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6. HUDBA V KLASICISMU

Klagsicismus je odrazem obecnych idedld humanismu a osvicenstvi,
Je vyrazem rozporného my$lenkového svéta doby, ve které nézory a vkus
feudalni tididy se prolinaji a stfetévaji s nézory a vkusem ©_moc usie
1ujic£h9~pééfaﬁstvé. , :

Uménd : . - Nejvyzna&ngjsim rysem klasi¢istniho¥
: S umdni je eméFovéni k vyjédieni doko-
T _ nalé krésy, jejimi mimetickym odrazem
7Je dilo, Vv némi je dosaieno rovnovéhy citu a- rozumu. Uméni se zbavuje
slozitych symbold. tajemnych ptedstav végnosti a obsaci .60 spié k vys |
jédfeni jasnych . pFedstav ideald pozemského f¢ivota., -

- Hudba - o V hudbs Je klasicismus celoevropskou
' zélezitosti, nejbliZe k jeho pojetdi
‘ - - mély nérody, které dévaly pFednoet
“fzpévné melodii pfed baroknim patosem (z&rodky klasicistniho slohu se

. objevuji proto nejprve napi, u Itald, ale i u Cechﬁ).u ,

Hudba vystupuje s idedlem jednoduchosti, srozumitelnosti. Na rozdil
od barokni monumentality nastupuje princip uméfenosti, symetrie, uspor-
nosti, Jehoi ne;pfirozenéjéim projevem je srozumitelna zpévné melodie,
‘Barokni jednozna&nost ustupuje pted individualizovanymi a stédle mnoho~ .
tvérnéj§1m1 zplsoby Vyjadfovéni. Z4véretnd féze klasicismu (zejm. v dile
) Beethovenové) vystupuje s poZadavky um&lecké originality se zietelnou '
snahou ‘'vymezit hudebni obsah 'prakaznyini odkazy k ‘mimohudebni skute&no=

."sti (napf. Beethoven Vi, 1 'IX, symfonie aj.).

;Melodika '« oproti dlouhé nepfetriité melodice barokni zfetelné élenéni.
symetriénost, pravidelné stavba melodie, kdy se k sob& pii¥azuji dvoue
taktd apojOVané ve éty?takti atd, Melodie je urdovéna harnonickou

' kostrou, pFevaha durové tonality je zi‘etelnd, Pirevlada periodiénost
"formovéni (p?edvéti - “"otézka”, pFedpoklad"; zavéti « odpovéa
"nésledek”). -




- 147 -

. WeAsMozart s Sondta’

{7 1 é ”rgické s Adm; g
Or hé, vedled Je.zpravtdla poatavono na,domtnanté. byvd klidn§3~j

pévn ;.zaioZenéf_yricky. Vytvéfi kontraat k hlavnimu tématu.
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Symfondie - skladba v cyklické sonétové formé, kterd je uréena
' pro orchestr, ' :

Sonata = skladba uriend pro jeden. néstroj (housle. violon-
' ’ © cello atd.) s doprovoden klaviru. pfiéemi uloha
klaviru.je rovnocenné s hlavnim néstrojem.
\Liéi se formovym uspofédénim od sonéty‘barokni).‘

Kongcert ‘wvy klaeicismu né formu tﬁidilnou. eolovyfnéstrfj;neJ-‘
o T Eastégd housle, klavir, vieloncello. (dfevéné dechové 
.néatroje). KraJni éésti rychlé druhé éést zpévné.
.Skladatelé . - aoseph Haydn (1732 ~-1809),
: e e T8215t8 jeho tvorby v hudbé ‘instrynentslni,
: - v Haydnovych symfoniic é‘kvartetech.se
- dovréi‘ vyvoJ klasické*sonétové formys . - o
Dilo: symfonie (asi 104), nejznaméj&i Lukavické 6.‘1 ) dur. ‘Na rozlouée-
nou 6.4}5 fig moll, G dur &,.94 "8 uderem k t1a (viz'pf.é..}..
*m.;str. sas)s 0 dur’ é. io1- 'Hodiny 8¢ T '
_oratoriatswoi‘eni Etvero rodnich’ dob; aje - R CR
. komorni hudba: smy&cové kvarteta, napi, “Skfivénéi" D,dur.~;,w”'
. “CisaFsky” G dur, 6 kvartet tzv.v”Ruskych""aJ;:;,;;_ N
‘ koncerty~ Koncert 0 dur pro violoncello a orches'

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791). PFedstavuja vrchol klaei- .
cistniho. slohu, . jeho dile se spojuje melodické zpévnoe : ;harmonickou
prdzratnosti. ZvuKové Vyvéienost. un&enost, vytvéfi_ideélni typ kla-z*
sického vyJédFeni rovnovéhy -obsahu. a formy. L it

Dilo - symfonie: napf. D dur & 35 “HaffnaroVa , D dur

,s;rﬁraéskéfa
,koncerty° napF. klavirni d moll. Es dur, houelov |
A.dur, ajes. _ < : -«»:' A .

. komorni. hudba. smyécové kvarteta c dur “Diannantni,,,B:dur
“Lovacky“ *Haffherova serendda”, Mald. nosni: hudba (pro komornl
_orchestr (viz pi.&. 28,, str, 49, Al s
operys. Onos ze Serailu, Figarova svatba,. Cosi fan ,tutte, Kouzelné
_flétna. Titus. Idomeneo, Don. Giovanni (viz pf.é.,.... 8tr,; .4 )

Ludwig van B e e ¢ h oV en (1770-1827). aeden z nejvyznamnéjéich'Tf
ekladatelo véech dob. Po. formélni strénce naVaque y aymfoniich na L
vrcholné dile Haydnova a Mozartova. dévé Jim véak vétéi rozpéti S vy«f
razovou monumentalitu, Jeho poJeti posléani a funkce hudby stavi hudbu
jako sd&leni do sluZeb nejvyssim lidskym ide&lfm. ‘
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Zavéreéné téma je obekle'zaloéeno figuraéné a nemivé zédvainy hudebni
obsah, vytvéfi gést, kteréd.vyznamové zaokroUhluJe ‘expozici jako celek,
v provedeni se zpracovavé hudebni materidl expozice, je to neJéastéJi
materidl hlavniho a vedlejéiho tématu, Ve vrcholném klaeicismu (hlavng
u Beethovena) mé provedeni silné dramaticky vyvoj a byvé vyvrcholenim
celé sondtavé véty. Repriza ‘obvykle opakuje expozici, v§echna témats
jsou vsak’ soustﬁedéna do hlavni téniny, vyznamové sceluje a uzavirs
celek sondtové: véty. Vyznamnéjéi rozdily mezi’ expozici a reprizou’ 8e
'objevuji u pozdniho Mozarta a Beethovena, ZeJména Beethoven ve snaze
‘po. dynamickém vyvoji a dramatickém “epadu- véty pozménuje 6asto reprizu.

Pia schéma eonétové vétyz SRR o o

m}mi Vodlo s szava'raes;_x’é" o Hled Vedlejé{ Zévirednd
tém ¥ tén‘e,: 'l“ tém.' I Ly téma. téma | téma, |
: T"'f'l DT"Pi  f'rr,ziff' 4  R 4‘i'~| T S . l

7c¥klické aonétové forma = Na. rozdil &ﬁ sonétové formy je to _
cy. k l1ické uspoFédéni nékolika eamoatatn?ch vét do jednoho- myélen-
kové: soudriného celku,. Prvni véta byvéd zpravidla rychlé (Allegro) a Je ?
uspofédéna v sonétové form& (viz echémanaho?e.) druhé véta zpévné,pomalé
(Largo), tFeti véta obekle taneéni . (Menuet = u Beethovena vétdinou dra~
matické: Scherzo) étvrtd véta rychlé (Vivace). uspoﬁédéna podobné Jako
véta’ prvni v sonétové formé, mbZe mit A formu ronda.,

‘P_;f schéma cyklické sonétové formy.

Allogro‘ ] L wgo e . llenuet S R ~ Allegro
G A T oo A . N,
Lmmaherean Ve eeen Vo @ Vs farae

e . P
xpozicé Prove- Repride
L 2 demd v E pf4

Nl S Y A U AN - / : :
N A S \al S N " vV
S levdta: L 2.véta . 3evta s 4.vita

_1)7Pr£héibFfﬁfﬁbvéhiffénda spo6i9d hg trojimunéVfatu stejného refrénu
& odlisaymi mezivétami podle schématu A B AGCA ., o .
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Dilo: symfonie: zejména &. 3 Es dur “Eroica"”, &, 6 F dur “Pastoralni®

(viz pF &. 43, str. AA), €, 5 ¢ moll “Osudové" (viz pF.&. 83.,
etr, ...), &, 9 d moll (s vokdlnim zdvérem Ve étvrté vété na slove
Schillerovy "Ody na radost"); s N
sonaty: pro ‘Klavir _nap®#, ¢ moll "Patetické“{ cis moll "Méaiéni
svit", C dur ”Valdétynské" f moll “Appassioﬂata“; pro housle
a klavir napf. F dur “aarni", A dur- "Kreutzerova“' ‘ :

~ koncertni pFedehry. Egmont, Coriolanus. aJ.

“emyécové kvarteta~ nep?. F dur, e moll, C dur ”Razumovské"-}};;-'. .
Aviz pl“ o380y

kancerty : klavirni._zejm. &, 5 Es dur. houslovy D: dut
stre. .§ )i ;Qﬂ C : - :
slavriostni mée: Miesa solemnis
opera: Fidelio. '

1.

~ Besky hudebni.k1a91cismué_ “:j _ Cesky hudebni klasicismua Je Jedno
: o ‘ z obdobi, kdy tasks hudba Zasahuje do
vyvoje svétové. ‘hudebni kultury a podiu

11i se na vzn:ku nového slohu - klasicismu. Hudebnost Eechﬁ Jejich smysl.
pro zpévnost,. byla znéméd v celé Evropé. Rozhodujici podil na_urovni hu=- '

debnosti m&li predevdim &edti kantoii, Z této tradice vyrﬁsté tzv.éeské

hudebni emigrace, ktera zejména na za&atku 18, stoleti kdy>v Eechéch

vrcholi socidlni, politicky, hospodéaisky a nérodnostni utlak, odchézi

z Zech do zahrani&i: -

1) zépadni smér: Némecko, Francie. Anglie

2) severni sm&r: Severni Né&mecko (Dréiaany, Berlin)

3) jizni sm¥r: Itdlie, Jugosléavie. :

4) vychodni smér: ‘Polsko, Rusko

5) videf (sem odchézeli gestd hudebnici pFevéiné z dﬁvodo exietenénich
- Viden tehdy byla hlavnim méstem monarchie).: ‘

1) Zé adni smér..

Nejvyznamnéjéi centrum Vv Mannheimu. Skupina skladatelﬁ pFevéiné
geského plvodu, tzv, mannheimské .%kola, m3la rozhodujici vliv na vytvoe
“eni - hudebné-vyrazovych ‘a skladebné-technickych zékladﬁ hudebniho kia=
sicismu. Ry5y. _ ' - -

,a) novy instrumentélni atyl ‘- ustélilo se obsazeni klasického orchestru
& vedoucd Glohou .skupiny smy&ch (poprvé v orchestru se obJevuji
klarinety); - : : -~
b) sondtové forma - pFispénim této ékoly vykrystalizoval tvar sonétové
formy, ‘vytvéiti se zde teké &tyi¥dilna cyklické forma ve tFetl vété
s Menuetem (Stamic);

|



- 151 =

¢) skladatelsks technika - nové rysy tématické préce, daslednd periodi«
zace, poprvé se zalinaji uZivat dynamické mezistupné hladin p = f,
obliba sekundovych prﬁtaho (tzv. mannheimské vzdechy) :

"mannheimaké vsdechy ¢

vadechs - nistos ‘. )

dynamioké .
/'-kmﬂu’fgriﬁ P

- > ié ﬁ 7

UF 7 F 7

Skladatelé: J.V. Stamic (1717-1757), F.X. Richter (1709-1789),
Francie ~ J.L.Dusik (1760-1812), klavirni skladby v n&kterych rysech

anticipuji Chopinag A. Rejcha (1770-1836) - vyznamny pedagog. ekladatel
oper, komorni hudby,

2) Sevérni»smér.

Fo Béhda (1709-1786), houslové sonaty, koncerty, symfonie;
J.A.Bends (1722-1795), scénické melodramy: Adriana na Naxu, Médes,
Pygmalion, :

) 9izZnd smér,

J. Myslivedek- (1737-1781), pfedchlidce a vzor Mozartdv, opery,’
oncerty, symfonie,

) Vychodni smér,

3. Mare§ (1719-1794); 3, Pré& (? - 1798),
) Viden.

J.Ke Vanhal (1739-1813), L. KoZeluh (1747-1818); P, Vranicky
1761-1820); F,V.Kraméi* « Krommer (1759-1831),




7. HUDBA v ROMANTISMU

Romantismus predstavuje odraz mysSlenek burZoazni tifidy, ktera na
prelomu 18, a 19. stoleti ptinesla novy odlisny pom&r Kk Zivotu a nastow~
lila novy vkus, MySlenky a idedly Velke francouzské revoluce se zde .
st#etdvaji s obnovenou absolutni stétni moci a-to orientuje celé roman=.
tické umdni jako odraz rozporu mezi ideélem a ékuteéhos;i.

Uméni _ Podstatnym rysem celého uméni 19. stol.
je"touha po n&tem neuskuteénitelném” a

, , . vystupfiovany subjektiV;aszJ§Oprot1 pFede
chozi klasicistni um&Fenosti a vyvéZenosti romantismus, se ‘soustieduje do
“velkych gest", krajnich poloh uméleckého vyjadiovani, zobrazovani vy;
jime&nych stavd citového Zivota. Inspiraénim zdrojem jsou zde piredeviim
vypjaté citové vztahy k Elovéku: $end, kters predstavuje zpravidla by~
tost nedostupnou, nedosaZitelnou, k lidem stejného presvédgeni, k pEis -
rodé (s tim souvisejici zajem o prostého venkovského &lovéka)s

Hudba Romantickd estetika stavéla mezi umdnimi-,
A nejvyse hudbu, Pro svou vyznamovou mnoho~
snadnost a neur&itost se stala v roman-
tismu nejvy$sim uménim, nebot dokézala zastupovat‘myélenky a citové sta~
vy, které slova svou vyznamovou uréitosti dokazi jen zt&zi zachytit,
Hudba je v romantismu charakteristicka preferenci subjektivnosti,
poloZenim dlrazu na uvolnénou fantazii (i Zza cenu uvolnéni klasicismem

- vybudovanych hudebnich principf a zékonitosti), krajni polohy lyriénostis

ale i patosu a velkoleposti (které charakteriZovaly barokni. hudebni
vyjadiovéani). ' .

Hudebni jazyk hledé stéle noveé prostiedky, kterymi by bylo moZno
zvy$it vyraznost pfotikladﬁ na ose napéti - uvolnéni, vzrugeni - klid,
otevifenost ~ uzavi‘enost. Scutasnd hleds nové moznosti, jak vyznamové
uréitdji vymezit hudebni sdéleni (vymezit okruh ptedstav posluchate)
prost¥ednictvim m .. m O hudebniho programueo. Tato
tendence se dostévéa do rozporu se zékonitostmi hudebni sttavby.ktgré
buduje vyvoj na principech pavratd, zatim co vyvojova linie mimohudeb-
niho programu je naopak zpravidla charakterizovéna nendvratnosti. .
Melodika: durovy a mollovy charaktef melodiky (dokonce prevaha moll),
snaha o otevi‘enost melodickych &tésti;

Rytmika: je detailndji propracovéna.lpestfejéi ne2 klasicksd;
Harmonie: ténicko~dominantni princip je néruéovén snahou o vy88i

_ napéti,. Je obohacovéna zejména sm&rnd tendence dominantni sféry (piida-




vanim “"cizich" alterovanych ténfi, které nepatii do ekordu), oddalovénim

cilové tdniky. Naruduje se tak pro klasiciemus typické jednoznaéné defi-
novéni téniny,

N . [ .
) L . R.Wagner: Tristan a Isolda.

‘Volm§. - T
—_—
Upé 5@ il T~—"7p"

Jednotlivym néstroJOm Je éasto pFidélovén vybrany - okruh nélad (lesni
reh = klid, tajemnost lesa. hrozivé pFedzvést, trubka = slavnostnost,
violoncello = smutek) :

‘Typické zpﬂsoby formovéni' -

P ise n = - skladba. komponované nejéastéji na texty strofickych bésni.
. Pokud to text dovoluje. zpivaji se vdechny sloky bésné na
Jeden népév = vzniksd pisen strofickd., Je-1i vytvoifena pro

ka%dou sloku novéa melodie, vznikd pisen prokomponované,
PfestoZe tato forma existovala jif diive, teprve aZ v ro-~

mantismu v rémei snah o vyjédiend mimohudebniho programu
(slovo je zde mimohudebni vyznamové slozka). se dostévé do

' popiedd ;
©pera- romantickd opera objevuje novy okruh némété vyjadfujici
nérodni 1deJe(Smetana. Wagner),

onickiéa
N o= skladba pro orchestr, ‘kterd vzniké v druhé vyvojové etapé
"~ romantismu (pol, 19, stol, )o My&lenkevés soudrinost je
v symfonické bdsni quvéiné uréovéna mimohudebnim progra~
- mem, ktery &asto stoji v protikladu k vystavbd hudebni
~formy. Casto se zde zobrazuge konkrétni d&j (Smetana <
84rka), objevuje se zvukomalba (napodobeni zvukd zndmych
jev@ nap¥, z piirody - h¥mot boure, &um lesa atd,),
citace (zpravidla téma z jinych zndmych d&l nebo obecnd
znamych nép8vl « husitsky chordl ve Smetanovd Téboru a
~ Blaniku),




skladatelé Franz Sc hubert (1797-1828),
' ' ' Prvy pFedstavitel nového slohu, jehof
hlavni vyznam je v oboru pisnové tvorby.

aako jeden z prvnich sklgdatelu dokazal nalézt k zvolenym textlm: pfi-.

léhavy hudebni obsah, ktery tlumodi vnit¥ni smysl basng, ¢

Dilo: pisné -~ zejm, Cykly Krésna mlyndika., Zimni cesta; .
symfonie: zejm. &, 5 B dur, &. 7 C dur, &, 8 h moll “Nedokoncené"'
smylcovd kvarteta: zejm. d moll "Smrt a divka®; l
klavirni kvintet A dur "Pstruh“saj. |

. Carl Maria von We b er (1786-1826).
zakladatel nsmecke romantlcké opery. Vytvoi‘il novy typ melodiky, novy
barevny zvukovy kolorit (napi. spojeni piedstav zvukd lesniho rohu
s prosti‘edim lesa), ktery spojuje s formou ndmecké lidové pisné.
Dilo: opery: éarostfelgc. Eurianta, Oberon; . :

znama instrumentﬁlni skladba "Vyzvéni k tanci“

Felix Mendelssohn~Bartholdy (1809-1847).
Ve 'svém dile spojuje mistrovskou kompozi&ni techniku & romantickou néla-
dovosti. Technicka dokonalost vedla, v8ak jeho skladatelsky vyvaj- spi--do-
Jjisté 8i¥e, neZ do hloubky, Tviirce koncertni programni piedehry, _‘
- Dilo: hudba k &inohrém: zejm. Sen noci svatojénské;

symfonie: a moll "Skotskd", A dur "Italskd", aj.:
A koncerty: houslovy e moll, klavirni g moll;

oratoria: napf. Elid$; ,

klavirni skladby: Pisn& beze slov, aje ; L

Robert Schumann (1810-1856). Ve svém dile se ~pokusil spojit
velkou klasickou formu s novym myélenkovym obsahem, Jeho sEIadatelsky
vyznam spoiva predeviim v pisnové a klavirni tvorb&, Vyznamna &innost
kritickd, kde zasahl do boje za novou hudbu (propagoval dila Berlioze,
Brahmse, Liszta a zejm., Chopina).
Dilo: pisnové cykly: napi, Léska a 'Zivot Zeny;
. Kklavirni skladby: Karneval, Lesni scény, D&tské scény, Symf.etudy;
synfonie: B dur “Jarni", Ee dur "Rynské", aj.;:
koncertys klavirni a moll, violoncellovy & moll,

Fryderyk 'C h o pin (1810-1849) ~ nejtypi&téjdi predstavitel romans
tické hudhy, Jeho tvorba je zaméifena vyhrédné pro klavir, &erpé ze slo~
vanského (polského) zékladu, Je jednim ze zakladatelﬁ moderniho hudebni-
ho jazyka, pFedevéim jeho harmonické strénky. Chopinova hudba mé mnohdy
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charakter improvizace, které Je 1nspirovéna okamiitym proZitkem, V jeho
dile je vyrazné zastoupena idealizace polskych tancO polonéz, mazurek,
Dilo: Nocturna, Preludia, Etudy. (znémé etuda ¢ moll “Revolu&ni®),
Mazurky, Polonézy, Scherzo b moll, Val&iky aj,:
klavirnd koncerty ¢, 1 e moll, &, 2 f moll.

Hector ‘Berl i 0z (1803~1869). Stal se zakladatelem “programni

“hudby", My$lenkovou soudrinost svych programnich skladeb se snaZi{ zachoe.
vat .zavedenim tzv, idée fixe (stdléd mySlenka), kterd vyznamovs sceluje
celek skladby a promiténa na rdzné pozadi vytvari nositele programniho

déje. .
H.Berlioz: Fantaaticks symfonie

Allegro agitato

. . A 4
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Dilo: symfonické skladby: Fantasticka symfonie “"Epizoda ze Zivota
umélcova”, Harold v Italii, Romeo a Julie; ‘
oratorni dila: Faustovo prokleti, Te Deum, Requiem ;
opery: Benvenuto Celinni, Trojaneé.,

Franz L is z ¢t (1811-1886) ~ tvarce synfonické basné, Prijal zasady
mimohudebniho programu, hudbé vsak nepfipisuje pouze popisnou Ulohu,ale
snazi se, aby se rozvijela svym vliastnim zp@sobem, - ' N
Dilo: symfonicke skladby: symfonické béasné& Co sly$ime na horéCh,'fasso,_
Les Préludes, Mazeppa, Idedly; ' o '
klavirni skladby: Etudy podle Paganniniho, Sonata h nolli;
klavirni koncert: Es dur, A dur; ' T

oratorium: Svata AlZbéta.

Richard Wagn e r (1813-1883) - reformator opery. Jeho my$lenka
opery jako souborného undleckého dila (Gesammtkunstwerk), kde véechny
slozky budou v rovnovéze, tyka se hlavng zékladniho problému: vztahu
hudby a slova. Tento vztah v opefe nebyl nikdy v podstatd vyreden (hudba
vzdy vystupuje jako protiklad slova , brzda dramatické akéa). Wagner -
odstrandnim recitativu a arii, zavédénim;jednptného'dekiaﬁaénihg stylu
(sprechgesang) se snazi o kompromis, Soucasné zavadi tzv,fpfiznaéﬁé
motivy (leitmotiv), které maji ve védomi divéka se spojit s piedstavou
konkrétni osoby, véci, vlastnosti. Hudba mé& psychologicky prohloubit
dramatickou akci d&jové osnovya.
Dilo: opery: Rienzi, Mistii pévei norimbersti, Lohengrin, Bludnv
Holan&an,}TannhEuser, Tristan a Isolda, tetralogie Prsten
Nibelung@v (Zlato Ryna, valkyra, Siagffied. Soumrak: bohd).

Narodni Skoly " Zékladni vyvo] romantické linie hudby byl
' ztetelnd obohacqvén yznikemfnérodnich gkol,
ve kterych pFevlédé klaéicko~romantické
syntéza ve spojeni s typickymi prvky néarodniho folkldru. Evropska hudba
se tak za&ina rozdé&lovat novymi pFistupy‘skladatelskych osobnosti, vZiie
kaji vyhransné nérodini kultury, které zasahuji do vyvoje vdech druht a
sanrd romaritické hudby. ' '

Italska opera: Gioachimo R o 8 S ini . (1792-1868), skladatel pFedevéim'
komickych opers, Nejzhémé3§f opera Lazebnik sevillsky.
Gaetano Don ize tti (1797-1848), napf. opery
Népoj léasky, Don Pasquale. - : o
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Guiseppe V e r d 4 (1813-1901), v jeho opersch zlfetelnd
dominuje italska melodika, Melodicks linie, kterd je pie=
véiéng Jedinym nositelem vyznanmu, Opery Nabucco, Rigoletto,
Traviata, Maékarni“ples. Aida,.Othello, Falstaff,

Giacomo. Pucec i n i (1858-1924), opery.Bohema, Tosca,
Madame Butterfly,

Rusks hudba -V 19. stol, dochszi v Rusku k rozvojd
' ' uméni, které je vice nes v ostatnich zege
o . mich Evropy spjato s kritikoy stédvajicich
spoledenskych podminek, kters byly pro. tehdejss 8iroké vratvy prostych
lidf, ale i inteligence,'neudriitelné. To je doba, kdy vznikaji dilé',
TurgenéVova, Doagojevského,‘Puékinoba, Lermontovova, GogbloVa;Ogtrovského
" aje. Spolu s'ostétnimi druhy-uméni se ‘k evropékémd-romantismu pi‘ipojuje
i hudba, kters m&ls do té doby jen slaby vztah k evropskému hudebnimy
vyvoji, - ' - : T . .
Za zékladate;e ruské hudby je povaZovén Michal Ivanovi& Glinka
(1804-1857), V jeho dile se poprvé objevuje- rusky folkidr pronitnuty v i+
rokych souvislostech VyJadifovacich prostifedkéa soudobého hudebniho roman-
'tismu. (Opery: Ivan Susanin, Ruslan -a Ludmila; orchestrslng dila:
Kamarinskaja, Leth{ noc v Madridé~aj.).v 4

. Nejvétsim pfinosem pro evropskou hudbu vdak znamens dilo skladateld
sdruZenych v' tzv. "Mocné hrstce*. 1) Tato skupina se stala zékladem vyvoe
Jové etapy ruské nérodni hudby, Vytvoirila hudbu, kters spojuje ruskou

tradici s vyppéivmi,sbuéasnymi formami a vyboji hudby romantické. Usiloe
vala o realismus, pnogrémovost hudby,_JeJi srozumitelnost, svij vzor na=

chézela predevsim v dile Glinkové ("ruslanisté"), z cizich pFijimala né-
které podnsty Schumanina,”, Berliozovy, Lisztovy,

Alexandr Perfirevid Borodin (1834-1887),
Dilo: Symfonie &, 2 “Bohatyrskég®, _
- opera: KniZfe Igor (z ni Poloveckd tance) aj.

Nikolaj Andrejevié ‘R4 mekijeKorsakowv (1844-1908), -

v jeho dile se spojuje realismus s féntazijnimi Prvky, néméty ruekych
bylin a pohadek s naméty orientélnimi., V jeho hudbs Je podstatnd zvukovs
barevng strénka.'které spojuje posledni vyboje vyjadi‘ovacich zplsobd
pozdniho romantiemu se starobylym zabarvenim starych toénin a lidovych moda,

1) D6 skupiny pat®1li skladatelé: Balakirev..Borodin. Musorgskij,
Rimskij-Korsakov, Kjuj,




Dilo: opery: Mdjovd noc, Snégurodka, Sadko, Carska nevésta, Pohadka
0 caru Saltanovi, Povést o nevidltelném mésté Kitézi, Zlaty
kohoutek aj.;
symf .skladby : Seherezéda, §panélské capriceio aj.

Modest Petrovié Mu s o r g s kij (1839-1881) ~ skladatel, ktery ma
nejvétéi vyznam z celé skupiny. Umdni mu bylo, jak se séam vyjadiil, pro-

. stredkem "k besedé 8 lidmi o Zivoté a pravdé", Musorgskij pro realismus

evropské hudby znamens to, co pro evropskou literaturu DOStOJeVsklj.

- Dramatiénost jeho hudby, vyrazovd sila jeho my8lenek, skuteinost vidéns

v ne;dealizovaném. nezkresleném stavu, *adi Musorgského ke skladatelum,‘

kte*i ‘ovlivnili vyvej hudby, : '

Dilo: opery: Boris Godunov, Chovanétina (dokon&il Rimskij-Korsakov),
pisnovd tvorba: cykly D&tska svétnidka, Pisnd a tance smrti- aj.
orchestralni -% Obrézky z vystavy (instrumentoval M, Ravel)

"Noc na Lysé hoi‘e aj. |

. Vedle Rimského~Korsakova a Muéorgského Je nejzném&jéim ruskym skladatelen

19, stol, Petr Ilji¢ € a j kov s ki j (1840~1893), Jeho dilo predsta~
vuje syntézu narodnich -snah piedchozi Mocné hrstky a soudasného evropské~
ho pozdniho romantismu, Odrézi se zde protikladné nslady konce minulého o
stoleti, Cajkovského hudba vyrastd z melancholickych, &asto.a% tragickych
poloh, které odrazi tragiku Ziveotnich pocitl, rozpolcenost Elovéka Ziji-
c¢iho v dob& kulturniho a spoleéenského rozpadu spoleéenského #4du mestan=-
ské spoleénosti,

Dilo: opery = EvZen On&gin, Pikov4 déama aj., balety - Labuti jezero,
Sipkova RaZenka, Louskéek, symfonie - z esti vyniké 4, f moll
"Osudovéd®, S, e moll, 6, h moll "Pateticka", symfonické skladby -
Slavnostni piedehra 1812, Italské capriccio, koncerty = houslovy
D dur, klavirni b moll aj.

Ceskd hudba : MySlenkové podnéty romantismu se v geskych
: ‘ | zemich promitaji do snah a tendenci n&rod-
né obrozeneckého hnuti, s ninZ se spojuje

i usili o vytvoFeni p&vodni teské narodni hudby. :

Pad vliVem romantickych pfedstav vznika pﬁesvédéeni Ze zdrojem a
"materidlem®, z néhof mé byt vytvotena Seskd hudba je lidové pisen. Kada
tehdejéich estetickych nizord (zejména Rieger & Smetanlv odplrce Pivoda)
vychézela z problematické ideje Celakovského, fe kazdé &eskd dilo m& byt
nerozeznatelnou népodobou 1idové pisné, Tak vzniké vedle skladeb repre-

‘ zentativniho konzerVatmvniho sméru (skladatelé mozartovské tradice,

zejména Jan Nepomuk Vitdsek, Véclav Jan Tomagek) ada ndstrojovych
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e
'transkripci fentazid, variaci na témata lidovych pisni) 1). Lidové pisng
.8@ objevuji 1 v orchestrdlnich skladbach, hapF predehrich ALE. Titla,
F. Skroupa (p*edehra k Fidlovqéce), nebo ve shorovych skladbach napi,
P. Kfizkovského, A, TOVaéovakého aje Ukdzalo se ovéem, Z2e Seskou narode
ni hudbu nelze vytvorit pasivnim imitovénim lidovych napdva, Ze svébyt-
n& Sesksd hudba- mdZe vzniknout na zéklads syntézy doméci tradice (pﬁevze;
tim typickych rysﬁ véech geskych lidovych pieni) se souéasnym vyvojovym -
.,stupném romantického hudebniho Jazyka"

Zakladatels foské  :° Bedfch &n 6tana (211,182
! nérgdni huqby L vf]ﬁ , Litomyél -~ d2,v, 1884 Praha).

, : Ve Smetanové dile vrcholi*obrozenecké anahy
. 0 vytvoifend 6eské nérodni hudby. Jeho tvorba kodifikovala zdkladni znaky
&eského hudebniho myéleni a dala mu zékladni 1deovy profil s vlastenectvi.
lidovost, humanismus, givotni optimismus, V tomto pojeti se piiblizil
daldim slovanskym romantikém Chopinovi 8 Glinkovi. Jeho zakladatelsky
vvyznam spoéivé v. tom, Ze vlivy Lisztovy. Wagnerovy, Berliozovy. Chopi-,
- novy, BeethovenOVy. Mozartovy dokézal spojit s &eskymi prvky lidového
'ffolklorniho projevu a roz&ifit evropsky hudebni vyvoj o &eskou tématiku,’'
Hrdiny'smetandvyéh oper jsou konkrétni 1idé &eské vesnice (Prodang
nevésta, Hubika), &eského m&sta (Tajemstvi) &eského saldnu (DVé vdovy),
. Ceské historie (Branibofi Dalibor), programovou népln jeho dila dotvé-
Feji obrazy éeské pirirody a &eskych - nérodnich povésti a mytG (Ma vlast,
'fLibuée). Vedle lidovych pisni vychéazi Smetana z hudebnich Zénro tehdejsd
spoleénosti polky & slavnostniho poc¢hodu, : . '
Zakladatelsky vyznam v oborech opera, . symfonické bésen. programni
, N - komornd hudba. :
Dilo - opery~ Branibofi v éechéch (typ Eeské opery historické)
: L prodand: nevésta (typ Seské opery komické)(viz pi. 6.12..)
:Dalibor (typ teské opery historické, tragickd)
}Libuée (pro otevi‘eni ND 1881), Dvé vdovy, Hubika (viz
. pis é.%%.,str....) Tajemstvi, Bertova sténa, Viola (nedokoné.,)
:tvorba aymfonické: symfonické b&sn& Richard III, Vald§tyndv tébor,
Hakon Uarl; cyklus Sesti symfonickych bésni M4 vliest - Vydehrad,
CVitava (Viz pF.8, .50 ,str. 47.), Bérka, Z Seskych luhd a hajo (viz
Pt 8o .%%} str., QQ. . Tadbor, Blanik (viz p¥.&, B..8tre S3):
.,tvorba vokalni: kantata Ceské4 piaen pro sbor a orchestr (viz pF.J
&. fgi, atrﬁ?&. 3 sbory : T Jezdci. Odrodilec, Rolnicka, Pisen
na moii, Véno, THL senské sbory (Zépad slunce, M4 hvézda, Pi‘ile-
tély vlaétoviéky),

1) vV mlédi sloZil i Smetana dnes uZ médlo provozované Variace na &eskou
1lidovou pisen Sil jsem proso, pro housle a klavir,
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klavirni tvorba: Vzpominky na Cechy ve formé polek taské tance,
Na behu mofském, Luisina polka, Vzpominka na Plzen, Jifinkové
polka, Ze studentského Zivota aj.

komorni tvorba: Klavirni trio g moll, Smyécovy kvartet'e moll

"Z mého Zivota", Smydcovy kvartet d moll z domoviny. dvé dua
pro housle a klavir, o

Antonin D v o #<4 k. (8 IX. 1841 Nelahozeves - l Vo 1904 Praha).=
Byl prvnim novodobym skladatelem, jehoZ tvorba byla znéma v celém’ tehdeJ-
gim hudebnim svdt&, Jeho dilo pFedstavuJe .osobitou klasicko-romantickou
- syntézu, DvoFékovo’hudebni my&leni Je pevng zakotvano v lidové hudebnoeti,‘
projevuje se  8VEZL- melodikou. 2ive1nou a. vyraznou rytmikou, Jasnou
harmonii a bohatym, barevnym zvukem, Zvlé&tni kolorit jeho hudby Je dén
nejen inspiraénimi podnéty hudby ostatnich slovanskych nérodﬂ (poleky
mazur, ruské dumka, Jihoelovanské kolo), ale i hudby éernoﬁské4 kterou
se inspiroval ve- svém americkén udobi. ' Lo e '
Zakladatelsky vyznam v oborech : symfonie, komorni - _hudba .
Dilo ~ symfonické tvorbe: Slovanské tance (2 ady po osmi . tencich (viz
prec, 34,, str, §§. . Slovanské rapsddie pro orchestr, Legendy,
E ﬁeské ‘suita (6ésti Preludium, Polka »/viz p¥e 6.‘§?.,etr. 4?./.
- SOueedské Romance, Furiant). Zz deviti symfonii nejgnéméjéi 9.
e moll "Z nového svéta"™ -(viz pif.&, .?.. gtr, ...): f&'v ~ -
-symfonické basrd 2 Vodnik, Polednice, Zlaty kolovrat. Holoubek.
pfedehry'-PFiroda. Zivot a léska (V pfirodé, viz p# 6. .?f.str. ).
. KarneVal "Othello), Husitské M&j domov aj. : ISR
komorni tvorba: &trndct smyScovych kvartet, z- nichi nejznéméjéi
_F\dur "Americky”, klavirni -tria, Houslové sonatina ¢ dur. o
Serendda pro smytce E dur aj. = . . s o
koncerty: klavirni g moll houslovy a moll. violoncellovy h moll.
vokélni tvorba: Moravské. dvojzpévy, Biblické piend. aje
oratorni tvorba: Stabat mater, Svaté Ludmila, Requiem aJ.
opery: Jakobin, Armida, éert a Kééa. Rusalka aJ.,

[

zdendk F'i b 1 ¢ h (21.X1I, 1850 Véebo?‘ice - 15 Xe 1900 Praha).
Celkovym zamé?enim je Fibich jedinym skuteénym romantikem mezi Eeskymi
skladateli, Po Schumannové vzoru. obohatil &eskou hudbu o nové polohy
lyrismu, baladi&nosti a tragického patosu; Pokousel" se prejimat pro .
teskou hudbu néméty evétového umdnd (antika. Shakespeare. Schiller,
Byron), :

Zakladatelsky vyznam v oboru: scénicky melodram.,
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Dilq ~ mélodramy: °ccn1cky ( navazuje na principy Wagnerovy operni
reformy), trilogie Hippodamie’ (Namluvy Pelopovy, Smir Tantzlav,
mert Hippodamie), koncertni : Stédry den, Vodnik, V&&nost,

, Krélovna Ema, Hakonj 5

»_ opery Nevesta messinské Boure, Hedy, éérka, Péd Arkuna,

";symfonlcké tvorba: symfonie 1. F dur, 2. Es dur, 3, e moll,
v podveéer, orch. selanka (¢8st upravena 3 Kubelikem s nézvem
-Poem). symfonické basna& Zéboj, Slavoj a Ludgk, Toman 'a lesni
fpanna aj., pﬁedehry Noc na Karlétejné Komensky. kantdta Jarni
Ffromance aj. T

 f;k1avirni tvorba- Nélady, dome a upominky (pﬁes 600 skladeb).

8. " H,u‘ D.aA_' 20. STOLETS

Konec 19.% @ zaéétek 20. etoleti pFinééi réet krize, kterd je cha-

V‘rakterizovéna ostite se vyhrocujiciml rozpory, vrcholicimi ve dvacétych

‘a. étyﬁicétych létech prvnt a druhou svétovou vdlkou. Do tohoto vyvojo-
vého proudu zfetelné zasahuje vznik sovétského stdtu a do. zékladu zabi
"rajici pFerod a budovéni spoleénosti 8 novym epoleéenskym *éddem,, .

'Uménfﬁ“‘%x;f Obdobi je tvPické objevovénim novych tv&réich

R BN principo které vychéazi ze stéle komplikovanéj-
8iho vztehu k prom&nlivym skute&nostem okolniho
svcta. Monopol “Jjediného. pohledu" na zobrazovanou skute&nost: je
'-nahrazovén osobitym a samostatnym nazirénim; Mnohostrannost méni-
~ciho se svéta je zobrazovana z r&znych hledisek nap#. maliﬁekzm
impﬁesionismem, kde Jde ) vystiieni barevné bezprostﬁednosti atmosféry

\
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okamZiku dojmu (zejména francouzdti mali¥i: E. Manet, C. Monet‘ A.RenoiE,
P. Cézanne, E, Degas aj.)s literdrnim symbolismem, v némZ je zddraznéna
nekonkrétnost, tajemnost, symboli&nost (Ch, Baudelaire, S, Mallarmé
P. Verlaine, A. Rimbaud aj.); e_preslonismem, pozdéji kubismem. futurismem
zd@raznujicich vnit¥ni rozjit¥end staVy élovéka, ueilujicich o proniknuti
“pod povrch® véci i za cenu deformaci, v nichZ se sludujyi draetiénost '
s patosem, nadsézka s dramatickou zkratkou. (maliFi E,Munch, V. Kandinaky,
P, Klee, P. Picasso, G Braque aj.). So“ﬁ?n véech téchto. eméra’ tvoitd _
zdklad novodobého umdni, \\Eni 20, stoletd Feéi sloiité vztahy k zobrazo- :
vané skutednosti iadou pfevratnych zmén technologie Jednotlivych uméni o
(nerronikavéJ§i zmény zaznamenaly malifatvi, sochaf‘stvi a hudba). Je ;:»‘
zde zfetelnd tendence (1 kdyZ &asto eouéaanym konzumenten uméni neakcepto-
vand) co nejagresivndji v &lovéku aktivizovat tvoiivé schopnosti, vtéhnout
élovéka do "dé&je” uméleckého sdéleni, postavit pfed vnimatele ekuteénoeti
drsné soudasnosti, které dfivéjéi estetika, v rémci pojeti uméni jako
reprezentace *krésy", pro umglecké zobrazeni nep?ipouétéla. o

Hudba . Vyrazové prostiedky romantismu jsou na .
konci 19, stoleti prakticky vyderpény.
Hleddni novych prostiedkd se projevuje-

‘v radikélnich zm&nach jako promdmy hudebni i#e&i hlavné v oblgsti tdno~
vych vy$ech a jejich vertikél (harmonie). Dochézi k rozkladu tﬁnicko-'
dominantnich vztahG a e tim souvisejici tendenci k uvolfiovéni molodie
od tésné souvislosti s harmonii, které byly naatoleny v klasiciemu. '

.V celém obdobi od 17, stol. a% do poloviny 19, stol. je npsitelem vyzna- .
mu, umdlecké. individudlnosti hudabniho sdéleni pfevéiné melodie.Ostatni
slozky rytmus. harmonie, témbr (barva), dynamika ‘jsou nositelé obecného,
schématického, na které se nevztahuji méritka umglecké pdvodﬁbsti. Na
konci 19, stoletdi dochézi k pifesunu. nositele vyznamu, kdy misto melodie .
nastupuje barva asni souvisejici sloZka harmonické (1mpresioniemua).

v pozddjsim obdobi i ostatni sloZky, ,
Hudebni JanR. Jehoi vyvoj &el do konce . 19, atoleti Jakoby jednim prous -

- dem, se $t&pi na Fadu sméro proudds - .
1mgresioniamus,-- po vzaru mali?stvi které 8@ anaii zobrazit prchavé

S dojmy z vnéjéi skuteinosti zejména vyuZitim rdzného

. osvétleni, kde. pevné kontura tvaru je nahrazovéna kombinacemi barevnych
skvrn, hudbs objevuje nové barevné kvality ténu vyjaditovené pievahou
harmonické sloZky (vyuiivéni septimovych nonovych akordd, akordd seste-
venych z kvart, akordy neatoji vzhledem k sob® navzédjem ve funkénich
vztazich, kazdy akord mé spié funkci “barevné skvrny® atd.).
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zakladatelem a soudasnd i dovriitelem hudebniho impresionismu jo”blaude
Debuesy (1862-1918). Dalsi zdstupci napi. Maurice R a v el '
(1875-1937), Manuel de F 8 1 1 & (1876-1946), Z Geskych gkladateld byli
impresionismen ovlivnéni zvliddts Vitdzslay N ov 4 k a Josef Su k o
exgresioniamus - Je reprezentovany predevdim A, Schonbergem a jeho 2éky,:
G vyjadfuje 8 naturalistickou pravdivosti dzkostné atavy. :
tragické proiitky moderniho &lovéka (napt, Schonberg Ten, kdo pieZil
Vardavu, kantéts na text vypravéni &lovéka, kterv plreZil véleéné uddlosti

Schonberg Némési&nv pierot pisfiovy cyklus na slove A, Girauda). Hudba zde
a% do nejkrajndjdich poloh vyhrocuje. dramatidnost osamostatiiovénin diso~
nanci, dochdzi k zrovnoprévnéni vdech dvandcti ténd oktAVy ¢skladba mdZe
kterymkoliv zaéinat i konéit). Stupnovéni napdti rozbiji plynulou stavbu -
melodické. linie. za&lonuje do - ni pfevahu tzv, nezpévnvch kroko (zvétﬁené
kvarty,. septimy. nony).;. -

Pfedstevitelé Arnold s chdnberg (1847-1951). Anton Webern
(1883-1945), Albani B erg (1885-1935),

Vedle této- radikélni vétve vyvoje hudby 20, stoleti. stoji skladateld,kte-
#4 vice navazuji na dédictvi minulosti (eventudlng 1 folkldr) a které dnes
soﬁhrné oznaéujeme Jako kla s iky hudby 20.,8toletd:

Igor s trayv 1 nsky (1882 « 1971) skladatel ruského pavodu, aeho
jazyk &erpé z dynamiky tance, gesta. pohybu,
Melodika Je stavdna piistavovanis uzavﬁenvch modeldl a je charakterizovéna
predeviim vyreznou rytmickou strénkou. Cetnymi proménami ‘gvé tvorby piipo-
miné Pabla Picessa, stejnd i vlivem. ktery m8l na hudbu 20, stoleti...
D{ilo = baletv: Pték. ohnivék svéceni Jara (vedle Schonbergova Néméaiéného
pierotaameznik v celkovém vyvoji hudby 20, etol.) aje
operys’ Pitibdh. vojéka, Zivot. prostopédnika aje.
orchestrélni: OhnostroJ. 2a1mové synfonie aj.

Béle B~a‘f~t é k (1881—1945) maaarsky skladatel, ktery rozhodujici
: o ' 1mpulzy pro svou tvorbu zi{skal poznénim
folklﬁrni tvorby (zapaal napi*, 3200 slovenskych 1idovych pisni, 3700
maﬂarek?ch. 3500 rumunskych atd.). Jeho dilo pfedstavuje syntézu véech
avantgardnich enah “hudby 20, stol. o
Dilo ~ operas . Hrad kniZete Modrovousa. balety. PodiVuhodny mandarin.
' Dfevény princ. orchestrélni: Koncert pro orchestr,~ﬂudba pro
amyécové néetroJa. bici a celestu aj., eMy&cové kvarteta aje.

ve vardavském ghatu; . jeho pocity odcizeni v ecdivilizovenénm svét& (napf.




Paul Hindemith (1895-1962) skladatel, ktery prosel expresio~;

nistickymi vlivy, Jeho hudebni jazyk se vyznae

‘éuje bezprostiednosti a virtubdzni technikou, pati{ v novodobé hudbé :

k nejosobit&jsim,

Dilo ~ opery: Cardillac, MaliX Mathis, Harmonie svéta aj.
orchestralni: Symfonické metamorfdzy na téma C.M. Webera aj..
komorni: smy&écovéd kvarteta, aj. :
klavirni s Ragtime, Ludus tonalis (moderni protéjéek Bachova
Temperovaného klaviru) aje.

Arthur H onegger (1892-1955)' skladatel ktery spolu s Prokofjevem.
MartinG a Sostakoviem patii’ k nejvétéim sklada-
teldm symfonie novodobé hudby. Jeho-dilo vychazi z tradic Bachovy @
Beethovenovy hudby.
Dilo = orchestralni: Symfonie &, 2 pro smyéce a trubku, Symfénie é. 3
"Liturgickd", Pacific 231, Rugby aj.: oratoria: Krél David,
Jana z Arcu ns hranici aj.

'01iv1er Messiaen (1908) skladatel,'ktery studien orientélnich

. : kultur si vytvofil originélni ¥e&, zaloZenou

na pFBVaze barevné a rytmické slozky. Studoval ptirodnd zvuky (ptadi

zpév) z kterych si vytvoFil materisdl, se kterym pracuje. Technika jeho

hudebni Feéi ovlivnila nejnovéjsi avantgardni sméry. '

pilo = orchestrélni' synfonie “Turangalila® . Exotidti ptéci ‘pro klavir

‘ a maly orchestr (zde je pouZito jako materidlu’ gtylizovaného ptae

&iho zpdvu exotickych ptékd Indie, Ciny. Kanérakych ostrovﬂ.
JiZnd a Sevarni Anmeriky) aj.

2 e

.

Sergej S ProkofJ e‘v (1891-1953) sovétsky" skladatel Jeh02
‘ tvorba piipominé v adé rysd. stravinskeho.
Vyznatuje se Sirokym vyrazovym rejstifikem, klasickou virtuozitou. rytmicw

kym vzruchem, pevaym logickym uspofédénim.

Dilo = opery: Hral, Semjon Kotko, Vojna a mir, PFibéh opravdového élovékm
ajes balety: Popelka, Kemenny kvitek, Romeo a Julie ajei
orchestrélni: 1, symfonie D dur "Klaaické“' Péta 8 vlk (prﬁVodce
orchestrem) aj.. kantéta Alexandr Névskij aje

Dimitrij Do Bostakovid - (1906 - 1975 ), jeden z pi‘ednich tVQF‘H

hudby 20, stoleti. Jeho Jazyk Je promé
1ivy (vedle tvorby vé2né hudby psal i mnoho typl uiitkové hudby ~ masové
pisnd, hudby k filmlm, operety) neoby&ejnd technicky vyspdly, vyrovnévé
se se viemi pozoruhodnymi vyboji novodobé hudby.
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Dilo - opery: Nos, Katérina Ismajlovna aj., hudba k filmu Maximovo mladd,
Zoja, Mlad4d garda aj., balety: Zlaty vdk aj,
orchestrélni : Symfonie VII. "Leningradsks”, Symfonie XI "Rok 1905°

Nejnovéjsi hudebni proudy padesdtych let se pokusily hledat nové
zpnsoby hudebniho vyjadiovéni zménami technologie préce s hudebnim mate«
ridlem: elektronické hudba (kters pracuje s umdle vyrébsnymi tény
elektrickou cestou - zdroj elektronka, zékladni piistroj - sinusovy
_generétor), konkrétni hudba (elektronicky upravované naturalni zdroje

- nepit. zvuky dopadajici vody, hluk ulice, sirény, ale-i tradiénich
ndstrojh). ‘ ' '

.

Partitura elektronické hudby
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9. EESKA A SLOVENSKA HUDBA
20. STOLETH

Na tvorbu smetanovu, Dvo?ékovu. Fibichovu navezuje tVQrba eklada-
telo kte*i nastupuji na ‘konci fiinulého stoleti. PFes stylovou rOznoet
jednotlivych osobnosti pFodstavuje tato generace zakladatelaky typ
deské moderni hudby 20.7gtol, Patii sen- J. 8% FOeretor. Vo Novék
3. suk, 0. Ostréil a dva skladatelé “kteitd nejpronikavéji zaaéhli do
vyvoje evropské hudby - L. Janééok\a B, Martino.a‘ T

,_« .
“/

*oiehoi dilo
R > tvoFi apoJoVaci 61ének mezi smeta-~

novskou generaci a éeskou hudbou 20. stol. Jeho tvorba proéla vlivy

Dvo?éka, ﬁajkovského,leriega i mladého Mahlera.,Byl mistrem v tvorbé

,pisnove -3 zeJména ‘sborové, kde giroké popularity doséhly hlavné muiaké

sbory na sléva .J, V. Slédka (Polni cestou, Velké éiré rodné 1ény.

" ordd, Skfivénkovi. atd ).

Josef Bohuslav F o e r e t e r; (1859-1951) akladatel4

Dilo ~ opery:: Debora. Jessika, Eva, NepFemoieni Srdce, Bloud '

/ ! kentatys Cty®i bohaty¥i, Mrtvym brati¥im, Svaty Véclav. Maj ad.

pisné° cykly Erotikon, Léaka, Pohédka o dlouhé touze. Miloetné

o pisnd.na slove R, Thakura aj. : :

'oabory muigké - Devét muZskych sbord (zde Oréo Polni cestou. o
B Skfivénkovi aje), Zenské -~ Bilé éervené, modrél(cyklus).

- détekd = Déteké abory (nap¥. Lesai: etudénka).“_ga~. o

orchestrélni 5 symfonii 6 ‘suit- (nap?. Cyrano de Bergerac.i,
Jiéinské), 4 symfonické bésné (ﬂapf. Legenda o §téet1,,
Jaro a touha) SRR S - '

vitézslav. N.o. v 4 k (1870-1949) iék Antonina DvoFéka, ktery Jako
profesor mistroveké tfidy skladebné (1909/39)
vychoval celé generace naéich i zahrani&nich skladatelfi.. V jeho dile:
se spojuje pronikavy intelekt s védnivosti a zdravym muzikantskym
citénim, Obohatil svaj- hudebni “Jazyk“ inspiratnimi zdroji lidové pisné.
zejména slovédcké a eloveneké Ueho vyhranéné hudebni myéleni ge formova-
lo pod vlivenm: impresioniemu, z néhoZ Novék dokézal vyuiit harmonické a
barevné bohatstvi vyrazu.. Dokézal se wvyhnout jeho nabezpeéi formové
neuréitosti dﬁrazem na pevnou vystavbu dila, : .vf,gaw;‘”. :
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Dilo: klavirni -~ Sonata er01ca. Slovacks svita, &dsti: V kostele, Mezi
¢ détmi, Zamilovani, U muziky, V noci{pozdéji pro orchestr)
Pisné zimnich noci, Pan \véty = Prolog, Hory, Mofe, Les,
Zena (pozddji pro orchestr) MOj maj, MLad{
orchestrélni: V Tatréch - symfonicka bésefi, Boure fantasie, Touha
a véden. (sem pat®i hudebni basné O v&&né ‘touze a Toman a lesni
panna), Podzimni symfonie. Dihoéeské svita. De Profundis, Méjové
symfonie, ouvertury Korsér, Gadiva aj.

-vokdlni: &ty#i sborové. balady s. orchesfrem Rano3a, Zakletd dcera,
VraZedny mily, Neééasné .vojna, cyklus muiskych sbord Na doméci p@ids
(pat#i sem napf. Kyjov, Ovandct bilych sokol aj.),. pisfové cykly
Melancholie Udoli nového krélovstvi Melancholické pisné o lésce,
Erotikon aj.: i : :
opery: Zvikovsky rarisek, Karlétejn, Lucarna, D&ddv odkaz, baletni
pantomimy Signorine Gioventu, Nikotina. :

Josef S u k (1874-1935) 24k Antonina Dvoiréka, houslista, &len proslylé-
ho Ceského kvarteta., T&2isté jeho tvorby je

v dilech symfonickych a komornich, Svym bezprostiednim muzikantstvim pifie

poming A, Dvoidka, JehoZ instrumentadni bohatstvi jedtd vystuphoval a

individualizoval;‘aeho tvorba je charakteristickd svou reflexivnosti,

intimitou, lyri&nosti. Pat#i k nejvétdim zjevim &Eeské hudby, pFesioie

se jeho dilo prozatim jeété plné neprosadilo a v 8irdim povédomi Je suk

zném piedevéim svymi rannymi skladbami (Pisen l4sky, Smy&cové serenéda,

svita k Zeyerov& pohddce Radiz a Mahulens), :

Dilo: orchestrélni: Fantastické scherzo, symfonickd bésen Praga. snmutedni
symfonie Asrael (inspirované smrti jeho Zeny Otilky, dcery Dvoié-
kovy’ i smrti Antonina Dvoiédka), Pohédka léta, Zrén{, Epilog, Legends
o mrtvych vitézich, pochod V novy #ivot, svita Pohédka, Pod jabloni

aj. _ . .
- klavirni: Klavirni gkladby (zném4 &. 1, Pised ldsky), cykly Jaro_
(zde znémé Vv roztouzeni), Letni dojmy, O matince, Zivotem a snem

komorni: Serenada pro smy&ce Es dur, 2. smyécovy kvartet, Meditace
na svatovéclavsky chorél

houslové: Fantasie g moll pro housle a orchestr, CtyFi skladby
~ pro housle a klavir

 vokalni: Deset zpéVu pro 2eneky sbor, Ctyﬁi zpévy pro mnuZsky sbor
(zde napi, Varaidinsky bén) aj.
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Otakar Os t r & il (1870-1935) 34k z. Fibicha, jako dirigent se stal

tvGrcem vyznamneé epochy Narodniho divadla, kdy zde
prosadil provozovani cykld oper nagdich i zahrani&nich skladatelﬁ ve vynie
kajicim provedeni. Jako skladatel patiil k tv@rcam, kteti se ve své tvors
b& nejvice vzdalili od romantismu, V n&kterych rysech de,dokonce‘pfiblia

-

fuje pFeds;aviteiﬁm druhé videnské &koly, hlavnd Albanu Bergovi,

Dilo: opery = Poupé, Honzovo kréloVStvi, Legenda z Efinu:f

orchestralni - Suita ¢ moll, Impromti,ASmeohieté.fKFiioVé cesta
(orchestralni veriace) aj. ' - '

v

T s

melodramy = Balada o mrtvém Sevei a mladé taneénioi;gaaladafﬁqské éj.

Llook Jandéek (1854-1928). Jeho soudobé "hudebni re", stylové oriw
gindlni, se odchyluje od estetickych idedld zékladai
teld &eské narodni hudby svym neromantickym pojetim realismu, zadkladni
slozkou jeho vyrazu je vadniva lyﬁioké poloha s vypjatymi dramatickymi
" gradaceni a uklidnujicimd, retardovanymi plochami;.aeho.charakteristické
vokalni melodika (1 v instrumentdélnich dilech) je zaloiena,na}intonéci )
lidské reti - napévecich. Népévék mluvy je podleAaanééka‘“v?razem,celkovéé
ho stavu organismu. & vSech fazi &innosti dudevni, jeZ z nsho vyplyVéji?;
Sugestivni naléhavost jeho hudby spoéiVé préavé v opakovéhizkfétkych'mbdéa
10 - népévkd, které jsou razeny bez p*echodf -do vétdich ploch né'principd
ostrych kontrastd. ' S o - : S

Dilo: opery ~ PoSétek roménu, Osud, Jeji pastorkyﬁév(G. PreiSébVé)(n
vylety péné Broutkovy (sv, Gech), Kata Kebanova -(N.Ostrove
skij), P¥ihody 1i3ky Bystroudky (R. Téséphlidek),JVéc

Makropulos (K._Capek); Z mrtvého domu‘(E:M.wbbstQJevskij)

a1 : o : e | LT

sborovéd tvorba - (na bésnd Bezrutovy) muzské sbory Kantor Halfar,

Mary&ka Magdonova, 70 000, Potulny 3ilenec (Thékur), Ceska legie,

Nase vlajka, Zenské sbory V1&i stopa, Hraéanské.pisniéky aje ‘

kantdta ~ Na Splani &artdk, V&&né evangelium, Glagolské mSe aj.

' orchestralni - Ladské tance, symfonické basn& Bumaiovo ditd,
Balada blanické, rapsodie Taras Bulba, Symfonietta aj.

komorni - 1, smybcovy kvartet z podné&tu Lo N Tolstého,Kneupzqrovy‘
sondty, II. smy&covy kvartet Listy davérné, dechdvy.seXtethlédi.
Zépisnik zmizelého (pro tenor, alt, t*i 2enské hlasy a klavir) aj.
klavirni tvorba: Po zarostlém chodni&ku, Vr&hééh, sondta 1.X.,1905

ajo




Bohuslav M a r.t in & (1890-195¢) stal se jednim z nejznam&jsich
S ' svstovych skladatelé, Jeho tvorba pFedstavuje
_dGslednd protiromanticky ‘smér ve vyvoji hudby 20, stol., Na jeho tvorbu
m&l vliv styl a skladatelskd technika I. Stravinského i experimentdlni
. vyboje paﬁ17ske Sestky. X), stejné jako studlum klasické a ptredklasické
hudby, nebo studium eského a slovenského folkloru. Martind ve svém slo-
_ zitém vyvoji. prosel etapou disledného konstruktivismu, jazzovou episodou,
'V1rtuqznim neoklasicismem. Dospél aZ k osobitému vyrazu, ve kterém se
spojuji nejvyznamnejéi podnéty aoudobé svetové tvorby s ceskou tradici.

Dilo: orchestréln; tvorba - Halftime (Polotss), La Bagarre-(VFava),
 3azzové suita, ‘Dvojkoncert pro dva smy&cové orchestry, klavir a
tympény (patFi k- nejlepéim dilam. tohoto 24&nru ve 20, stol,), Sest -
éymfonii Fresky Pierra della Francesca, Paraboly, Polni: mée.
'Pamétnik ‘Lidicim 8.

koncerty - 4 klavirni koncerty. houslovy koncert, 2 koncerty pro

_ v1oloncello, koncert pro cembalo ajo 5

vokélni tvorba. - Pisniéky na Jednu strénku. Pisnidky na dvé strénky.'
Novy épaliéek aje. - . - N

kantéta ~ Kytice na lidové texty, Gilgamed, Proroctvi Izéié§ovo.
"Otviréni ‘studének, Miked z hor. Legenda z dymu bramborové nati,
‘Romance z pampeliéek. '

opery'- Hry o Marii, aulietta.‘Mirandolina. Recké paéije, Ariadna,
Veselohra na mosté aje. : : . .

‘Tato generace uréovala tvéﬁnost geské hudby od devadesétych. let minulého
"1stoleti az" do obdobi mezi dvéna evétomymi vélkemi a Vv nékterych pﬁipa-
" dech’ (zejména Novék Martinﬂ) i pozdéji. Dila t&chto skladateld i p¥di”

atylové rozmanitosti jsou charakteriatické celou fadou spoleénych rysd:
‘fpovétéinod vychézi nebo ‘ge opiraji o inspiraéni zdroje &eského, moravs
'¢ského, nebo slovenekého folkloru, kaidy ze skladatelﬁ pid v8i autonomité
svého dila vychézi z fradic éeské nérodni hudby, nebo ‘na tyto tredice
7reaguje' ' Ehni 'kladatelé se vyrovnévaji 8 podnéty,,které prinddi sou~

dobé evropské'hudba, aeimiluji prvky vyjadfovacich zptsobl jejiho "Jazyka )
(zejména R, Strausse. G. Mahlera, C. Debussyho, M.P, Musorgského aje ).-

Daléi generece. které pﬁedstavuje pfevéiné 24ky téchto ekladatelu
“?(hlavné V“fNovéka) nastoupila po prvai; svétové vélce 1914-18.,_e. -
28 staréich sklaﬁatelﬁ Jsou to pfedevéim Emil Amman (1887—1949), Otakar
ITJeremiéé (1892-1962), Rudolf Karel (1880-1945 Jaroslav Kitigka (1882-1969»

autor rozsahlého: dila kde' vyznaéné misto zaujimé tvorba pro. déti, napf.
détskd opera 093%1 pisné. ‘ SRR e -

x) patfili sem napi., A. Honegger, D. Milheud, F., Poulenc aj.
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4 mladéich s0 vyrazné prosadili Pavel Bokovec' (1894-1972), - balet
-'Krysa*. opery Satyr, Paleéak aj.,.a zejména Alois Héba.  ~<;

mAlois.'H 4'b a . (1893-1973), zaujimé Ve, vyvoji“&éeké i evropské hudby B
: “'vléétni postaveni tim, ie teoreticky_Vypracoval

a prakticky dokézal
- stvrttény a- éestinotohy._ f

teld; kteFi se pokouéeli tyto systémy uvést d :
umélecké praxe, ‘ale: jediny Héba- dokézal zuiitkovat a, vyuiit tyto nové
systémy jako originélni vyrazoVy prostfedek ve svych dilech, ento‘zé~<
‘sadni odklon: od dosavadni techniky Vychézel u, Héby; ntor 'pnaké,ﬁé
lidovych zpévékﬁ (Jihovychodni MoraVy). u kterych.; :” W :étvrttonyj
jako védomé: odchylky od béznych poltonoyych vztahﬁ.:v souvileeti 8 no-
vym zpﬂsobem kompoziéni préce bylo nutno vytvoFit i nové néstroje, napr,
,6tvrttonovy klavir, klarinet. trubku atd., Z Hébova rozséhlého dila(napfg
symfonické fantasie Cesta 2ivota a operg Nova: zemd - vytvofenych v pﬁlto-

noven systému, 13 kvartetﬂ houslového koncertu’ aj L vyniké étvrttonové
opera Matka, kterd. po Mnichoveké premiéFe v r, 1931 byla provedena»

v Praze v r, 1947 a 1966, DR

A, Héba: Ukolébavke z gtvritdnové opery Matka

luoderqto . . '.4.'
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o Nésgup dqléi generaéni vrstvy charpkterizuje'inspiréce'dramatického
déni doby,'které pFedstavovala druhé svétovd vélky, okupace a pffevratna
1éte povéle&nd., Patii sem nap¥, Vaclav Dobi&d (1909-1978), Jan Seidel

' (1909). Jan Pauer (1919), Radim Drejsl (1923-1953).

, v tradicx vysoce angaiované tvorby.‘které dilam zaruduje Sirokou
epoleéenskou publicitu,pokraéuji mlad3i skladatelé napi*, Old#ich Flosman
'(1925), Josgef Ceremuga (1930), Véclav Felix (1928). Jan Bohég (1929).
Ot. Kvéch (1950) ajo : ‘

‘Vedle nich se objevuje ﬁada skladatelﬁ ktei ve. svych dilech .8e
snazi vypovédi k soutasnosti zaFadit do kontextu vyjadifovacich prostifeds
ko nejnovéjéich hudebnich smérd evropaké hudebni avantgardy.

Jsou. to napf, Vladimir Sommer (1921), Petr ‘Eben, (1928), autor pievazné
vokélnich dél (véetné détskych pieni), oratoria Apologia Sokratus,
Pragens;a kentéty Pocta Karlu IV. aj., Otmer Macha (1922), Ilja Hurnik
'(1922% autor éetnych sbord smiSenych,. détskych. pisni pro déti, kantéty
Maryka, instrumentdlnich ddl, oper Déma a lupi8i, Mudrci a bloudi, ’
‘Diogenes, Rybafi v siti aj., mimo jiné i vtipny popularizétor hudby
(nap®. komplet desek Uméni poslouchat hudbu), autor povidek & hudebni- .
mi néméty nepi#. Trubadi z Jericha, Kapitolské husy, Muzikélni Sherlock
aj., Miroslav Kabela& (1908-1979), Jan’ Rychlik (1916-1964); Jan Kapr - '
(1914), Ivan Reza& (1924-1977), L. FiSer (1935), Jan Klusék (1934),

M. Kopelent (1932). Zﬁ. Vosti*dk (1920) aje

“od- dob Janéékovych ‘se vedle. Prahy stavé vyznamnym centrem hudebni-
ho Zivota a tvorby Brno. Stardi generace skladateld patii- Jeété k 28kam
Janéékovym, ‘napis Jan Kunc (1983-1976), vilém PetrZelkes (1689~1967),,

- Oavald Chlubna (1893-1971). z ostatnich jsou to piedeviim Zdenék BlaZek

-(1905) autor sborovych skladeb, oper. Vrchovina, RUR aj., Frant. Suchy
(1902-1977), Theodor Schaefer (1904-1969) aj.

fNové nastupujici generaéni vratva skladatelﬂ pfinééi osobité a vyhrané-

- .né pFetvéFeni podnétd tzv, Nové hudby, se. shahou prosadit ‘nové a origi-
nalni vyrazové moZnosti hudebniho “jazyka" proti setrva&nosti a rutinég,
kters ovlads Sesky skladatelsky pr&mér. Pat®i eem napi. M. Iétvaﬂ (1928)

PV S

« . komorni’ oratoria Ja, Jékob Krédska a zvife, Hard blues, aj.
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J. Berg (1927~1971) - komorni opers Doktor Faust, Miloé §tédron (194“)
‘opera Chameleon, p&t villanel, Jiii Barta (1935) - Concerto da canera
pro klavir a smyéce, Leo$ Feltus (1937) - opery Pan Th., Orfeo, t#i
symfonie, Alois Pinos-Simandl (1925) = koncert pro varheny, Arnoét Parsch
(1936), Michal Kodut (1953) - drchestralni Jan Santini Eichel aj. Déle

napi., Evien zamednik (1939) ~ opera Ferda Mravenec, Pavel Blatny (1931),
Petr Fiala (1943) ajo

L. Feltus: Nenie’ﬁ?&idVa‘klayipy-?
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slovenska hudba - Prvni profesionalné &koleni skladatele nastupuji na
slovensku a% zadétkem 20, stol Pat¥*{ mezi n&

M, Moyzes, V. Figud-Bystry, M. Schneider-Trnavsky a F. Kafenda.

.Zakladatelem epochy elovenského hudebniho uméni je €. Suchon,

Eugeh "Suc h“o_n (1908) s4k F, Kafandy @ V. Novéke. Suchonova hudebni

‘;1 o | te¢ vychazi. ze slovenské lidové pisnd, v dramatické
tvorbé& se opiré o‘aanééka i o Bartdka. Je tvircenm prvni slovenské nérod-
ni opery. e :

Dilo: opery Krutnava. Svatopluk, : ,
kantédta - Zalm zem& podkarpatské, orchestrélni - Metamorfdzy

(symf. suita pro orchestr), Symfonietta rustioca, Symfonické
fantasie na jméno BACH aj.

Jén C i k k e r (1911) 28k V, Novéka. skladatel, ktery hlavné svou
operni tvorbou. patii k zakladatelskym osobnosten
slovenské hudby.

pDilo: opery = Juro Jénodik, Beg Bajezid, vzk¥igeni , HEa o léscé a
0 smrti aj. ‘

Dalsi slovendti skladatelé: A. Oéenéé (1941), D, Kardod (1914),'
0. Ferenczy (1921), I. Zeljenka (1932) aj.

Hudebﬁi‘iivbt '~ Vrcholnymi opernimi scénami jsou Opera Nédrodniho

) ‘ divadla v Praze, JandSkova opera v Brnd, Operé

Slovenského nérodného divadla v Bratislavé.

Vedle téchto scén exietuji operni scény v Ceskych Bud&jovicich, plzni,
Liberci, Osti nad Lebem, Ostravé, Olomouci, Opavé, Kosicich aj.
Mezil nejlepéi orchestry &ssR patii Ceské filharmonie (t&leso, kterd je
tazeno k- nhejlep&im- sv&tovym orchestram), Brndnské filharmonie, Slovenska
filharménie, Orchestr Film) opere) Koncert) v Praze, Orchestr Ceskosloven-.
ského rozhlasu v Praze, Jan&dkova fi1lharmonie Ostrava aj.
Oroven. taského. reprodukéniho uméni reprezentuji komorni soubofry:
Praésky komorni ‘orchestr, Komorni orchestr Bohuslava Martinﬁ Brno,
Slovensky komorny orchester, kvarteta: Smetanovo, anééquo, Vlachovo, -
‘Kvarteto hlavniho mésta Prahy, Talichovo atd. X
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U% v minulosti byli Cesti interpreti znami po celém hudebnim svetd,
K nejproslulejsim patili houslisté F., Ondiidek, 3. Kubelik, pozd&ji
v, Prihoda, zpé&véci E. Destinnova, K, Burian, klavir;eté Se HéFméd,
R, Firkusny, Dnes patFiAk‘pfednim svétovym interpretﬁﬁ népf.‘zpéyéci'

G. Benatkovéa~Cépovd, Peter Dvorsky, klaviristé I, Moravec,“F.vRauCh,
3, Panenka, houslisté J. suk, V. snitil, vidloncglliata_D; chuchro,

DBlefitym rysenm ées'kéhé_,;hudebniho sivota je sif kaiqoroéné'boi‘édanych
hudebnich festivalé napi. PraZske jaro, Janéékﬁv'maz;héhodni-hudebqi

festival Brno, Bratislavsk€\hudobné slavnosti, Fesfivblfeborového
uméni v Jihlavé, Jandkova Ostrava aj. ’ —



