VZNIK A VYVOJ POETISMU

Evropska literatura prvni poloviny 20. stoleti se vyznacuje velkym mnoZstvim riznych
uméleckych smérh. Nékteré z nich se zrodily jiz na konci 19. stoleti, ale existovaly i po roce
1900 (realismus, impresionismus, dekadence, symbolismus, naturalismus). Dalsi vinu smért
piineslo prvni dvacetileti 20. stoleti. Vedle povytce vytvarného kubismu ji tvofily zejména
futurismus (ptipadné kubofuturismus), civilismus, dadaismus a expresionismus. VSechny tyto
sméry vznikly v rozli¢nych evropskych zemich: ve Francii, Némecku, Svycarsku ¢ v Italii. U
nas se projevovaly - v nestejné mife a s urCitym zpozdénim - ¢asto v osobité¢ modifikované
podobé¢, avsak piivodnim domacim smérem se stal az poetismus.

Jeho zrod spada do doby proletaiské literatury a je t€sné spjat s avantgardnim sdruzenim
Devétsil, s jeho usilim o nové moderni uméni. Existenci poetismu ohranicuji zhruba roky
1923-30. Jeho téziste tkvi v poezii, avSak jeho postulaty byly aplikovany 1 v proze, dramatu a
ve vytvarném umeéni, pficemz ovlivnily - samoziejmée spolu s poetistickymi dily - 1 pozdé&;si
literarni tvorbu.

Zrod a promény

Vznik poetismu odrdzi bouilivou povale¢nou dobu s jejim hledanim novych zivotnich hodnot,
spravedlivého socidlniho fadu a novych funkci uméni, le¢ souvisi i s dobovym evropskym
avantgardnim hnutim. Je nemyslitelny téz bez ptsobeni "uméleckého svazu" Devétsil,
zalozeného v roce 1920 a sdruzujiciho pfedstavitele raznych druhli uméni.

Podle Nezvalova Naveésti o poetismu, jez bylo otisténo v prosinci 1927 v Casopisu ReD,
poetismus vznikl dosti nahle na jafe 1923: "...jednoho vecera, jehoZ vSecka slova mi utkvéla
v paméti, prochazel jsem se s Teigem po Praze, a pocitujice atmosféru $tésti, jehoz svédky
byly jarni viin€, hvézdy, rizence svétel v ulicich, zvracejici opilci, Zebravé stafenky a li¢idla
starych neveéstek, opirajicich se o narozi, nasli jsme vychodisko z disharmonie svétovych
nazord, jez byly mumifikované, jedovaté a trudné - a objevili jsme poetismus.""

Ve skutecnosti se vSak tento smér rodil postupné a z urc¢itého podlozi, které tvorily zdroje jak
cizi (Capkovy pieklady z antologie Francouzska poezie nové doby, 1920), tak i domaci
(napriklad tzv. poeticky naivismus, zahrnujici nékteré sbirky Josefa Frice, FrantiSka Némce a
A. M. Pigi ¥ . Mimoto ve svych pocatcich koexistoval s proletaiskou poezii; ukazuje to tteba
Revoluéni sbornik Devétsil (1922), v némz je vedle proletarské literatury obsazena i Teigova
studie Uméni dnes a zitra, implikujici leckteré teze poetistick€ého programu. V basnické praxi
tyto teze realizoval Vitézslav Nezval, a to zejména ve skladbé Podivuhodny kouzelnik,
napsané uz v roce 1922.

Je logické, Ze program poetismu pak zformulovaly pravé tyto dvé osobnosti. Ucinily tak roku
1924 v mési¢niku Host, organu Literarni skupiny. Karel Teige nazval svlij manifest prosté
Poetismus, kdezto Nezvaluv text nesl nazev Papousek na motocyklu cili O remesle
basnickém. Nasledovalo mnoho dal$ich ¢lankt, které vedle Teiga a Nezvala napsali mj. Artus
Cernik, Bedfich Vaclavek, Bohumil Mathesius, Josef Hora & F. X. Salda, a soucasné se
rozvinula poetisticka tvorba. V poezii ji kromé Nezvala péstovali hlavné Jaroslav Seifert a
Konstantin Biebl, pozd¢ji 1 Vilém Zavada, FrantiSek Halas, Vladimir Holan, Adolf
Hoffmeister nebo E. F. Burian. Poetistické prozy psali Vladislav Vancura, Karel Konrad,
Vitézslav Nezval, Karel Schulz ¢i Jiti Maranek. Do sféry dramatu a divadla poetismus
pronikal zasluhou Jindficha Honzla, Jitiho Frejky, E. F. Buriana, Jititho Voskovce a Jana
Wericha, do vytvarn¢ho uméni diky Karlu Teigemu, Jindfichu Styrskému s Toyen ¢&i Josefu
Simovi.



Jeho vyvrcholeni spada do let 1926-27, kdy se tento smér zaroven proménil: jeho tvirei se
viceméng¢ piestali opajet vizemi budoucnosti a ptiklonili se k dobové spolecenské
problematice. Soucasné vydali fadu vyznamnych d¢l, jimZ vévodily velké syntetické skladby.
Zacaly se vSak ozyvat i hlasy (naptiklad v Tvorb¢), které poetismu véstily brzky konec. Teige
s Nezvalem na to reagovali dal$i dvojici manifestll, zvetejnénou v ¢ervnu 1928 v revui ReD
(Manifest poetismu, Kapka inkoustu). Odmitli pohibivani svého sméru a ptitom prohloubili -
zvlasté Teige - jeho charakteristiku.

Nicméné na sklonku dvacatych let jiz poetismus vskutku doznival, a¢ vyslo nékolik
vyznaénych dél Konstantina Biebla, Vitézslava Nezvala nebo Jaroslava Seiferta. V roce 1930
Teige jesté otiskl v Casopisu Zvérokruh vyznamnou stat’ Basen, svét, ¢lovek a Nezval pro
tento Casopis napsal sviyj tfeti manifest, ktery v§ak uz nebyl zvetejnén, nebot’ Zvérokruh
zanikl. Tviirci poetismu se potom pustili do hledani vlastnich cest, pficemz ze svych
poetistickych zkuSenosti namnoze vydatné t€zili v dalsi tvorbé; n€kteti z nich se v poloving
tticatych let opét sesli na pid¢€ surrealismu.

Obecna charakteristika

Nazev "poetismus" je odvozen od slova poezie. Jednim z dominantnich prvkl tohoto sméru
byl totiz lyrismus, chadpany ovSem dosti Siroce. Podle piedstav svych teoretikii mél poetismus
byt uménim zit, poezie méla piekracovat své hranice, basni mél byt cely svét. Pri
charakteristice poetismu lze vyjit ze zminénych manifesti Karla Teigeho a Vitézslava
Nezvala. Teiglv manifest Poetismus 3 definuje tento smér jako "umeéni zivota, uméni Zit a
uzivat". Teige ho chapal jako projev "nového uméni, které prestalo byt uménim", jako
manifestaci "nové, bez€etné a skvouci krasy svéta", jez je "dcerou aktudlniho Zivota" a
plodem "konstruktivni prace", vytvaiejici moderni civilizaci a zaroven vizi "rudé
budoucnosti".

Podle Teigeho je poetismus "korunou Zivota, jehoZ bazi je konstruktivismus". Jeho uméni
"sympatizuje s experimenty", je "lezérni, dovadivé, fantaskni, hravé, neheroické a milostné",
pfi¢emz nema "ani Spetky romantismu". Zrodilo se "v atmosféte jaré druznosti, ve svéte, ktery
se sm&je". Rezignuje na pesimismus, postrada "filozofickou orientaci" (a¢ své€tovym nazorem
jeho tvlircl je marxismus), "harmonizuje zivotni kontrasty a protiklady".

"Poetismus chce udélat ze zivota velikolepy zabavni podnik," piSe Teige. "Excentricky
karneval, harlekynadu citt a predstav, opilé filmové pasmo, zadzra¢ny kaleidoskop". Neni to
tradi¢ni literatura, nybrz "hra krasnych slov, kombinace ptedstav, pfedivo obrazii, a tfeba beze
slov", takZze modernimi basniky jsou nikoli profesionélni literati, ale spi§ "klauni, tanecnice,
akrobati a turisti". Poetismus zavrhuje i tradi¢ni malifstvi, akcentuje vSak basnéni "optickym
tvarem" a "feCi znakll". Neni klasickym "ismem" ani "uménim v dosavadnim romantickém
smyslu slova". Chce nastolit "vladu Cisté poezie, skvici se v nes¢islnych formach". Ma

k dispozici film, moderni technické vynalezy, sport, tanec ¢i cirkus, chce bavit a obst’astnovat.

"Poetismus je piedev§im modus vivendi," pokracuje Teige. "Je funkci Zivota a zaroven
naplnénim jeho smyslu. Je striijcem obecného lidského $tésti a krasné pohody. Je vzneSenou
vychovou. Drazdidlem Zivota. Ventiluje deprese, starosti, rozmrzelost. Je duchovni a moralni
hygienou". Poetismus je i reakci na svétovou valku, chce 1é€it jeji nasledky. Reviduje
"historicky ideal §tésti" a dosavadni hodnoty; respektuje racionalitu, avSak klade diiraz na
"obsahlost senzibility", usiluje o "zachranu a obnovu citového zivota, radosti, fantazie".

V zé&véru manifestu Teige zdlraziuje, Ze poetismus se zrodil z odporu k "vladnouci
ideologické poezii", k "romantickému estétstvi a tradicionalismu".

Nezvaltv manifest Papousek na motocyklu éili O Femesle basnickém® konkretizuje hlavni
poetistické teze se zamétenim na basnickou tvorbu. Nezval odmita filozofické a ideologické
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zaujeti "basnikti minulého Casu", jakoz i racionalitu, syZetovost a popisnost. Je "zaujat pro
svlij zptisob", vyzveda "rychlé asociace a volné predstavy", chce mit "vSecky smysly

v chodu". Oslavuje moderni senzibilitu a neotielé basnické vidéni, vytvarejici obrazy
podobné sniim. Osobité¢ a takika aforisticky charakterizuje asonanci ("Je to labilni a kouzelné
jako ptistav pfed odjezdem, laska téch, jiz na sebe letmo pohledéli a milovali se."), rytmus
("Sila, jez pretrhava souvislost tepu. Mezery v logickém."), rym ("Sblizovat vzdalené
pustiny, Casy, plemena a kasty souzvukem slova.") ¢i metaforu, v niz vidi "néstroj basnické
transfigurace".

Obdobn¢ definuje 1 baseii: "Zazra¢ny ptak, papousek na motocyklu. Smeésny, prohnany a
zéazraCny. Véc jako mydlo, perletovy nliz ¢i aeroplan". V poezii Nezval akcentuje hravost a
emocionalitu, pficemz pozaduje "maximum emoci za vtefinu". Vyjmenovava také nékteré
poetistické zaliby.

Manifest poetismu Karla Teigeho z roku 1928 ma charakter obsahlé studie. V jeho Gvodu
Teige haji ptivodni koncepci poetismu jako "nového estetického a filozofického nazoru",
jako "vyznani z konce tisicileti". To, Ze se stal i "Skolou a poetikou", neni "vina jeho
zodpovédnych autord". Teige poté kriticky analyzuje proletaiské umeéni a glosuje ¢etné
¢lanky, které byly o poetismu napsany v uplynulych letech. Na dal$ich strankach nastinuje
jeho kontext, tj. vyvoj moderniho uméni, zvIasté poezie a malifstvi. Zduraziiuje tu ¢asteCnou
fazi téchto uméleckych sfér a vytvareni totalni, univerzalni poezie "pro vSecky smysly".

Na tomto pozadi pak reviduje dosavadni pojeti umeéni a jeho funkci; poezii oznacuje za "ars
una", za fenomén zahrnujici veSkerou tvotfivou aktivitu. Poetismus tudiz "likviduje
disharmonie t€la a ducha", nerozliSuje "Zivot a dilo". JelikoZ se zmociiuje svéta vSemi smysly,
rozviji "filozofii epikureismu a materialismu". Buduje pfitom "novy svét, svét harmonie a
Stesti".

Nezvalova Kapka inkoustu % mé raz svébytného estetického manifestu, v jehoz rdmci autor
fesi obecnou problematiku ideji, vécnych fakt ¢i moderniho dramatu. Teprve v zavéru
hovofi o poetismu, ktery "vyjadfoval potiebu umélého usporadani reality tak, aby byla
schopna ukojit v§echen lidsky poeticky hlad, jimz stiné stoleti". Mimoto chtél "uspotadat
tento svét lidsky, tj. tak, aby byl Zivou basni". Podle Nezvala v tomto sméru neslo o témata,
vyznamnou roli v ném vSak hraly zazitky, sny, "svitiva slova".

Charakter poetismu byl specifikovan jest¢ v mnoha dalSich studiich, ¢lancich ¢i esejich. Jejich
autory byli predevsim Karel Teige (Obrazy a predobrazy, Musaion 1921; Malirstvi a poezie,
Disk 1923; Moderni umeéni a spolecnost, Pasmo 1924; Obrazy, Veraikon 1924; Estetika filmu
a kinografie, Host 1924; O humoru, klaunech a dadaistech, SrSatec 1924; NasSe zakladna a
cesta, Pasmo 1924; Konstruktivismus a likvidace "umeni”, Disk 1925; Poezie pro pét smysli,
Pasmo 1925; Dada, Host 1926; Slova, slova, slova, Horizont 1927), Bedfich Vaclavek (Nove
umenti, Pasmo 1924; Nové techniky v basnickém remesle, Disk 1925; Slovesné umeni nové a
proletarske, Pasmo 1925; Tridni revoluce a umeni, Var 1925; Slovo o poetismu, Cin 1930) a
Jindfich Honzl (Herec, Pasmo 1924; Drama, Disk 1925; Ismus a uméni, Fronta 1927).

Dalsi texty napsali Vladislav Vancura (Nové umeéni, Host 1924), Vitézslav Nezval (Navésti o
poetismu, ReD 1927), Artus Cernik (Radosti elektrického stoleti, Revoluéni sbornik Devétsil
1922), Jindfich Styrsky (Obraz, Disk 1923), F. X. Salda (O nejmladsi poezii ceské, 1928;
Novid proletdiska poezie?, Saldiv zapisnik 1930-31), Karel Schulz (Préza, Pasmo 1924),
Jaroslav Jira (U. S. Devétsil, Veraikon 1924), Jiti Jelinek (Situace na pocatku roku 1924,
Veraikon 1924) nebo F. O. Navratil (Umeéni a trida, Host 1928).

Vsechny tyto projevy, jez jsou shrnuty v trojsvazkovém souboru Avantgarda znama a
neznama (1970-72), maji teoreticky, casto vSak i obranny ¢i polemicky raz. Charakterizuji jak
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hlavni rysy poetismu, tak i jeho inspira¢ni zdroje, spolecenské poslani, aplikaci v jednotlivych
druzich uméni atd. Nékteti autofi vydali i teoretické knizni prace; byli to tteba Karel Teige
(Film, 1925; Stavba a basen, 1927; Svet, ktery se smeje, 1928; Svet, ktery voni, 1930),
Jindtich Honzl (Roztocené jeviste, 1925), Bedtich Vaclavek (Od umeni k tvorbe, 1927; Poezie
v rozpacich, 1930) ¢i E. F. Burian (Jazz, 1928).

Jestlize uvedené znaky shrneme a doplnime, poetismus se jevi jako smér zalozeny na
predstavé nového spolecenského fadu a s nim spojené nové podoby lidského zivota i uméni.
Je antropocentricky, akcentuje lidskou radost a Stésti, jakoz i fantazii, senzibilitu, citovost,
hravost a tvofivost. Stranou ponechavé ideologické, filozofické a moralni aspekty umélecké
tvorby, nezabyva se minulosti. Zahrnuje riizné sféry uméni. Tematicky Cerpa z reality
moderni civilizace, z jeji techniky i kultury; inspiruje se svétem cirkust, kabareti a varieté,
filmem, sportem i tzv. pokleslymi zanry, ale také romantikou exotickych zemi, tuldki a
namoiniki.

Basnicka tvorba

Poetistickd basnicka tvorba navazuje na starsi ceskou poezii imaginativni razby (naptiklad na
poezii K. H. Machy, Otokara Breziny nebo Karla Hlavacka), vice vSak tézi z cizi moderni
poezie, jejiz rodokmen nastinil ve svém Manifestu poetismu Karel Teige: jde o tvorbu E. A.
Poea, Charlese Baudelaira, Paula Verlaina, Stéphana Mallarmého, Walta Whitmana,
Guillauma Apollinaira, F. T. Marinettiho a fady dalSich basnik; ostatné poetisté leccos z této
poezie prelozili, pfipadné o ni psali.

Poetisticka basen je zalozena na volné autorské obrazotvornosti a neotielém vidéni (podle
Nezvalova vyjadfeni z Basni na pohlednice je basnik "ten, kdo ma schopnost vidéti fakta

z nejriizngjsich stanovisk a v mnoha podobach"”), na hravé konfrontaci véci z odlehlych
zivotnich sfér 1 casovych rovin, na rozlicnych asociacich predstav. Poetisté méli bohaty
basnicky slovnik. Radi experimentovali se slovy, zvuky, vytvarnymi aspekty svych textii i se
zanry. Holdovali riznym hii¢kam, rymovanym basnim i volnému versi; aplikovali rovnéz
7anr apollinairovského pasma®’.

Nejvyznamnéjsi z nich byl Vitézslav Nezval, ktery zadroven napsal nejvic poetistickych dél.
Na pocatku jejich fady stoji sbirka Pantomima (1924). Obsahuje pfedevsim polytematickou
skladbu Podivuhodny kouzelnik, v niZ autor s vyuzitim své nevsSedni imaginace a s pomoci
asociativni metody ztvarnil svou ptedstavu ¢loveka budoucnosti. Dalsi slozky této sbirky
tvofi znama Abeceda, napsana pod vlivem Rimbaudovych Samohlések a prinasejici
Nezvalovy basnické predstavy vyvolané jednotlivymi hlaskami (podobny charakter zde ma i
basen Tyden v barvach), lyricky vaudeville Depese na koleckach, programovy esej Papousek
na motocyklu, libreto pro pantomimu Historie fadového vojaka. Lze tu najit téZ obrazové
basné (Adé), slovni hii¢ky (Pierot cyklista), basné s exotickou tematikou (Na cestu, Exoticka
laska, Mireio 1923, Panoptikum) ¢i s milostnymi motivy (Srdce hracich hodin, Koktaily) i
politickou poezii (Pamatce MikulaSe Lenina).

V roce 1925 Nezval vydal knizku Falesny maridas, do niz zafadil mj. basné v proze (Cista
prace) a esejistické texty (Basen), majici nékdy az aforisticky raz (Dité a poezie).

V nésledujicim roce pfiSel s ttemi sbirkami a samostatn€ vydanou "basni noci" Diabolo.
Sbirce Mensi riizova zahrada dominuje basent Premier plan, jeZ pfehodnocuje Zanr padsma;
dale jsou v ni obsazeny kratsi verSové utvary (Elegie, Poetika, Motto), basné v proze
(Pastely), ba i baletni synopse. Obsahova a zanrova rozmanitost je ptiznacna také pro Bdsné
na pohlednice, které zahrnuji Cetnd hrava ctytversi (Stievicky, Mydlo, Vajicko, Pistalka,
Bubliny), le¢ 1 dramatickou scénku s verSovanym Prologem ke kterékoli scénické bésni.
Podobné i Ndpisy na hroby vypliwji vesmés kratsi basné (Slunce, Cechy, Morava, Skola,
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Petiin, Kalamat, Spendlik, Zarovka, Tunel), své zastoupeni tady viak maji rovnéz basné
v proze (Vila, Zapad slunce, Mezi dveimi, Pfechody, Drama).

Dalsi tfi Nezvalovy poetistické knizky vySly v roce 1927. Vedle utlé sbirky Dobrodruzstvi
noci a véjire je tvoii sbirka BliZzenci a skladba Akrobat. Blizenci opét predstavuji soubor
rozvernych versu (Krajina, Kornout, Na kluzisti, Telefony, Skvrny) a basni v proze (Epilog
ke kterékoliv scénické basni), zatimco Akrobat je vyznamna skladba plna paradox,
oslavujici poezii a détsky pohled na svét a hledajici smysl zivota v ¢ase vlady "burzovniho
lidstva". Nezval na tuto ptisobivou baseil zanrové a tematicky navazal skladbou Edison
(1928), v niz vzdal hold tvlr¢i praci, a to pfi stalé konfrontaci Zivotniho kladu a zdporu. Roku
1928 vydal jesté knizné basen Zidovsky hibitov a ptispél do sborniku s nazvem Antologie,

v némz se piedstavilo devét avantgardnich tviirch. V nésledujicim roce mu vysla sbirka Hra
v kostky, obsahujici dilem verSe hravé (Ranni modlitba, Ze skfinky vonavek, Destivé obrazy)
a dilem vazné, melancholické (Pastely, Tesknice), ale 1 basné€ inspirované obrazy Jindficha
Styrského a Toyen.

Své poetistické obdobi Nezval zavrsil - pomineme-li basent Snidané v trave (1930) a nepftilis
zdatilou pétidilnou skladbu Jan ve smutku (1930) - sbirkou Bdsne noci (1930). Zatadil do ni
vétsinou jiz publikované texty (Podivuhodny kouzelnik, Akrobat, Edison, Smute¢ni hrana za
Otokara Bfezinu, Silvestrovska noc), k nimz ptidal basn¢ Noci, Nezndma ze Seiny a

v pozdé&jsich reedicich i Signal ¢asu, napsany v roce 1931 jako reakce na smrt T. A. Edisona.
Poetismus v jeho tvorbé jesté doznival ve sbirkach vydanych po roce 1930, zvlasté ve
Skleneném haveloku (1932) a Zpatecnim listku (1933).

Druhym vyzna¢nym basnikem poetismu byl Jaroslav Seifert. Nckteré basné poetistického
razeni - naptiklad VSecky krasy svéta - otiskl jiz ve sbirce Sama ldska (1923). Pravou
poetistickou knizkou se vSak v jeho tvorbé stala az sbirka Na vindch TSF (1925). Obsahuje
fadu basni s exotickymi motivy (Apollinaire, Marseille, Odjezd lodi, Mramorové mésto,
Zhavé ovoce), v nichZ se z&asti odrazi autorova cesta do Francie, Italie a Svycarska. Exotické
prvky implikuje i basen Svatebni cesta, kterd dala ndzev pfepracované reedici sbirky z roku
1938. Dale se zde vyskytuji rtizné hiicky (Zlodéj a hodiny), lyrické anekdoty (Zarovka,
Utécha, Napoleon) ¢i obrazové basné (Pocitadlo, Cirkus, Rébus), korespondujici s originalni
grafickou upravou celé knizky, jez je dilem Karla Teigeho.

Dalsi Seifertova sbirka Slavik zpiva spatne (1926), nazvana slovy Jeana Cocteaua, piinasi
opét nékteré asociativni hficky, avSak i basn€ s vaznou tematikou: autor v nich evokuje valku
(Balada ze Champagne), uvazuje o fenoménu smrti (Piseil o smrti) a o revoluci, ztvarituje své
zéazitky z navstév Sovétského svazu (Mésto Leninovo, Lenin) a zvazuje cenu domova (Jabloi
se strunami pavucin, Chléb a rize). V néasledujici sbirce Postovni holub (1929) Ize jesté najit
poetistickou rozvernost a bizarnost (Tanec div¢ich kosil, Mésic nad plynarnou, Mezi fadky),
ale o slovo se uz hlasi Seifertova nova poetika, charakteristicka jistou melancholii (Mokry
obraz, Jablko a Savle), vétSi melodi¢nosti, citovosti a niternosti.

Vyraznym ptedstavitelem poetismu byl t¢zZ Konstantin Biebl. Ve sbirkach Verny hlas (1924)
a Zlom (1925) otiskl jesté prevazné proletaiské verSe a teprve v knizce Zlodej z Bagdadu
(1925) projevil imaginaci poetistické razby. Cele se vSak k poetismu ptihlasil az sbirkou
Zlatymi fetézy (1926), do niz zahrnul vere s exotickymi motivy (Skala, Akord, Na cestu,
Zlatymi fetézy, Monte Carlo), le€ 1 reminiscence na valku a ozvlastnéné zaznamy vSednosti
(Vénovani, Msta, Sloky).

Na pielomu let 1926-27 vykonal cestu na Cejlon, Sumatru, Borneo a Javu (viz kniha Cesta
na Javu, 2001). Vytézil z ni fadu fejetont a reportazi, jakoz i basni, zafazenych vesmeés do
sbirky S lodi jez dovazi ¢aj a kavu (1927). Jde o basné Amin, Toké, Javanky ¢i Soudni referat,
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v nichz Biebl opévuje tropickou pfirodu, ale v§ima si i socidlnich problému. Zaroven objevuje
hodnotu domova (v basni Protinozci hovoii o Cechach jako o "krasné exotické zemi"), ktery
reflektuje téz pifimo (Zacarovana studanka, Navstéva). Nekteré basné z tohoto svazku
publikoval jiz v ptedchozi sbirce Modré stiny (1926).

V roce 1928 vydal znovu sbirku Zlom, ov§em piepracovanou v duchu poetismu, a
nasledujiciho roku pftisel se ¢tytdilnou skladbou Novy ITkaros. V proudu versii tohoto
apollinairovského pasma se prolinaji jeho osobni zazitky, postavy ptatel, obrazy valky i
soudobého svéta, pocity stesku i vira v trvani lasky ("vSemu je konec, jenom ne lasky");
uhrnem bézi o jakousi basnickou bilanci. Dozvuky Bieblovy poetistické etapy je mozno
nalézt ve sbirce Nebe, peklo, raj (1930), naptiklad v basnich Zrcadlo ¢asu nebo Pod zlatymi
stromy.

Poetistické verSe psali je$té mnozi jini tvlrci: FrantiSek Halas, Vilém Zavada, Vladimir
Holan, Adolf Hoffmeister, E. F. Burian. Halas jich fadu zaclenil do sbirky Sépie (1927)9/;
byly to mj. basné Utécha, Herbaf, Meteory, Portrét, Klid, Listopad, Lyrické smeti (nékteré
z nich Halas pozdéji ze své prvotiny vyfadil). Zavadovy poetistické basné 1ze najit rovnéz

v jeho prvni sbirce, tj. v Panychide (1927); vedle titulni skladby k nim patii tfeba basné
Procitnuti Ahasverovo, Kazda Messalina, Krajina ¢i Pastel. Holanovy verse ovlivnéné
poetismem obsahuje sbirka Blouznivy vejir (1926), Hoffmeisterovy svazek Abeceda lasky
(1926) a Burianovy knizka Idioteon (1926). Poetismus zanechal stopy i v tvorbé Josefa Hory
(Italie, 1925) ¢i Ladislava Novomeského (Nedela, 1927; Romboid, 1932). Basné dalsich
autortl - naptiklad Artuse Cernika nebo Karla Konrada - byly publikovany jen ¢asopisecky.

Prozaicka tvorba

Poetistické prozy se mnoha rysy podobaji poetistickym basnim: vyznacuji se lyrismem,
fantasti¢nosti, hravosti, citovosti, jemnym humorem. Jejich tvlirci odmitaji epicnost a
popisnost, ve svych pracich aplikuji princip volné asociace pfedstav a ztvariiuji v nich
témata, jaka preferuji i basnici. Cetné znaky téchto dél vypo¢itava Karel Schulz v manifestu
nazvaném Proza (Pasmo 1/1924-1 925)10/:

"Nova proza tvoii uziteéné hodnoty zkratkami Zivota, jest lidské a velkoryse lyricka, rozbiji
literarni, konvencni nazory na svét, na ¢lovéka, na Zivot, stavi na misto romanové perspektivy
perspektivu kina, pfejima vyraznost moderni techniky, industrie a filmu. Préza zije: senzaci,
zurnalismem, dobrodruznosti, obrazkovymi ¢asopisy, exotikou, riiznymi zpravami,
reklamnimi prospekty, varietnimi atrakcemi, plakatovou stru¢nosti, detektivkami, indiankami,
sportem, kinem, vynalezy, music-hally... Zavér: Budoucnost prozy spociva v lyrice, epika
patii kinu a novinam."

Zanrové rozpéti poetistické prozy saha od basni v proze pies soubory riiznych glos, posticht a
uvah az k povidce, novele a romanu. Tyto tradi¢ni Zanry maji ovSem vice ¢i méné
modifikovanou strukturu, odpovidajici zakladnim poetistickym tezim, coZ 1ze dokumentovat
napiiklad vystavbou prvnich roméant Vladislava Vancury.

Mezi autory poetistické prozy jsou zastoupeni jak prozaikové, tak i basnici, z nichZ nejvic
vynika Vitézslav Nezval. Jeho prozy jsou prevazné autobiografické, polytematické, zamétrené
na evokaci atmosféry, pocitii a ndlad. Nejdfive z nich vySlo "romaneto" s ndzvem Karneval
(1926) a pak roménova trilogie Kronika z konce tisicileti, Posedlost a Dolce far niente
surrealismu. V roce 1930 Nezval vydal knizku Chtéla okrast lorda Blamingtona, na jejichz
strankach mj. ddva nahlédnout do dilny moderniho basnika:

"Pro basnika dnesniho véku se stane profannim uzivani naladovych obratl jako: bylo to
nevyslovitelné, bylo to zvlastni, nedefinovatelné, byl to podivny pocit, pro ktery neni jména.
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Prave tyto mezery ve vyrazu klasikd a impresionistd jsou misty, ktera se nabizeji basnikovi
tohoto véku a ktera dik jeho senzibilit¢ a inteligenci psychy piestanou byti prazdnymi misty
na mapé zemékoule."""”

Nezval ve svém poetistickém obdobi napsal jesté "pribéh demaskované iluze" Sexudalni
nokturno (1931) a roman Pan Marat (1932), ktery situoval do Ttebice na prah prvni
republiky. Dalsi basnici poetismu psali prozu jen okrajové. Napiiklad Jareslav Seifert roku
1929 vydal vzpominkovou ¢rtu Hveézdy nad Rajskou zahradou a Konstantin Biebl o dva roky
pozdéji prozu z Javy nazvanou Plancius.

Z prozaikl se mezi poetistické tviirce zatadili hlavné Vladislav Vancura, Karel Schulz, Karel
Konrad a Jiti Mafanek. Van€ura tak u€inil jiz svym debutem Amazonsky proud (1923),
svazkem &trnacti drobnych lyrickych proz, nasledujici knizkou Dlouhy, Siroky, Bystrozraky
(1924), z niZ k poetismu nalezi titulni povidka a préza F. C. Ball, a Rozmarnym létem (1926).
Timto "humoristickym romanem" ovSem uz s poetismem castecné polemizoval (napiiklad

v padu kouzelnika Arnostka je spatfovan - podobné jako v padu hrdiny Nezvalovy skladby
Akrobat - symbol padu poetistil z vysin piedstav a snil na tvrdou zem reality). S timto smérem
z€asti souviseji 1 jeho romany Pekar Jan Marhoul (1924) a Pole orna a valecna (1925), a to
svym silnym lyrismem.

Karel Schulz napsal v poetistickém duchu knizku Sever - jih - zdapad - vychod (1923),
obsahujici vedle povidek (O vojaku, mrtvém hlidaci a nevérné zen¢, Hughestiv ustav) i
nékolik basni. Mimo jiné v ni lze ¢ist toto vyznani:

"Miluji t&, svéte, s hluénymi mésty, proudicimi davy, Sirokymi pustinami a modfi nebes.
Miluji tvé cesty a tva dobrodruzstvi, dobrodruzstvi ne clovéka, ale dobrodruzstvi svéta.
Vyznavam lasku pracim rukou lidskych a tvym pralesim. Miluji mésic na nebi a svétla
elektrickych Zarovek... Miluji t&, svéte, protoZe jsi skute¢ny, krasny a protoZe se to&is! "'

Jesté duslednéji Schulz aplikoval poetistické teze v romanu Ddma u vodotrysku (1926),

v némz poskytl nemaly prostor milostnym motiviim. TotéZ plati i o pracich Karla Konrada
Robinsonada (1926), Rinaldino (1927) a Dinah (1928). Prvni soubor zahrnuje tfinact proz
povytce humoristického razu (Esej o basnicich, Smutek), romanek Rinaldino je
autobiografickou vypovédi o mladi, zatimco v povidce Dinah autor akcentuje snivost, s jejiz
pomoci jeho hrdina pfeméaha neutéSenost svého Zivota.

Jiri Maranek realizoval poetistické predstavy o proze v n€kolika dilech z druhé poloviny
dvacatych let a z pocatku dalsiho desetileti. Utrpenim petihranného Boba (1926)
manifestoval okouzleni avantgardnich tviirct filmem a zéroven ho zkoncipoval jako spor
titulni postavy se soudobou spolecnosti, s niz se dostavaji do konfliktu i svérazni hrdinové
jeho nasledujicich praci: Kouzelného destniku (1928) a Amazonky a brichomluvce (1928).
Obdobny charakter ma i dvojice proz s detektivnimi zapletkami Vystrel naslepo (1926) a
Jesterka v cerveném bludisti (1928), ktera svym satirickym zahrocenim koresponduje

s tvorbou Vaclava Laciny (Krysa na hrideli, 1926). K poetistickym prozaikiim lze ¢astecné
pritadit i Jifiho Mahena (Husa na provazku, 1925) ¢i Benjamina Kli¢ku (Divoska Jaja,
1925).

Drama a divadlo

Jestlize tvirci poetismu byli umélci sdruzeni v Devétsilu, k jehoz ¢lentim pattili 1 divadelni
teoretikové, reziséti a herci, je logické, ze akéni radius tohoto sméru zahrnoval téz sféru
dramatu a divadla. Pfedstavu o nové podob¢ dramatické tvorby vyjadiil Jindfich Honzl

v programovém clanku s nazvem Drama (Disk 1925):



"Musime se rozloucit s domnénkou, Ze "to be or not to be" je otazkou hodnou dramatu.
Nerozhodneme-li se pro Zivot, nema smrt viibec vyznamu. Dramati¢nost neni odpovéd’ ani
otazka... Dramati¢nost je v organizujici moci basnikove, ktera z jeviStniho bohatstvi
prostiedki tvofi zdzrand spojeni a prekvapivé asonance... D¢ se ma rozvijet basnicky.

V sestavach jevistnich syntéz. V bohatych moznostech jevistnich metafor. V strofické polarité
jevistnich &isel. V basnické predstavé svéta jako vieobsahlého hrdiny.""

Honzl o této problematice psal jesté vickrat (Divadelni prostor, Tam-tam 1926; O modernost
v ceskem divadle, ReD 1927-28), mimoto vydal jiz zminénou knihu Roztocené jeviste (1925).
Dalsi teoretické stati napsali Jiri Frejka (Jevistni deformace, Pasmo 1925; Spolupracujte

s Osvobozenym divadlem, Reflektor 1926; Beztridnost divadla?, Reflektor 1926;
Nepredmeétné herectvi, Host 1927), Vitézslav Nezval (Hudba, tanec, drama, Tam-tam 1925)
nebo JiFi Voskovec a Jan Werich (Music-hall a co z toho poslo, ReD 1927-28; Humor na
scené a jeho chemie, Nové Ceské divadlo 1928-29).

Hlavni poetistickou scénou bylo Osvobozené divadlo, nazvané podle knihy sovétského
reziséra A. J. Tairova. Vzniklo roku 1926 zéasluhou Jindficha Honzla a Jitiho Frejky.
Zpocatku uvadeélo lyrické avantgardni hry Vitézslava Nezvala (Depese na koleckdch, 1926),
Adolfa Hoffmeistera (Nevesta, 1927; Park, 1927), Vladislava Vancury (Ucitel a Zak, 1927,
Nemocna divka, 1928), ale i cizich autor (Guillauma Apollinaira, Alfreda Jarryho, Jeana
Cocteaua).

V roce 1927 se tvlrci kolektiv rozdélil (Jifi Frejka pak se svymi ptateli zalozil divadlo Dada)
a soucasn¢ se otevrel prostor pro Jifiho Voskovce a Jana Wericha, ktefi 19. dubna feceného
roku v Osvobozeném divadle uvedli svou Vest pocket revui. Tato hra méla velky tspéch
(dosahla vice nez dvou set repriz). Jeji tvlirci na ni navazali sérii dal$ich podobnych her, které
tvotily mj. Smoking revue (1928), Gorila ex machina (1928), Fata Morgana (1929), Sever
proti Jihu (1930), Ostrov Dynamit (1930).

Vytvarné uméni

Poetismus ovlivnil téz soudobé vytvarné umeéni; nékteti vytvarnici byli piimo ¢leny Devétsilu
a uzce spolupracovali s predstaviteli jinych uméleckych obort. Lze v tom vidét projev
avantgardni pospolitosti, ale Karel Teige zdiivodnoval blizkost vytvarného uméni a literatury
1 teoreticky, naptiklad ve stati Malirstvi a poezie (Disk 1923):

"Basen se ¢te jako moderni obraz. Moderni obraz se ¢te jako basen... Stojime pted logickym
dasledkem: fize moderni malby s moderni poezii... Tato flize pravdépodobné vyvola diive ¢i
pozdéji likvidaci, tieba pozvolnou, tradicnich zplisobti malifskych a basnickych... Malifstvi i
basnictvi, druhdy ideologické, dospélo zasluhou kubismu k &isté poezii."'"

Avantgardni malifi - Josef Sima, Frantisek Muzika, Alois Wachsmann, Bedfich Piskag, Adolf
Hoffmeister, Otakar Mrkvi¢ka, Jindfich Styrsky a Toyen (Marie Cerminova) - po¢atkem
dvacatych let namnoze prosli tzv. poetickym naivismem, jehoz manifestaci se stala spolecna
vystava na jafe 1922. Nékteti Gi€astnici této vystavy poté zalozili volné sdruZeni s ndzvem
Nova skupina a ve shodé¢ se svymi genera¢nimi vrstevniky sméfovali k abstraktni poetické
malbé. Aplikovali v ni basnickou imaginaci, hravost a zaroven konstruktivni tvotivost,
inspirovanou kubismem i sovétskou vytvarnou avantgardou.

Vyraznymi projevy téchto tviircii byly obrazové basné (de facto Slo o koldze), demonstrujici
jejich vizualni chapani poezie. Brzy nasly své uplatnéni v ¢asopisech (zejména v Pasmu,
Disku a revui ReD) a pii grafické tiprave knih, pfedevsim basnickych sbirek Vitézslava
Nezvala, Jaroslava Seiferta a Konstantina Biebla; v této tvorbé vynikal zvlasté Karel Teige
(viz Karel Srp: Karel Teige, 2001). Manifestaci dobového sbliZzeni vytvarného uméni a poezie



byly i poetické ndzvy mnohych obrazii, jakoz i ¢etné Hoffmeisterovy karikatury spisovatelti
(Podoby, 1961).

Samostatnou kapitolou je artificielismus Jindficha Styrského a Toyen, tvofici vytvarnou
paralelu basnické poetistické tvorby. Jeho charakteristiku obsahuji n&které ¢lanky Styrského
a Toyen (Populdrni uvedeni do artificielismu, Fronta 1927; Artificielismus, ReD 1927) a
Karla Teigeho (Ultrafialové obrazy cili artificielismus, ReD 1928; Abstraktivismus,
nadrealismus, artificielismus, Kmen 1928). V jednom z nich tviirci tohoto sméru pisou:

"Artificielismus ptichazi s obracenou perspektivou. Nechéavaje realitu v klidu, usiluje o
maximum imaginativnosti... Artificielismus je ztotoznénim malife a basnika. Neguje
malifstvi jako pouhou formovou hru a zabavu o¢i (bezpfedmétné malitstvi). Neguje malitstvi
formové historizujici (surrealismus). Artificielismus ma abstraktni védomi reality. Nepopira
existenci reality, ale neoperuje s ni. Jeho zdjem je soustiedén na poezii, jeZ vypliluje mezery
mezi realnymi formami a jiz realita vyzatuje.""”

Obrazy Styrského a Toyen z této doby se vyznaduji vyskytem riiznych vegetativnich a
organickych prvki (napiiklad rostlin, ryb, lastur) a jakousi neurcitosti, vyplyvajici

z dominantnosti subjektivnich ptfedstav. Tato tvorba byla do zna¢né miry predstupném
surrealistické malby tficatych let.

Zavér
Jak vidno, poetismus byl smér s imponujici §ifi zabéru, do niz 1ze zahrnout jesté hudbu,
tanec a film. Poetistické predstavy o hudbé¢ a tanci se realizovaly na avantgardnich scénach

(zejména v revuich Osvobozeného divadla), pfi¢emz byly formulovany v fad¢ teoretickych
stati.

Z hudebnich pojednani je mozno uvést napiiklad spole¢ny text Jifiho Svobody a Karla
Teigeho Musica a muzika (Zivot 11, 1922) nebo ¢lanky Josefa Lowenbacha (Odpoutand
hudba, Pasmo 1925), Vitézslava Nezvala (Hudba, tanec, drama, Tam-tam 1925), Miroslava
Ponce (Pohybova melodika zdakladem nového hudebniho slohu, Fronta 1927) ¢i E. F. Buriana
(Volnou cestu novym hudebnim krasam!, Fronta 1927), ktery mj. napsal: "Nova hudba stoji
v pfimém vztahu k ¢lovéku, jeho zvyklostem, potiebam, tragice, grotesknosti, humoru,
oplzlosti, sentimentalit."'®

O tanci psala Mira (Miroslava) Holzbachova, jez spolu s Milc¢ou (Miladou) Mayerovou
pattila k pfednim tane¢nicim své doby (Mayerova se zapsala do literatury taneCnimi kreacemi
inspirovanymi Nezvalovou Abecedou; jejich fotografie vysly spolu s ni knizné roku 1926).

V ¢lanku s ndzvem Tanec (Fronta 1927) prohlasila:

"Tvofeni tanecni spociva na intenzité rytmickych zazitki z zivotniho viru. Tane¢nik chape
pohyb jako funkéni prvek déni, jehoZ svrchovanym velitelem je Cas - rytmus. Vylucuje
jakoukoliv myslenkovou programovost... Tanci pfislusi jen inspirace ryze tanecni. Netfeba
myslenkovych nebo literdrnich ani hudebnich naplni. Tancici t€lo mluvi k ndm svou vlastni
feci, fe¢i tane¢ni.""”

Film se t&Sil znacné pozornosti avantgardnich tviirct jiz pied vznikem poetismu; za jeho Cast
pak ovlivioval téz literarni tvorbu, a to tematicky i svymi formalnimi postupy. Nadto se o
ném &asto psalo, jak ukazuji naptiklad ¢lanky E. F. Buriana (Film, Cesky filmovy svét 1925)
nebo Vitézslava Nezvala, ktery byl ¢inny i jako filmovy kritik a scenarista (Erotikon, 1929;
Varhanik u svatého Vita, 1929; Ze soboty na nedeli, 1931). V zati 1925 Nezval napsal

v Ceském filmovém svéts tato slova:



"Film je matef$tina bez vlasti, sanskrt nového lidstva. Nemé smutku bludného Ahasvera, jsa
vSude doma. Jeho tvar neni podobna Janusové tvari. Neni vazana minulosti a nestrachuje ji
budoucnost."™
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jednotlivych sbirkach, jejichz kritickou odezvu zachycuji spisovatelské slovniky ¢i specialni
monografie (naptiklad o Vitézslavu Nezvalovi nebo o Jaroslavu Seifertovi), referovali mj. F.
X. Salda, Arne Novak, Josef Hora, Frantisek Gotz, A. M. Pisa, Bedfich Vaclavek, Julius
Fucik, Eduard Urx, Pavel Fraenkl.

Avantgardni kritikové je posuzovali vétSinou kladné, ostatni recenzenti pro né méli ponékud
mensi pochopeni. Néktetfi z jmenovanych kritikli své soudy syntetizovali a publikovali
knizng&. Byli to hlavné F. X. Salda (O nejmladsi poezii ¢eské, 1928), Frantisek Gétz (Jasnici
se horizont, 1926; Basnicky dnesek, 1931), A. M. Pisa (Smery a cile, 1927) a Bedtich
Véclavek (Od umeni k tvorbe, 1928).

Poetismus vyvolaval rizné reakce i v obecné roving, tedy jako vyhranény smér. Jisté vyhrady
k nému méli jak tfeba Eduard Urx (DAV 1924), Josef Hora (Rudé pravo 1924), Daniel Okali
(Avantgarda 1925) ¢i S. K. Neumann (Reflektor 1926), tak i Ferdinand Peroutka s Eduardem
Bassem (Ptitomnost 1925), s jejichz soudy polemizovali Julius Fucik a F. C. Weiskopf
(Avantgarda 1925); povytce negativné se vyjadiil Josef Kopta (Pferod 1924). Do diskusi o
poetismu dale ptispéli F. C. Weiskopf a Josef Hora (Avantgarda 1925). V roce 1927 se o ném
diskutovalo v Tvorbé, kde zaznély hlasy Bohumila Mathesia, Josefa Hory, F. X. Saldy a Julia
Fucika, s nimiZ polemizovali v ¢asopise ReD Bedfich Vaclavek, Vitézslav Nezval a Karel
Teige. Roku 1929 tyto polemiky vyustily do tzv. generacni diskuse.

Jeste je tfeba se zminit o vztahu poetismu k jinym uméleckym smérim. Jak jiz bylo fe€eno,
ve svych pocatcich koexistoval s proletarskou poezii, le¢ posléze ji negoval. Docasné mél
blizko 1 k ¢eskému expresionismu, reprezentovanému Literarni skupinou. Byl chapan jako
paralela k racionalnimu, funkcionalistickému konstruktivismu, jak se 1ze docist napiiklad ve
statich Jindficha Honzla (Ismus a umeéni, Fronta 1927), Vita Obrtela (Harmonie, Fronta 1927)
¢i Karla Teigeho (Sovétsky konstruktivismus, ReD 1927).

Honzl mj. napsal: "Konstruktivismus méné neZ uméleckym hnutim je v€dou. Konstruktivisté
nestuduji krasno; nemluvi ani o sympatickych citech ani o katarzi. Nejsou filozofové ani
esejisté. Jsou zaujati materidlem... Konstruktivismus je antropocentricky, méii vse lidskou
mirou. Neni humanisticky, je vSak vylu¢né lidsky... Nemuize byt proto chapan jako néjaka
dosazitelna umélecka realizace v libovolném spole¢enském fadu.""”’

Poetismus ovSem souvisel 1 s dobovymi evropskymi sméry, zejména s dadaismem a
futurismem (popiipadé s kubofuturismem): korespondoval s nimi zdjmem o soudobou
moderni civilizaci, dirazem na svobodnou tvurci fantazii a hru, negativnim vztahem

k dosavadnim basnickym postuptim a konvencim. Mimoto mél nékteré sty¢né body se
surrealismem, s nimz se také takika soucasné zrodil. Jak napsal Vitézslav Nezval v knize
Moderni basnické smery (1937), oba tyto proudy shodné akcentovaly spontdnni, rozumové
nekorigované vyjadirovani, asociativni mys$leni a volnou obrazotvornost, byt mély odlisné
vyvojové kotfeny. Poetisté péstovali téz styky s cizimi avantgardnimi tvlrci, z nichZ leckteti
zéaroven publikovali v ¢eskych Casopisech.

Ptes tyto souvislosti byl poetismus svébytnym uméleckym smérem, ktery vyznamné obohatil
¢eskou kulturu 20. stoleti. Jeho vyznam spociva ve vytvoteni fady pozoruhodnych dé¢l, ale i
v novém, $irS§im pojeti poezie, ve vyhranéni moderni emocionality, senzibility a zivotniho
stylu, v manifestaci "vSech krés svéta". Dalsi vyvoj ¢eské literatury poetisté ovlivnili svou



uvolnénou basnickou imaginaci, polytematicnosti a déjovou simultannosti své tvorby, svymi
tvarnymi postupy a zanry i svym bohatym slovnikem.

Piinos poetismu byl zfejmy uz v jeho dobé. Svédéi o tom mj. bilancujici ohlédnuti F. X. Saldy
(O poetismu, Tvorba 1927), ktery v tomto sméru vidél "osvobodivé hnuti", a Bedficha
Véclavka (Slovo o poetismu, Cin 1930), podle jehoz ndzoru byl poetismus "na jedné stran¢

vyvrcholenim a domyslenim vyvoje poezie a uméni, na druh¢ stran¢ vsak Sel daleko pies obor

uméni a inauguroval pechod k opu§téni uméni vibec". >
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