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6. HYUDBA V KLASICISMU

Klagsicismus je odrazem obecnych ideal@ humanismu a osvicenstvi,
Je vyrazem rozporného my$lenkového svéta doby, ve které ndzory a vkus
feudalni ti#idy se prolinaji a stfetévaji s nézory a vkusem o moc usie
lujicihp méstanstva. : ' . '

Ungnd L Nejvyzna&ngjsim rysem klasicistniho--

» ' - undni je sm&Fovéni k. vyjédfeni .dokow
. S nalé krésy, Jejimi mimetickym odrazem
‘je dilo, Vv némi je dosaieno rovnovéhy citu a rozumu. Uméni se zbavuje
slozitych symboll. tajemnych ptedstav véénosti a obraci .se spié k vys ‘
jédfeni jasnych . pfedstav idedld pozemského Zivota. g

'Hudba L o v hudbé Je klasicismus celoevropskou
‘ zélezitosti, nejblife k jeho pojetdi
B S - mély nérody, které déavaly pFednost
'fzpévné melodii pfed baroknim patosem (zérodky klasicistniho slohu se
objevuji proto nejprve napi, u Itald, ale i u Sech@l),

‘Hudba vystupuje & idedlem jednoduchosti, srozumitelnosti. Na rozdil
od barokni monumentality nastupuje princip um&ifenosti, symetrie. uspor-
nosti, Jehoi ne;pfirozenéjﬁim projevem je srozumitelnd Zpévna melodie.
‘Barokni jednoznalnost ustupuje pted 1nd1vidualizovanymi a stédle mnoho~
tvérnéJ§1m1 zplsoby Vyjadfovéni. Zévéreéné faze klasicismu (zejm. v dile
‘ Beethovenové) vystupuje s pofadavky umélecké originality se zi'etalnou

snahou ‘vymezit hudebni obsah prakaznymi odkazy k mimohudebni skute&no=
gti’ (oapﬁ. Beethoven VI, i IX, synfonie aj.). :
Melodika = oproti dlouhé nepFetriité melodice barokni zfetelné élenéni,
symetriénost, pravidelné stavba melodie, Kdy se k sobd pFiFazuji dvoue
takti apojované ve étyftakti atd, Melodie je ur&ovéna harmonickou

" kogtrou, pFevaha durové tonality ‘je zfetelnd, Prevladd periodiinost

‘formovéni (pFedvéti ~ "otdzka", pFedpoklad"; zévétd « “odpovéd,
nésledek" Yo - »
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symfonie =~ skladbayv cyklické sonétové formé kterd je uréena
' pro orchestr., :

Sonata - skladba ur&ena pro jeden. néstroj (housle. violon~
' ‘ ©  cello atd.) s doprovodem klaviru, .pFidem%. uloha
klaviru.je rovnocenné s . hlavnim néstrojem. _ ‘
\Liéi se formovym uspoFédénim od eonéty barokni). -

K o'n'gib,p;iﬁfFF“v klasiciamu ma formu tfidilnou. 301  q
T R Gastdyd housle, klavir. violoncello (dFevéné dechové
‘néstroje). Krajni éésti rychlé druhé ééat zpévné.

.Skladatelé - . '~ © aoseph Hayd n (1732 «-1809).
: L e T&218t8 jeho tvorby V' hudbs inetrumentélni.
S ..V Haydrovyeh symfoniich"“
ovréi‘ Vyvoj klasické*sonétové formy.,nu T :
Dilo: symfonie (asi 104), nejznamdjsi Lukavické 6. 1 D dur, Na rozlouée-
nou 6.4?5 16 moll, G dur &, 94"S uderem kbt1ﬁ7 (viz. pit. 6.5?..
,‘;.;str. das)e D ‘dur é. 101 'Hodiny Y aJ. e
 oratorias: stvoreni, &tvero roénich’ dob’, aj: Lo
. komorni hudba: smycové kvarteta, Rapi. “Skfivénéi“ D dur.‘;,ﬂ”f[
. “Cisafsky” G dur, 6 kvartet tzv.,"Ruskych“°"" ' U
' koncerty. Koncert D dur pro violoncello aqff./””,,

pruzraénosti. 2vukové Vyvéienoet. uméﬁenost Vytvéfi 1daé1ni typ kla- i

sického vyjaditeni rovnovéhy cbsahu. a formy. ;¢ : :

Dilo - symfonie: ‘napte O dur &, 35 "Haffnerova e O dur,.&
vrcholen ‘Jsou g moll Es dur a C dur. "aupiter“' L
,koncerty' nap#. klavirni d moll. Es dur. houslové G'dur,_o dur,
A dur, ajes. : L T R o

¢, komorni hudba: smyécové kvarteta c dur “Dieonantn{x,ie dur

*Lovecky", "Haffnerova serenada”, Malé, nodni : hudba (pro komornl
orchestr (viz pe&e ??.. str. 49, S f'?“vapwrw RS
opery: 6nos. ze. Serailu, Figarova svatba, Cosi fan, tutte, Kouzelné
_flétna, Titus. Idomeneo, Don Giovanni (viz pF.é.,? 0., 8tr,; .,.)

8 “Praiské“

Ludwig van B e e t h o v en (1770-1827)., eden z nejvyznamnéjéich
skladatelu véech dob. Po. formélni etrénce navazu;e y aymfoniich na J “
vrcholné dila Haydnova a Mozartova, dévé jim vﬁak vétéi rozpéti a vy-’
razovou monumentalitu. Jeho poJeti posléni a funkce hudby atavi hudbu
jako sdéleni do sluZeb nejvyssim 1idskym ideélum.
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Zavéretné téma je obekle.zaloieno figuraéné a nemivé zédvazny hudebni
obsah, Vytvéfi &ést, kteréd.vyznamovd zaokrohhluje ‘expozici jako celek,
\ provedeni se zpracovavé hudebni materidl expozice, je to neJéastéJi
materidl hlavniho a vedlejéiho tématu. Ve vrcholném klaSicismu (hlavnd
u Beethovena) mé provedeni silné dramaticky vyvoj a byvéd vyvrcholenim
celé sonatové véty. Repriza obekla opakuje expozici, véechna témata
jsou vsak’ aoustfedéna do hlavni téniny, vyznamové sceluje a uzavirs
celek sondtové: véty. Vyznamnéjéi rozdily mezi' expozici a reprizou’ se
'objevuji u pozdniho Mozarta a Beethovena, Zejména Beethoven ve snaze
‘po. dynamickém vyvoji a dramatickém epédu véty pozménuje Sasto reprizu.

PF. schéma sonétové véty: BT o o

Bﬁvni :quie;]ﬁi ;Zévérééﬁé" . o 0 .7 Hlavni . Vedlej¥i ' Zﬁvﬁﬁ&d
tém 1 téu A' - tm B '2‘.'-' . Lo o 1 tén’: T} téma 1 :tém [

»Cgklické aonétové forma - na. rozdil Jﬁ sonétové formy je to _

cy. k 1ické uspofédéni nékolika samostatnych vét do jednoho- myélen-
kové  soudriného. celku, Prvni véta byvéd zpravidla rychlé (Allegro) a je f
uspofédéna v sonétové formé (viz schémanahofe.) druha véta zpévné.pomalé
(Largo), tfeti véta obvykle tane&ni . (Menuet =~ u Beethovena vétéinou dra-
matické: Scherzo) étvrté véta rychlé (Vivace), uspoFédéna podobné Jako
véta prvni v sonétové formé, mbZe mit A formu ronda., :

°

<Pf;* schéma cyklické sonétové formy.

Allegro, ] ﬁ . umnuet : '];:« ~ Allegro
— N TN T
o e} 4 e =]
Expozice Prove- Reprige- S . . : o
N A = V . \ -

St 2.vdta S R T 4ovBta

.

1) Princip formovéni ronda spoéivé na troJim névratu stejného refrénu
8 odliénymi mezivétami podle achématu A B A CAo oo
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Dilo: symfonie: zejména &, 3 Es dur “Eroxca", ¢, 6 F dur “Pastoralni"
(viz pi.&. 43, str. AA), &. 5 ¢ moll "Osudovd" (viz pr.¢, 53,,,
str, f?i). ¢. 9 d moll (s vokalnim z&vdrem Ve étvrté vété na ‘slove
Schillerovy "Ody na radost"); s o
sondty: pro klavir napi. .c moll "Patetické";'cie moll "Mésiéni
svit", C dur "Veldétynské“,_f moll "Appassionata“"pro housle
a klavir napF F dur “Jarni”, A dur: "Kreutzerova”' - '

_vkoncertni pFedehry. Egmont, Coriolanus aJ. R o

. siy&cova kVarteta nap#, F dur, e moll, C. dur "RaZumovské"
koncerty: klavirni zejm. é. 5 Es dur. houslovy D d‘ (viz pF é 13.,
str. $6,); 2 ' ‘ . :
slavriostni née Missa solemnis
opera. Fidello.

 Cesky hudebni.klaSicismueA o Cesky hudebni klasicismus Je Jedno_‘

: s o z obdobi, kdy &eské hudba zasahuje do
, _ vyvoje svétové. hudebni kultury a podi.
1i se na vzn;ku nového slohu - klasicismu. Hudebnost Gechﬁ JeJich ‘smys :
pro zpévnost, . byla znémé v cel¢ Evropd, Rozhoéujici podil na Urovni hu= '
debnosti m&li predevéim &edti kantoii,- Z této tradice vyrﬁsté tzv, Eeské
hudebni emigrace, kterd zejména na za&dtku 18, stoleti kdy—v Eechdch
vrcholi socidlni , politicky. hospodéisky a nérodnostni utlak, odchézi
z 8ech do zahraniéi: . ‘
1) zépadni smér: Némecko, Francie, Anglie
2) severni smér: Severni N&mecko (Drééaany, Berlin)
3) jisni sm&rs Itdlie, Jugoslavie. E B
4) vychodni smér: Polsko, Rusko ' B IR AT IS
5) viden (sem odchézeli &edt¢i hudebnici pievéZng z dﬁvodo existenénich

- Viden tehdy byla hlavnim méstem monarchie).j

1).ZéEadni smér.}i

) Neryznamnéjéi centrum v Mannheimu. skupina skladatelﬁ pﬁevéiné
Ceského plvodu, tzv, mannheimské skola, mdla rozhodujici vliv na Vytvo-
*endi - hudebné-vyrazovych ‘a skladebné-technickych zéklado hudebniho kia>
sicismu, Rysy. 4 : - : o : : : ‘
‘a) novy instrumentalng . styl ‘- ustélilo se obsazeni klasického orchestru

. & vedouci Glohou . skupiny smyéch (poprvé v orchestru ee chevuji

. klarinety); - : - :
b) sondtovéd forma - pFispénim této ékoly vykrystalizoval tvar. sonétové :

formy, VYtvAiEd se zde teké &tyirdilns cyklicks forma ve tretd vétd

s Menuetem (Stamic);

1.
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c) skladatelska technika = nové rysy tématické préce, désledns periodi-
zace, poprvé se zaCinajl uZivat dynamické mezistupnd hladin p « f,
obliba sekundovych prﬁtaho (tzv. mannheimské vzdechy) :

"mumhmhmkév:mumwt

vsdechs - , nistos B v
1 1 :"~;‘ i } o
GEESEsE =t s =
"m"i"““‘“‘”’“’-" . .
Fyox 28 2K I E—

VF 7 £ 2

_skladatelé: J.V. Stamic (1747-1757), F.X. Richter (1709-17689),
Francie ~ J,L.Dusik (1760-1812), klavirni skladby v né&kterych rysech
nticipuji Chopina; A. Rejcha (1770-1836) - vyznamny pedagog. skladatel
_oper, komorni hudby,

2) Sevérni4amér.

F, Béﬁda (1709-1786) , houslové sonaty, koncerty, symfonie;
.A.Benda (1722-1795), scénické melodramy: Adriana na Naxu, Médea,
Pygmalion, '

) izni smér,

J. Myslivefek- (1737-1781), piedchbdce a vzor Mozartlv, opery,
oncerty, symfonie.

) Vychodni smér,
J. Mare$ (1719-1794); J., Pré&¢ (? - 1798).

) Viden.

Je K.Vanhal (1739-1813), L. KoZfeluh (1747-1818); P. Vranicky
1761-1820); F.V.,Kramai# « Krommer (1759-1831).
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7. HUDBA Vv ROMANTISMU

Ronantismus pfedstavuje odraz my3lenek burZoazni ti#idy, kterd na
pfelomu 18, a 19, stoleti pifinesla novy odlisny pomér k Zivotu a nasto~
lila novy vkus, MySlenky a idedly Velké francouzské revoluce se zde .
stfetadvaji s obnovenou absolutni statni moci a to orientuje celé roman=.
tické uméni jako odraz rozporu mezi idedlem a ékuteénosgi.

Uméni . Podstatnym rysem celého uméni’;g. stol.
je"touha po n&&em neuskuteinitelnén” a

- vystupfiovany sub;ektivismus.yOproti pied~
chozi klasicistni uméfenosti a vyvéaZenosti romantismus, se’ soustFeauJe do
*velkych gest", krajnich poloh umdleckého vyjadifovani, zobrazovani vy-
jimednych stavd citového Zivota. Inspira&nim zdrojem jsou zde piedeviim
vypjaté citové vztahy k &lovéku: Zendé, kterd predstavuje zpravidla by-
tost nedostupnou, nedosaZitelnou, k lidem stejného pﬁesvédéeni, k prie -
rodé¢ (s tim souvisejici zdjem o prostého venkovského élovéka)a

Hudba Romantické estetika staVéla mezi uménimi.-,
| nejvyse hudbu, Pro svou vyznamovou mnoho-
zna&nost a neur&itost se stala v roman-
tismu nejvy$sim uménim, nebot dokédzala zastupovat‘myélenky a Citové sta-
vy, které slova svou vyznamovou urditosti dokdZi jen zt&Zi zachytit,

Hudba je v romantismu charakteristicka preferenci subjektivnosti,
poloZenim dérazu na uvolnénou fantazii (i za cenu uvolnéni klasicismam
-~ vybudovanych hudebnich principii-a zékonitosti), krajni polohy lyrifnostiy
ale i patosu a velkoleposti (které charakteriibvaly baroknd.-hudebnd
vyjadtovani).

Hudebni jazyk hledd stéle nové prostiedky, kterymi by bylo moZno
zvys$it vyraznost protikladﬁ na ose napéti ~ uvolnéni, vzruSeni - klid,
otevienost ~ uzavi‘enost, Sculasnd hledd nové moZnosti, jak vyznamové
uréitdji vymezit hudebni sdélen{ (vymezit okruh predstav posluchale)
prostiednictvim n .mohudebniho programu. Tato
tendence se dostévd do rozporu se zédkonitostmi hudebni vystavby,ktgré
buduje vyvoj na principech navratd, zatim co vyvojova linie nimohudeb-
niho programu je naopak zpravidla charakterizovéna nendvratnosti, . .
Melodika: durovy a mollovy charakter melodiky (dokonce pitevaha moll),
snaha o otevifenost melodickych &asti;

Rytmika: je detailndji propracovana, pestfejé* nez klasické,
Harmonis: ténicko~dominantni princip je narqéOVén snahou o vy8si
_ napéti, Je obohacovéna zejména smérna tendence dominantni sfery (piida~
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vénim “"cizich" alterovanych ténd, které nepatii do akordu), oddalovanim

cilové tdniky. Naruduje se tak pro klasicismus typické jednoznainé defi-
novéni toniny.

. B o B
i S :,“_“,; R.Wagner: Tristan a Isolda:

JVolnd.. )
e
{vﬁﬁﬁ@ T [T
o B I e ,

 Jedhotlivym néstrojom je éasto pFidélovén vybrany - okruh nélad (lesni
roh = klid, tajemnost leea. hrozivé pFedzvést, trubka & slavnostnost,
violoncello = smutek)

'Typické’ zpﬂsoby formovéni' -

P i s e n - -skladba komponované nejéaatéji na texty strofickych bésni.
. Pokud to text dovoluje. zpivaji se vechny sloky bésné na
jeden népév ~ vzniké pisen stroficks, Je~1i vytvoiena pro

kazdou sloku nové melodie, vzniké pisen prokomponovand,
Pfestofe tato forma existovala ji2 dfive, teprve a# v ro-

mantismu v rémci snah o vyjédiendi mimohudebniho programu
(slovo je zde mimohudebni vyznamové slozka). se dostévé do

‘ popiedd ;
©per a- romantické opera objevuje novy okruh nam&td vyjadiujici
nédrodndi 1deJe(Smetana. Wagner).

nicka
- skladba pro orchestr, které vzniké v druhé vyvojove etapé
romantisnu (pol, 19, stol, )« My&lenkové soudrinost Je
v symfonické bésni pifevéZné urdovéna mimohudebnim progra=-
- mem, Ktery &asto stoji{ v protikladu k vystavbd hudebni
- formy. Casto se zde zobrazuge konkrétni d&j (Smetana & °
84rka), objevuje se zvukomalba (napodobeni zvukd znamych
jevd napi*, z pfirody - hi¥mot boufe, Sum lesa atd,),
citace (zpravidla téma z jinych znadmych d&l nebo obecnd
znédmych népé&vl « husitsky choral ve Smetanové Téboru a
~ Blaniku).

-3¢0




~ Skladatelé Franz Schubert (1797-1828),
' ' Prvy predstavitel nového slohu. Jehoi‘
hlavni vyznam je v oboru pisnové tvorby. o
Jako Jeden z prvnich skladatelll dokézal nalézt k zvolenym textﬁm pFi-l
léhavy hudebni obsah, ktery tlumodi vnitini smysl bésné. -
Dilo: pisnd - zejm. cykly Krdsna mlynd*ka. Zimni cesta; .
symfonie: zejm. &, .5 B dur, &. 7 C dur, &, 8 h moll ”Nedokoncené“'
~ smy&cové kvarteta: zejm. d moll “"Smrt a divka";’ !
klavirni kvintet A dur "Pstruh",aj. - ‘

. . Carl Maria von. W e ber (1786-1826),
zakladatel némecke romantické opery. Vytvoiil novy typ melodiky, novy
barevny zvukovy kolorit (nap¥. spojeni piedstav zvukd lesniho rohu
s prostifedim lesa), ktery spojuje s formou ndmecké lidové pisné.
Dilo: opery: Carostielec, Eurianta, Oberon; .- '

znémé instrumentﬁlni skladba "Vyzvéni k tanci“

Felix Mendelssohn~Bartholdy (1809-1847).
Ve svém dile spojuje mistrovskou kompozi&ni techniku s romantickou néla~
dovosti. Technické dokonalost vedla, véak jeho skladatelsky vyvej- spid-do-
Jisté Sife, neZ do hloubky. Tvirce koncertni programni predéhry. "
- Dilo: hudba k &inohrém: zejm. Sen noci svatojénské;

symfonie: a moll "Skotské“, A dur "Italskéd”, aj.;
‘ koncerty: houslovy e moll, klavirni g moll;

oratoria: napt. El1id$; 4

klavirni skladby: Pisn& beze slov, aj. S

Robert Schumann (1810-1856). Ve svém dile se pokusil spojit
velkou klasickou formu s novym myélenkovym obsahem, Jeho sﬁIadatelsky
vyznam spoiva piedeviim v pisnové a klavirni tvorb&, Vyznamnd &innost
kritickd, kde zaséhl do boje za novou hudbu (propagoval dila Berlioze.
Brahmse, Liszta a zejm, Chaopina).
Dilo. pisfiové cykly: napi. Léska a Zivot Zeny;

klavirni skladby: Karneval, Lesni scény, D&tské scény, Symf.etudy;

synfonie: B dur “Jarni", Es dur "Rynské“, aj.:

koncerty: klavirni a moli, violoncellovy a moll. .

Fryderyk ‘C h o p 1 n  (1810-1849) - nejtypi&téjsi predstavitel roman-
tické hudby, Jeho tvorba je zaméiena vyhrédné pro klavir; gerpéd ze slo-
vanského (polského) zékladu, Je jednim ze zakladatelﬁ moderniho hudebni-
ho jazyka, pfedevéim jeho harmonické strénky. ChopinOVa hudba né mnohdy
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charakter improvizace, které Je 1nspirovéna okamiitym prozitkem, V jeho
dile Je vyrazné zastoupena idealizace polskych tanct polonéz, mazurek,
Dilo: Nocturna, Preludia, Etudy. (zndmd etuda ¢ moll "Revoluéni )
Mazurky, Polonézy, Scherzo b.moll, Valéiky aj.:

klavirni koncerty: ¢. 1 emoll, &, 2 f moll.

Hector ‘Berldoz (1803-1869). Stal se zakladatelem “programni ,
hudby", My$lenkovou soudrinost svych programnich skladeb se snaZi zacho-.
vat zavedenim tzv. idée fixe (stdld mySlenka), kterd vyznamové sceluje
celek skladby a promiténa na rdzné pozadi Vytvardi nositele programniho

déje.
‘ ' H.Barllioz: Fantaatinké symfonie
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Dilo: symfonické skladby: Fantasticka symfonie “Epizoda ze sivota’
umélcova®, Harold v Italii, Romeo a Julie; ‘
oratorni dila: Faustovo prokleti, Te Deum, Requiem;
opery: Benvenuto Celinni, Trojané.

Franz L is 2zt (1811-1886) - tvarce symfonické basng. Prijel zésady

mimohudebniho programu, hudbé v$ak nepfipiSuje’pouze popisnou ulohu,ale

snazi se, aby se rozvijela svym vlastnim zp@sobem. R

Dilo: symfonicke skladby: symfaonické basné Co slySime na horééh,'Tasso,,
Les Préludes, Mazeppa, ldedly: ' ' S ‘
klavirni skladby: Etudy podle Paganniniho, Sonéta h moll;
klavirni koncert: Es dur, A dur; _ B
oratorium: Svata AlZbata.

<

Richard Wagner (1813-1883) ~ reformator opery. Jeho my3lenka
opery jako souborného uméleckého dila (Gesammtkunstwerk), kde véechny
slozky budou v rovnovaze, tyka se hlavng zakladniho problému: vztahu .
hudby e slova. Tento vztsh v opefe nebyl nikdy v podstaté vytteden (hudba
vidy vystupuje jako protiklad slova . brzde dramatické akée). wagner -
odstrangnim recitativu a arif, zavédénimﬁjednptného'dekladaénihp gtyld
(Sprechgesang) se snazi o kompromis. Soudasné zavadi tzv,fpfiznaéné
motivy (1eitmotiv),.které maji ve védomi divaka se spojit s pfedstavou
konkrétni osoby, véci, vlastnosti. Hudba ma psychologicky prohloubit
dramatickou akeci déjové osnovy.
Dilo: opery: Rienzi, Mistii pévci norimbersti, Lohengrin, Bludny
Holanaan,)TannhEuser, Tristan a Isolda, tetralogie Prsten
Nibelungtv (Zlato Ryna, valkyra, Siegffied. Soumrakggqhg).

Narodni gkol © zakladni vyvoj romentické linie hudby byl
' ztetelns obohacovan vzniken -nérodnich skol,
ve kterych pFevlédé klaé;cko-romantické
syntéza ve spojeni s typickymi prvky narodniho folkloru. Evropgké hudba
se tak zatind rozddlovat novymi pFistupy‘skladatelskych osobnosti, vznie-
kaji vyhrangné narodini kultury, které zasahuji do vyvoje viech druhb a

sanr@ romaritické hudby.

Italska copera: Gioachimo R o 8 S in i . (1792-1868), skladatel piredevsin
komickych opere. NejzhéméJ%f opera Lazehnik sevillsky.
Gaeteno D oniz e tti (1797;1848),‘nap¥. opery
N&poj lésky, Don Pasquale, - . B
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Guiseppe V e r d 4 (1823-1901), v jeho operdch zifetelns
dominuje italska melodika, Melodicks linie, kterd je pre-
vaing Jedinym nositelem Vyznamu, Opery Nabucco, Rigoletto,
Traviata, Madkarni ples, Aida, Othello, Falstaff,

Giacomo. Pucc 4 n 4 (1858-1924), opery.Bohena, Tosca,
Madame Butterfly, :

V 19. stol. dochézi v Rusku k rozvoji
uméni, kterd je vice nef v ostatnich ze-
L . ‘mich Evropy spjato s kritikou stévajicich
poledenskych podminek, které byly pro. tehdejsi éiroké*vrery'proetych
idi{, ale 1 inteligence, neudrfitelné, To Je dobg, kdy vznikaji dile
Turgené&vova, Dosgojevského.'PuékinoQa, Lermontovova, GOQBIOVa;Ogtrbvského
f Je 8polu'svostétnimi druhy umgni se ‘k evropékémd~romantismu pi*ipojuje

1 hudba, kters méla do-té doby jén slﬁby.vztahAk'evropskému'hudebnimu

;V)'lVOJ i, . . T .
Za zékladate;e ruské hudby je povaZovén Michal Ivanovié G li n k a
(1804-1857), V jeho dile se poprvé objevujevruaky folkldr promitnuty v $i«
rokych souvislostech vyJadifovacich prostitedka soudobého hudebniho roman-
tismu, (Opery: Ivan Susanin; Ruslan -a Ludmila; orchestralng dila:

Kamarinskaja, Lethi noc v Madridé-aj.).d

A Nejv&tsim p¥inosem pro evropskou hudby v8ak znamend dilo skladateld
sdruZenyéh V' tzv, *"Mocné hrstce*, 1) Tato skupina se stala 2ék1adem~vyvo-
Jové etapy ruské nérodni hudby., Vytvoiila hudbu, kters spojuje ruskou
tradici s vyspélyni soudasnymi formami a vyboji hudby romantické, Usilo
vala o realismus, pnogrémovost hudby, jeji srozumitelnost, svij vzor na-
chézela predevéim v dile Glinkovs ("rdslanisté"). z cizich pfijimala né-
Které podnsty Schumanina Berliozovy, Lisztovy,

.

lexandr Porfirevié B o r od 4 .n (1834-1887),
ilo: Symfonie &, 2 “Bohatyrska®,

opera: Kni%e Igor (z ni Poloveckéd tahce) aj.

ikdlaj Andrejevié ;R imeskijeKorsakeov
Jeho dile se spojuje realismus s féntazijnimi prvky,
Ylin a pohddek e némsty orientdlnimi,
arevng strénkg,-které spojuje posledndi
ozdniho romantismu se starobylym zabaiv

(1844-1908), °

néméty ruskych

V jeho hudb& je podstatnad zvukovs
vyboje vyjadiovacich zptsob@

enim starych ténin a lidovych modd,

) D6 skupiny pati1li skladatelé: Balakirev, .Borodin, Musorgskij,
Rimskij~Korsakov, Kjuj,




Dilo: opery: Majové noc, Snégurotka, Sadko, Carsksd nevésta, Pohadka
o caru Saltanovi, Povést o nevidltelném mésté Kité2i, Zlaty
kohoutek aj.:
symf .skladby : Seherezéda, §panélské capriceio aj.

Modest Petrovié Mu s o r gs kij (1839-1881) ~ skladatel, ktery ma

nejvétéi vyznam z celé skupiny, Um&ni mu bylo, jak se sém vyjéd¥il, pro-
. st*edkenm "k besedd s lidmi o Zivoté a praydé". Musorgskij pro reéliamgs

evropské hudby znamenéd to, co pro evropskou literaturu Dostojevskij.

. Dramatiénost jeho hudby, vyraszovd sila jeho my8lenek, skuteCnost vidéna

v nezdealizovaném, nezkresleném stavu, addi Musorgského ke skladatelum,'

kteii ovlivnili vyvoj hudby.

Dilo: opery: Boris Godunov, Chovanétina (dokonéil Rimskij-Korsakov),
pisfovd tvorba: cykly D&tskd svétnidka, Pisnd a tance smrti aj.
orchestradlni -4 Obrézky z vystavy (instrumentoval M. Ravel)

Noc na Lysé hofe a8j. |

. Vedle Rimského-Korsakova a Muéorgského je nejznamdjsim ruskym skladatelem
19, stol, Petr Ilji&¢ € a j k ov s ki j (1840-1893), Jeho dilo pi‘edsta-
vuje syntézu narodnich snah pifedchozi Mocné hrstky a sougasného evropské-
ho pozdniho romantismu, OdréZ2i se zde protikladné nélady,kdncevminulého o
stoleti, Cajkovského hudba vyrdsté z melancholickych, asto a% tragickych
poloh, které odrédzi tragiku Zivotnich pocitd, rozpolcenost &lovéka Ziji-
ciho v dob& kulturniho a spoleéenského rozpadu spoleéenského fadu m&s tan-
ské spolednosti,

Dilo: opery = EvZen On&gin, Pikové déma aj., balety -~ Labuti jezero,
Sipkova Razenka, Louskéfek, symfonie - z gesti vyniké 4, f moll
"Osudovd®”, 5, e moll, 6, h moll “"Pateticka", symfonické skladby -
Slavnostni p*edehra 1812, Italské capriccio, koncerty = houslovy
D dur, klavirni b moll aj,

Ceska hudba : My8lenkové podnéty romantismu se v Eeskych
' | zemich promitaji do snah a tendenci narod-
nd obrozeneckého hnuti, & nimZ se spojuje
i usild o vytvoFeni p&vodni ¢eské nérodni hudby. :
"~ Pod vllvem romantickych pifedstav vzniké piesvédieni, Ze zdrojem a
. "materidlem®, z ndhoZ m& byt vytvoFena &eskd hudba je lidové pisef, Rada
téhdejéich estetickych nazord (zejména Rieger a Smetanlv odpérce Pivoda)
vychéazela z problematické ideje Celakovského, Z2e kaZdé &eské dilo md byt
nerozeznatelnou népodobou lidové pisné. Tak vzniké vedle skladeb repre-
' zentativniho konzervativniho sméru (skladatelé mozartovskeé tradice,
zejména Jan Nepomuk vitdsek, Vaclav Jan ToméSek) Fada néstrojovych
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% {
transkripci fantazid, variaci na témata lidOVych pisni) ). Lidové pisng
.se objevuji 1 v orchestrdlnich skladbéch, hapF predehrdch A.E, Titla,
F. Skroupa (predehra k Fidlovqéce), nebo ve sborovych skladbach napt,

P. K&izkovského, A, TOVaEOVekého ajo Ukézalo se ov§em. Ze deskou nérod-
ni hudbu nelze vytvorit pasivnim imitovénim lidovych napévd, Ze svébyt~
né Seské hudba mGze vzniknout na zékladd syntézy doméci tradice (pFevze-
tim typickych rysé véech &eskych lidovych pieni) se souéasnym vyvoJovym :
atupném romantického hudebniho Jazyka"

Zakladateld geské ‘Bedtich® & m 6tana (2,111,1824 -
nérodni hudbv "‘  fif , Litomyél - d2.v, 1884 Praha). -

. Ve Smetanové dile vrcholi obrozenecké snahy
o vytvofeni éeské nérodni hudby. Jeho tvorba kodifikovala zékladni znaky
-teského hudebniho myéleni a dala mu zdkladni ideovy profil: vlastenectvi,
"lidovost, humanismus. givotni optimismus. V tomto pojeti se pitiblizil
daldim SIOVanskym romantikam Ghopinovi a Glinkovi. Jeho zakladatelsky |
‘vyznam spoéivé v tom, %e vlivy Lisztovy, Wagnerovy, Berliozovy, Chopi~
novy, BeethovenOVy. Mozartovy dokadzal spojit s &eskymi prvky lidového
‘folklorniho projevu a rozdi¥it evropsky hudebni vyvoj o eskou tématiku.’
Hrdiny SmetanoVych oper jsou konkrétni 1idé Seské vesnice (Prodand
nevésta, Hubitka), &eského mésta (Tajemstvi) &eského saldnu (DVé vdovy),
4éeaké historie : (Branibofi Dalibor), programovou népln jeho dila dotvé-
Feji obrazy~éeské ptirody a Zeskych - nérodnich povésti a mytd (M& vlast,
fLibuée). Vedle 11dovych pisni Vychézi Smetana z hudebnich iénrﬁ tehdejsd
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. s ST komorni hudba,
Dilo - opery~ Branibofi v ﬁechéch (typ teské opery historické)
. prodand nevésta (typ &eské opery komické)(viz pit. 6.12..)
Dalibor- (typ teské opery historické, tragické)
Libuse (pro oteviteni ND 1881), Dvé vdovy, Hubilka (viz
- "pF é.%%.,etr..,.) TaJemstvi Certova sténa, Viola (nedokoné )
: tvorba symfonické: symfonické bésn& Richard III, Valdstyntv tdbor,
Hakon Darl; cyklus Sesti symfonickych bésni M4 vliast - VySehrad,
" ‘Vitava (viz p¥.8..39 ,8tr, 42.), Bérka, Z éeskych luh8 a h4jd (viz
preds f%%) str, %q. , Tébor, Blanik (viz p¥.&, 3..8tre 33);
" tvorba voké&lni: kantdta Geské pieen pro sbor a orchestr (viz pie
; fgi,'etr....); sbory s Tid jezdci. Oodrodilec, Rolnické, Pisen
na moii, Véno; TFi Zenské sbory (Zépad slunce, M4 hvézda, Piile~
tély v1a§toviéky), .

1) Vv mladi slozil i Smetana dnes uZ mélo provozované Variace na teskou
lidovou pisen Sil jsem proso, pro housle a Klavir,
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klavirni tvorba: vzpominky na Cechy ve formd polek Geské tance,
Na biFehu mo¥ském, Luisina polka, Vzpominka na Plzen, Uifinkové
polka, Ze studentského Zivota 8j. : :
komorni tvorba: Klavirni trio g moll, Smyécovy RVartetfe moll

vz mého Zivota”, Smyécovy kvartet d moll z domoviny. dvé dua
pro housle a klavir. ' . o

Antonin Dvotdk (8 IX. 1841 Nelahozeves = 1 Ve 1904 Praha).-- ‘
Byl prvnim novodobym skladatelenm, jeho2 tvorba byla znéma. V' ‘celém’ tehdej-
§im hudebnim svité, Jeho dilo pFedstavuje osobitou klasicko-romantickou

 syntézu. Dvoﬁékovo’hudebni my$leni je pevné zakotveno v 1idové hudebnosti,-

projevuje se svéii melodikou, 2ive1nou a.- vyraznou rytmikou, jasnou :
harmonii a bohatym barevnym zvukem., zvlastni kolorit Jeho hudby Je dén
nejen inspiraénimi podnéty hudby oetatnich slovanskych: nérodﬁ (poleky
mazur, ruska dumka, jihoalovanské kolo) ale i hudby éernoéskéd kterou
ge inspiroval ve- svém americkém udobi. : ‘
zakladatelsky vyznam V oborech : symfonie. komornd - hudba :
Dilo ~ symfonicka tvorba: Slovanské tance. (2 rady po osni . tancich (viz
pFede 14,, str, ...). slovanské rapsddie .pro orchestr, Legendy.,
~ Geské suita (ééstis Preludium, Polka YVviz pie 6.}??.,atr. ..-/.
- Soueedské Romance, Furiant). z deviti symfonii nejznéméjéi 9,
e moll "Z nového gvéta” (viz pi.. .?.. gtt, ...).‘;g Lo ‘
'symfonické baers : Vodnik, Polednice, Zlaty kolovrat. Holoubek,
pfedehry'~PFiroda. Zivot a léska (V pfirodé, viz pf é. ..Q.Str. %
4 Karneval, "Othello), Husitské Maj domov. aje RN
komorni tvorba: &trnact smy&covych kvartet; z- nichi nejznéméjéi
. F\dur “"Americky"” , klavirni tria, Houslové sonatina G dur. o
Serenada pro qmyéce E dur aj. . - i o
koncerty: klavirni g moll houslovy a moll. violoncellcvy h moll,
vokalni tvorba. Moravské- dvojzpévy, Biblické pisné. ajes
oratorni tvorba Stabat mater, Svaté Ludmila. Requiem aje
opery: Jakobin, Armida, 6ert 8 Kééa. Rusalka aj.,

Zdendk F i bic h (21 , XIT, 1850 V§ebofice - 15 Xe 1900 Praha).
Celkovynm zaméfenim je Fibich jedinym skuteénym romantikem mezi &eskymi
ekladateli. Po Schumannové vzoru. obohatil &eskou hudbu o nové polohy
lyrismu, baladiénosti a tragickeého patosus Pokoudel" ge piejimat. pro -
&eskou hudbu néméty svétového uméni (antika, Shekespeare, Schiller,
Byron), . ' ' '
Zakladatelsky vyznam V oboru ¢ scénicky melodram.
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DilQ-~ mélodramy oCbﬂley ( navazuje na principy Wagnerovy operni
: reformy), trilogie Hippodamie’ (Namluvy Pelopovy, Smir Tamtslg
mert Hippodamie), koncertnl Stédry den, Vodnik, V&Cnost,
- Krglovna Ema, Hakon; ok

"AOpery Nevesta messlnské Boute, Hedy, §érka, Péd Arkuna ;

";symfonické tvorba: symfonie 1, F dur, 2, Es dur, 3, e moll,
v podveéer, orch. selanka (¢dst upravena 3. Kubelikem s nazven
'Poem), symfonické basnsg Zéboj, Slavoj &a-Ludék, Toman a lesni
ipanna aj., pﬁedehry Noc na Karlétejné Komensky. kantdta Jarni
| 4Tromance aj.. tﬂ“' : ' ‘

 ka1avirni tvorba Nélady, dome 8 upominky (pFes 600 skladeb).

8.1j.ﬂ_u'D.B~A  20. STOLETT

Konec 19.% a zaéétek 20. atoleti pFinééi rist krize, kterd je cha~
"rakterizovéna ostite 8o vyhrocujiciml rozpory, vrcholicimi ve dvacatych
‘a. étyﬁicétych létech prvni a. druhou ‘svétovou’ védlkou, Do tohoto vyvojo~
vého proudu: z#etelné zaeahuje vznik sovétského stdtu a do. zékladu zabi-
';rajici pFerod a budovéni spoleénosti s novym spoleéenskym *édem,,

"Umén£}“533§f Obdobi je - typické objevovénim novych tVurEich
TR principd, které vychézi ze stéle komplikovan&j-
8iho vztehu k prom&nlivym skutednosten okolniho
SVCta. Monopol *“Jjediného. pohledu™ na zobrazovanou skute&nost: je
‘nahrazovén osobitym a samostatnym nazirénim. Mnohostrannost m&ni-
ciho se svéts je zobrazovans z r&znych hledisek nap#. malifskym
imgﬁesionismem, kde jde o vystiieni barevné bezprostFednosti atmosféry

\
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okamziku dojmu (zejména francouzéti mali¥i: E. Manet, C. Monet,. A.Renoir,
p, Cézanne, E. Degas aj.) s literdrnim svmbolismeml v némZ je zdﬁraznéna
nekonkrétnost, tajemnost, symboliZnost (Che Baudelaire, Se Mallarmé, ,

pP. Verlaine, A. Rimbaud aje): exgres:onismem. pozdéji kubismem. futurismen
zd@raznujicich vnitind rozjitiené staVy &lovéka, ueilujicich o proniknuti
“pod povreh” véci i za cenu deformaci, V nich% se sludujd ‘drastidnost
s patosem, nadsézka K dramatickou zkratkou (malifi E.Munch, Ve Kandinsky,
p, Klee, Po - picasso, G. Braque aje )e So*E?n véech téchto. smérd’ tvoiri | .
z4klad novodobého uméni,. Gﬁéni 20, stoleti Feéi sloiité vztahy k zobrazo- :
vané skuteénosti ¥adou pfavratnych 2zmén technologie Jednotlivych uméni o
(nejpronikavéj§i .zmény zaznamenaly mali*etvi. eochafstvi a hudba). Je .-
zde ztetelnd tendence (i kdyZ dasto aouéasnym konzumentem | umdnd neakcebfo-
vana) co nejagreaivnéji v &lovéku aktivizovat tvoiiveé schopnosti, vtéhnout
&lovika do “"d&je” uméleckého sdéleni, postavit pited vnimatele ekuteénosti
drsné soudasnosti, které drivejsi estetikae, V v rémci pojeti umdni. jako
repfézentace vkrésy", Pro umélecké zobrazeni nep*ipouétéla., o

Hudba } vvrhzové proetfadky romantismu jsou na.
konci 19. stoletd prakticky Vyéerpény.
Hledéni novych prostitedkd se projevuja
‘v radikélnich zm&néch jako promémy hudebni teti hlavng v oblasti tdnoe
vych vysech a jejich vertikél (harmonie). Dochézi k' rozkladu tﬁnicko«‘
dominantnich vztahlQ a 8 tim eouvise;ici tendenci K uvolnovéni. melodie
od tésné souvislosti 8 harmonii, "které byly nastoleny V- klaeiciemu.
-V celén obdobi od 17. stol, aZ do poloviny 19. .gtol. je nositelem vyzhe= -
mu, umdlecke. individudlnosti hudebniho gddleni pfevézné melodie.Ostatni
slozky rytmus, harmonie, témbr (barva). dynamika .Jsou nositelé obecného,
schématického, na které se nevztahuji méiitka umélecké povodnoeti. Na ,
konci 19.. stoleti dochézi k pi‘esunu. nositele vvznamu. ‘kdy misto melodie .°
nastupuje. barva as ni eouvisejici slozka harmonické (1mpreaioniemua).
v pozddjsim obdobi i ostatni “glozky. .
Hudebni jazyk. Jehoi vyvoj &el do konce.. 19. stoleti Jakoby jednim prous -
. dem, se t&pi. na Fadu sméro a proudﬁz,g
1mgreeionismus - po vzaru nalditstvi, které 1] snaii zobrazit prchavé
R dojmy 2 vnéjéi ekuteénoeti zejména vyuzitin r@zného-
. osvétleni. kde . pevné kontura- tvaru je nahrazovéna kombinacemi barevnych
skvrn, budba objevuje nové barevné kvality tdnu vyjadFOVané pFeVahou -
harmonické sloZky (Vyuiivéni septimovych nonovych akordd, akordd seste<
venych 2 kvart, .akordy nestoji vzhledem k sobd navzéjem ve funkénich
vztazich, kazdy akord ma epid funked “barevné skvray” atdo)e
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udebniho impresionismu jekblaudo

Maurice R a Vv @ )
skladateld byll

a soudasnd i dovriitelem h
2.1918). Daldi zastupci napio.
de Fallas (1876-1946).‘Z‘éeskych
zv1438¢td vitdzslav N ovék e Josef S u k o
Je'reprezen;ovany predovéinm A, Schonbergem @ jeho Zéky.
D Qyjadfuaq 8 naturalistickou pravdivosti vzkostné atavy.f:
joké proZitky moderniho &lovéka (napfe schonberg Ten, kdo ple2il '
avu . kantéta na tex:'vyprévéni &lovdka, ktery‘pfeiil‘Qéleéné udalosti
ardavském ghetu;i'i  jeho pocity pdcizeni v'civtlizovaném'pvété;(napr.
anberg'Némasién§ plerot pisfiovy cyklus na elove A, Giraude). Hudba zde
do nejkrajnéjéich p§16h vyhrocuje dramatidnost osamoatatﬁovén1M‘disoi
ci, dochézi k zrovnoprévnénivvéeqh dvanécti ¢4nd oktdvy ¢skladba md%e
rymkoliv zsﬁinét'i’konéit).lStupﬁovénimnapéti rozbiji blynulou.etavbh :
odické 1inie, zatleiuje do ni prevahu tzVe nezpévnych krokd (zvétdend

rty..aeptiuy;'nonyy.; .
qutaviﬁelé: Arnold'}§:c,ﬁ:5
833-1945); Alban B er g (1885-1935). |
dle céto radikalni vétve vyvole hudby 20. stoleti, 8toli
. vice navazuji na. dédictvi atnulosti (eventuédlnd 1 folkl

ahrnd oznaéujema’jakq. klasiky hudby 20,89
s k'y (1882 -1971) skladate

ladstelem
puesy (186
175-;937) , Manuel

nberg (1847-1951), Anton Weberm

skladatelé.kte-
ér) a kreré dnes
toletd:

1 ruského plvodu, Jeho

r Strayv in
pohybu.

. jazyk &erpéd Z dynamiky tance, gestas
odika jp.stavéna p?istavovénim uzavitenych modell a je charakterizovana
.ni své tvorby piipo-

getnymi promdna
a hudbu 20, stoletda. . .-

deviin vﬁrathou;rytmickoa g:rénkou,
schonbergova N&m@sitneho

né Pabla Picaqsa..atejné‘i viiven, Ktery mdl. n
lo q,ha1ggyg_9tak;onniyak. svéceni jare (vedle
1gr§g55mézﬁik v celkovém vyvoli hudby 20, 8tol.) 8je
opéfy:-bfib&h:VOJéka,,Z;vot.prostopéénika aj. -
ovchestrélni : OhﬁoStroJ..iqlmovéﬁsymfonie aje.
& k . (1881-1945) madarsk
' ¢ - ympulzy-pro svou tvorbu 2z
s200 slovenskych lidovy
, Jeho dilo'pfedstavu

ktery rozhodujici
iskal poznénim

ch pieni, 3700
je syntézu viech

y sklédatal.

olklérni tvorby (?épaal}nap?;
3500 rumunsk?ch_atd.).
1 snah hudby 20, stol.

rad kniZete Modrovousa,

”‘bfeVéni"pfiqc. orchestrélni: Koncer
* gmyZcové nastroje. bici a celestu a

balety: Pgdivuhqﬁnv mahdarin.'
t pro orghestr¢_quba pro
Joo enfybcové kvarteta aje
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paul Hindemnit h (1895-1962) skladatel, ktery prodel expresio-

nistickymi vlivy. Jeho hudebni jazyk se vyzna-

'éujevbezprostfednosti a virtuézni,technikou;'patfi v novodobé hudbg

k nejosobit&jsim. - .

Dilo ~ opery: Cardillac, Mali# Mathis, Harmonie gvéta aje
orchestrélni:‘Symfonické metamorfdzy na téma C.M.Webera aj.. ‘
komorni: smy&covéa kvarteta, aje o o
klavirni : Ragtime, Ludus tonalis (moderni prot&jsek Bachova
Temperovaného klaviru) aje. '

Arthur H onegger (1892L1955)?sk1adatel. ktery spolu s:Prokofjeven

, Martind a Bostakovidem patii k nejvétdin sklade-

teldm synfonie novodobé hudby. Jeho-dilo vychézi z tredic Bachovy @ ‘

Beethovenovy hudby. - AR

Dilo ~ orchestralni: Symfonie &, 2 pro smy&ce a trubku, symfénie . 3
»Liturgicks”, Pacific 231, Rugby aje: oratoria: Krél pavid, =
Jana z Arcu na hranici aj. '

Olivier M e 8 8 i aen (1908) skladatel,'ktery studien orientélnich
. ' kultur si vytvofil originélni ‘e, zaloZenou
na pFeVaie barevné a rytmické slozky. Studoval pirodni zvuky (pteadi
zpév) z kterych si vytvoril materidl, se kterym pracuje."Techhika jeho
hudebni feéilbvlivnila nejnovéjsi avantgardni smérye S _
Dilol- prchestrélni: symfonie “Turangalilé”.'Exotiéti’ptéci“pro klevir
' a maly orchestr (zde je pouzito jako'materiélu'éfylizovanéhO‘pt@n
giho zpévu'exotickych.ptéko Indie, Ciny, Kanérekych ostrovl, -
Jisni a Severni Ameriky) aje ' ' o '

L e

Gergey . Prokofiev (1891-1953) sovsteky skladatel , jeho
' tvorba piipomind v‘FadéirysOusgravinekéh@
vyznaluje se girokym vyrazovym rejst?ikem..klasiqkou'virtuézitou. rytmd
kym vzruchem, pevayn logickym uspoiédénim. R S
Dilo - operyt Hré&d, Semjon Kotko, Vojna a mir, P¥ibsh opravdového Elovi
ajos baletyz-Popelka. Kamenny kvitek.‘Romeo a aulié'aj;: o
orchestralni: 1, synfonie D dur "Klaéické";”Péfa a vik’ (provedc
orchestrem) 8J.: kentéta: Alexandf Navskij aje yf" :fff
pimitrij D, §os takovidé - (1906 = 1975 ) jeden z piednich tV
. ' hudby 20, stoleti. thb 3azyk-39<pf@
1ivy (vedle tvorby vézné hudby ‘psal 1 mnoho typd uiitkové’hudby » Mast
pisng, hudby k filmom, operety) neobytejnd technicky vyspély, vyrovné@
e se viemi pozoruhodnymi vyboji novodobé hudby. ‘
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Dilo - opery: Nos, Katdrina Ismajlovna aj., hudba k filmu Maximove mlédi,
Zoja, Mladé garda aj., balety: Zlaty vdk aj.
orchestralni : Symfonie VII, "Leningradské&”, Symfonie XI "Rok 1905

Nejnovéjsi hudebni proudy padesdtych let se pokusily hledat nové
zpﬁsoby hudebniho vyjadifovéni zménami technologie prdce s hudebnim matew
riéleﬁ: elektronickd hudba (které pracuje s umdle vyrébdnymi tony
elektrickou cestou - zdroj elektronka, zédkladni piistroj -~ sinusovy
generétor), konkrétni hudba (elektronicky upravované naturdlni zdroje

- napt., zvuky dopadajici vody, hluk ulice, sirény, ale i tradi&nich
nédstrojd). ‘ ‘ '

Partitura elektronické hudby

2720
He
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9, BESKA A SLOVENSKA HUDBA
20. STOLET |

Na tvorbu smetanovu. Dvoﬁékovu, Fibichovu navazuje tVOrba sklada~
telﬁ kteii nastupuji na konci miinulého stoleti. Pes stylovou rﬁznoet
jednotlivych osobnosti pFedstavuJe tato generace zakladatelaky typ
deské moderni hudby 207 atol. Patii sen J. B, FOereter, Ve Novak,

J. Suk, 0. Ostréil a-dva . akladatelé Kteri nejpronikavéji zaeéhli do
vyvoje evropské hudby -,L. aanéﬁek\a B.‘Martino.z' e

E(1859-1951) ekladatel J_hoi dilo
S . ‘tvold apojOVaci élének'mezi smetes

'novekou generaci a éeskou hudbou 20. stol Jeho tvorba proéla vlivy ’

Dvo?éka, Cajkovského.sGriega i mladého Mahlera..Byl mistrem v tvorbé

.pisnove a zejména ‘sborové, kde giroké popularity doséhly hlavné muiské

sbory ne sléva .3, V. Slédka ‘(Polni cestou. Velké éiré rodné lény.

" orad, skitivénkovi, atd ). '

Josef Bohuelav F o ° rﬁsﬂtﬁe'r

Dilo - opery: Debora. Jessika, Eva, Nepfemoieni Srdce, Bloud '
/ ! kantaty: Gtyd bohatyii, Mrtvym bratiim, 8vaty Véclav, Maj ad.
pisné' cykly Erotikon, Léska. Pohédka K] dlouhé touze. Milostné
- pisné na slove R, Thakura aj. . Lo
' sbory.‘mui§ké ~ Devét muZskych sbord (zde Oréé Polni cestou._"
skfivénkovi aje). Zengké - Bilé éervené m d*éﬂ(cyklue).
7 déteké = Dteké sbory (napt. Lesni: studénké) A e
orchestrélni 5 symfonii 6 'suit- (napf. Cyrano de Bergerac.i_
Didinskd).. 4 symfonické béané (napl“. Legenda o §~téeti. ,
Jaro a touha) o SRR : '

vitézslav. N'o. v 4 k (1870—1949) 2ék Antonina DvoFéka. ktery jako

: profesor mistrovské tfidy skladebné - (1909/39)
vychoval celé. generace naéich i zahraninich skladatelf.. V- Jeho dile
se spojuje pronikavy 1ntelekt s vasnivosti a zdravym muzikantakym
citénim, Obohatil svay- hudebni “jazyk“ inspiraénimi zdroji lidoVé pisnég
zejména slovécké a slovenské. Jeho . vyhranéné hudebni myéleni ge formove-
lo pod vlivem: 1mpresionismu, z nshoZ Novék dokézal Vyuiit harmonické a
barevné bohatstvi vyrazu. Dokézal se ~vyhnout Jeho nabezpeéi formové .
neuréitosti ddrazem na pevnou vys tavbu dila, ~ ..ﬁ,;@w}~”~
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Dilo: klavirni - Sonata er01ca, Slovicks svita, &adsti: V kostele, Mezi
¢ détmi, Zamilovani, U muziky, V noci(pozdéji pro orchestr)
Pisné zimnich noci, Pan véty = Prolog, Hory, Moie, Les,
Zena (pozdé&ji pro orchestr) M&j maj, Mladi -
orchestrélni: V Tatréch - symfonicka bésefi, Bouke « fantabie. Touha
a véden. (sem patfi hudebni bésn& O v&&né touze a Toman a legni -
. panna), Podzimni symfonie, Jiho&eskd svita, De Profundis, Majova
symfonie, ouvertury Korsér, Godiva aj.
- vokalni: &ty#i sborové. balady s. orchesfrem Ranoda, Zakleté dcera,
VraZedny mily.‘Neééaené .vojna, cyklus muiskych sbord Na doméci ptids
(pat¥i sem nap#. Kyjov, Dvandct bilych sokold aj.),. pisfové cykly
Malancholie, Odoli nového krélovstvi Melancholické pisnd o lésce,
Erotikon aj.- ' . '
opery: Zvikovsky rarések, Karlétejn, Lucerna. Dédav odkaz, baletni
pantomimy Signorina Gioventu, Nikotina, :

Josef S u k (1874-1935) 24k Antonina Dvoidka, houslista, &len proslylé-

ho Ceského kvarteta, TeZi§t& jeho tvorby je

v .dilech symfonickych a komornich, Svym bezprostfednim muzikantstvim p¥i-

pomina A, Dvoﬁéka. JehoZ instrumenta&ni bohatstvi jedtd vystuphoval a

individualizoval, Jeho tvorba je charakteristickad svou reflexivnogti,

intimitou, lyriénosti. Pat¥i k nejvétdim zjevim Eeské hudby, prestoZe

se jeho dilo prozatim: Je§té plné neprosadilo a v Siréim povédomi je Suk

znam pfedevdim svymi rannymi skladbami (Pisei lasky, Smy&cové serenéda,

svita k Zeyerové pohidce Radiz a Mahulena),

Dilo: orchestrdlni: Fantastické scherzo, symfonickd bésen Praga,‘smuteéni
symfonie Asrael (inspirované smrti jeho Zeny Otilky, dcery Dvoté=
kovy i smrti Antonina Dvordka), Pohédka léta, Zréni, Epilog, Legenda

o mrtvych vité&zich, pochod V novy 2ivot, svita Pohédka, Pod jableni

aj. . . ‘
- klavirni: Klavirni gkladby (zndm4 &, 1, Pisen lésky), cykly Jaro_
(zde znamé V roztouZeni), Letni dojmy, O matince, Zivotem a snem

komorni: Serendda pro smy&ce Es dur. 2. smy&covy kvartet, Meditace
na svatovéclavsky chordl

L~

houslové: Fantasie g moll pro housle a orchestr, Ctyri skladby
~ pr'o housle a klavir

: vokalni: Deset zpévﬁ pro ieneky sbor, Cty#i zpévy pro muzsky sbor
(zde napf. Varaidinsky bén) aj.
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Otakar O0s t r & il (1870~1935) 28k Z. Fibicha, jako dirigent se stal

tv@rcem vyznamné epochy Nérodniho divadla, kdy zde
prosadil provozovani cykld oper na$ich i zahrani&nich skladatel&'ve vyni-
kajicim provedeni. Jako skladatel patiil k tvarecdm, kteri se ve své tvore
b& nejvice vzdalili od romantismu, V nékterych rysech de,dokonce‘pfibli-
Zuje pFedstaviteiﬂm druhé videnské skoly, hlavnd Albanu Bérgovi;

Dilo: opery = Poubé, Honzovo kridlovstvi, Legenda z Erinu:f

orchestralni - Suita c moll, Impromti,.symfoﬁieté,.KfiiOVE cesta
(orchestralni variace) aj. ' -

v

RN

melodramy = Balada o mrtvém $evci a mladé tanéénici;uBalada{égské éj@

loof Janddtek (1854-1928), Jeho soudobd "hudebni Fed", stylovd orin
gindlni, se odchyluje od estetickych iidedll zaklada«
telé &eské narodni hudby svym neromantickym pojetim realismu, Zékladni
slozkou jeho vyrazu je vésdniva lyfické poloha s vypjét?mi‘dramatick?mi
‘gradacemi a uklidhujicimi, retardovanymi plochami;.aeho.charakteristické
vokalni melodika (ivv'instrumentélnich dilech) je zaloiena,na.intonéci _
lidské teli =~ népévcich. Népévék mluvy Jje podle,aanééka'"v?razem:celkové-
ho stavu organismu a vdech fézi &innosti dusevni, jeZ z né&ho vyplyvaji®.
Sugestivni naléhavost jeho hudby spodivé prévé v opakovéhiakfétkych.mbdéa
16 - né&pdévka, které jsou *azeny bez piechodd do vétéich ploch na principu
ostrych kontrast@. ' o L - : S

Dilo: opery - PoSétek romanu, Osud, Jeji pastorkyﬁé (Ge PreiéébVé),n
Vylety péandé Bro&ékovy (sv. Cech), Kéta Kabandvé~(N;Ostrov~
skij), PFihody 118Ky Bystroudky (R. Tésnohlidek), Véc

Makropulos (K.‘Capek); Z mrtvého domu‘(?:m;fbbstqjevskij)

aje ' Co

‘ ghorové tvorba - (na bésng Bezrudovy) muzské sbory Kantoc'Halfar,
Marycka Magdonova, 70 000, ?otulny gilenec (Thékur),.Ceské legie,
Nase vlajka, Zenské sbory vliEi stopa, Hraéanské.pisniéky aje

kantadta -~ Na Solani gartédk, vagéné eVaﬁgelium,‘Glagoléké-mée,aj.

' orchestralni - Ladské tance, symfonické bésné Bumatovo ditdé,
Balada blanické, rapsodie Taras Bulba, Symfonietta aj. ‘

komorni - I. smy8covy Kvartet z podndtu Lo No Tolstého. Kreutzerovy’
sondty, II. smy&covy kvartet Listy davérné, dechdvy'seXtet'Mlédi,
zépisnik zmizelého (pro tenor, alt, t¥i Zenské hlasy a.klavir) 8j.
Kklavirni tvorba: Po zarostlém chodnitku, v ihéch, Sondta 1,X.1905

aje



Bohuslav. M a r.t i n & (1890~195¢) stal se jednim z nejznaméjdich

' a ' svétovych skladateldé., Jeho tvorba pFedsfaQuje
.disledné protiromanticky ‘smér ve vyvoji hudby 20, stol. Na jeho tvorbu
mél vliv styl a skladatelsks technika I. Stravinského i experimentalni
. Vyboje paﬁiﬁské éestky ). stejné jako studlum klasické a predklasické
hudby, neba studium Ceského a slovenského folkloru. Martind ve svém slo-
21tém vyvoji. prodel etapou disledného konstruktlvismu, jazzovou episodou,
‘v1rtuoznim neoklasicismem. Dospél aZz k osobitému vyrazu, ve kterém se
spojuji negvyznamnéjéi podnéty soudobé svetové tvorby 8 ceskou tradici.

"Dilo' orchestrélna tvorba - Halftlme (Poloéas), La Bagavre (Vitava),
‘,JaZZOVé suita,‘Dvojkoncert pro dva smy&cové orchestry, klavir a
: tympény (pat#i-k.- nejlepéim dil@m. tohoto 2anru ve 20, stol,), Sest -
f‘ symfonii. Fresky Pierra della Francesca, Paraboly, Polni: mée,'
'Pamétnik Lidicim aj.

koncerty - 4 klavirni koncerty. houslovy koncert, 2 koncerty pro

. v1oloncello. koncert pro cembalo aj.
5

. vokélni tvorba. - Pisniéky na jednu strénku, Pisniéky na dvé strénky.'
Novy épaliéek aja - . - 2 '

kantéta ~ ‘Kytice na lidové texty), Gilgameé Proroctvi Izaiééovo.
"Otviréni ‘studének, Miked z hor, Legends z dymu bramborové nati,
‘Romance =z pampeliéek -

opery o Hry o.Marii, Julietta,. Mirandolina, Recké paéije, Ariadna,
Veselohra na mosté aj. ' . : -

‘Tato generace uréovala tvéﬁnost teské hudby od devadesétych. let minulého
'.etoleti 8% do obdobi mezi dvéma evétomymi vélkemi a v nékterych pFipa-
dech’ (zejména Novék Martina) i pozdéji. Dila t&chto skladatelté i pii”

stylové rozmanitosti jsou charakteriatické celou Fadou spoleénych rysh:
fpovétéinou vychézi nebo 8e opiraji ‘0 inspiraéni zdroje &eského, morave
‘iSkéhO, nebo elovenekého folkloru, kaidy ze skladateld piri vsil autonomité
svého dila vychézi z tradic 6eské nérodni hudby. nebo ‘na tyto tredice
peaguje- véichni skladatelé se Vyrovnévaji 8 podnéty. kterd prinddi sou~
dobé evropské hudba, asimiluji prvky VyjadFovacich zphsobl jejiho “Jazyka .
(zejména R, Strausee. G. Mahlera, C, Debussyho, M.P, Musorgského aJ Yo

Daléi generaee. které pﬁedstavuje pFevéiné 28ky té&chto skladatelﬁ
“(t i véks. :nastoupila po prvni svétové vélce 1914-18, . -
a-Ze staréich skladatelﬁ jaou to pFedevéim Emil Axman (1887—1949). Otakar
,5Ueremiéé (1892~1962), Rudolf Karel (1880—1945 Jaroslav Kiigka (1882-1969»
autor rozséhlého dila ‘kde vyznaéné miato zaujimé tvorba pro déti. napf.
détskd opera OQaﬁi, pisné. B SRR . - :

x) patFili sem napi, A, Honegger, 0. Milheud, F, Poulenc aj. a
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" Z mladéich se . vyrazné prosadili Pavel Boi*kovec" (1894-1972),’~ balet
3 Kryeaﬁ, opery Satyr, Paleéak aj.,.a zejména Alois Héba. <”’;': R

‘*Alois AH é-b a (1893-;973), zaujimé Ve, vyvoji éeeké E evropské hudby
~ B 'zvléétni postaveni tim. ie teorgticky(vvpracoval

systémy jako originélni vyrazoVy prostFedek ve svyc t
‘sadni odklon: od dosavadni techniky vychézel'u4Héby5z~”n' nag '*ﬁﬁaﬁéf;

lidovych zpévékﬁ (jihovychodni MoraVy). u kterych sehobje .Jiﬁétvrttony
jako védomé. odchylky od béznych pﬁltonogych vztahﬁ. v SOU:iSlOBti s No-
vym zp&sobem kompoziéni préce bylo nutno vytvofit i nové néstroje. napi.
,6tvrttonovy klavir, klarinet. trubku atd, Z Habova rozeéhlého dila(napF¢
symfonické fantasie" Cesta fivota & operq.Nové zemd . vytvofenych v paltos
novém systému, 13 kvartetﬂ houslového koncertu aJ) vynika: étvrttonové
opera Matka, ktera po Mnichovské premiéFe v r. 1931 byla provadena~

v Praze v r, 1947 a 1966, ‘

A. Hiba: Ukolébavke z Stvriténové opery Matke

" Moderato N IR
D o

f /IS N - - -
her. 4
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. Néstup daldi genera&ni vrstvy chargkterizuje inspirace dramatického
Vdéhi doby;'ktéré pfedstavovala druhé svétova vélky, okupace & pfevratna
léta povéleéné Pat®*i sem napi, Véclav Dobids (1909-1978), Jan Seidel

" (1908), Jan Pauer (1919), Radim Drejsl (1923-1953).

‘ \ tradicx vysoce angaiované tvorby, kteréd dilﬂm zaruéuje Sirokou
epoleéenskou publicitu,pokraéuji mladéi skladatelé nap*, Old¥ich Flosman
'(1925), Josgef Ceremuga (1930). Véclav Felix (1928). Jan Bohad (1929).
Ot. Kvéch (1950) aj._;g :

Vedle nich se objevuje fada ekladatelﬁ ktei ve svych dilech .8e
snazi vypovédi k soudasnosti zaFadit do kontextu vyjadFovacich prosti‘eds
ko nejnovéjéich hudebnich smérd eVropaké hudebni avantgardy,

Jsou. to napF. Vladimir Sommer (1921), Petr ‘Eben, (1928), autor pievaing
vokélnich dél (véetné détskych pisni), oratoria Apologis Sokratus,
Pragensia, kantaty Pocta Karlu IV. aj., Otmar Macha (1922), Ilja Hurnik
'(1922),autor éetnych sbord smigenych, détskych pisni pro déti, kantéty
Maryka, instrumentalnich dél, oper Déma a lupi&i, Mudrci a bloudi, 4
‘Diogenes, Rybaii v siti aj., mimo jiné i vtipny popularizétor hudby
(napt#. komplet desek Um&ni poslouchat hudbu), autor povidek s hudebni- .
mi néméty nep¥. Trubadi z Jericha, Kapitolské husy, Muzikélni Sherlock
aj., Miroslav Kabelad (1908-1979), Jan’Rychlik (1916-1964) ; Jan Kapr - ‘
(1914), Ivan Reza¢ (1924-1977), L. Fifer (1935), Jan Klusdk (1934),

uM. Kopelent (1932), Zﬁ. Vostifdk (1920) aje.

- od- dob aanéékovych ‘se vedle. Prahy stévé vyznamnym centrem hudebni-
ho %ivota a tvorby Brno. ‘Stardi generace skladatell patii: Jeété k 2akim
aanéékovym, napf, Jan Kunc (1983-1976), vilém PetrZelka (1889-1967),,
Osvald Chlubna (1893-1971). Z ostatnich jsou to pitedevéim Zdenék Blazek
.(1905) autor aborovych skladeb oper Vrchovina, RUR ajer Frant. Suchy
(1902-1977), Theodor Schaefer (1904-1969) aj. .
~ ‘Nové nastupujici generaﬁni vretva skladateld pi‘inssi osobitcé a vyhrané~
" né pretvéreni pedn#td tzv. Nové hudby, se. snahou prosadit ‘nové a origi-
nalni Vyrazové moinosti hudebriho "jazyke" proti setrvadnosti a ruting,
kters ovlads &esky skladatelsky prﬁmér. Pati#i sem napi, M. Iétvan (1928)

WO PRS-

« . komorni’ oratoria Jda, Jékob Kréska a zvife, Hard blues, aj.

3 Archi ' 3 M. ‘IStven: Kréska a zvike
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J. Berg (1927~1971) - komorni opera Doktor Faust, Miloé §tédron (1942)
opera Chameleon, p&t villanel, Jifi Barta (1935) - Concerto da cgnera
pro klavir a smyéce, Leoé Faltus (1937) - opery Pan Th., Orfeo.:t#i
symfonie, Alois Pinos-Simandl (1925) - koncert pro varhany, Arno§t Parsch
(1936), Michal Kodut (1953) - drchestralni Jan Santini Eichel aje Déle
nap#, Evien Zame&nik (1939) - opera Ferda Mravenec. Pavel Blatny (1931),
Petr Fiala (1943) aJ.

L. Feltus: Nenie pro dva. klaviry -
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8lovenské hudba -~ Prvni profesionédlné Skoleni skladatelé nastupuji na
Slovensku a% zatdtkem 20, stol, Pat#{ mezi n& .
M. Moyzes, V. Figu$-Bystry, M, Schneider-Trnavsky a F, Kafenda.,
Zakladatelem epochy elovehského hudebniho uméni je E. Suchoh,
Eugen Su c h'on (1908) 24k F, Kafendy a V, Novéka. Suchofiova hudebni
S ' ' Xed vychézi. ze slovenské 1idové pisnd, v dramatické

tvorbé ‘se opiré o Janééka i o Bartbka., Je. tvﬁrcem prvni slovenské nérod-
ni opery. ' '

Dilo: opery Krutnava. Svatopluk .
kantéta - Zalm zemé& podkarpatské, orchestrélni - Metamorfdzy:

(symf. suita pro orchestr), Symfonietta rustica, Symfonické
fantasie na jméno BACH aj. '

Jan C i k k e r (1911) 28k V, 'Novéka., Skladatel, ktery hlavng svou
operni tvorbou. pati*i k zakladatelekym osobnostem
slovenské hudby,

Dilo: opery = Juro Jénosdik, Beg BaJazid vzkivigend , Hra o lésce a
' smrti aj.

Dals{i slovensti skladatelé: A. Oéenéé (1941), D, Kardos (1914).,
O. FerencZy (1921), I. Zeljenka (1932) aj.

Hudebni %ivot = Vrcholnymi opernimi scénami jsou Opera Nérodniho

- " divadla v Praze, Jan&&kova opera v Brnd, Opers

. Slovenského nérodného divadla v ‘Bratislavd.

Vedle téchto scén existuji operni scény v Teskych Bud&jovicich, Plzni,
Liberci, Osti nad Labem, Ostravd, Olomouci, Opavé, Ko&icich aj.
Mezi nejlep&i orchestry CSSR pat¥i Ceskd filharmonie (tdleso, které je
razeno k- néjlepéim svétovym orchestrdm), Brn&nské filharmonie, Slovenské
filharménia, Orchestr Rilm)OPers) Kpncert) v Praze, Orchestr Ceskosloven-,
ského rozhlasu v Praze, JandSkova filharmonie Ostrava aje.
Oroven teskéha. reprodukéniho uméni reprezentuji komorni soubory‘
Praiaky komorni orchestr, Komorni orchestr Bohuslava Martinﬁ Brno, -
Slovensky komorny orohester, kvarteta: Smetenovo, Janéékovo, Vlachovo, S
‘Kvarteto hlavniho mésta Prehy, Talichovo atd. g8
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Uz v minulosti byli &edtl interpreti znami po celém hudebnim svété,
K nejproslulejdim pat¥ili houslisté F. Ondiigek, J. Kubelik pozdéji
v, Prihoda, zpévaci E. Destinnova, K. Burian, klaviristé S. He?man.
R, Firkusny. Dnes patfi k pﬁednim svétovym interpretﬁm napf. zpévéci'
G. Benaékové-éépové Peter Dvorsky, klavirieté I Noravec, Fo Rauch
'3, Panenka, houslisté 3. Suk, V. Snitil violoncellista 3 phuchro.

Dﬂlezitym rysem 6eského hudebniho fivota Jje. eit kaidoroéné pofédanycH
hudebnich festivalli napi. PraZské jaro, Jansdkav mezinérodni hudebni
festival Brno, Bratlslavské\hudobné slavnosti Festival eborového
uméni v Jihlavé, Jand&kova Ostrava aj. A




