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Literatura pro déti a mladez je od svych pocatki nedélitelné spjata s fantas-
tickymi prvky, které v ni nabyvaji riznych podob, funkci a odrazeji se i v jeji
zanrové stratifikaci.

V Ceské literature posledniho dvacetileti se ovSem podoba pribéht
s fantastickymi prvky proménuje. Opousti se model nezavazného prolinani
realistického s fantastickym, které se inspirovalo détskou hrou a psychologic-
kym i estetickym ticinkem se k ni vracelo. Jejich kontaminace se stava promy-
Slenéjsi a 1isti ve vyznamovou mnohovrstevnatost. Svatava Urbanova v této
souvislosti konstatuje, Ze na pocatku 21. stoleti ,,v préze se sméruje od ludus
(zabavy, hry, zabavné-imaginativni vétve) po agora (vedeni vazné rozpravy)“.!

Podobnou tendenci zaznamenavame v Ceské literature pro déti a mla-
deZ jiz od devadesatych let 20. stoleti, kdy se v tvorbé Ivy Prochazkové
a Daniely Fischerové objevuji myslenkové naroc¢né a interpretacné oteviené
texty, v nichz hraje dilezitou roli fantazijni a magické vnimani svéta a fan-
tastické prvky vedou ve vysledku k urcité filozofizaci prozy s détskym hrdi-
nou.? Préozu Daniely Fischerové Lenka a Nelka neboli AHA (1994) 1ze vnimat
jako predchtidkyni soucasné viny pribéht s fantastickymi prvky. Fischerova
v ni s citem pro psychologii postav sprada dobrodruzny proces sebepozna-
vani a prekonani krize identity, personifikuje zde obtiZné uchopitelné stavy
védomi a nechava postavy vstoupit do holotropniho stavu védomi, v némz
prekracuji omezeni dana ¢asem, prostorem a hranicemi vlastniho ja. Proze
pritom ponechava transkulturni rozmér a spokojuje se s tim, Ze naruSuje
hegemonii védecko-racionalistického uchopeni svéta.® Podobné jako v proze
Daniely Fischerové se spole¢nym jmenovatelem jinak rtiznorodych soucas-
nych dél stava obrat k nitru nedospélych protagonistii. Fantasticky prvek je tu
nejen organickou, ale primo konstitutivni sloZkou literarnich dél. Vystupuje
z mantinell pohadkové konvence, typické pro détskou literaturu, a byt nabizi
jasné etické poselstvi, vzpira se jednoznac¢né interpretaci.

Magdalena Platzova svoji ttlou prozu Tonik a jeskyné snii (2010) buduje
jako tradi¢ni pribéh s tajemstvim, v némz se objevuji bézna kli§é. Détsky
hrdina je vyvazan z rodi¢ovského dohledu, nebot dostava pozvani k prastryci

1 Urbanova, Svatava: Magneticka pole ¢eskeé literatury pro déti a mladez na zacatku
21. stoleti. In: Literatura pro déti a mladeZ na zacatku tisicileti. Kontexty, problémy,
trendy. Obec spisovatell, Praha 2009, s. 20.

2 K této problematice blize viz Subrtova, Milena: Filozofizace literatury pro déti

a mladez. In: Urbanova, Svatava a kol.: Sedm klict k otevreni literatury pro déti a mladez
90. let XX. stoleti. Votobia, Olomouc 2004, s. 145-161.

3 K podrobnéjsi analyze prézy viz Subrtova, Milena: Filozofizace literatury pro déti
amladez, s. 152-157.
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a teté, aby je navstivil v PariZi. Pribuzni bydli ve starém kamenném dombku,
ktery je prilepen na zed zameckého parku ve Versailles. PoruSenim zakazu
otevrit mala Zelezna dvirka vnika Tonik za nepritomnosti tety a stryce do
parku. Zde se mu najednou nabizi jiny pohled, neZ jaky skytal zanedbany
park s vyschlymi fontanami pri spolecnych prochazkach s tetou a strycem.
Tonik vidi park v plné krase, seznami se s vrstevnici Laurou a ta se mu stava
pravodkyni aredlem v dobé vlady krale Slunce. Déti se vydavaji do labyrintu,
v némZ - vérny motivu z folklornich pohadek, kdy si znaci cestu cukrem,
aby nezabloudily - se nakonec ztrati. Okamziky strachu pomohou zaZehnat
rozkol mezi détmi, které pak spolecné v nalezené lodce dopluji do jeskyné
sni. Tonik usina a zda se mu, Ze jejich rodina se rozrostla o malou sestricku.
Procita pak sam v parku a klade si otazku, zda jeho dobrodruzstvi bylo sku-
tecné. Po navratu domi na prazdninovou prihodu zapomind, narodi se mu
vytouZena sestricka a teprve darek v podobé starodavného klice od parko-
vych vratek, ktery zdédil po tet€, je prfipominkou détského vyletu za hranice
béZné reality.

Vzhledem k tomu, Ze Platzova Toniklv vylet zatizila zbyte¢nymi nauc-
nymi exkurzy (naprtiklad socharska vyzdoba parku slouzi k lekcim z antické
mytologie), odvadi ponékud pozornost od konstrukce a poselstvi samotného
fantastického casoprostoru, nebot ten se primarné jevi jako prostredek
k naplnéni poznavacich cili. Autorka vSak pri popisu znamych redlii neni
disledna, coz oslabuje jeji divéryhodnost. ,,Proc si tedy autorka vybrala
konkrétni lokaci, misto aby stvorila néjakou svou vlastni, kdyZ odmita
respektovat jeji charakter?“,* pta se v recenzi knizky Michaela Otterova, ktera
upozoriuje na dalsi logické nesrovnalosti (napriklad jazykova charakteris-
tika postav apod.). Rozpaky nad fantazijnim prostorem pribéhu vyjadruje
i Olga Kubeczkova, ktera upozornuje na jeho realisticky rozmér, v némz je
modelovan jako Versailles v dobé Ludvika XIV., a zaroven pripomina naru-
Sovani jeho realisti¢nosti neskutecnymi prvky (napriklad pohadkovy raz
labyrintu s ozivajicimi sochami a obrimi ropuchami).’ Détsky ¢tenar, neni-li
vybaven potrebnymi znalostmi, odkryva teprve v zavéru pribéhu totoZnost
navstiveného casoprostoru, kdyZz Tonik od tety a stryce dostava kniZniho
pravodce parkem ve Versailles a na vyobrazenich naléza vSe ze svého
fantaskniho dobrodruzstvi. Sam protagonista citi potfebu integrovat emocné

4 Otterova, Michaela: Splaskla bublina o¢ekavani. Tvar 21, 2010, ¢. 20, s. 22.
5 Kubeczkova, Olga: Tonik a jeskyné snu. In: www.iliteratura.cz/Clanek/27831
[cit. 31.1. 2016].
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silny proZitek do svého védomi. Strycova reakce mu nabizi predstavu dalSich
Casoprostori: ,,My Zijeme v tomhle svété a ten je pro nas skutecny. [...] Ale
takovych skutecnych svétd je tfeba spousta. A obcas ¢lovék - tfeba nahodou -
narazi na vchod do nékterého z nich.“¢ Opozice skutecného a neskute¢ného
se tak jevi pouze jako tizus dodrzovany dosp€lymi ve snaze jasné struktu-
rovat slozity svét: ,,Svét je presprili§ slozity, a tak si ho lidé museji trochu
zjednodusit, vis? Proto se mezi sebou domluvili, Ze budou pouzivat jenom
jeden cas a jeden prostor. Déti tak mohou chodit do Skoly a dospéli do prace
a vydélavat penize a vynalézat spoustu novych véci. Ale to viibec neznamena,
Ze svét neni daleko tajemnéjsi misto, nez se to pravé ted uci ve Skole.“” Ve
svétle tohoto relativismu vnima Kubeczkova prozu Tonik a jeskyné snii jako
vyraznou vypovéd dospélého subjektu, ktery pribéhem strukturuje svou
predstavu détstvi.

Tonik s odstupem casu hleda vysvétleni pro sviij zazitek: ,,Pomyslil si,
Ze si celé to dobrodruzstvi z détstvi nejspis vymyslel POTOM, co dostal od
stryce a tety tuhle knihu. Jako by to nebylo tiplné naopak. Z toho je vidét, ze
Tonik uZ byl skoro dospély.“® Interpretace Tonikova vyletu jako Zivého snu
je podporena i typografickym feSenim (vSe, co se odehrava v parku poté,
co do néj Tonik vstoupi zakazanymi vratky, je vysazeno barevné odliSenym
pismem na ténovaném podkladu). Na rozdil od c¢asté konvence fantastické
¢i pohadkové literatury pro déti, v niZ jsou snova dobrodruzstvi nasledné
racionalné reinterpretovana a v niz se détsky hrdina jednoznacné vraci zpét
do realisticky utvoreného casoprostoru, v tomto pripadé nejistota pretr-
vava. Zpusobuje ji jednak relativizace skute¢ného a neskutec¢ného, ale také
samo détské vnimani, jemuz autorka pripisuje schopnost snit a pohybovat se
v modalité dvoji viry - viry v zjevnou realitu Zité skutecnosti, ktera se nevy-
lucuje s virou v nerealné, v existenci paralelnich snovych svét(i. Nejenom
diky nazvu dila zde mizeme spatfovat i narazku na Platonovo podobenstvi
o jeskyni a jeho smyslovy a myslitelny svét. Pravé tento aspekt zarazuje dilo
Magdaleny Platzové mezi ty détské knizky, které se nespokoji s relaxacni ¢i
kompenzacni funkci dobrodruzného déje.

Eva Prchalova v proze Cesta svatym Vit-ahem (2013) predznamenava
téma knihy i jeji poselstvi slovni hiickou v nazvu, nebot détsti hrdinové putuji
vytahem za sebepoznanim, jehoZ se dobiraji cestou intuitivhiho prozreni.

6 Platzova, Magdalena: Tonik a jeskyné sni. Meander, Praha 2010, s. 55.
7 Tamtéz, s. 55.
8 Tamtéz, s.58.
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Trojici détskych postav zastihujeme v situaci, kdy jejich ¢as pomalu a pravi-
delné plyne a nic nenasvédcuje tomu, Ze by je mohlo potkat néjaké dobro-
druzstvi. Bratfi Amos a Vilém Blahovi pred sebou maji vidinu neutéSenych
prazdnin, které budou muset namisto slibovaného vyletu k mofi travit v pre-
lidnéné Praze odkazani jeden na druhého; jejich kamaradka Arna Marna se
citi uprostred mésta podobné osamocena v situaci rozpadajiciho se manzel-
stvi jejich rodi¢d. Atypicka jména postav odrazeji, mnohdy ironicky, jejich
zivotni situaci a charakteristiku. Arna Marna se vyznacuje vnitni nejistotou
a skepsi, v pfijmeni sourozencii Amose a Viléma Blahovych se taji jejich snil-
kovstvi, neStastny hluchonémy soused je paradoxné obdaren jménem Blazej
Hlasek, Tatana je ve skutecnosti Hanou a jméno si privlastiiuje v touze po
lasce, o niz ¢te v Puskinovi. Ackoliv kazda z postav resi jiny problém, fantas-
ticky svét, v némz nakonec nalézaji Stésti a vyrovnanost, sdileji kolektivné.
Prostfedkem k prechodu do jiného casoprostoru se stava vytah. Je
ztélesnénim modernosti a funkcénosti, kterd dokaze natolik oslnit, ze v dét-
ské predstavivosti je vytah paradoxné personifikovan: oba bratfi maji vytah
v takové ucté, Ze ho v odvozeni od jeho vlastniho nazvu pojmenuji ,Vit“
a pozdé€ji jméno zesili adjektivem ,,svaty“. JiZ sama jizda modernim rychlym
vytahem je pojimana jako dobrodruzstvi: ,,Byla to preci jizda volnym padem
skrz cely vysoky diim. Mezi tim a bloudénim vesmirem v kosmické raketé
nebyl az tak velky rozdil.“° Vytah je v tomto pojeti ,,ohraniceny prostor, ktery
se zCistajasna oddélil od skutecnosti a ritil se kamsi tmou, do neznama“.°
Ma schopnost transportovat do fantastické krajiny, ktera odrazi podvédoma
prani a kolektivni nevédomi. Ponor do vlastniho nitra je sugerovan i smérem
jizdy - vytah v téchto pripadech mifi do suterénu, ktery v domé neexistuje.
Tento fantasticky casoprostor nabyva rtiznych podob v zavislosti na
tom, kdo se do néj vypravi. Senzitivnimu a ustraSenému Vilémovi se otevira
fantaskni temné fialovy les se stfibrolistymi stromy, ktery je vzruSujicim
a zaroven uklidiujicim mistem. Amos s Arnou se ocitaji v bézné kavarné,
ovSem realistiCnost jejich zazitku naruSuje fakt, Ze oba dva maji vzhled
dospélych. Prostfedi kavarny odraZzi naivni Amosovy predstavy o dospélosti.
Hluchonémy soused se dostava k mori, symbolicky pfimo do rodisté svatého
Vita, ktery je patronem hluchonémych, a je zde obdaren sluchem, schopnosti
mluvit, a dokonce i péveckym talentem. Arna, jez trpi komplexy ménécen-
nosti, se objevuje v prostoru, ktery je aluzi na seversky ptivod jejiho jména

9 Prchalovd, Eva: Cesta svatym Vit-ahem. Meander, Praha 2013, s. 6.
10 Tamtéz.
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i na jeho vyznam. V prostfedi zimni krajiny je silnym a otuzilym chlapcem,
Zije vdomku u zamrzlého jezera a je prostoupena vnitfnim klidem. Nevidoma
Tatana ve svém fantasknim prostoru zaziva pocit bezpeci, potkava romantic-
kou lasku a rovné?Z je zbavena svého handicapu.

Zatimco prvni cesty vytahem se nesou ve znameni nevéricného tadivu
a snahy o racionalni interpretaci zazitkd, dalsi vypravy jsou jiz ovlivhény
stmelujicim pocitem spolec¢né sdileného tajemstvi a touhou proniknout do
néj jesté hloubéji. Vyrazem pokory pred zazracnosti téchto cest je plano-
vana pout ke chramu svatého Vita, paralela détské anabaze s mucednickou
legendou svatého Vita je vSak ponékud nasilné vykonstruovana a nadsazena.
Dalsi pristupovou cestu do fantaskniho prostoru, ktery je posléze détmi
nazyvan v aluzi na prazskou ctvrt ,,Novy svét“, predstavuje labyrint podzem-
nich chodeb staré Prahy. Navstévy tohoto alternativniho svéta jsou spojeny
s blazenym pocitem néceho divérné zniamého, se sestupem do tirovné pre-
natalni zkusenosti: ,,Jako by to uZ zaZil, ale strasné davno... MoZna Ze jesté
pred tim, neZ se Gplné narodil, ale pritom uz Zil... Mohlo to byt v maminé
brise? Asi ano.“! Prostor Nového svéta je odpovédi na proZivané problémy
¢i nejtajnéjsi tuzby, takZze ma zaroven potencial poskytnout duleZitou sebe-
reflexi. Novy svét pritom neni idylickym mistem, i sem pronika zlo. Nejvétsi
nebezpeci vSak predstavuje touha setrvat v tomto prostoru splnénych snt
a uniknout tak pred realitou. Vyvrcholenim cesty do vlastniho nitra je v pri-
padé détskych hrdint metamorfoza v ptaky a posléze zbaveni se téla. Do
motivu ptakl se bezesporu promita odvéka lidska touha létat, ktera je spo-
jena s odpoutanim se od prizemniho, s nadhledem a objevovanim véci z nové
perspektivy. V ptacim hejné zazivaji déti pocit sounalezitosti a lasky, z nichz
vyplyva zodpovédnost za druhé i k sobé samému. Poté, co ve vodé opusti své
docasné ptaci télo, zakousSeji pocit byt ni¢im, nebo naopak v§im, ale zGstava
jejich jasné vnimani vlastni identity: ,,Co ale bylo zajimavé - byla tak mrnava,
jako by skoro ani neexistovala, zlistavalo vSak porad néco jako ,vnitfni Arna‘.
Méla dal svoje pocity a vzpominky a naladu a porad védéla, Ze JE, a vnimala
vSechno kolem sebe.“? Spolecné ziskana zkuSenost je posiluje a zvySuje jejich
empatii. Kuprikladu vztah Amose a Viléma, ktery byl plny zZarlivosti a zby-
tec¢nych Sarvatek, se méni v opravdové sourozenecké spojenectvi. V tomto
ohledu jsou uvédomeéni si sama sebe jako souc¢ast univerza a objev hlubokého
Stésti z obycejného byti dalsim krokem k dospélosti.

11 Tamtéz, s. 53.
12 Tamtéz, s. 65.
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Jakkoliv se pribéh dotyka podstaty lidské existence, nesklouzava
k akademicnosti, ale ani k povrchnimu filozofovani. Vypravéni se prirozené
posouva od humorné ladénych scén ze souziti sourozenecké dvojice k dob-
rodruznym pasazim skutecného putovani Prahou i k tajemnym prozitkiim
z ponoru do hlubin vlastni duSe a jeho dynamicnost je posilovana clenénim
do kratkych kapitol. Perspektiva vSevédouciho vypravéce umoznuje sledovat
na této cesté vsechny détské protagonisty a posiluje tak zminovany pocit sou-
nalezitosti a z néj plynouci solidarity jako nezbytnych predpokladi k Zivotni
vyrovnanosti a harmonii.

Vendula Bortivkova zahajuje prézu Annie a berlepsové (2014) mottem
»Jaky bude svét okolo, zavisi jen na tvé hlavé“.”® Zakladni buddhisticky zakon
priciny a nasledku poukazuje na nutnost pracovat se svou mysli a vili.
Trinactileta Annie je vlastné obycejnou Anickou, ale sloZenym jménem
Holoubkova-White prozrazuje potrebu prihlasit se jak k mat¢inym ceskym,
tak k otcovym americkym kofentim. Autorka v knize nefesi v détské literature
frekventované téma rozvodu, nebot rodi¢e Annie se nikdy nevzali, ale
nastoluje aktualni problematiku nového modelu rodinného souziti. V ném
si détska hrdinka sloZité hleda své misto: maminku ji vzdalila narocna prace
v zahranici, takze ji vychovavaji prarodice; o tatinka se dé€li s jeho predchozi
rodinou, od niz nikdy zcela neodeSel, a na scéné se objevuje matcin novy
partner, ktery zhati divéiny nadéje na opétovné sbliZeni rodi¢ti. Annie navic
s prekvapenim zjiStuje, Ze se vynoril jesté dalsi diivod k Zarlivosti, nebot jeji
matka je téhotna.

Dospivajici Annie je samotarkou, nikoliv vSak vylu¢né vlastni volbou.
Casté stéhovani, zivot v provizoriu limitovaném délkou matéinych pracov-
nich stazi, prostredi mezinarodnich skol - to vSe vede k tomu, Ze Annie kolem
sebe nema zachytnou sit opravdovych pratel. Pocit sounaleZitosti a solida-
rity, opravdového kamaradstvi na Zivot a na smrt zaZije aZ diky dobrodruzné
vypravé do Tibetu pred nékolika staletimi.

Pribéh Annie se rozviji jako realistické liceni prazdninového dobro-
druzstviv exotickych kulisach Malajsie, kde travi prazdniny s maminkou. Toto
prostiedi, geograficky i kulturné odlisné od Evropy, by samo o sobé mohlo
predstavovat idealni prostor pro necekané zazitky. Volba primého vypravéce
umoznuje détskému ctenari utvorit si rychle identifika¢ni vazbu k prota-
gonistce, nebot pravé jeji divéryhodnost, v zacatku prozy posilena vypra-
vécéskou roli, bude klicova pfi recepci a interpretaci prozy. Tim skute¢nym

13 Borlivkova, Vendula: Annie a berlepsové. Host, Brno 2014, s. 7.
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dobrodruZstvim je totiZ cesta, kterou divka podnika pouze ve svém védomi.
Annie se zrani pri hledani ztraceného amuletu pro Stésti a upadne do bezvé-
domi. Zatimco jeji bezvladné télo leZi v nemocnici, divka svou mysli putuje
mezi nemocni¢nim pokojem, v némz na ni dohliZeji znepokojeni pribuzni,
a mezi Tibetem, kam je vyslana zahadnymi berlepsy, aby zménila jejich
minulost a tim prepsala budoucnost. Od okamziku div¢ina Grazu se méni
vypravécska situace a bezprostfednost vypraveni je vystfidana personalni
perspektivou, ktera ve vysledku obsah vypravéni do jisté miry objektivizuje.

Tajemni berlepsi se rodi z jazykové hficky a ve skutecnosti predstavuji
plemeno tibetsky Spanél. V pribéhu je ponechana jejich zakladni biologicka
charakteristika, zvirata jsou v§ak personifikovana, takZe pro divku predstavuji
rovnocenné komunikacni partnery. Berlepsi jsou pro Annie privodci, diky
nimZ vstupuje do neobvyklého dobrodruZstvi v paralelnim casoprostoru.
Ten neni sim o sobé konstruovan jako nerealny, je dokonce jasné lokalizovan
(prostredi Tibetu, jeho hor a klastert pred nékolika staletimi), takZe fantastic-
kym prvkem je tu moznost presouvat se mezi riiznymi ¢asoprostory a komu-
nikovat se vS§im zZivym (Annie se béhem svého vyletu dale sprateli s tibetskou
dogou a s jakem).

Existence téchto paralelnich svéti je od zacatku vysvétlovana z racio-
nalnich vychodisek, ostatné Annie vyruista v obklopeni kritickym skepticis-
mem a védeckou exaktnosti (rodice jsou uznavanymi fyziky, matcin pritel
lékarem). Vyskyt jiné prostorové dimenze zdivodiiuje jeden z berlepsti pre-
kvapené Annie nasledovné: ,No prosté Zijeme ve svété prilepeném k tomu
skute¢nému. Proto nas nikdo nemitize zahlédnout. Jen ty. Tvoje védomi. Je
to néco jako teorie superstrun.“* Cesta do téchto jinych svétt vede vyhradné
pres lidské védomi: ,,Vas a nas svét se dotykaji jen zlehka. A cesta k tomu
nasemu vede pres tvé védomi.“*> Védomi se stava klicem do jinych dimenzi
vesmiru a Annie, roz¢arovana z nové rodinné konstelace, ochotné poslechne
psi radu, aby pustila svoje védomi na vylet. To muiZe ucinit jediné tak, ze
prestane spoléhat vyhradné na kritické vyhodnocovani vSech vlastnich
vjemu: , Existuje spousta svétd a ty se do nich mize§ dostat. Staci, kdyz na
chvilku vypnes ten zatracené prakticky mozek, ktery ti neustdle naseptava,
Ze skutecné je jen to, co vidi$.“* Cestovani se uskutecnuje vyhradné silou
mysSlenky, hlubokou koncentraci mysli, intenzivnim pranim. Béhem cesty do

14 Tamtéz, s. 48.
15 Tamtéz, s. 53.
16  Tamtéz, s. 61.
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minulosti za zachranou tajemnych berlepst, kterou Annie podnika v chla-
peckém prevleku, si uvédomi radu diilezitych véci sama o sobé a prehodnoti
svijj vztah k rodiné. Ze samotarky citové zavislé na matce se Annie promé-
nuje v samostatnou divku schopnou celit vyzvam, které prinasi budoucnost.

V pribéhu se objevuji de facto tri casoprostory. Ten realny je naplnén
fadou orientac¢nich detaili (konkrétni lokality v Malajsii, kulturni narazky -
napt. na film Sedm let v Tibetu) a vécné vysvétlivky v zavéru knihy podporuji
vnimani pribéhu témeér v cestopisné roviné. Dale zde figuruje ,,meziprostor
div¢ina védomi, ktery je soucasti casoprostoru redlného a v némz se divka
odpoutava od svého zranéného téla. Tretim casoprostorem, vzdalenym geo-
graficky i temporalné, je stary Tibet, misto se silnou duchovni tradici. Byt je
Annie racionalné uvazujicim ditétem 21. stoleti, i v ni preziva kolektivné sdilena
poveércivost. Na zacatku jejtho dobrodruZstvi je prece snaha najit za kazdou
cenu dordze, ritualni buddhisticky predmét, ktery pro ni ma predevsim cito-
vou hodnotu jako darek od otce, nicméné sama mu prisuzuje magicky tcinek.

V zavéru je divéino dobrodruzstvi interpretovano jako divoky Zivy sen,
jenz se odehraval v divéiné mysli tiSené léky proti bolesti, a nabizi se racio-
vSak nijak nesniZuje.

Matylda, hrdinka prozy Marky Mikové Skviry (2014), Zije sama s tatin-
kem, ktery je filmovy rezisér. Ackoliv je jejich domov naplnén vzajemnym
respektem a harmonii, divce schazi maminka. Matylda jeji Zenskou roli
v netplné rodiné ¢astecné prebira: nakupuje, stava se hostitelkou pri otco-
vych vecircich. Matcina absence je v rodiné prakticky tabu a Matylda netusi,
proc¢ od nich kdysi odesla. Matylda sviij stesk po materské lasce a nepriznany
pocit osamélosti promita do predstavy vlastni budoucnosti, v niZ bude sama
maminkou nékolika déti.

Samotnému Matyldinu pribéhu predchazi text o rozsahu jednoho
odstavce, tykajici se fenoménu podivnych Skvir. Zde se zasadnim zptisobem
modeluji vstupni parametry casoprostoru jako urcujicitho fantastického
prvku v tomto vypravéni: ,Je tézké vysvétlit, kdy se vlastné tenhle pribéh
odehral. Jisté je, Ze se tou dobou dély divné véci. Sem tam se objevovaly
Skviry - ve zdech domti, v zemi, dokonce i v postelich. A ¢lovék mél pocit, ze
jimi mtize prochazet do jinych svétid a do jiného ¢asu. A nékteri lidé, hlavné
déti, tudy obcas prochazeli. Tedy obzvlasté Matylda.“” Konkretizace ¢asu se
tu paradoxné uskutecnuje znejisténim. Privilegovanim détstvi je ¢as navic

17 Mikov4, Marka: Skviry. Argo, Praha 2014, s. 7.
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modelovan i v opozici détstvi oproti dospélosti. Ctenafi se tak dostava jesté
pred cetbou vlastniho pribéhu do ruky interpretac¢ni kli¢ k tomu, jak zachazet
s fantastickym prvkem.

Ony Skviry, které daly proze nazev a které plni funkci prostredku
k prechodu do jiného ¢asoprostoru, nejsou tedy prekvapivé. Tim skutecnym
fantastickym elementem je aZ ¢asoprostor, do néhoz Ize Skvirami vstoupit.
Casoprostor, v némz Matylda Zije, je navzdory ivodnimu zpochybnéni prot-
kan orienta¢nimi detaily (tatinek s Matyldou si pochutnavaji v KFC, sousedka
pracuje jako pokladni v Albertu), které jej ve vztahu k détskému ctenari jed-
noznacné definuji jako soucasny. Do podivnych skvir Matyldu nevede pouze
zvédavost, ale v prvnich dvou pripadech snaha zachranit zatoulanou fretku
Selmu, jejiz jméno poukazuje na identitu nespoutané Selmy. Za Skvirou se |
otevira ,roztomily pokojicek*, kde se ponékud eklekticky misi rtiznorodé
predmeéty, které maji silny evokacni potencial: mékky koberec a pohovka
signalizujici atulnost, sttl nabizejici pohos$téni mlékem a susenkami, obrazy
Selem na zdi, vnasejici do prostoru prvek zneklidnéni, lustr oZivujici prostor
hrou svétel a stinti. Komplexnost smyslovych vjemu zavrSuje viiné levandule
a vzdalena klavirni hra. Prostor sim o sobé nenese zadné fantastické znaky,
je modelovan nadcasové a jediné, co ho posouva do nadprirozené roviny, je
mluvici fretka, ktera visi za ocas z lustru. Matyldé je pokoj blizky, vzpominka
na jeho atmosféru se ji vraci a divka z ni ¢erpa pocit jistoty a sebedtivéry
(napriklad v okamziku, kdy vystupuje na klavirnim koncertu a v publiku
schazi jeji vé¢né zaneprazdnény otec). Pri druhém prilezu Skvirou je prostor
pojat podobné: predsinika s mékkym kobercem, pokoj s akvariem a velikou
knihovnou, klavirni hudba, zneklidiujici miira, jez je ve své désivosti vlastné
krasna, a v kontrastu k noblesnosti prostfedi obycejna kuchynka se spora-
kem, odkud voni fazole ve smetanové omacce. Teprve tfeti navstéva, pfi niZ
Matylda bloudi podzemni chodbou v kostele, citi se byt uvéznéna a nakonec
se vydava za svétlem, ukazuje, Ze divka se pokazdé ocita na stejném misté.
Zatimco prvni dvé cesty do zdhadného ¢asoprostoru provazela mlha, pri té
tfeti je mlha symbolizujici nevédomost a nejistotu rozptylena. Divka se stava

|

udivenou navstévnici ve svém vlastnim budoucim Zzivoté, konec¢né se potkava
se svou ztracenou matkou a pochopi, pro¢ se rodice kdysi rozesli. Sama se
presvédcuje o tom, Ze sviij model partnerského zZivota nezalozi na ambicich,
soupereni a zarlivosti, ale na pratelském respektu.

Paralelou k divéinym prozitkim je film Jako v mlze, ktery reziruje
Matyldin otec. Hrdinka filmu prochazi casem do budoucnosti a mlha je vizu-
alné atraktivnim predélem pro tato prolinani ¢asovych rovin. Film slouZzi
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i jako voditko k pripadné reinterpretaci Matyldinych zazitki coby snovych
fantazii ovlivnénych otcovou filmarskou praci.

VSechny uvedené knihy bezezbytku naplnuji definici fantastiky tak,
jak ji ponékud restriktivné podava Tzvetan Todorov v Uvodu do fantastické
literatury, dnes jiz klasickém a neopominutelném prispévku k podobam
a historii fantastické prézy. Todorov modeluje fantastiku pod zornym thlem
predpokladané ctenarské recepce jako literaturu, v niZ text nuti ¢tenare
nym a nadpfirozenym vysvétlenim udalosti (coz mliZe byt sdileno i literarni
postavou prozivajici tyto udalosti) a odmitnout alegorickou ¢i basnickou
interpretaci.’® Z odliSnych vychodisek nazira na fantastickou literaturu Renate
Lachmannova, pro niz jsou urcujici zpusoby, jak je fantasticky, nevysvétlitelny
prvek reflektovan v textu. Podle jeji klasifikace tedy sledované prozy patii ke
klasické varianté fantastické literatury, v niz fantasticky prvek narusuje rad
empirického svéta a sam se stava predmétem reflexe a interpretace.” V cem
pak spociva avizovana inovativnost téchto proz v prostoru soucasné ceské
literatury pro déti a mladez?

Diilezita je povaha a funkce fantastického prvku. Konstitutivnim fantas-
tickym prvkem vSech analyzovanych proz neni postava ¢i kouzelna rekvizita,
ale alternativni casoprostor. Ten nabyva riiznych podob od témér realistic-
kych konkretizaci (dvir krale Ludvika XIV., Tibet v 18. stoleti) k archetypal-
nim obraziim (atulny pokojik ve Skvirdch, fantaskni krajiny a more v Cesté
svatym Vit-ahem). Jeho zabudovani do struktury fikéniho svéta vsak ukazuje,
Ze je vzdy soucasti Casoprostoru protagonisty. Cesty literarnich hrdinti do
alternativniho prostoru jsou ponorem do vlastniho nitra. Usporadani tohoto
fantastického casoprostoru neslouzi ke zvySovani napéti ¢i nezavazné hre, ale
odrazi néjakou krizi, jiz proziva hlavni détska postava, at jsou to pretrhané ¢i
ohrozené rodinné vztahy, prepubertalni hledani identity, nevédoma a nepfi-
znana prani. Cesty do fantastického alternativniho casoprostoru mohou
byt dobrodruzné, znepokojujici, ale nikdy nenarusuji stabilitu prirozeného
fikéniho svéta - naopak, jeho rad potvrzuji. Na rozdil od tradi¢ni fantastiky
v uz$im slova smyslu (zde je v této souvislosti minéna napriklad fantasy ¢i
science fiction) nejsou zaméreny na vyvolani strachu nebo tizkosti. Pro vyvoj
détské postavy maji inicia¢ni vyznam, i kdyz schéma inicia¢niho pribéhu zde
neni striktné dodrZeno.

18  Srov. Todorov, Tzvetan: Uvod do fantastické literatury. Karolinum, Praha 2010, s. 32.
19 Srov. Lachmann, Renate: Memoria fantastika. Hermann & synové, Praha 2002.
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Hlavni funkci fantastického ¢asoprostoru je ve sledovanych préozach
zintenzivnéni ideové tematického komplexu, ktery v sobé vzdy obsahuje
jasné etické poselstvi. Druhou, neméné vyznamnou, je funkce motivacni ve
vztahu k recepci literarniho dila. Fantasticky ¢asoprostor probouzi ¢tenarovu
zvédavost, vybizi k vlastnim interpreta¢nim konkretizacim, jeZ jsou umoz-
nény vyznamovou otevienosti. Joél Malrieu upozornuje na nutnost zohlednit
pri charakteristice ¢asoprostoru nejenom ten prvni, v némz se pohybuje lite-
rarni postava, a druhy, ktery prinalezi fantastickému prvku, ale rovnéz treti
¢asoprostor, jenz je casoprostorem vypravéece.? Pravé ten totiz diky identifi-
kacni vazbé, primarné uskutecriované pres vypravéce smérem k postavam,
sdili i ctenar. Zvolena personalni vypravécska perspektiva u sledovanych
proz zajistila naraci vys$i miru objektivity, nez jakou by disponoval primy
vypravec identicky s protagonistou, ale zaroven ponechala potfebné misto
tajemnu a nevyréenému, oscilaci mezi prirozenym a nadptirozenym.

Bylo by predcasné a zbytecné vyvozovat na zakladé uvedenych
postfehti dal§i zanrovou subkategorizaci. Uvedena dila nim ovSem v sou-
Casné Ceské literature pro déti a mladez dokladaji zretelnou tendenci spo-
¢ivajici ve vyuziti fantasti¢na jako prostredku sebereflexe, a to jednoduchou
cestou navratu ke snéni a k empatii. V této fantastické tvorbé jsou nejtajem-
néjsSim prostorem vlastni nitro a srdce, cesta k nim pak vede vyhradné pres
soustfedénou a otevienou mysl.

20 Malrieu, Joél: Le fantastique. Editions Hachette, Paris 1992, s. 115.
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Abstract

This is a discussion of science-fiction stories in Czech literature for children
and young adults published in the last twenty years, in which the child
hero’s inner world (his or her unconscious or subconscious) provides the
setting for an adventurous plot. In analyses of the prose fiction of Magdaléna
Platzova (b. 1972), Eva Prchalova (b. 1974), Vendula Bortivkova (b. 1977), and
Marka Mikova (born Marie Horakova, 1959), the author demonstrates the
means by which the writers build their many layers of meaning and how and
where they shift the boundaries of the ordinary. She also considers the for-
mative function and reception potential of these works.
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