POPIS KRAJINY
Obecné rady:

1. Postupovat pii popisu od celku (globalniho dojmu) k detailu;

detaily jsou dilezité a mohou velice ozivit a konkretizovat prostiedi, ale neni vhodné
jimi ¢tenaie zahltit; dojem zaplnéného prostoru nevyvold mnozstvi detailt;

vzdy je vhodné zvolit si né&jaky systém, posloupnost, v niz popisujeme, v niz

vvvvvv

K tomu popisuje Viktor Sklovskij v knizce Jak délat prézu a verie tuto zkugenost:

V jednom literérnim studiu pracovali jako #aci- jedna
déma, kterd se tam nahodou dostala, a mlady délnik 7 to-
varny. Déma napsala povidku, v niz podrobné vypocita-
vala véci, které byly v délnickém pokoji. Do poI(oje se do-

stala za acelem jul«'vhosi Setfent, V.s"(,'(:lmy véci l)yly Vypo-
Citany, ale pfesto (J()j(rm tésnoty se nedostavoval. M[a(ly
délnik ji rekl: ,,Z. toho neni vidét tésnota.” Déma se k nému
obratila a bystie odpovedela: |, Jak to, ze nechapete: ne-
mohla jsem se tam se svym rukavnikem ani dostat.” . To
pravé napiste — znéla odpovéd ~ 7 toho je vidét tésnota,””

2. V uméleckém textu lze uzit i techniky filmové projekce — zobrazovat krajinu od
sirokouhlého zabéru k polocelku a k detailu. S touto metodou nepfisel film, ale prave
literatura, jak vysvétluje Umberto Eco v knize Sest prochazek literarnimi lesy. V ukézce se
zaméfuje na text romanu Snoubenci Alessandra Manzoniho (italsky romanticky spisovatel);
roman se otevira rozsahlym popisem krajiny, zejména mistniho jezera:

... Kdybychom zkusili €ist tuto pasadz s mapou pied o¢ima, vidéli bychom, Ze Manzoni
sviij popis zalozil na kombinaci dvou filmovych technik — najizdéni na objekt a zpomaleni.
Netikejte mi, Ze autor 19. stoleti nevédél nic o filmovych technikach; naopak, filmovi reZiséfi
vyuzili technik krasné literatury. Manzoni piSe, jako kdyby filmoval z pomalu pfistavajici
helikoptéry (anebo jako by kopiroval zpisob, jakym Buh shlizi doli z nebes, aby si na
zemském povrchu vybral jednu lidskou bytost). Tento prvni souvisly pohyb z vysin dola
zacind ,,geografickou® dimenzi:

To rameno Comského jezera, jez se tahne k jihu mezi dvéma souvislymi horskymi
retezy a tvori mesCetné zalivy a zatociny, najednou se zuzuje a vypada jako reka mezi
predhorim po pravé strané a sirokym pobrezim po strané leve.

Potom vSak obraz opousti geograficky rozmér a pomalu se méni v ,topograficky*
pohled, a to v moment¢, kdy za¢iname rozeznavat most a biehy:

Most, ktery tu spojuje oba brehy, cini jeste napadnéjsi tuto zménu, takze to zde vypada,
jako by tu prestavalo jezero a zase zacinala Adda; ta znova prijima jméno jezera na miste,



kde se oba brehy zase od sebe vzdaluji a dovoluji voddm znova se rozlévati a mirniti sviij béh
V novych zalivech a zatocindch.

Jak geograficky, tak topograficky popis smétuje od severu k jihu a sleduje fi¢ni tok.
Popis tak mifi od Sirokothlého zabéru k detailu — od jezera ktece a pak k potuckim,
Z vrcholkl hor k ubo¢i a dal do udolicek. Pak se ,.film*“ zacina odvijet jinak, tentokrat jiz
neklesa z geografického vnimani k topografickému, ale expanduje z hloubky do Sitky. Vidime
obrys hor a perspektiva se méni, jako by se na né dival ¢lovek.

Pobrezi, vytvorené nanosem tri mocnych proudii, tu klesa, opreno zady o dvé sousedici
hory, z nichz jedna se jmenuje Svaty Martin a druhd lombardsky Resegone, podle rady svych
skalnatych hrotii, jez veru vyvolavaji obraz pily; nenajde se také clovék, ktery by ji nerozeznal
na prvni pohled podle této zviastnosti v dlouhém a Sirokém horském pasmu od ostatnich
vrcholku méné znamého jména a obvyklejsiho tvaru, i kdyby se na ni dival zpredu, napriklad
Z milanskych bast, které hledi na sever.

Nyni, kdy popis ziskal lidsky rozmér, miizeme jako ¢tenafi rozlisit kazdou cesticku do
nejmensiho detailu. Dokonce bych tekl, ze zakouSime vSechny hmatové pocity, jez bychom
citili, kdybychom skute¢né po téchto kamincich kraceli.

Pobrezi se zveda dlouhy kus cesty pomalu a nerusené, pak se ndahle lame v uzlabiny a
udolicka, hibety a planiny. Krajni jeho cip, zbrdzdény bystrinami, je kamenity a piscity. Vsude
Jjinde jsou pole a vinice a mezi nimi vesnice, statky a dvorce. Tu a tam se cernaji lesiky, jez se
tahnou nahoru do hor.

(...)

Sviij popis zacina Manzoni z Bozi perspektivy, z perspektivy Velkého Geografa, a
pomaloucku piejima pohled lidskych bytosti, které tuto krajinu obyvaji. Nenechme se vSak
zZmast tim, Ze zdanlivé upousti od této bozské perspektivy. V zavéru romanu, ne-li diive, si
uvédomujeme, ze je nam vypravén nejen piibéh néjakych ubohych lidicek, ale také déjiny
BoZi Proztetelnosti, kterd vede, opravuje, zachraniuje a piinasi feSeni. Zac¢atek Snoubencti neni
cvi¢enim v literarni nestfidmosti. Je to zptisob, jak pfimo pfipravit ¢tenare na to, ze bude Cist
knihu, jejimz hlavnim hrdinou je n¢kdo, kdo shlizi na svét shury.

Rekl jsem, Ze bychom mohli &ist ivodni pasaZe a nejprve se divat na celkovou mapu a
pak na mapu mistni. Neni to ovSem nutné. Pokud ¢tete spravné, uvédomite si, ze Manzoni
kresli mapu, vytvaii prostor.

(konec citace z Eca)

Postiehy z této citace: popis krajiny mize hrat i velmi dualezitou roli, naznacuje téma
ptib&éhu; organizace popisu (od severu k jihu, z vysky do hloubky, od celku k detailu) neskodi;
k ,,zabérim seshora* — vzpomenme si, Ze se uzivaji zpravidla v takovych filmech, které chtéji
vypravét néjaky velky ptibéh — tsek dé&jin, néco dilezitého, heroického — pravé to uz
naznacuje Siroky pohled na krajinu z vysky.

3. VSechny tipy, obecna pravidla samoziejmé spisovatel mize zménit! Pouze by mél
védeét pro¢ (napt. imyslné popisuji chaoticky, protoze chcei vyvolat dojem chaosu — ale mélo
by byt poznat, Ze jde o umélecky umysl, nikoli o nepodarenost);

literatura je rozhovor Ctenafe a autora — V autorové zajmu tedy je, aby mu Ctenar
rozumél.



4. VétSina popistt v uméleckych knihach neni tak jednoduchd — popisy se prolinaji
napt. s charakteristikou postav, monology apod.

TEXTOVE UKAZKY

Henri Pourrat (1887-1959): roman KasSpar z hor; odehrava se v prvni poloviné 19.
stoleti na venkové¢, ve francouzském kraji Auvergne, ktery Pourrat dobfe znal; roman ma
misty velice plisobivou tajemnou atmosféru (role tajemstvi, divoké ptirody, nebezpeci, osobni
dramata postav), tato ukazka je vSak spiSe idylicka — jeden z hrdind se vraci z dlouhé cesty
domd, v zavéru ho vitaji jeho dcery.

il Bylo to jedno z téch jiter, kdy fouka chladny vitr a slunce vystupuje
z mlhy, kterd lezi nad pastvinami. Jeho prvni paprsky, Sumici a
A || tfesoucdi se listi bfiz, pavuciny mezi kruc¢inkami, na kterych se chvéji
svitici kapky, svétlo, které se tould po stranich, koufici krajina, to vse
je svét plny Zivota a mladi. Nepfilis vysoko ve vzduchu Zene vitr dva
cary mracen a opira se do nich jako do velikych kusti pradla. Kazdou
chvili se rozsifuji dalky, které jsou modré jako zvonky podle cest.
— Od Mauzunu, pod vézemi v rozvalindch, mél pfed sebou kraj, na
dvacet mil dosiroka hory, z kterych se koufilo jako z polévky,
protoze pied sluncem se zvedala mlha. Grangeovi se vracela jména
B | vsech veéci, které byly na svych mistech: idoli, méstecka, navrsi se
zamecky, Domeské stity pokryté mraky a Doreské hory, do kterych
se v 1été vyhangji stada...
il
Ted' jiz poznaval pole. Tento kus nechali lezet ladem, tam zase
C | zorali kus Ghoru. Tamhlety jedle pekné vyrostly. Hle, chudak
Verdier hnoji své pozemky skiivan¢im trusem. To se pozna,
pole pronajata a vlastni!
()
~ Grange zabocil klusem na cestu, podle které rostly jefaby. Sluzka,
hluboce oddychujic, strkala pied sebou po kameni vozik, na kterém
D | byly baliky pradla. Sla je rozprosttit na louku za zahradou. Ze dvefti
pradelny se valila para. Grange seskocil na zem pod lipou, vidél
vsecko, vsiml si i kofinkového kartace, ktery lezel vedle misy.
|_Ranni vzduch byl plny viiné mydla a louhu.
Rozepjal plast, obratil se: Anna Marie a Pavlina bézi k nému,
E rdocela bez dechu.

Vsimnéme si:
Odstavec A: piesvéd¢iva nalada krajiny je v souladu snaladénim hrdiny; ,,dojem
zivota a mladi“ je zprostfedkovan fadou detaill: mlha, tfesouci se a Sumici listy, chvéjivé



kapky Vv pavuéing, svétlo, lehkost, rychle letici cary mraden — vSe je lehké, svézi,
nezachytitelné, dynamické;

vSimnéme si, ze v pfirovnanich autor vzdy spojuje néco neurcitého-nadzemského
s né¢im konkrétnim-pozemskym (letici cary mracen — pradlo, dalky — zvonky podél cest).

B: zde mame onen ,,pohled do mapy* — je realisti¢téj$i, konkrétné;jsi, usazuje nas do
konkrétni krajiny, objevuji se vlastni jména.

C: ,,pohled cloveéka® — vnitini monolog postavy, jeji postiehy, hodnoceni; evokuje
znalost prostfedi — je nam jasné, Ze postava je v kraji doma, divérné ho zna.

D: rozviji se pohled ¢lovéka, dochazi ke zdetailnéni: popis sluzky, jeji ¢innosti; detail
kofinkového kartace; mydlo, louh, rano — to koresponduje s dojmem navozenym v odstavci A
= dojem svéZesti a Cistoty;

v§imnéme si paralely: v A byly mraky jako veliké kusy platna — zde je skutecné Cisté
pradlo na vybéleni,

nendpadné je ndm sdéleno, Ze hrdina mé radost, nemlze se dockat (bézi, seskoci, hlta
o¢ima vSechny mali¢kosti domova).

E: zavér cesty krajinou: hrdinova cesta je u cile, na coz pékné¢ poukazuje detail
rozepnuti kabatu — implicitn¢ tak sdéluje to, co by se jinak dalo fici mnoha slovy (tak uz dosel
domi, mohl si ud¢lat pohodli, je mezi svymi...).



Milo§ V. Kratochvil: Kral obléka halenu; lyrickopsychologicky roman o Vaclavu
IV. vznikal za protektoratu a vySel v roce 1945; ukazka: popis podzimni krajiny s intenzivni
atmosférou, budovanou pomoci vétru. VSimnéme si dramati¢nosti, dynamiky, barvitych
sloves, kterd navozuji dojem rychlého pohybu, a rovnéz hlaskové instrumentace (napt. dojem
svisténi vétru pomoci opakované hlasky ,,s“: syCiveé svisti listim stromt, sklepava listy...
stvoly, shrabuje do vétrné hrsti...).

PODZIMNTI VITR

Podzimni vitr leti krajem.

Leti rychly a lehky, sjiZdi do ni%in, jejichz misy chtivé
vylizuje aZ do dna, pak se vyhoupne pres obruby navrsi,
rozprostie do Sira své prchavé véjife, zamete rovinu poli a
luk, harasi v kefich a v korunach planat, je% osamocens
tréi na pokraji vozovych cest.

Podzimni vitr leti krajem, spécha a padi, soutésky hor

‘nestaci dov¥it sva sevieni, proklouzne jimi jako tho¥, vy-
bihaje po kamenitych stranich, a% se vyhoupne do sedel
jejich hibetd. A sotva zavadil o vrcholky, zakousne se do
pat bystfin a drolivé drti a dava se jimi strhnout strem-

hlav zp&t do ni¥in, kam vpada, biitky a bodavy, jak ho
nabrousily tvrdé hroty skal.

Po'dzimnf v:itr sy€ivé svisti listim stromy, sklepavi listy,
kteryr’n prvud no¢ni mrazik nahryzl stvoly, shrabuje do
vétrné hrsti zlaté, rudé, oranové, hnédé penizky, roz-
; micha je v dlanich a pak rozhodi v rozmaf¥ilé price mezi
‘ vyzablé kmeny, odrané a holé. Jest§ zaharasi kosti¢kami
vétvicek a jiZ sp&cha dal, klopyta pies tuhnouct hroudy,
kam zafukuje do Skvir a dér vii mo#né Zouzele, zalézajici
pred nim hloub a hloub v zem, zlobné se otfe o pluh zapo-
menuty sedlakem a obé&hne vesnici jako hlidacf pes, ktery
shani vesni¢any do houfu, nedopoustéje, aby se vzdalovali
daleko od svych ohnist’. Naveger zatlatuje chalupam vicka
dveii a oken, glehd a biduje opozdilé chodce a pak tandi
sim po humnech a névsich divoké reje svych vira a
smrsti prachu a listi.

Jesté tu a tam vrazi pést do komina a za¥ene dusivy
dym doli do své&tnice, ale hned ji% leti dal, kde si bude
moci po chuti zalomozit, zaharait sterymi hradkami, jak
mu je nachystali lidé v svych podivné sloZitych stavbach,
v svém podivné sloZitém Zivots. Podzimni vitr leti do
mést. —




