Grundlagen

Jeder epische, dramatische und lyrische Text stellt ganz eigene Anforderungen

an das Verstindnis des Lesers und ist auf individuelle Weise zu deuten. Den-

noch gibt es fiir jede Textinterpretation ein grundlegendes Geriist zur Vorge-

hensweise, an das Sie sich bei Threr Bearbeitung halten kénnen und das Sie

kennen sollten. Genauso wichtig ist es, entsprechendes Vorwissen aufzubauen.

Um einen Text sachgemifS untersuchen und {iberzeugend deuten zu kénnen,

sollten Sie deshalb

¢ die Arbeitsanweisungen und ihre Anforderungen verstehen,

e iiber wichtige Interpretationsmethoden Bescheid wissen,

¢ grundlegende Bearbeitungsbereiche kennen,

® die notwendigen Arbeitstechniken beherrschen und die richtigen Arbeits-
schritte wihlen.

Um einen komplexen literarischen Text in seinen einzelnen Bauelementen zu erfassen und seine Aussage zu
entschliisseln, ist es wichtig, die Vorgehensweise genau zu planen. Nur so erschlieRt sich Ihnen ein epischer,
dramatischer oder lyrischer Text in seinen vielféltigen Facetten.
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1 Anforderungsbereiche, Operatoren
und Arbeitsanweisungen

1.1 Anforderungsbereiche

Bei der Bearbeitung von Priifungsaufgaben sollen Sie Leistungen nachweisen,
denen drei Anforderungsbereiche von unterschiedlichem Niveau entsprechen.
Diese sind bundesweit festgelegt:

e Der erste Anforderungsbereich (I) umfasst vor allem die Wiedergabe
von Sachverhalten und Kenntnissen aus dem Unterricht. Dazu gehoren die
Vertrautheit mit Fachbegriffen und der Einsatz von Arbeitstechniken und
Verfahren.

e Der anspruchsvollere zweite Anforderungsbereich (II) betrifft die An-
wendung des erworbenen Wissens und der eingeiibten Arbeitstechniken.
Hier geht es also um das selbststindige Auswihlen, Anordnen, Verarbeiten,
Erkliren und Darstellen bekannter Sachverhalte unter vorgegebenen Ge-
sichtspunkten. Sie weisen nach, dass Sie Gelerntes auf vergleichbare Zusam-
menhinge iibertragen und anwenden konnen.

e Der dritte Anforderungsbereich (III) zielt auf die Verarbeitung komple-
xer Sachverhalte. So sollten Sie in der Lage sein, selbststindig Losungen zu
finden, schwierigere Inhalte zu deuten und iiberzeugend zu argumentieren.
Zur Bewiltigung der Aufgabe wenden Sie geeignete Arbeitstechniken auf
neue Problemstellungen an und reflektieren das eigene Vorgehen.

Jede Priifungsaufgabe beriicksichtigt in ihren einzelnen zu bearbeitenden Tei-
len alle drei Anforderungsbereiche, doch liegt der Schwerpunkt der zu erbrin-
genden Leistungen im Anforderungsbereich II.

1.2 Operatoren und Arbeitsanweisungen

Die Losung einer Aufgabe beginnt mit dem Verstehen der Arbeitsanweisung.
Nicht selten treten bereits hier die ersten Schwierigkeiten auf. Nur wenn Sie
von vornherein genau wissen, auf welche besonderen Aspekte Sie bei den ein-
zelnen Arbeitsanweisungen zu achten haben, gewinnen Sie an Sicherheit, ver-
ringern Thren Uberlegungsaufwand und sparen auf diese Weise kostbare Zeit
ein, die Sie an anderer Stelle sinnvoller einsetzen kénnen. Grundsatzlich gibt
es zwei Moglichkeiten, die Sie unterscheiden miissen:
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e Eine umfassende Arbeitsanweisung wie Interpretieren Sie den folgenden
Text deckt alle drei Anforderungsbereiche ab. Sie lisst Thnen einerseits
Spielraum fiir eigene Schwerpunktsetzungen, bietet aber andererseits keine
Strukturierungshilfe.

¢ Differenzierte Teilauftrage sind dagegen einzelnen Arbeitsbereichen zuge-
ordnet und haben den Vorteil, nur klar abgegrenzte Segmente zu betreffen.

Grundlage fiir jede Aufgabenstellung bilden handlungsinitiierende Verben, die
sogenannten Operatoren. Sie zeigen an, welche Tatigkeiten beim Aufgaben-
l6sen von Thnen erwartet werden, und konkretisieren sich in den Arbeitsan-
weisungen. Die folgende Liste stellt eine Auswahl von Operatoren vor, die vor
allem fiir Thre Arbeit an literarischen Texten wichtig sind. Sie orientiert sich an
den Vorgaben des ,,Instituts zur Qualititsentwicklung im Bildungswesen® der
Humboldt-Universitit zu Berlin.

Operator Beschreibung Arbeitsanweisung
analysieren Ein Text wird als Ganzes oder nach be-  Analysieren Sie die erzdhlerische
@, 11, 1) stimmten Aspekten in inhaltliche, for-  Gestaltung. (S. 56)

male und sprachliche Bereiche zerlegt. Analysieren Sie die sprachlich-
Diese werden einzeln und in ihrer stilistische Gestaltung. (Vgl.

Wechselbeziehung systematischer- ¢ g5 8)
schlossen und das Ergebnis struktu-

riert dargelegt.
beschreiben Diese Arbeitsanweisung richtet sich Beschreiben Sie den inneren
(,11) haufig auf Inhalt, Aufbau, Sachverhalte, Aufbau des Textes. (Vgl. S. 48)

Situationen, Vorgénge und Verhaltens-
weisen von Figuren. Formulieren Sie
sachlich und verzichten Sie auf Erkla-
rungen und Deutungen. Es erweist
sich oft als hilfreich, dem Textverlauf

zu folgen.
beurteilen Hier sollen Sie einen Sachverhalt, eine  Beurteilen Sie die im Text zum
(i1, 1y Aussage oder das Verhalten einer Ausdruck kommende Weltsicht.

Figur unter Einbeziehung Ihres Fach-
wissens nach vorgegebenen Kriterien
bzw. begriindeten WertmalRstaben
einschatzen. Das Ergebnis muss auf
sachlichen und nachvollziehbaren
Fakten beruhen.
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Operator

Beschreibung

Arbeitsanweisung

charakterisieren

(11, 1y

darstellen

0,11

Sie arbeiten die kennzeichnenden
Merkmale von Figuren, Sachverhalten
oder Vorgéngen heraus. Bei Figuren
richtet sich das Interesse auf individu-
elle bzw. typische Eigenschaften, wie
sie durch eigene Aussagen, Verhaltens-
weisen, Gedanken und Empfindungen,
aber auch durch Hinweise anderer Figu-
ren oder (in epischen Texten) des Er-
zihlers deutlich werden. Die gefunde-
nen Merkmale und Eigenschaften sol-
len schlieRlich ein Gesamtbild ergeben.

Sie zeigen Inhalte, Probleme, Sachver-
halte und deren Zusammenhinge auf.
Achten Sie dabei auf eine durchdach-
te, libersichtliche Struktur und die Ver-
wendung fachsprachlicher Begriffe.

Charakterisieren Sie den Prota-
gonisten. (Vgl. S. 70)

Arbeiten Sie heraus, wie der
Biirgermeister Informationen
manipuliert. (S. 117)

Charakterisieren Sie den Ge-
richtsdiener Adam innerhalb
seiner sozialen Beziehungen.
(5.119)

von duf3erer und innerer Hand-
lung dar. (S. 74)

Stellen Sie Konfliktursachen und
-entwicklungen dar. (S. 122)

Stellen Sie den Dialogverlauf
dar. (Vgl.S.127)

einordnen
(zuordnen)

1,11y

erlautern
(n, i

Sie stellen einen Text, ein Thema, einen
Sachverhalt, eine Aussage, ein Pro-
blem begriindet in einen (historischen,
literarischen, thematischen oder
motivischen) Zusammenhang und
greifen dabei auf lhr Vorwissen zuriick.

Um schwierige Sachverhalte, Textaus-
sagen oder Problemstellungen zu kla-
ren und zu verstehen, bedarf es zu-
satzlicher Informationen, Belege und
Beispiele. Sie dienen der Veranschauli-
chung, der Einbindung in gréRere Zu-
sammenhange und machen durch Hin-
weise auf Ursachen und Wirkungen
Komplexes einsichtig.

Ordnen Sie den Text der
Romantik zu. (S. 186)

Erldutern Sie [...] die Bedeutung
von Sprache. (S. 77)

Erldutern Sie [...] wesentliche
Elemente des biirgerlichen
Trauerspiels. (S. 134)

Erldutern Sie die Bedeutung des
Einsamkeits-Motivs. (S. 179)

erortern
(1,11, 11

Sie sollen auf der Grundlage einer
Textanalyse oder -auswertung eine
These oder Problemstellung hinter-
fragen und zu einem Urteil gelangen.

Erdrtern Sie die Position des Pro-
tagonisten und berticksichtigen
Sie dabei dessen persénliche und
soziale Situation.

Erértern Sie das Verhalten des

B

Operator
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Beschreibung

Arbeitsanweisung

in Beziehung
setzen

(11, 1y
interpretieren
(1, 1, 1)

Sie sollen Zusammenhinge unter vor-
gegebenen oder selbst gewahlten Ge-
sichtspunkten begriindet herstellen.

Auf der Grundlage der Analyse eines

vorgelegten Textes oder bestimmter
Aspekte erschlieRen Sie Sinnzusam-
menhinge und gelangen so unter Ein-
beziehung von Inhalt, Form und Spra-
che zu einer schliissigen Deutung.

Setzen Sie die Position des Autors
in Beziehung zum Frauenbild des
vorliegenden Textauszugs.

Hinblick auf die Darstellung von
Raum und Zeit. (S. 66)

Interpretieren Sie das folgende
Gedicht.

sich auseinan-
dersetzen mit

(1, my

tiberpriifen

(I, 1)

Sie sollen eine Aussage, These, Sicht-
weise oder Problemstellung argumen-
tativ und urteilend abwégen und zu
einem nachvollziehbaren Ergebnis
kommen. Dabei kénnen Sie linear oder
dialektisch vorgehen und Ursachen
und Folgen berticksichtigen.

Sie hinterfragen Aussagen/ Behaup-
tungen kritisch und schétzen ihre
Giiltigkeit kriterienorientiert und
begriindet ein.

Setzen Sie sich mit der Welt-
anschauung des Protagonisten
auseinander.

Uberpriifen Sie, inwieweit der
Text den gattungsspezifischen
Merkmalen einer Parabel

(S. 88t.), einer Kurzgeschichte
(S. 90), einer Novelle (S. 93 f.)
entspricht.

vergleichen

()

Sie arbeiten nach vorgegebenen oder
selbst gewadhlten Gesichtspunkten Ge-
meinsamkeiten, Ahnlichkeiten und
Unterschiede heraus und wigen diese
gegeneinander ab.

Vergleichen Sie das Motiv der
Einsamkeit in beiden Gedichten.
(5.183)

zusammen-
fassen

1,11y

Hier sollen Sie Inhalte, Aussagen, Ge-
dankenggnge, Handlungsschritte kom-
primiert und strukturiert so darstellen,
dass dabei das Wesentliche deutlich
wird. Die Zusammenfassung kann ent-
weder dem Textverlauf folgen (lineare
Gestaltung) oder sich nach bestimm-
ten in der Aufgabe angesprochenen
Gesichtspunkten richten (aspektbezo-
gene Gestaltung).

Fassen Sie den Inhalt des vorlie-
genden Textes zusammen. (Vgl.
Epik, S. 44; Drama, S. 93; Lyrik,
S.148)

Die IQB-Operatorenliste finden Sie online unter: https://www.igb.hu-berlin.de/bista/abi/deutsch/dokumente
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Zusitzliche Aufgabenprazisierungen

Mitunter wird den einzelnen Operatoren noch eine pointiertere Bestimmung
angefiigt. Diese fordert Sie auf, einzelnen Aspekten einer Aufgabe besondere
Aufmerksamkeit zu widmen. Beispiele:

e .. arbeiten Sie dabei insbesondere . . . heraus.

e ... beriicksichtigen Sie dabei insbesondere . . .

e ... und erldutern Sie dabei vor allem, wie . ..

e ...und gehen Sie dabei vor allem darauf ein, wie . ..

—TIPP

Auch bei der umfassenden Arbeitsanweisung , Interpretieren Sie ...* die ausdriicklich
keine weiteren Operatoren nennt, ist es zweckmiRig, wenn Sie bei lhrer Vorgehens-
weise den Inhalten bestimmter Operatoren folgen. Fassen Sie also den Inhalt zusam-
men, beschreiben Sie den Aufbau und analysieren Sie die Sprache.

2 Interpretationsmethoden

Die Suche nach brauchbaren Interpretationsverfahren beschiftigt die Wissen-
schaft seit Langem. Ein bedeutender Ansatz begann im 19. Jahrhundert unter
naturwissenschaftlichem Einfluss. In der Folgezeit entwickelten sich verschie-
dene Methoden mit unterschiedlichen Schwerpunkten.

2.1 Positivismus

In Anlehnung an die Naturwissenschaften entstand
in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts eine phi-
losophische Richtung, deren Vertreter mit klaren,
nachweisbaren Fakten arbeiten wollten. Diese
Zielsetzung beeinflusste auch die damalige Text-
philologie: Man sammelte Lebenszeugnisse des
Autors, spiirte den Entstehungsgeschichten von
Werken nach und verglich die Bearbeitung von
Themen, Motiven und Fassungen. Literatur erschien
als Teil historischer Wirklichkeit und konnte durch
sie beschrieben und sachlich erklirt werden. Kon- ;
zentriert sich die Arbeit also weitgehend auf den 5” ORI P g auf
; en franzésischen Philosophen und
Verfasser, so spricht man von der positivistischen Soziologen Auguste Comte (1798~
oder auch biografischen Methode. Mit ihr sucht 1857) zuriick.
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der Interpret im Leben des Autors nach Ereignissen, die zum Verstehen des
Textes beitragen. Er erforscht Tagebiicher und Briefkorrespondenzen und iiber-
priift Aussagen aus dem Freundes- und Bekanntenkreis. Allerdings darf das Bio-
grafische nicht zur Vernachlissigung des kiinstlerischen Aspekts fiithren.

2.2 Geistesgeschichte

Am Anfang des 20. Jahrhunderts etablierte sich eine Gegenbewegung zum
Positivismus. Thre Vertreter sahen Dichtung in einem tibergreifenden geistigen
Zusammenhang von Kultur, Philosophie und Kunst. Nach ihrer Vorstellung
spiegelt Literatur die geistigen Krifte und tragenden Ideen der jeweiligen Zeit.
Zum Verstehen eines Textes erschien ihnen deshalb eine blof$ rational und
analytisch ausgerichtete Vorgehensweise unzureichend. Sie betrachteten ihn
vielmehr als ein Ganzes und versuchten, seine Aussage einfithlend nachzu-
erleben. Dem Gefiihl und der Intuition, d. h. dem unmittelbaren Erfassen des
Inhalts, wurde dabei eine besondere Rolle zugewiesen. Gegner werfen diesem
Verfahren Subjektivitit, Spekulation, Realititsfremdheit und die Vernachlas-
sigung detaillierter Analysen vor.

2.3 Werkimmanenz

Bei dieser Methode, die sich in der Zeit nach
dem Zweiten Weltkrieg an Universititen und
Schulen verbreitete, wird das dichterische Werk
als ein autonomes Kunstobjekt betrachtet.
Man versucht es aus sich selbst heraus (also im-
manent) zu verstehen. Die Arbeit am Text
steht im Vordergrund. Biografische und histori-
sche Beziige bleiben hier unberiicksichtigt. Auf-
grund intensiver Lektiire erfolgt die sorgfiltige
Untersuchung vor allem formaler Elemente.
Aus ihrem funktionalen Zusammenspiel wird
die Aussage erfasst und gedeutet. Die Textnihe
macht diese Methode zur Grundlage jeder weiter- : o
fuhrenden Interpretation. Kritische Stimmen pei der werkimmanenten Methode

verweisen allerdings auf die Gefahr von Einsei- interessiert den Betrachter nur das Werk
selbst, also weder die Biografie des
Autors noch ein historischer Bezug.

tigkeit und lebensferner Literaturbetrachtung
durch Ausklammern textexterner Einfliisse.
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2.4 Psychoanalytisches Verfahren

Die Vertreter dieser Richtung berufen sich auf Sig-
mund Freud (1856-1939), den Begriinder der Psy-
choanalyse. Nach ihnen lassen sich Stoff- und Motiv-
wahl, Figurengestaltung und sprachliche Bilder auf
verdringte Triebe, Wiinsche und seelische Ver-
letzungen des Autors zuriickfithren. Die psycho-
analytische Methode, die besonders in den 1960er-
und 70er-Jahren verbreitet war, beschrankt sich aber
nicht nur auf den Autor, sondern untersucht auch SN
die handlungsauslésenden Krifte und Verhaltens-  sigmund Freud im Jahr 1909
weisen der Figuren sowie mogliche Auswirkungen

auf (unbewusste) Leserreaktionen. Das Verfahren bedeutet eine Abkehr von
iiberzogenen idealistischen Vorstellungen. Allerdings lassen die enge Fixierung
auf Psychisches und das Ausklammern des historisch-sozialen Umfelds unkri-
tische Spekulationen befiirchten. Aulerdem besteht bei Anwendung dieser
Methode die Gefahr, das Kiinstlerische des Werkes zu vernachldssigen.

2.5 Literatursoziologie

Fiir die Interpreten besteht ein enges Verhiltnis zwischen Gesellschaft
und Literatur. Vor allem interessiert sie die Frage, welche Antwort der Autor
auf die gesellschaftlichen Wirklichkeiten seiner Zeit findet. Bei dieser Methode
riicken also soziologische Themen in den Vordergrund, die allerdings mehr
oder weniger mit einer bestimmten Weltanschauung, z. B. dem Marxismus,
verkniipft sein konnen. Die Gefahr der Literatursoziologie liegt also in ihrer
Einseitigkeit. Indem sie Literatur in den Dienst der Ideologie stellt, verfehlt
sie die Komplexitit eines Werkes. Zudem wird durch die Uberbewertung des
Gesellschaftlichen das Kunstwerk an den Rand gedringt.

2.6 Rezeptionsasthetik

Ein geschriebenes Werk ist bewusst oder unbewusst auf einen fiktiven Leser
angelegt und auf sein Verstindnis hin verfasst. Von diesem unterscheidet sich
der reale Leser. Seine Wahrnehmung wird durch seine Individualitit und
seinen soziokulturellen Kontext beeinflusst. Die Textsignale erreichen ihn des-
halb nur gefiltert. Das bedeutet: Ein literarischer Text wird sich immer entspre-
chend den Vorgaben und Bedingungen der jeweiligen Zeit, in der er gelesen
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wird, entfalten. So kommt es, dass Leser
verschiedener Epochen unterschied-
liche Zuginge zu seiner Aussage finden.
Ein Leser der Gegenwart etwa versteht
ein klassisches Drama anders als ein Le-
ser um 1900.

Die moderne Rezeptionsdsthetik be-
schiftigt sich seit dem Ende der 1960er-
Jahre bevorzugt mit Fragen, die die

Wahrnehmung des Lesers beeinflussen, Leser verschiedener Epochen haben einen
anderen Zugang zum selben Text; Vincent van
Gogh: Die Romanleserin (1888)

beispielsweise mit seinen Interessen, sei-
ner Bildung und dem sozialen Umfeld,
in dem er steht. Der Rezipient hat also durch seinen Verstehenshorizont An-
teil an der Aussage des Textes. Entscheidend ist daher die Frage nach der
Reaktion des Lesers: Findet bei ihm eine Erweiterung seines geistigen Hori-
zonts statt? Oder ist sein Blickfeld so eingeschrankt, dass er die Tiefe der Text-
informationen nicht erkennt bzw. diese vollig missversteht?

2.7 Ubersicht wichtiger Interpretationsmethoden

Die verschiedenen Varianten, an Textinterpretationen heranzugehen, bringen
spezifische Vorteile, aber auch Probleme mit sich.

_..Positivismus o
o Beriicksichtigung
: biografischer und

..Geistesgeschichte Spottulec Haitase

- @ intuitives Nach-
erleben e :
- @ Subjektivitit | - @ Vernachlissigung des

Kiinstlerischen E
o i g
Methodeﬂ ég? & b AR G PTE ) 10 e R T e s Y

..Psychoanalyse . ;
- @ Bedeutung des

Unbewussten

. @ Vernachlissigung des
Kiinstlerischen

der
.. Werkimmanenz ey N Textinterprefation S ..Rezeptionsasthetik ...
. @ ausschlieRliche Arbeit l . @ Leseranteil an der
am Text i Textaussage

..Literatursoziologie ........

: Literatur als Spiegel
gesellschaftlicher Aus-
einandersetzungen

. @ Vernachlissigung text- -
externer Bereiche :

: ° Relativitdt der Leser-
erkenntnis

@ !deologisierung der
Kunst
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In der Schule spielt die textimmanente Methode die wichtigste Rolle. Dies
gilt besonders fiir Priifungen, bei denen sich die Interpretation wesentlich auf
die Textvorlage konzentrieren muss. Mitunter finden sich aber in den Aufga-
benstellungen auch Elemente weiterer Interpretationsmethoden. So kénnen
Teilaufgaben Vergleiche mit anderen Werken fordern oder nach Zeithinter-
griinden, Autoren und Leserreaktionen fragen. Beigefiigte Materialien sind hier
zu beriicksichtigen. Vor allem aber wird man in Referaten oder Seminararbei-
ten, bei deren Bearbeitung der Zugang zu umfangreichen Materialquellen
moglich ist, je nach Aufgabenstellung auf Elemente verschiedener Interpretati-
onsverfahren zuriickgreifen.

3 Arbeitsbereiche

Eine umfassende Interpretation (lat. interpretatio = Erklarung, Auslegung) baut
auf einer eingehenden Analyse auf, in der Inhalt, Form und Sprache in ihrer
Wechselwirkung erschlossen werden. Die Ergebnisse der Analyse helfen
Ihnen, den Text schliissig zu deuten und die Aussageabsicht zu erkennen.
Dabei kénnen Figuren, Handlungen, Themen und Motive in den Vordergrund
riicken. Mitunter erweisen sich die Einbeziehung des historisch-kulturellen
Hintergrunds und/oder der Vergleich mit anderen Texten als sinnvoll.

literarischen Texten fiihrt zur entscheidenden Idee fiir die Textdeutung bzw. fiir die Entschliisselung der
Aussageabsicht.

Die folgende Auflistung enthilt wichtige Arbeitsbereiche, die Sie bei einer
umfassenden Interpretation eines Textes beriicksichtigen sollten. Diese wer-
den in den einzelnen Kapiteln dieses Buches Schritt fiir Schritt behandelt:

Beachten Sie
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Einleitung: Angeben von Grundinformationen

e Inhalt: komprimierte Wiedergabe wichtiger Textaussagen

Form:

— Aufbau: Beschreiben der dufderen und inneren Textstruktur

— Nachweis der Textart: z. B. Kurzgeschichte, episches Theater, Sonett

- gattungsspezifische Aspekte: Untersuchen von Erzihlstrategie (Epik),
dramaturgischen Gestaltungsmitteln (Drama), Perspektive und lyrischem
Ich (Lyrik)

Sprache und Stil: Analysieren der Funktion der sprachlichen Gestaltungs-

mittel im Hinblick auf Thema und Wirkungsabsicht

Raum und Zeit: Erschlief3en der inhaltlichen (thematischen und motivi-

schen) Bedeutung und ggf. des literarhistorischen Bezugs

e Figuren: Charakterisieren wichtiger Einzelfiguren/der Figurenkonstellation

Handlung und Kommunikation: Darstellen von Auf3en- und Innenhand-
lung; Handlungsraumen und -zeiten; Handlungsabliufen und -strategien;
Gesprachsabliufen und -strategien; Konflikten und Konfliktabliufen
Thematik und Motivik: Erkennen, Verstehen und Bewerten von Textaus-
sage und -wirkung; Erkliren der Wechselwirkung von Form und inhaltli-
cher Aussage

Epochenbezug und Kontextualitit: literaturgeschichtliche Einordnung;
Erldutern des Inhalts in seiner Beziehung zur Biografie des Autors, dessen
Werk, den historischen (d.h. politischen, gesellschaftlichen, kulturellen)
Ereignissen seiner Zeit und der Motivtradition

Schluss: Zusammenfassen der Ergebnisse; Formulieren eines Ausblicks

Entsprechend der Textgattung (Epik, Dramatik, Lyrik) und der konkreten Aufgabenstel-
lung kommt diesen Arbeitsbereichen jeweils unterschiedliches Gewicht zu.

1 Figuren
. Grundlage i diese betrifft Handlung und Kommunikation

- Inhalt e der Jm Raum und Zeit
: :orm f : i Deutung Q e tigt i Themen und Motive
¢ Sprache s o : ;

ErschlieRen von
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4 Arbeitsschritte

Im Prinzip folgen fast alle Losungsmethoden folgenden Arbeitsschritten:

1 Kliren der Arbeitsanweisungen, sorgfiltiges aufgabenbezogenes, reflektie-
rendes Lesen des Textes, Aufgabenauswahl, Zeitplanung

2 Materialsammlung (markieren, notieren)

3 Materialsichtung und -ordnung (auswihlen, vernetzen, strukturieren,
gliedern)

4 Ausfithrung (Ergebnisse formulieren)

5 abschlieRende Uberpriifung (auf inhaltliche und sprachliche Fehler oder
auf das Fehlen von wichtigen Aspekten hin kontrollieren)

Um den vorgegebenen Zeitrahmen, der Ihnen fiir Thre Aufgabe zur Verfiigung
steht, sinnvoll zu nutzen und nicht unter Druck zu geraten, erstellen Sie am
besten zu Beginn einen groben Zeitplan. Er sollte Ihnen am Schluss eine letzte
Uberpriifung Threr Arbeit erméglichen.

Schritt 1 Kldren der Arbeitsanweisungen, Lesen, Aufgabenauswahl
und Zeitplanung

Nehmen Sie sich Zeit, lesen Sie Arbeitsanweisung und Text griindlich durch
und iiberlegen Sie, welche Anforderungen Sie erfiillen miissen. In Priifungs-
situationen verfiihrt gerade der Zeitdruck hiufig zu einem oberflichlichen und
hastigen Uberfliegen des Textes, bei dem Thnen wichtige Informationen entge-
hen kénnten. Griindliches Lesen heifst nimlich wiederholtes Lesen. Nach-
dem Sie sich beim ersten Durchgang einen Uberblick iiber Thematik, Inhalt und
Aussage verschafft haben, konzentrieren Sie sich beim zweiten auf einzelne
Textabschnitte. Sie lesen also strukturiert, d. h., Sie achten auf Zusammenge-
horiges, Sinneinheiten und inhaltliche Einschnitte. Das verlangt ein mehrfaches
Einhalten, Zuriickgehen und erneutes Aufnehmen einer Textpassage (reflek-
tierendes Lesen). Der Vorteil ist, dass Sie so Thren Verstehensprozess kon-
trollieren konnen. Anspruchsvolle literarische Texte geben ihre Geheimnisse
nicht ohne Weiteres preis. Ubrigens: Jede Teilaufgabe verlangt ein erneutes
Lesen entsprechend dem angestrebten Ziel. So setzt beispielsweise die Sprach-
analyse andere Schwerpunkte als die Darstellung des Handlungsverlaufs.

==TLIPP

Ein kleinschrittiges Vorgehen steigert lhre Aufnahmefahigkeit; es férdert das Erken-
nen von Textstruktur, Handlungs- und Geschehensablauf und damit das Verstehen der
inhaltlichen Aussage.
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Entscheidend fiir den Erfolg Ihrer Bearbeitung ist zunichst auch die ,,richtige®
Auswahl aus den vorgelegten Priifungsaufgaben. Um die geeignetste Aufgabe
zu finden, gehen Sie am besten so vor:
e Lesen Sie alle Aufgaben und Texte genau durch, das heift nicht nur auf die
Gesamtaussage hin, sondern auch unter dem Aspekt einzelner Sinneinheiten.
e Machen Sie sich die Inhalte der Arbeitsanweisungen bewusst (vgl. An-
forderungsbereiche, Operatoren und Arbeitsanweisungen auf S. 2 ff.).
e Kontrollieren Sie Ihr Vorwissen im Hinblick auf die Ziele der Arbeitsan-
weisungen. Fragen Sie sich: Was weifs ich iiber ...
.. Gattung bzw. Textart? — Sie sind wichtig fiir die Analyse von Aufbau
und Form sowie fiir die Deutung des Inhalts.
.. Thematik und Motivik? — Vorkenntnisse erleichtern den Zugang zu
Begriffsinhalten, Variationen, Vernetzungen und Motivtraditionen.
..den Autor? — Biografische Informationen konnen spezielle themati-
sche Schwerpunkte und Motive erhellen.
.. die Entstehungszeit? — Sie gibt Auskunft {iber epochentragende The-
men und Motive.
e Wigen Sie nun sachlich ab, welche Aufgabe IThren Kenntnissen und
Fihigkeiten am besten entspricht. - Nehmen Sie sich fiir diese Uberlegun-
gen Zeit, bleiben Sie aber dann bei Ihrer Entscheidung.

—TIPP

Mitunter hilft lhnen dabei auch das Ausschlussverfahren, bei dem Sie alle Aufgaben,
mit denen Sie nicht zurechtkommen, aussortieren. SchlieRlich bleibt diejenige Aufga-
benstellung iibrig, bei der Sie die wenigsten Negativ-Punkte finden.

Schritt 2 Markieren, Notieren, Sammeln

Bereits mit dem zweiten Lesen beginnt das systematische Erarbeiten der
Textaussage und der in den Aufgaben gesetzten Ziele bzw. Untersuchungsbe-
reiche. Wesentliche Textaussagen werden nun schirfer erkannt als bei der ers-
ten Lektiire. Deshalb fangen Sie erst jetzt mit dem Markieren und Notieren
wichtiger Stellen an. Mit dieser Technik gestalten Sie den Text iibersichtli-
cher. Benutzen Sie dazu Bleistift und Textmarker. Gehen Sie schrittweise vor:
e Wenden Sie sich zuerst der inhaltlichen und formalen Struktur zu.
Halten Sie die erkannten Sinneinheiten und Strukturelemente mit Stich-
worten am Textrand fest.
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e Auch bei der Sprachanalyse leistet [hnen das Markieren wertvolle Hilfe.
Die Verwendung unterschiedlicher Farben hebt die Grundfunktionen der
eingesetzten Mittel heraus und macht damit Intentionen deutlich. Beispiels-
weise kennzeichnen Sie alle rhetorischen Fragen, Antithesen und ironischen
Wendungen mit der gleichen Farbe. Diese Mittel signalisieren hiufig Span-
nung. Verbunden mit dem Kontext kdnnen sie auf ein ganz bestimmtes Ver-
halten hinweisen bzw. eine Situation verdeutlichen.

e Vergessen Sie schliefSlich nicht, sich bereits in der frithen Phase der Inhalts-
und Formerfassung erste Gedanken zur Deutung zu machen, indem Sie
thematische Auffilligkeiten am Rand oder auf einem gesonderten Blatt stich-
punktartig notieren und assoziativ mit [hrem Vorwissen verbinden.

Thre Materialsammlung richtet sich nach den in der Arbeitsanweisung formu-
lierten Zielen (z. B. Figurencharakteristik, Gesprichsstrategie, Motivik). Die re-
levanten Themenbereiche sind dabei nach den Elementen aufzuschliisseln, die
sie bestimmen (z. B. bei der Figurencharakteristik: duf3ere Merkmale, Einstel-
lungen, Handlungen und Verhaltensweisen, soziale Beziehungen). An ihnen
orientiert sich die Faktensuche.

—TIPP

Markieren Sie arbeitsokonomisch iiberlegt und der Zielsetzung entsprechend. Eine
weitere Lektiire kann sich dann auf die markierten Stellen beschrénken. So sparen Sie
Zeit und behalten leichter den Uberblick.

Schritt3 Sichten und Ordnen

Nachdem Sie den Text unter der Perspektive eigener oder in den Arbeitsanwei-
sungen formulierter Ziele durchsucht und Material gesammelt haben, miissen
Sie die Fakten auf ihre thematische Bedeutung hin iiberpriifen und ordnen:
Uberpriifen heif3t, Sie bestimmen den Stellenwert der einzelnen Informatio-
nen im Hinblick auf das Aufgabenziel. Sie fragen: Welche Fakten fithren vom
Thema weg, welche sind stichhaltig und verwertbar und welche fiir die Losung
der Aufgabe besonders wichtig? In der Regel erkennen Sie dabei bereits, dass
einzelne Informationen sachlich zusammengehoren. Biindeln Sie diese, bilden
Sie Oberbegriffe und ordnen Sie sie steigernd nach ihrer Aussagekraft.

Thre Arbeit sollte zu einer Gliederung oder einem Schreibplan fiihren, die
bzw. der eine schliissige und iiberzeugende Darstellung erwarten lisst. Bei
einer umfassenden Arbeitsanweisung sind im Hauptteil Threr Arbeit in der
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Regel drei Abschnitte enthalten: Textzusammenfassung, Analyse der forma-
len und sprachlichen Gestaltungsmittel sowie Textdeutung. Bei der Aufgabe
,Interpretieren Sie den folgenden Text" erweist sich dieses Gliederungsmuster
als sinnvoll:

A Uberblicksinformation [= Einleitung]
B Interpretation [= Hauptteil]
I Zusammenfassung des Inhalts und Beschreibung des Aufbaus
Il Analyse der formalen und sprachlichen Gestaltung
Il Textdeutung (unter Beriicksichtigung von Motivik und gattungs-, text-
und ggf. epochenspezifischen Besonderheiten)
C Zusammenfassendes Ergebnis, Abrundung, Ausblick [= Schluss]

Schritt4 Ausfiithren

Nun ist Ihr Ziel, die ausgewihlten und strukturierten Einzelfakten sinnvoll zu

einem Ganzen zu verbinden und abschlief3end in einem geschlossenen Text zu

prisentieren. Es erleichtert Thre Arbeit, wenn Sie die folgenden Kriterien stets

im Auge behalten:

e Sachlichkeit: Eine in der Textvorlage angelegte Spannung wird nicht iiber-
nommen, ebenso wenig diirfen sich kommentierende Wertungen finden.

e Verstandlichkeit: Bemiihen Sie sich um treffende Adjektive und vermei-
den Sie Schachtelsitze. Die Argumentation sollte eindeutig und nachvoll-
ziehbar erfolgen und keine Gedankenspriinge enthalten.

o Ubersichtlichkeit: [hr dienen Absitze sowie das Vermeiden trivialer Uber-
leitungen und inhaltsarmer Fiillworter. Hilfreich ist dabei die Verwendung
nebenordnender und unterordnender Konjunktionen (denn, darum, des-
halb; weil, da, als, . . .).

¢ Verwendung eigener Worte, indirekter Rede und des Prdsens: Thre
Darstellung erfolgt in eigenen Worten. Wandeln Sie bei der Inhaltszusam-
menfassung direkte in indirekte Rede um. Formulieren Sie aufSerdem Ihre
Ausfiihrungen in der Zeitstufe des Prasens.

e korrekte Zitierweise: Um Textstellen wiederzugeben und damit Thre
Untersuchungsergebnisse zu belegen, haben Sie zwei Moglichkeiten: das
direkte bzw. wortliche Zitat und das indirekte bzw. sinngemif3e Zitat.
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Richtig zitieren

Unter Zitieren versteht man die wortliche oder sinngemif3e Ubernahme von

Textteilen. Mit Zitaten konnen Sie die eigenen Aussagen stiitzen und The-

sen begriinden. Zitate diirfen aber nicht dazu dienen, sich eigene Formulie-

rungen zu ersparen — wahlen Sie sie deshalb mit Bedacht aus. Vermeiden Sie
auch eine reine Haufung von Zitaten, ohne aus ihnen Schliisse (fiir die Deu-
tung) zu ziehen oder mit ihnen eigene Erkenntnisse zu belegen.

Ein wortliches bzw. direktes Zitat verlangt eine exakte, buchstabenge-
treue Textwiedergabe. Diese steht in Anfithrungszeichen und enthilt anschlie-
Bend die genaue Quellenangabe mit Zeilenverweis in Klammern: ,.ein altes,
einem Marchese gehoriges Schloss® (S. 197, Z. 1 f.). Beachten Sie des Weiteren:
e Bei nur einer Textvorlage geniigt die Zeilenangabe. Handelt es sich um

mehrere Texte, beispielsweise bei einem Vergleich, so enthilt die Quellen-

angabe zusitzlich den Verfassernamen vor der Zeilenangabe.

e Umfasst das Zitat zwei Zeilen, setzt man hinter die Zeilenangabe ,f.“ fiir
,und folgende Zeile®; ff.“ = ,und folgende Zeilen®; bei mehr als drei Zeilen
setzt man in der Regel Ziffern, z. B. ,Z. 11-14".

e Auslassungen innerhalb des Zitats werden durch eckige Klammern ange-
zeigt: ,ein altes [...] Schloss“ (Z. 1 1))

e Beim Einbau in eigene Sitze kann zwar die grammatische Struktur der Text-
stellen verindert werden, dabei ist aber jede Anderung durch eckige Klam-
mern anzuzeigen: ... in ,ein[em] alte[n] [...] Schloss® (Z. 1£.)

e Zitate innerhalb des iibernommenen Textes (Zitat im Zitat) wechseln von
doppelten Anfithrungsstrichen zu einfachen (, ).

e Lingere Textiibernahmen setzt man aus Ubersichtlichkeitsgriinden als eige-
nen Textblock vom iiblichen Text eingeriickt ab. Hier werden keine Anfiih-
rungszeichen gesetzt.

e Bei Gedichten zeigt man den Verswechsel durch eine Virgel (/) an.

—TIPP

Ubernehmen Sie keine belanglosen Textteile nur um des Zitierens willen. Uberlegen Sie
deshalb: Kénnen Sie die Information auch mit eigenen Worten wiedergeben?

Beim sinngemifden bzw. indirekten Zitieren geben Sie eine Textstelle in
eigenen Worten wieder, jedoch ohne den Inhalt zu indern (,,sinngemif3).
Auch optisch unterscheidet sich ein indirektes Zitat deutlich von einer direk-
ten Wiedergabe: Sie setzen keine Anfiihrungszeichen und geben die Quelle in
Klammern mit ,,vergleiche® an: (vgl. Z. xx).
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Schritt5 Uberpriifen

Der zu Beginn Ihrer Arbeit erstellte Zeitplan zahlt sich nun aus. Nachdem Sie
Thre Ausfiihrung beendet haben, lesen Sie in Ruhe noch einmal den gesamten
Text durch und iiberpriifen ihn auf Rechtschreibung, Grammatik und Stil.
Streichen Sie fehlerhafte Formulierungen sauber mit einem Lineal durch und
schreiben Sie die verbesserte Fassung dariiber. Lingere inhaltliche Berichti-
gungen und Erginzungen sollten an den Schluss gesetzt werden. Verweis-
zeichen (ggf. durchnummeriert) im Text machen darauf aufmerksam.

Schritt fiir Schritt zum Ziel: einem gelungenen Interpretationsaufsatz!
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> Hinweise zu iibergreifenden Bearbeitungsbereichen
5.1 Die Einleitung

Nach der Aufgabenwahl wenden Sie sich der Einleitung zu und halten die
dafiir notwendigen Informationen fest. Mit ihnen eroffnen Sie dem Leser den
Zugang zum Text. Sprechen Sie deshalb folgende Punkte an:

................................ Gruﬁ-(ii~r;formationen PR s e
______________________________________ dortisn |

Erscheinungs- .......................................................... -
jahr . Hauptfigur(en) bzw. o

............................. i Iyrischer SPrecher / R oy
und Adressat(en)

Beachten Sie

> Angabe des.Erscheinungsjahrs: Das Jahr der Erstveréffentlichung steht meist
Tach dem Titel in Klammern. Die Textvorlage kann jedoch einer spiteren Ver-
offentlichung entnommen sein. Vergleichen Sie dazu den Quellennachweis am

Textende. Des Weiteren sind bei dramatischen Werken Erscheinungsjahr und
Urauffiihrung zu unterscheiden.

> Ang.abe des Themas: Viele Abiturtexte enthalten eine sich steigernde innere Dra-
matik. Es gentigt deshalb nicht, nur duRere Ereignisse in die Uberblicksinformation

aufzunehmen, vielmehr miissen auch entstehende Gegensitze und Konflikte kurz
genannt werden.

Bei einer umfassenden Interpretation, in der Sie auf einzelne Teilaspekte
ausfiihrlicher eingehen, empfiehlt es sich, in der Einleitung Thr methodisches
Vorgehen kurz zu erliutern. Gegebenenfalls lisst sich ein Einleitungsgedanke
so formulieren, dass Sie ihn im Schlussteil wieder aufgreifen und auf diese
Weise Thre Arbeit abrunden kénnen. Bei der Losung von Teilaufgaben gestal-
ten kurze themenrelevante Einfihrungen die Uberginge fliissiger.

Niheres zum Thema |, Einleitungen® finden Sie in den gattungsspezifischen

Kapiteln dieses Bandes (zur Epik siehe S. 42: zu i
: .42; zum Drama siehe S. 92; i
siehe S. 146). et
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5.2 Inhalt und Aufbau

Eine komprimierte Zusammenfassung erleichtert den Zugang zur folgenden
Analyse und Deutung. Orientieren Sie sich bei der Ausgestaltung Thres Textes
an den Geschehens- und Handlungsabliufen, den Sinneinheiten und Leit-
motiven. Halten Sie sich an die Grundsitze: knapp, sachlich, klar und iiber-
sichtlich. Verwenden Sie eigene Worte, schreiben Sie im Prisens und ver-
meiden Sie Textiibernahmen, auch in Form von Zitaten. Eigene Meinungen,
Kommentare und iiberfliissige Details gehoren nicht in eine Zusammenfas-
sung.

Jeder Text ist auf bestimmte Weise formal und inhaltlich gegliedert: Die
jufdere Struktur erkennt man an Kapitel-, Akt- oder Stropheneinteilung, den
inneren Aufbau an inhaltlichen Einheiten, wie Hinfiihrung (Einleitung),
Darstellung (Hauptteil) und Abrundung (Schluss) eines Themas.

Bei der Suche nach Aufbauprinzipien ist in der Regel die Textart hilfreich.
Vielen Texten liegt ein kompositorisches Muster zugrunde, das von der Gat-
tung bestimmt wird. So gibt es zahlreiche epische, dramatische und lyrische
Texte mit weitgehend fester Bauart (z.B. Anekdote, Parabel, Kurzgeschichte,
Novelle, klassisches Drama, Sonett). Grundsitzlich geben auch Verdnderun-
gen stets Hinweise auf die Struktur eines Textes. Achten Sie deshalb auf einen
Wechsel in den Bereichen:

Perspektive,

Ort und Zeit,

Figurenauftritt,

thematische Schwerpunkte,

Geschehens- und Handlungsabliufe sowie
Wirklichkeitsbereiche (innere — dufere Handlung).

Oft entspricht die duflere Form der inhaltlichen Aussage, d.h., eine neue
Sinneinheit wird meist auch an einem neuen Absatz erkennbar.

Beachten Sie

Mitunter, v. a. bei kiirzeren Texten und Gedichten, bietet es sich an, Inhalt und Aufbau als
einen gemeinsamen Bearbeitungsbereich zu behandeln. Aber auch dann sollte der Unter-
schied zwischen inhaltlichen und formalen Elementen deutlich werden.
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Texte weisen aufSerdem entweder eine eher offene oder geschlossene Form
auf. Die Elemente, die inhaltlich einen Text gestalten, stehen nimlich in unter-
schiedlicher Beziehung zueinander. Sie kénnen in zeitlicher und kausaler Kon-
sequenz und durch Leitmotive fest verkniipft aufeinanderfolgen. Besitzen sie
zudem einen klaren Anfang und einen eindeutigen Schluss, handelt es sich um
einen geschlossenen Text. Zeigen die Textelemente hingegen Eigenstindig-
keit, sind sie locker zusammengefiigt, wirken Gedankenginge, Handlungen
und Geschehen gebrochen, unverbunden und montiert, spricht man von einer
offenen Form. Traditionelle Texte spiegeln eher eine geschlossene, iiber-
schaubare Welt, moderne Texte dagegen oft eine desillusionierte, gebrochene
Welt.

Um die Struktur eines Textes zu erfassen, miissen Sie also zusammenfassend
Folgendes berticksichtigen:

Erkennen
inhaltlicher und formaler

Strukturelemente l \

Inhaltliche Gliederung e

dulere Form

> Kapitel, Absitze
i) Akte, Szenen

> Geschehens- und : :
_ Handlungsabschnittef . Schluss
¢ > Sinneinheiten, ge- : > Exposition, Steigerung, :
dankliche Einheiten i Peripetie, fallende Hand- :
Ly sl Eve : lung, Katastrophe
: i > feste Kompositions-
i schemata

> Strophen, Verse

> Verkniipfung durch
Leitmotive

—TIPP

Bereits beim ersten Durchlesen stellen sich weiterfiihrende Gedanken und Assoziati-
onen zu einzelnen inhaltlichen Aussagen ein. Notieren Sie diese stichpunktartig am
Rand. Sie erleichtern Ihnen die folgende Form- und Sprachanalyse und dienen als erster
Interpretationsansatz. Achten Sie aber darauf, Inhalt und Interpretationsansitze
klar zu trennen. Deutungen haben bei einer Inhaltszusammenfassung keinen Platz!
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5.3 Sprache und Stil

Neben der Inhaltszusammenfassung und Aufbaubeschreibung bildet die Sprach-
analyse ein weiteres Element der Texterschliefung. Konzentrieren Sie si.ch
dabei auf Auffilligkeiten bei Wortwahl, Syntax, Stil und rhetorischen Mit-
teln. Es geniigt jedoch nicht, nur einzelne Fakten zu sammeln und die.se
voneinander isoliert aufzulisten. Vielmehr gilt es, deren funktionale Bezie-
hungen zur Aussageabsicht zu erkennen, um auf diese Weise zum Text-

verstindnis zu gelangen.

Wortwahl

Worter tragen Bedeutungen. Sie sind von Vorstellungen besetzt und lassen in
ihrer Verwendung Wirklichkeitssicht und Intentionen des Autors erkennen.
Achten Sie deshalb bei Threr Untersuchung ganz besonders auf Schliissel-
und Leitworter.

Als sinntragende Warter 6ffnen Thnen Schliisselwdrter den Zugang zur
Textaussage (vgl. die Verben ,,.beschauen® und betrachten® in den Quartetten
des Gryphius-Sonetts, Text 14). Sie erweisen sich als besonders hilfreich, u‘m
vieldeutige und ritselhafte (sogenannte ,hermetische®) Inhalte aufzuschh.e—
Ren, die einen raschen Zugriff verwehren (vgl. moderne Lyrik). Charakteris-
tisch fiir Leitwdrter ist ihr wiederholtes Auftreten an wichtigen Textstellen.
Dadurch gliedern sie den Inhalt, verbinden seine Teile und heben besondere
Aussagen hervor. Auch sie sind einer bestimmten Idee zugeordnet (vgl. ,un-
schuldig” im Drama Hebbels, Text 5). :

Mitunter konnen Warter zugleich als Schliissel- und Leitworter fungie-
ren. Ebenso ist der Ubergang von Leitwortern zu Leitmotiven fliefSend. Bei-
spielsweise hat das Adverb ,,immer” im Auszug von Eugen Ruge (Text 2) so-
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wohl Schliissel- wie Leitfunktion. Es fiihrt den Leser in die Zeitmotivik ein
und leitet ihn durch seine einprigsame Wiederholung durch den Text.

Emotional aufgeladene Worter kénnen stimmungstragende, aber auch
Spannung auslésende Wirkungen hervorrufen. Vor allem in moderneren Tex-
ten finden sich hiufig gruppenspezifische Ausdriicke. Dabei kann es sich
um berufliche Fachausdriicke, um regionalen (Dialekt) oder sozial gebundenen
(z.B. Vulgirsprache) Wortschatz handeln. Gelegentlich spielen auch nichts-
sagende Floskeln eine Rolle.

Schliisselwdrter? : emotl?nale
: ] Ausdriicke?

gruppenspezifische
Ausdriicke?
(soziale, regionale, berufliche Einfliisse)

Syntax

Satzarten bringen die im Text vorhandenen Grundabsichten zum Ausdruck:
Sie teilen etwas mit, formulieren Fragen, geben einen Ausruf wieder oder for-
dern zu einer Titigkeit auf (Aussage-, Frage-, Ausrufe- und Aufforderungs-
sitze). Treten in einem Text bestimmte Satzarten auffillig oft oder an beson-
ders prignanter Stelle auf, konnen sie fiir die Deutung relevant sein.

Schenken Sie insbesondere allen aus der Norm fallenden Satzformen Inte-
resse: Dominieren nebensatzarme Parataxen (= Abfolge von Hauptsitzen),
um den Blick auf wesentliche Aussagen zu lenken, oder herrschen hypotakti-
sche Strukturen (mit verkniipften Haupt- und Gliedsitzen) zur Darstellung
komplexer Themen vor?

Jeder Satz besteht aus Woértern, die Satzteile bilden und damit den Satzbau
bestimmen. Achten Sie bei Satzgliedern vor allem auf ungewohnliche Anord-
nung, Auslassung oder Hiufung. Dem Pridikat, dem eigentlichen Geschehens-
kern, kommt dabei besondere Bedeutung zu.

Dieses Geschehen kann aus unterschiedlichen Perspektiven (Handlungs-
richtungen) betrachtet werden: Im Aktiv ist das Subjekt Triger des Gesche-
hens, im Passiv geschieht umgekehrt mit dem Subjekt etwas, es kann sogar
ganz verschwinden.
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Bei der Untersuchung der syntaktischen Besonderheiten eines Textes sollten
Sie nicht zuletzt moglicherweise vorhandene Satzfiguren beriicksichtigen
(vgl. Liste der rhetorischen Mittel, zu denen auch die Satzfiguren gehéren, auf
S. 25 ff.). Konzentrieren Sie sich auf: Wortverbindungen (Asyndeton, Polysyn-
deton), Worteinsparungen (Ellipse), Worthdufungen (Akkumulation) und Be-
sonderheiten der Wortstellung (Parallelismus, Inversion, Chiasmus).

Satzarten

Satzgliederung
i (Aussage-, Frage-, ¢ (Ordnung und aedeu—
© Aufforderungssatz) . tung der Satzglieder)

Handlungsrichtungen
. (Aktiv, Passiv)

:' Satzfiguren ;
© (Wortverbindungen, -einsparungen,
: -héufungen, Wortstellung)

Stil

In der Literaturwissenschaft versteht man unter Stil die sprachliche Aus-
drucks- und Gestaltungsart eines Textes (also wie bzw. auf welche Art und
Weise Inhalte ausgedriickt werden). Dabei wirken verschiedene Faktoren zu-

sammen:
e grammatische Gestaltungsmittel: Bedeutung der Tempora, der Kasus,

des Wortschatzes (vgl. Verbalstil, Nominalstil), der Syntax (vgl. paratakti-

scher Stil, hypotaktischer Stil), ‘
¢ phonetische Gestaltungsmittel: Rhythmus, Metrik, Sprachmelodie, Ak-

zentuierung, Klanggestaltung bei lyrischen Texten, >y :
e rthetorische Gestaltungsmittel: rhetorische Mittel, v.a. der Bildlichkeit

(Metapher, Allegorie, Symbol).
Man unterscheidet verschiedene Stilebenen:

Stilebene

gehobene, gewihlte Sprechweise mit zahlreichen rhetorischen Figuren

hohe Ebene

niedere Ebene einfach, z.T. saloppe Wendungen, z.T. ins Vulgire abgleitend
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Einzelne Kiinstler zeichnen sich oft durch einen ganz personlichen Stil (Indi- Anapher, Asyndeton, Ausruf, Correctio, Ellipse, Emphase, Epanalepse, Epi-
vidualstil) aus, und auch Epochen werden durch stilistische Grundmuster ge- pher, Hyperbel, Klimax, Lautmalerei, Parallelismus, Personifikation, Wie-
pragt (Epochalstil). Der Stil kann zudem von der Textart vorgegeben sein (vgl. derholung
Bericht-Stil), einen geographischen (regionaler Stil, Dialekt), sozialen (Bil- e Spannung durch Formen der Normabweichung, des Gegensatzes (z.B. von
dungs-, Vulgirsprache; Ethnolekt = Sprechstil einer sozialen Minderheit in Gesagtem und Gedachtem), der Anspielung, des Verschweigens — z.B.
einem begrenzten Sprachraum), beruflichen (Fachsprachen, Behérden-Stil) Allusion, Antithese, Contradictio in Adjecto, Inversion, Ironie, Litotes,
Hintergrund haben oder altersbedingt sein (Jugendsprache). Oxymoron, thetorische Frage, Syndsthesie

e Kommunikation durch Formen der Anrede, der Frage — z.B. Anrede,
Rhetorische Mittel (thetorische) Frage

In einer emotional gesteigerten Situation verwenden wir oft ganz spontan

sprachliche Wendungen, die unsere Aussagen anschaulicher, eindringlicher Chsepishicthetorache b

und spannender gestalten und die Kommunikation intensivieren. Bereits in Rhetorisches Mittel Erkldrung Beispiel
der griechischen Antike wurden rhetorische Figuren bei Gerichts-, Fest- und Akkumulation Anhiufung von Wértern ohne  Nun ruhen alle Wilder, Vieh,
politischen Reden bewusst zur Beeinflussung des Publikums eingesetzt. Heute Nennung eines Oberbegriffs Menschen, Stidt’ und Felder
gehoren sie zum festen Bestandteil der Werbesprache. Bei der Analyse literari- e e
oy e L aeets wichtige Grundlage fiir das Verstehen des Inhalts Allegorie systematisierte Metapher, durch Justitia (= Gerechtigkeit)
und der Aussageabsicht. Reflexion zu erschlieRen
Alliteration gleicher Anlaut aufeinanderfol-  Haus und Hof; Kind und Kegel
gender Worter It i
Allusion Anspielung Sie wissen, was ich meine.
Anapher Wiederholung eines Wortes/ Wir fordern, dass ...

einer Wortgruppe zu Beginn Wir fordern, dass ...
aufeinanderfolgender Sitze,
Verse oder Strophen

- F 3 | A Anrede Hinwendung an den Adressaten  Meine Damen und Herren, ...
Ein guter Redner weil, wie er sein Publikum iiberzeugen kann. So baut er seine Rede geschickt auf, setzt rhetori- Antithese Gegeniiberstellung von gegen- ~ Was dieser heute baut, reidt
’sche I\:lilttel :in u.nd versteht es, auch stimmlich, gestisch und mimisch seine Zuhérer mitzureiRen. Die Grund- satzlichen Gedanken/Aussa- jener morgen ein. (Gryphius)
agen der Rhetorik und der bewussten Verwendung von rhetorischen Mitteln liegen in der griechischen Antike gen/Begriffen jenes Thal und diser Felsen HEh

und bestimmen auch heute politische Reden. Eine besonders eindringliche Wirkung hatten etwa die Anaphern
(z.B.,Yes, we can“) in den Wahlkampfreden Barack Obamas, des ehemaligen US-amerikanischen Priisidenten. A <o e e SRS L n s o o e e DD A S S a s SR T -~ o S

Maf3geblich ist stets die Funktion im Zusammenspiel mit anderen sprachli- e e i ; e
chen Elementen. Man unterscheidet folgende Grundfunktionen: Rpghope Weglill ines LauiSg pUsLginer JRLIIR.SICh;

i : Silb Ende des Wortes; meist ich lass’ dich
* Veranschaulichung und Verdeutlichung durch Formen der Bildlichkeit, dlur:ha;npostroph edeitot

deS VergleiChS =S B Allegorie, Beispiel, Metapher’ Metonymie’ Personifi_ -------- - 5 S = o e i = SSEECS L SRS s s - = TS S S SOOI TSI - - - g8 02 - o - S
kation, Symbol, Synisthesie, Vergleich Archaismus veralteter sprachlicher Ausdruck abhold

* Eindringlichkeit und Bekriftigung durch Formen der Wiederholung, Asyndeton Reihung ohne Konjunktionen Er kam, sah, siegte.
der Haufung, der Steigerung, der Umschreibung = 2.5 Akimdlation BB = - et e A R

M i
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Rhetorisches Mittel Erklarung Beispiel
Ausruf Stirb!
: Pﬁ??‘?' e e beispielsweise ...
Chiasmus Uberkreuzstellung von Satz- Die Kunst ist lang, und kurz ist
7777777777777777777777777 gligdgrn unser Leben. (Goethe, Faust I)
Chiffre sprachl. Bild (Symbol), mit einer  schwarze Milch der Friihe
ritselhaften, komplexen Bedeu-  (Celan),
tung, die entschliisselt werden  Jes Abends blauer Fligel
muss (haufig in moderner Lyrik) (Trakl, Text 15,V. 11)
Contradictio Widerspruch zwischen Substan-  blaues Blut
in Adjecto tiv und Adjektiv
Correctio Verbesserung eines Ausdrucks,  Die Schulaufgabe ist schlecht, ja
‘‘‘‘‘‘‘‘ der zu schwach erscheint geradezu miserabel.
Diminutiv Verkleinerungsform Stiibchen, Schifflein
77777777777777777777777777777777 (Eichendorff, Text 12, V. 14, 23)
Elision Wegfall eines auslautenden un-  da steh’ ich, htt’ ich doch
betonten Vokals vor einem fol-  Beschau’ ich. Betracht’ ich
genden Vokal Grund’ all (Gryphius, Text 14,
_____________________________ V3, 6,7)
Ellipse unvollstandiger Satz durch Aus-  Schaute hinaus in die Welt.
lassung eines Wortes oder Satz-  Irgendwie bunter. Idiotischer.
_________________________ tells e (Ruge, Text 2, Z.5 und 7)
Emphase akustische Steigerung, betonte  Das Volksvermdgen wird be-
Verwendung eines Begriffs wacht in der Nacht, der Nacht
__________________________________ und vor allem in der Nacht.
Epanalepse Wiederholung eines Wortes Er lief und lief.
oder Satzteiles, jedoch nicht Und hier und dort (Trakl
unmittelbar hintereinander Text15,V.7)
Epipher Umkehr der Anapher (Wieder-  Nicht jetzt, sagt er ... spiter,
holung eines Wortes/einer sagter.
Wortgruppe am Ende aufeinan-
rrrrrrrrrrrrrrrrr derfolgender Sitze oder Verse)
: Euphem:smus ________ ?eschénigung, Verschleierung  , dahinscheiden” statt ,,sterben
Hyperbel Ubertreibung ein Mund, groR wie ein

Scheunentor

Rhetorisches Mittel
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Erklarung

Beispiel

Inversion

Umstellung von Satzgliedern,
abweichend vom normalen
grammatikalischen Gebrauch

In seinen Armen das Kind war
tot. (Goethe, Text 13, V. 32)

Das Gegenteil des Gesagten ist
gemeint.

manche Trine getrocknet hat,
wird auch iiber diese Wunde
Gras wachsen lassen.

In jeder Partei gibt es Eifrige,
Ubereifrige und Allzueifrige.

Bejahung durch doppelte Ver-
neinung

Metapher

sprachl. Bild, bei dem ein Aus-
druck durch einen anderen, meist
anschaulicheren Begriff mit ahnli-
cher Bedeutung ersetzt wird; oft
als verkiirzter Vergleich, bei dem
zwei Vorstellungsbereiche ohne
»wie“ verbunden sind

Redefluss [= unaufhorliches
Reden]

Quelle [= Ursache] der Freude
die toten Fenster (Ruge, Text 2,
Z.21f.) [verdeutlichen den
kulturellen Verfall]

Goethe lesen, ein Glas trinken,
Italien friert

»Aufschieberitis*

[die fiir Krankheiten typische
Endung -itis bezeichnet hier die
Angewohnheit, unangenehme
Arbeiten hinauszuzogern]

Zusammenfiigen entgegen-
gesetzter Begriffe

alter Knabe, bittere SiilRe,
beredtes Schweigen

scheinbar widerspriichliche
Aussage, die sich bei naherer
Betrachtung als richtig erweist

Weniger ist mehr.
Ich weiR, dass ich nichts weil3.

Er fasst ihn sicher, er hilt ihn
warm (Goethe, Text 13,V.4)
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Rhetorisches Mittel Erkldrung Beispiel

Parenthese Einschub Ich méchte lhnen — ich fasse
mich kurz — {iber den Vorfall
berichten.

Paronomasie Wortspiel Wir fiirchten niemals Verhand-

Periphrase
Personifikation

Umschreibung eines Begriffs
Vermenschlichung eines Gegen-
standes

Wiederholung desselben Wor-
tes in verschiedenen Flexions-
formen

Aneinanderreihung von Wér-

tern/Satzteilen, die durch diesel-

be Konjunktion verbunden sind

Symbol

Scheinfrage

bildhafter Ausdruck, der auf
etwas Abstraktes (einen Begriff,
eine Idee) verweist

Ausfall eines kurzen Vokals im
Wortinnern

Verkniipfung zweier Sachver-
halte oder Bildbereiche durch
Hervorhebung des Gemeinsa-
men (durch das Wort ,wie“)

Verbindung von Substantiven
durch ein Verb, das zu jedem
einzelnen, nicht aber zu beiden

Textiibernahme (Wort, Satz,
Abschnitt)

lungen, doch wir werden

niemals aus Furcht verhandeln.

»der Allméchtige” statt ,,Gott*

Der dunkle Herbst kehrt ein ...]

(Trakl, Text 15, V. 1)

das Beste vom Besten

Und wiegen und tanzen
und singen dich ein. (Goethe,
Text 13,V.20)

Wer glaubt denn das noch?

»Sonne* fiir ,Gott*,

»Wasser fiir ,Leben”,
»Taube“ fiir ,Frieden®,
»Wiiste” fiir , Einsamkeit” (vgl.
Gryphius, Text 14, V. 1)

goldene Téne

»Klinge“ statt ,,Schwert*

ew’ger Friede
stark wie ein Lowe

Er schlug das Fenster und den
Weg zum Bahnhof ein.

der Ausdruck ,,bunte Biische*

v gt
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5.4 Zur Textdeutung

Bei der Textdeutung verbinden Sie drei Bereiche miteinander: die Ergeb-
nisse der Analyse, zentrale inhaltliche Aussagen und Ihr vorhandenes Wissen.
Beriicksichtigen Sie Aspekte, die durch Haufigkeit, Intensitit und Verkniip-
fungsart auffallen (Handlungen, Begriffe, Sachverhalte, Motive). Dabei erwei-
sen sich die erschlossenen for- -
malen, sprachlichen und in-
haltlichen Fakten als hilfreich. [}
Das eigene Vorwissen stellt
den Inhalt in grofSere Zusam-
menhinge. So lassen sich Sinn
und Absicht der oft verschliis-

selten literarischen Aussage spr::}:"";;':::sekte
leichter erkennen. -

Vorwissen

Deutung

7 ~

Inhaltliche Aspekte

Motive

Selbst wenn die Aufgabenstellung nicht explizit von Thnen verlangt, einen
literarischen Text auf ein bestimmtes Motiv hin zu untersuchen, kann es fiir
die Interpretation durchaus wichtig sein, sich mit vorhandenen Motiven zu
befassen. Das Motiv ist ein kleines Bauelement, das als Bedeutungstrager
einem Text eine bestimmte Richtung gibt. Es 16st Handlungen aus, begleitet
in verschiedenen Erscheinungsformen das Geschehen, verbindet Sinneinhei-
ten und hilt diese zusammen.

Da sich dasselbe Motiv oft in verschiedenen Texten findet und tiber Epo-
chen hinweg verfolgen lisst, spricht man auch von Motivtradition. Ein Bei-
spiel dafiir ist die Zeit-Motivik. Sie setzt in der Renaissance ein (Tepl: Der
Ackermann aus Béhmen), verdichtet sich wihrend des Dreifdigjihrigen Krieges
im Barock (vgl. Gryphius-Sonette, auch Text 14) und erhilt seit dem 19. Jahr-
hundert durch die verstirkte Orientierung des Menschen im Diesseits neue
Aspekte (vgl. Zeitromane), die in der Moderne noch weiter differenziert wer-
den (unverarbeitete Vergangenheit, Zukunftsingste). ,Zeit” ist auch das
Grundmotiv im Textauszug von E. Ruge (siehe Text 2). Sie wird als Verging-
lichkeit erfahren und konkretisiert sich in Krankheit, Personlichkeitsverlust,
verfallender Kultur und bedrohlicher Natur.

Ein wichtiges Erkennungsmerkmal von Motiven ist die Wiederholung.
Achten Sie also auf sich wiederholende Situationen, Riume, Gegenstinde, Er-
eignisse, Figuren, Eigenschaften, Verhaltensweisen, Bilder. Auf diese Weise er-
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fassen Sie auch Leitmotive als hiufig wiederkehrende, kleine formale und in-
haltliche Einheiten. In dramatischen Texten finden sich oft auf Spannung aus-
gerichtete Motive (z.B. feindliche Briider); in der Lyrik werden Motive hiufig
bildhaft dargestellt (z.B. Dimmerung, Nacht, Friihling, Einsamkeit), in epi-
schen Texten breiter angelegte bevorzugt (z.B. Selbstverwirklichung, Lebens-
weg, Kiinstlertum, Familie, Ehebruch).

Mitunter verrdt Thnen bereits der Titel das tragende Hauptmotiv: Der Tod
in Venedig; Buddenbrooks: Verfall einer Familie; Der Herbst des Einsamen. Auch
eine Mindmap kann Thnen helfen, Motive zu erfassen und aufzuschliis-
seln (vgl. zusitzlich: Clustering, assoziative Methode). Das folgende Beispiel
zeigt Thnen, wie eine solche Mindmap zu einem Textmotiv aussehen konnte.

Beispiel: Verginglichkeitsmotiv im Text von Eugen Ruge (vgl. Text 2):

Verunsicherung

ins Niveaulose

Alter :

Veranderungen

S

Verginglichkeit

Natur (Herbst)
als Widersacher

Gesundheit/ / \ Personlichkeit ‘

Bedrohung

Verluste

Kommunikations-

menschliche

fahigkeit l

Kultur

Chaos

—TIPP

Ein Kriterium fiir die Qualitét des Motivs ist sein Fundort. Kommt es an zentralen
Stellen vor, spricht dies fiir seine Intensitit.

Motive haben unterschiedliche Funktionen. Sie kénnen

® Handlungen auslsen und als Sinntriger fortlaufend begleiten (Leitmotive),
e auf entscheidende Textstellen aufmerksam machen,

¢ Textelemente verkniipfen und zu einer Einheit verbinden,

e dem Text eine ihn tragende Stimmung verleihen und ihm so eine be-
stimmte Wirkungsrichtung geben und

e kennzeichnende Merkmale von Epochen sein (z.B. das Nacht-Motiv fiir
die Romantik).

Wenn Sie bestimmte Motive eines Textes darstellen wollen, konnen Sie
auf unterschiedliche Weise vorgehen. Oft lisst schon der Textinhalt einen
Gliederungsweg erkennen:

e Bei Entwicklungen strukturieren Sie nach Ursachen, Kennzeichen und
Wirkungen bzw. zeitlichen Verinderungen (z.B. krankheitsbedingte Verdn-
derungen: siehe Text 2; schicksalhafte Entwicklung: siehe Text 1; Lebens-
wege: siehe Text 12; sich wandelnde Natur: siehe Text 11);

e bei thematischen Variationen nach Erscheinungsformen, Eigenschaften
und inhaltlichen Vernetzungen (z.B. unterschiedliche Erscheinungsformen
einer Krankheit: sieche Text 2; Erscheinungsformen von Einsamkeit: siehe
Texte 14, 15);

e bei Relationen stellen Sie die einzelnen Perspektiven und Aktionen dar
(z.B. die Einstellungen der Figuren zum Krieg: siehe Text7; zwischen-
menschliche Konflikte: sieche Texte 5, 6).

So wie in der Literatur spielen Motive auch in der bildenden Kunst eine Rolle; Vincent van Gogh: Sternennacht
(1889), Charles Allan Gilbert: All is Vanity (1892), Alfred Kubin: Der Krieg (1901/02)

Vergleichende Deutung von literarischen Texten

Die Arbeitsanweisung ,Vergleichen Sie [...]“ verlangt von Ihnen, dass Sie vor-
gegebene oder selbst gewihlte Texte, Textteile, Themen, Motive, Figuren,
Verhaltensweisen oder andere Aspekte einander gegeniiberstellen und in Be-
ziehung setzen. Ziel ist es, Gemeinsamkeiten, Ahnlichkeiten oder Unter-
schiede zu ermitteln. Sie haben zwei Moglichkeiten: Sie untersuchen die
Texte bzw. gewiinschten Themenbereiche zunichst gesondert nacheinander,
um anschlieRend in einem dritten Hauptpunkt Gemeinsamkeiten und Unter-
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schiede festhalten zu kénnen (diachrone Methode). Bei der zweiten Vorge-
hensweise (synchrone Methode) vergleichen Sie die Texte parallel.

Bei einer allgemein formulierten Aufgabenstellung orientieren Sie sich an
den {iblichen Untersuchungskriterien der Interpretation. Stellen Sie gegentiber:
e Informationen der Einleitung (Autor, Titel, Erscheinungsjahr, Epoche)

e Thema und inhaltliche Vermittlung

e formale Aspekte

e sprachliche Auffilligkeiten

e inhaltliche Schwerpunkte (z. B. Figuren, Motive)

Beachten Sie

Auf Details werden Sie nur dann ausfiihrlich eingehen kénnen, wenn lhnen beide Texte,
wie bei einem Gedichtvergleich, vorliegen. Hier ist es sinnvoll, vorbereitend mit einer
Tabelle zu arbeiten, in der Sie in nebeneinander gesetzten Stichpunkten Unterschiede
und Gemeinsamkeiten festhalten (vgl. S. 184).

Meist jedoch bezieht sich ein Vergleich auf einzelne inhaltliche Aspekte
(z.B. Liebe, Krieg, Stadt, Natur, Gesprachsstrategie). Fichern Sie solche Begrif-
fe nach den im Ausgangstext vorhandenen Hinweisen auf. Fragen Sie nach
Entwicklungen, thematischen Variationen und Relationen. Soll etwa ein be-
stimmtes Motiv in verschiedenen Texten verglichen werden, so fragen Sie
nach seinem Stellenwert im Text (— Hauptmotiv?), seinen formalen Funktio-
nen (strukturbestimmendes Leitmotiv?), seiner sprachlichen Realisation,
seinen Erscheinungsformen, seinen inhaltlichen Funktionen (Herstellen in-
haltlicher Zusammenhinge, Handlungs- und Stimmungsausloser, Bedeu-
tungstriger?), ggf. seiner Wirkung auf den Leser.

—TIPP

Stellt Ihnen die Arbeitsanweisung die Wahl eines Vergleichstextes frei, so empfiehlt es
sich, auf gegensitzliche Inhalte zu achten. So kénnen Unterschiede klarer und
einfacher herausgearbeitet werden.

Beim Vergleich Iyrischer Texte werden zunehmend zwei Aufgabenteile an-
geboten. Die erste Arbeitsanweisung bildet den Arbeitsschwerpunkt und ver-
langt von Thnen eine umfassende Interpretation des ersten Gedichts. Die zwei-
te Teilaufgabe zielt auf einen aspektorientierten Vergleich mit einem weite-
ren Text (Thema, Motiv, Form, Sprache).

R
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6 Ubersicht iiber die literarischen Epochen

Barock (1600-1720)

e Hintergriinde: Entwicklung der modernen Wissenschaften; Aufblithen des Humanismus;
Absolutismus mit extremen sozialen Spannungen; groRe Religiositét und Religions-
konflikte; DreiRigjahriger Krieg mit verheerenden Auswirkungen

e Vanitas (lat. leerer Schein, Nichtigkeit, Eitelkeit”) als zentrales Motiv — Memento
mori (lat. ,Gedenke des Todes"): Abkehr von der Welt und Konzentration auf das
Jenseits oder Carpe diem (lat. ,GenieRe den Tag"): Genuss des fliichtigen Augenblicks
—s Streben nach Ordnung in Form und Inhalt

e starkes Formbewusstsein und Dominanz geregelter Formen, z. B. Sonett mit
Alexandriner in der Lyrik, um antithetisches Denken auszudriicken — Regelpoetik:
poetisches Schreiben durch Orientierung an Regeln

o Lyrik (v.a. Sonette) und Drama (Tragdien mit mythologischen Stoffen) als dominie-
rende Gattungen

o vorherrschende Themen: Krieg, Tod, Verginglichkeit

Aufklirung (ca. 1720-1785)

e Hintergriinde: (aufgeklérter) Absolutismus; Sakularisierung und Deismus (rationaler
Zugang zu Gott); Aufstieg des Biirgertums

e Orientierung an der menschlichen Vernunft — distanziertes Verhiltnis zu Emotionen;
dagegen — Empfindsamkeit mit Aufwertung des Gefiihls als Gegenbewegung

e autonomes Individuum mit Menschenrechten im Zentrum — Toleranz als zentraler
Wert

e lehrhafte Kurzformen der fiktionalen Literatur: Fabel, Parabel, Lehrgedicht, Epigramm,
Ode und Fortsetzungsroman —> Literatur soll niitzlich sein

e Themen: Stindekritik, Toleranz, Bildung, Humanitat, Erkenntnisfahigkeit des
Menschen

e Stilideal der Klarheit und Verstandlichkeit

Sturm und Drang (ca. 1765-1785)

* Hintergriinde: groRe soziale Ungerechtigkeit; absolutistische Machtpolitik und Fiirsten-
willkiir — Aufbegehren der jungen Generation

e starker Subjektivismus mit Mensch als erlebendem und empfindendem Subjekt im
Mittelpunkt — Gefiihiskult und Aufbruchsstimmung

o Aufwertung der Emotionalitit und des ganzen Menschen als Gegenbewegung zum
Rationalismus der Aufklarung

e jugendliche Protestbewegung, die Fiirstenwillkiir, soziale Ungleichheit, materielle Not
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e Themen: Herz, Natur, Freundschaft, Liebe, Freiheit, polit. Widerstand, Gerechtigkeit

® Abkehr von Regelpoetiken — Leidenschaftlichkeit der Sprache: Ausrufe, Hyperbeln,
Metaphern, Kraftausdriicke und Neologismen

e Erlebnislyrik: Wiedergabe der unmittelbaren Empfindungen des lyrischen Ich in freien
Rhythmen, reimlosen Versen und hohem Pathos, aber auch in der Einfachheit des Volks-
lieds

e Tendenz zur freieren Form des offenen Dramas und zum Briefroman

Klassik (ca. 1786—-1805)

® Hintergriinde: Franzdsische Revolution mit Terrorherrschaft; , Musenhof* unter Herzogin
Anna Amalia in Weimar (Zusammenarbeit von Goethe und Schiller)

e Leitgedanken: Harmonie, Ausgleich der Gegensitze, Wiirde, Humanitit, Toleranz,
Selbstbestimmung, Beherrschung und MéRigung (Edle Einfalt, stille GroRe)

e Ideal des Guten, Wahren und Schénen — Forderung nach ethischer Vervollkomm-
nung durch Orientierung an der Antike — Erziehung des Menschen als Aufgabe der
Kunst

® iberzeitliches Humanititsideal — historische Umstéinde, Alltagssprache oder politi-
sches Ideal spielen keine Rolle — Vorwurf an Klassik, bestehende Verhiltnisse zu stiitzen

® Themen: Humanitit, Freiheitsidee, Harmonie von Pflicht und Neigung
® Ideal der Formstrenge: harmonische Verbindung von Inhalt, Sprache und Aufbau

® Lyrik: klassische Formen, z. B. Elegien und Epigramme; Drama: metrisch gebundene
Sprache (Blankvers), hoher Stil, geschlossene Form, historische oder antike Stoffe;
Epik: Bildungsroman
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® Anschreiben gegen Philistertum und Biirgerlichkeit

e ,romantische Ironie“: Aufzeigen der Unerreichbarkeit des Absoluten durch Texte, die
sich selbst und ihre Entstehungsbedingungen reflektieren oder kommentieren

® Roman als universale Form, die Gedichte enthalten kann

Restaurationszeit (ca. 1815-1848)

® Hintergriinde: Wiener Kongress 1815 und Restaurationspolitik; Marzrevolution 1848
® zunehmende Einschrankung von Freiheitsrechten, Zensur — verschiedene Strémungen:
Biedermeier (Resignation und Riickzug ins Private), Vormarz und Junges Deutsch-

land (Aufbegehren und politische Agitation)

® rationale Haltung und Orientierung an Fakten — Abkehr von der Romantik

® Themen des Biedermeier: Familie, Ordnung, Beschaulichkeit, Idylle, Schicksalserge-
benheit — Schaffen einer heilen poetischen Welt

® Themen des Vormirz, des Jungen Deutschlands: soziale und politische Missstinde
— Kampf gegen soziales Elend und Unterdriickung als Aufgabe der Literatur

® Verbffentlichungen in Zeitungen und Zeitschriften — vorwiegend kleinere literarische
Formen

Realismus (ca. 1848-1890)

Romantik (ca. 1795-1830)

® Hintergriinde: Franzdsische Revolution mit Terrorherrschaft; zunehmendes Nationalbe-
wusstsein durch Kriege gegen Napoleon

® Idee der Abhzngigkeit des Menschen von einem Absoluten oder Unendlichen — Wie-
derannéherung an religiose Denkformen — Poesie als Medium des Absoluten (Univer-
salpoesie, in der alle Gattungen und Kiinste vereint sind) — Streben nach Gesamt-
kunstwerk

® Blick nach innen — , Blaue Blume" als Symbol fiir metaphysische Sehnsucht nach
dem Fernen und Unerreichbaren sowie den eigentlichen Seinszusammenhingen

® Themen und Motive: Natur als Bereich des Unendlichen, Sehnsucht, Traum, Wahn-
sinn, Entgrenzung, Einsamkeit, Verganglichkeit, Reisen, Wandern, Nacht, Fantastisches

® Idealisierung des Mittelalters im Zuge des aufkommenden Nationalbewusstseins —
Interesse an Volksdichtung, z. B. Volkslied und Miarchen — leichte Verstindlichkeit,
Wobhlklang und ,,musikalische“ Sprache

® Hintergriinde: Scheitern der Revolution von 1848; Griindung des Deutschen Kaiserreichs
1871 — preuRischer Militarismus; Biirgertum als fiihrende Schicht; Verschirfung der
Sozialen Frage durch Industrialisierung; Verstadterung — Orientierungslosigkeit
durch Verlust von Normen

¢ ,objektive” Darstellung der unmittelbaren Lebenswelt, aber Ausklammerung des
Hasslichen und Niederen sowie der Sozialen Frage, um biirgerliches Ideal zu entwer-
fen — Poetisierung der Wirklichkeit

® Biirgertum als tragende Schicht — Schilderungen des biirgerlichen Milieus vorherr-
schend, daneben historische Stoffe mit iiberzeitlichem Geltungsanspruch — Streben
nach Nationalliteratur, aber auch Aufwertung von Heimat- und Mundartdichtung

® Themen: Liebe, Verginglichkeit, Heimat, Naturerleben

¢ Entstehung eines groRen Literaturmarktes — Zunahme des Lesepublikums —
Unterhaltungsliteratur (z. B. Abenteuerromane)

® Roman und Novelle als zentrale Gattungen; in der Lyrik v. a. Balladen
® Stil: gewéhlte, neutrale Sprache, Humor und Ironie




36 # Grundlagen

Naturalismus (ca. 1880-1900)

e Hintergriinde: Milieutheorie = Mensch als Produkt der ihn umgebenden Verhilt-
nisse: Vererbung, Milieu, historische Umstande; Industrialisierung und Proletarisie-
rung — Verscharfung der Sozialen Frage, Anwachsen der GroRstédte zu Metropolen

o radikalisierter, konsequenter Realismus mit Wegfall der verkldrenden Poetisierung
— Blick auf hissliche Wirklichkeit sozialen Elends und Kritik an sozialen Verhéltnissen

e  Kunst = Natur— X“ (A. Holz): méglichst Entsprechung von Kunst und Natur, Faktor
X (Autor und seine Subjektivitét) soll moglichst klein sein

® Themen: Armenmilieus, Familienprobleme unterer Schichten, Doppelmoral, GroR-
stadt, dunkle/hissliche Seiten des Lebens, Kriminalitét, Geisteskrankheit, Alkoholismus

® sozialkritisches Drama als bedeutendste Gattung

e prizise Beobachtungen, Sekundenstil (Deckungsgleichheit von Erzéhlzeit und erzdhlter
Zeit), natiirliche Sprache (Dialekt, Soziolekt, Umgangssprache)

Strémungen der Jahrhundertwende (ca. 1890-1910)

® Hintergriinde: Infragestellen der Selbstbestimmtheit des Menschen durch Erkenntnisse
der Psychoanalyse; starrer Wilhelminismus — Entstehung eines grundlegenden
Krisenbewusstseins — Strémungen des Impressionismus und Symbolismus als
Weg nach innen

® |dee einer reinen, sich selbst geniigenden Kunst (,/'art pour I'art“) als Gegenstromung
zum Naturalismus — keine politische Funktion der Kunst, sondern Flucht in eine
Gegenwelt

e Triger: groRbiirgerliche Bohéme, die sich in Kaffeehdusern selbst feiert

® Impressionismus: Wiedergabe eines subjektiven Sinneseindrucks mit hochster Inten-
sitdt; Symbolismus: Absolutheitsanspruch der Kunst, gegen Abbildungsfunktion der
Kunst gerichtet

® Themen: Abgrenzung zum naturalistischen Erfassen der Realitit, Besinnung auf das
»ich, Individualitat, Subjektivitat, Sprache, Kultur

® kiirzere, zum Teil auch experimentelle Formen, symbolische Verdichtung, Verfeine-
rung sprachlicher Mittel, Auflésung traditioneller Formen, Bewusstseinsstrom,
innerer Monolog, erlebte Rede

Expressionismus (ca. 1910-1925)

® Hintergriinde: Verstidterung und Anonymisierung, technischer Fortschritt, erstarrte
wilhelminische Gesellschaft, Funktionalisierung des Menschen — verschirftes Krisen-
bewusstsein, Sinnkrise, Erster Weltkrieg

® Pathos des Aufbruchs und unbedingter Wille zum Ausdruck des Erlebens

® Bedrohung des Subjekts durch Ich-Zerfall — Darstellung des Korpers in Verfallszustén-
den
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(,O-Mensch!“-Expressionismus)

® Grofstadt (v.a. Berlin) als Ort der Reiziiberflutung, Anonymitt, Orientierungslosigkeit
und Verdinglichung des Menschen

e Erfahrung der Kaiserzeit als verkrustet und erstarrt — Kriegsbegeisterung bei einigen
Autoren, nach Kriegserfahrung haufig Pazifismus und Verarbeitung der Erlebnisse

® Themen: Lebens- und Vitalkult, Krieg und Pazifismus, Weltende und Apokalypse,
Krise des Ich, Tabus (Asthetik des Hisslichen: Geisteskrankheit, Prostitution, Verbre-
chen), GroRstadt

e Lyrik als prasenteste Gattung, die der schnellen Lebenswirklichkeit entspricht —
Reihungsstil, elliptische Konstruktionen, Neologismen, Farbmetaphorik, Aufldsung
syntaktischer Regeln, Verdinglichung

® Dramatik: Stationendrama mit lose aneinandergereihten Szenen, Wandlungsdrama
mit Wandlung des Einzelnen als erstem Schritt zur Anderung der Welt

Neue Sachlichkeit (ca. 1920-1933)

® Hintergriinde: von vielen abgelehnte Weimarer Republik; wirtschaftliche Schwierigkeiten
aufgrund von Reparationslasten; ,,Goldene Zwanziger* mit kultureller Vielfalt

® dezidierte Abkehr vom Expressionismus; Hinwendung zur Lebensrealitiét mit ihren
sozialen und wirtschaftlichen Verhiltnissen und zum sachlich-niichternen Schreiben

® Bewusstsein von Desillusionierung und Ubergang in eine neue Zeit (Schwellenzeit-
Gefiihl)

® Themen: Gro3stadt, Verarbeitung des Kriegs, Probleme der , kleinen Leute®, Alltags-
leben

® Gesellschafts- und Zeitromane, Dokumentartheater und Episches Theater, ,Ge-
brauchslyrik” (Lyrik, die aufgrund ihrer Alltagsnihe fiir den Leser ,,verwendbar* ist)

® Mischung von journalistischen, dokumentarischen und literarischen Anteilen — kiihl-
distanzierte, einfache, verstindliche Sprache

NS-Zeit und Exil (1933-1945)

® Hintergriinde: nationalsozialistische Herrschaft mit totalitérer Durchdringung des
gesamten Lebens — , Gleichschaltung” der Kunst und Literatur durch Biicherverbren-
nung, Verfolgung und Zensur; Zweiter Weltkrieg, Erfahrung des Exils — Freitod zahl-
reicher Autoren

¢ NS-Literatur: regimekonform; Gestaltung ideologischer Motive wie Rasse, Fiihrer-
tum, Deutschtum, Kampf, Gewalt, Blut-und-Boden-Ideologie — stereotype Metaphern

® innere Emigration: getarntes Schreiben als geistige Opposition gegen Ungeist des

NS-Regimes — gehobene, oft verschliisselte Sprache; Schreiben in européisch-humanis-
tischer Tradition
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® Exilliteratur: Ideen von Humanitit, Oppesition zur NS-Ideologie, Représentation des
»anderen® Deutschland

® Roman vorherrschende Gattung (Reflexion der eigenen Situation), Drama nur Neben-
rolle (Ausnahme: Bertolt Brecht), Verarbeitung der emotionalen Situation in der Lyrik

® Abkehr vom Stil des Expressionismus — Bevorzugung traditioneller Formen
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Neue Innerlichkeit/Neue Subjektivitit (1970er-Jahre)

Literatur der Nachkriegszeit und des Wiederaufbaus (1945 bis ca. 1960)

® Hintergriinde: Ende des Zweiten Weltkriegs; Welt in Triimmern; , Stunde Null*
Aufteilung Deutschlands in vier Besatzungszonen; Wiederaufbau; Griindung der
Bundesrepublik und der DDR; , Kalter Krieg“; Wirtschaftswunder; Scham, Schuld und
Verdréngung angesichts der NS-Verbrechen

® ,Trimmerliteratur®: Betonung der Traumatisierung durch Krieg und Zerstorung

¢ ,Literatur des Kahlschlags": Betonung des Neubeginns wegen Belastung der Sprache
durch Missbrauch im NS-System — Frage, inwieweit Dichtung nach NS-Verbrechen
noch méglich ist

® Themen: Schrecken des Kriegs, Heimkehr, Orientierungslosigkeit, Schuld, Scham, Klage
und Anklage, Versuch der Aufarbeitung der Vergangenheit

® Aufkommen der Kurzgeschichte, zeitkritische Dramen, oft hermetische Lyrik mit
schwer verstandlichen Chiffren oder konkrete Poesie als sprachexperimentelle Lyrik

® Stilideal der Niichternheit, Verzicht auf Pathos — schmucklos-karge Sprache,
indirekte Ausdrucksformen (Parabeln, Chiffren, Gleichnisse)

Politisierung der Literatur (1960er-Jahre)

® Hintergriinde: existenzielle Bedrohung durch ,Kalten Krieg“ — Angst vor einem
Atomkrieg; Vietnamkrieg — Distanzierung von den USA; GroRe Koalition — Ent-
stehung der APO — 68er-Bewegung als Protestbewegung mit antiautoritiren und
pazifistischen Zielen

® Diskussionen iiber Verhiltnis von Literatur und Politik — Gesellschafts- und Zeitkritik als
Aufgabe der Literatur — Politisierung der Literatur

® Themen: gesellschaftspolitische und soziale Probleme, Kritik an Verdringung
der NS-Vergangenheit, Frage nach Rolle der Eltern im NS-Staat, deutsche Teilung

® politischer Zeitroman, Dokumentartheater, politische Lyrik und experimentelle
Gedichte

® Forderung von Verstindlichkeit und Abkehr von jeglichen Ideologien — teilweise Aufls-
sung der Grenzen zwischen literarischen und nicht-literarischen Formen

e Hintergriinde: Riickzug aus politischem Engagement oder Radikalisierung (RAF-Terror);
Entstehung der Frauenbewegung; Entspannung im Ost-West-Konflikt (Ostpolitik
Brandts, KSZE-Schlussakte in Helsinki)

® Resignation und Identitdtssuche — Aufwertung des Individuums und seiner Sub-
jektivitait — Neue Subjektivitdt/Neue Innerlichkeit: Gestaltung subjektiver Wirklich-
keit und Verarbeitung innerer Erfahrung — Tendenz zu autobiografischer Bekennt-
nisliteratur

e feministische Literatur mit gesellschaftskritischen Ansitzen und Infragestellung der
traditionellen Rollenbilder

® Themen: Selbstfindung, Selbsterfahrung und Innenschau, Alltag und Beziehungen,
inneres Erleben des Einzelnen im Spannungsfeld zur Gesellschaft, Frauenfrage, Gewalt-
strukturen im Geschlechterverhaltnis

® Lyrik und Epik als bevorzugte Gattungen zur Darstellung von Innerlichkeit; zeitweilig
befiirchtet man das Ende der Gattung Drama

® Streben nach Authentizitét: Tendenz zu sprachlicher Kunstlosigkeit und Umgangs-
sprache, zugleich emotionale und subjektive Sprache

Literatur der DDR (1950-1989)

® Hintergriinde: Griindung der DDR als Teil des totalitér regierten, sozialistischen Macht-
blocks unter der Herrschaft der Sowjetunion; Abschottung gegeniiber dem Westen;
Stasi — Kontrolle und Zensur; ab 1985 Starkung der Biirgerrechtsbewegung; 1989
friedliche Revolution und Mauerfall

® staatlich verordnete Strémung des Sozialistischen Realismus: antifaschistisch, antika-
pitalistisch, arbeiternah — Ideal des selbstlosen und leistungsbereiten Arbeiters fiir das
Gemeinwohl

® staatlich verordnete Aufbauliteratur der 1950er-Jahre: Uberlegenheit des Sozialismus
gegeniiber Faschismus/Imperialismus

¢ Bitterfelder Weg": Arbeiter als Schriftsteller und Schriftsteller als Arbeiter — Ideali-
sierung des Arbeiters in der Literatur

® staatlich kontrollierte Ankunftsliteratur der 1960er-Jahre: Einrichten im Sozialismus

® nicht systemkonforme Literatur: subversive Aussagen, die durch Anspielungen, Ver-
schliisselungen und Verlegungen des Stoffs in den Mythos an Zensur vorbeikommen

® Epik und Lyrik als zentrale Gattungen; Liedtexte als kritische Ausdrucksform
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Postmoderne (Strémung der 1980er-Jahre bis heute)

® Hintergriinde: Okologie als neues Thema in der Politik; allméhliche Liberalisierung des
Ostblocks durch Gorbatschow; atomare, Gkologische und soziale Katastrophen — neues
Krisenbewusstsein

® zunehmende Vielgestaltigkeit der Literatur und Fortwirken der Tendenzen der
1970er-Jahre

® Nebeneinander verschiedener , Literaturen: Jugendliteratur, Trivialliteratur, experimen-
telle Literatur, gesellschaftskritische Literatur

® Annahme der Beliebigkeit von Wirklichkeit — Infragestellen von Ideologien und
Werten

® Konstruktivismus: Wahrheit als gesellschaftliches Konstrukt — Pluralitit von Sinnent-
wiirfen

® Aufwertung der Unterhaltsamkeit von Literatur — Offnung hin zu , Trivialgattungen*”
wie Schauerroman oder Kriminalroman

® Roman als bevorzugte Gattung — zahlreiche intertextuelle Beziige

® Nebeneinander und Montage verschiedener Stile und Formen, Vorliebe fiir Ironie

Tendenzen der Gegenwartsliteratur (1990 bis heute)

® Hintergriinde: Wiedervereinigung 1990; Vormarsch digitaler Massenmedien (Inter-
net, Smartphones, E-Books, soziale Netzwerke); islamistische Terroranschlige und
Kampf gegen den Terror; Globalisierung; Fliichtlingsproblematik; Umgang mit Daten

® Pluralismus: gleichberechtigtes Nebeneinander verschiedener Menschenbilder und
Kulturen — Herausforderung fiir Literatur, komplexer werdende Welt zu verarbeiten

® Vermarktbarkeit als zentrales Kriterium fiir Literatur — zunehmende Produktion von
Unterhaltungsliteratur bzw. von Ubersetzungen aus dem Ausland

® Themen: Identitét des Einzelnen in globalisierter Welt, Auseinandersetzung mit DDR
(Wendeliteratur), provokante Selbstinszenierung junger Schriftsteller und Aufgreifen
von Alltagsthemen und medialer Sensationsmache (Popliteratur), Fremdheitserfahrung
(interkulturelle Literatur), biografisches Schreiben

® Roman als vorherrschende Textform

® facettenreiche Sprache, die teilweise an Ausdruckskraft verliert, um sich auf breites Publi-
kum auszurichten

Epische Texte interpretieren

Epische Texte sind erzahlende Texte. Bei ihnen erfolgt die Vermittlung der fik-
tiven Ereignisse durch einen Erzidhler, der nicht mit dem Autor identisch
ist. Seine Vorgehensweise bestimmt wesentlich die Darstellung des Gesche-
hens. Er wihlt die Gestaltungsmittel aus, um Riume und Zeiten, Figuren, The-
men und Motive entsprechend seinen Absichten zu prisentieren. Damit sind
bereits wichtige Untersuchungsbereiche genannt. An ihnen orientieren sich
auch die Priifungsanforderungen.

Obwohl es Parallelen
zwischen Goethes

Romanfigur Werther
und dem Autor gibt,
darf der Ich-Erzéihler
aus Werthers Briefen
nicht mit Goethe

gleichgesetzt werden.

lllustration (um 1880):
Werther liest Lotte vor.

Bearbeitungsschwerpunkte

Die umfassende Interpretation eines epischen Textes beginnt mit einer Einlei-
tung. Es folgen Inhaltszusammenfassung und Beschreibung des Aufbaus.
AnschliefSend bearbeiten Sie weitere priifungsrelevante Bereiche. Diese zielen
hiufig auf:

¢ die Welt des Erzihlers, seine Position und Strategie,

¢ die Wirkung der sprachlich-stilistischen Mittel,

¢ die Darstellung von Raum und Zeit,

¢ die Charakterisierung einzelner Figuren und das Beschreiben ihrer sozialen
Beziehungen (Konstellation),

das Verhiltnis von duflerer und innerer Handlung,

® die Aussage von Thematik und Motivik,

¢ die Bestimmung der gewihlten Gattung.
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—TIPP
In Priffungen miissen nicht immer alle dieser Untersuchungsbereiche (ausfiihrlich) be-
handelt werden. Oft gibt Ihnen bereits die Aufgabenstellung vor, welche Schwerpunk-
te Sie setzen sollen. Uberlegen Sie auch bei jedem Text, wo dessen Besonderheiten
liegen und welche Bearbeitungsbereiche sinnvoll sind.

Beachten Sie

Die Beispiele und Lésungsvorschlige zu den einzelnen Untersuchungsbereichen sind
exemplarisch und deshalb ausfiihrlich bearbeitet. In einer Priifungssituation ist eine
knappere Ausfiihrung denkbar.

1 Verfassen einer Einleitung

Thre Einleitung soll das Interesse des Lesers wecken, ihn zum Thema hinfiih-
ren und dabei mit den wichtigsten Grundinformationen vertraut machen. Falls
Sie bestimmte Sachverhalte oder inhaltliche Schwerpunkte eingehender inter-
pretieren wollen, kénnen Sie hier kurz Thre Absicht begriinden. Bei der Be-
arbeitung von Teilaufgaben ist es mitunter zweckmifig, eine knappe Einfiih-
rung zur speziellen Thematik zu geben.

Arbeitsschritte

1 Lesen Sie den Text sorgfiltig durch und machen Sie sich mit dem Inhalt
vertraut.

2 Halten Sie die Schliisselinformationen stichpunktartig fest: Autor, Titel,
Textart, Erscheinungsjahr, Thema, Hauptfiguren, ggf. Handlungsort und -
zeit sowie bei Ausziigen die Textstelle.

3 Verfassen Sie die Einleitung.

M Beispiel
Heinrich von Kleist, Das Bettelweib von Locarno (Text 1, S. 197)

Lésungsvorschlag:

1810 erschien Heinrich von Kleists (1777-1811) kurze Erzihlung Das Bettel-
weib von Locarno. Darin wird berichtet, wie eine Bettlerin durch die riide
Geste eines Schlossherrn tédlich verungliickt, aber als Spukerscheinung weiter
existiert und zu dessen Untergang fiihrt.
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2 Wiedergeben des Inhalts

Die geraffte Textzusammenfassung bildet einen wichtigen Arbeitsteil Ihrer
Interpretation. Mit ihr weisen Sie nach, dass Sie Wichtiges von weniger Wich-
tigem unterscheiden und sich auf thematische Schwerpunkte konzentrieren
konnen. Bereits wihrend der ersten Lektiire fallen Thnen in der Regel Text-
strukturierungen auf, sowohl an duferen Absitzen als auch an Einschnitten im
Handlungs- und Geschehensablauf. Diese verweisen auf Sinneinheiten, die
als inhaltliche Textbausteine aus Situationsbeschreibungen, Geschehensab-
schnitten, Handlungsschritten und Gedanken bestehen kénnen. Sie sind mit-
einander thematisch und motivisch verbunden und ergeben in ihrer Gesamt-
heit den Textinhalt, besitzen aber andererseits eine gewisse Eigenstindigkeit.
Diese wird oft an Eingangs- und Schlussformulierungen erkennbar. Mitunter
lassen sich kiirzere Sinnabschnitte zu groferen Einheiten zusammenfassen
und umgekehrt umfangreichere Textblocke in kleinere Teile zerlegen.

—TIPP
Indem Sie sich auf diese Weise bereits am Beginn lhrer Interpretation mit den entschei-
denden Textaussagen vertraut machen, schaffen Sie eine sichere und notwendige
Grundlage fiir die Bearbeitung weiterer Aufgabenbereiche.

Arbeitsschritte

1 Lesen Sie den Text sorgfiltig auf inhaltliche Akzentuierungen und Verinde-
rungen sowie Einschnitte im Handlungs- und Geschehensablauf hin durch.

2 Uberpriifen Sie, inwieweit die duflere Gliederung in Absitzen der inne-
ren Struktur entspricht und Situations-, Perspektiven- und Handlungs-
verdnderungen auf Sinneinheiten schlieRen lassen. Auch die feste Kompo-
sition bestimmter Textarten konnte sich als hilfreich erweisen. Uberlegen
Sie, ob sich kleinere Inhaltselemente zusammenfassen und grof3ere weiter
untergliedern lassen. Markieren Sie auf dem Textblatt die von Ihnen er-
kannten Inhaltssegmente farbig.

3 Halten Sie die Sinneinheiten stichpunktartig am Rand der Textvorlage oder
auf einem Notizblatt fest. Folgen Sie dabei dem Textverlauf.

4 Formulieren Sie nun die Inhaltszusammenfassung. Schreiben Sie im Pri-
sens, verwenden Sie eigene Worte und konzentrieren Sie sich stets auf
das Wesentliche. Geben Sie am Ende jeder Sinneinheit den Zeilenumfang
der beschriebenen Textpassage in Klammern an, und zwar nach dem Punkt
am Satzende.
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p— -]} Schritt 3  Sinneinheiten formulieren

® Der briiske Befehl des Schlossherrn fithrt zum Tod einer Bettlerin. (Z. 1-12)

e Spukerlebnisse verhindern den erhofften Verkauf des Schlosses. (Z. 13-28)

e Trotz mehrfacher Versuche gelingt es dem Besitzer nicht, die Situation un-
ter Kontrolle zu bekommen. Die Ereignisse eskalieren. (Z. 29-64)

e Sie treiben ihn in den Wahnsinn und machen ihn zum Brandstifter. Seine

Uberpriifen Sie bereits jetzt im Hinblick auf eine folgende Beschreibung des Aufbaus, ob
sich die von lhnen erkannten Inhaltselemente formal benennen lassen.

® Ubungsbeispiel

Heinrich von Kleist,
Das Bettelweib von Locarno
(Text 1, S.197)

Arbeitsanweisung:

Fassen Sie den Inhalt zusammen.

Losungsvorschlag:
Schritt1 und Schritt 2 Sinneinheiten erkennen

Der Text besteht aus vier unterschiedlich langen Absitzen. Sie bilden bis auf
eine Ausnahme weitgehend geschlossene Inhaltssegmente. Dies wird durch
inhaltliche Schwerpunkte, Handlungs- und Perspektivenwechsel sowie Schluss-
und Anfangsformulierungen bestitigt:
® Z.1-12: niedersank und verschied” (Z. 12) zeigt ein Ereignisende an, wih-
rend der folgende Satzbeginn ,Mehrere Jahre nachher” (Z. 13) einen zeitli-
chen Abstand signalisiert.
® Z.13-28: Mit den Worten ,,niedergesunken sei“ (Z. 23) beendet der Gast
seinen Bericht. Die Perspektive wechselt zwar kurz zum Schlossherrn (,,Der
Marchese, erschrocken, [...]“, Z.24), doch dessen Uberredungsversuch
scheitert. Mit der Abreise des Ritters ist diese kurze Episode beendet (,,reiste
ab“, Z.28). Insofern lassen sich trotz des neuen Absatzes beide Teile zu
einer Sinneinheit verbinden.
® Ein neuer Textabschnitt beginnt (,,Dieser Vorfall [...]%, Z. 29) und fiihrt die
Geschichte absatzlos bis zum Ende. Diese lingere Texteinheit (Z.29-76)
lasst sich inhaltlich aufteilen in
— Z.29-64:die drei Initiativen des Schlossherrn,
— Z.65-68: seinen folgenden Wahnsinnsausbruch sowie
— Z.68-76: seinen Tod in den Flammen.
Der Text Das Bettelweib von Locarno lasst sich also in insgesamt fiinf Sinn-
einheiten einteilen.

Frau flieht aus dem Schloss. (Z. 65-68)

e Fiir den Marchese gibt es keine Rettung. Er kommt in den Flammen um.

(Z.68-76)

Schritt 4  Ausformulierung

Die mitleidvolle Hausherrin eines oberitalienischen Schlosses
gewdhrt einer alten Bettlerin Obdach. Thr verirgerter Ehemann
vertreibt diese jedoch von ihrem Lager. Dabei stiirzt die Alte un-
gliicklich und zieht sich t6dliche Verletzungen zu. (Z. 1-12)

In den folgenden Jahren gerit der Schlossbesitzer in wirt-
schaftliche Schwierigkeiten und mochte sein Anwesen ver-
duflern. Ein erster potenzieller Kiufer verliert jedoch sein Inte-
resse an diesemn Objekt. Ursache ist ein nichtlicher Spuk in eben
dem Raum, in dem vormals die alte Bettlerin den Tod fand. Das
Gerticht verbreitet sich umgehend und schreckt weitere Kiufer
ab. (Z.13-28)

Der Marchese versucht nun, solche Spukgeschichten aus der
Welt zu schaffen. Doch in der Nacht, die er in dem besagten Zim-
mer verbringt, hért auch er furchterregende Geriusche. (Z. 29—
39) Dies dndert sich weder in der folgenden Nacht, in der er von
Frau und Diener begleitet wird (Z. 39-49), noch in der dritten,
in der sogar der Haushund knurrend auf den Spuk reagiert
(Z.49-64).

In Panik stiirzt die Marquise aus dem Raum, wihrend ihr
Mann wie von Sinnen mit seinem Degen einen unsichtbaren
Gegner zu treffen versucht. Véllig aufer sich steckt er das Ge-
baude in Brand. (Z. 65-68)

Seine Frau, gerade im Begriffe das Schloss fluchtartig zu ver-
lassen, entdeckt das Feuer. Thr Hilferuf bleibt erfolglos und der
Marchese kommt in den Flammen um. (Z. 68-76)

Tod einer Bettlerin, ver-
schuldet durch einen
Marchese

Beginn des Spuks und
erste Auswirkungen

vergebliche Versuche des
Marchese, die Situation
in den Griff zu bekom-
men

Wahnsinn des Marchese

Tod des Marchese
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3 Beschreiben des inneren Aufbaus

Epische Texte besitzen nicht nur eine inhaltliche Gliederung, sondern auch
eine formale Struktur, sie folgen dem einfachen Kompositionsschema Einlei-
tung — Hauptteil — Schluss, unterscheiden zwischen Haupt- und Nebenhand-
lungen oder bestehen aus einer Binnen- und Rahmenhandlung.

Beachten Sie

Der formale Aufbau ldsst sich auch unter dem Bereich ,, Darbietungsweise des Erzih-
lers“ behandeln, kann aber bei besonderer Auffilligkeit (dramatische Struktur) geson-
dert untersucht werden. Bei kiirzeren, klar strukturierten Texten kénnen Sie — falls nicht
anders verlangt — Inhalt und Aufbau in einem Gliederungspunkt bearbeiten. Freilich
miissen auch hier deren Unterschiede deutlich werden.

Epische Strukturelemente

linear ablaufende
Handlung

(vgl. Texte 1, 3)

mehrstranglge
Handlung

Rahmenhandlung
(vgl. Text 1)

einfaches Erzahimuster, bei dem der Erzihler seine Geschichte
ohne Abschweifung von Ereignis zu Ereignis voranschreitend
darbietet

QO = Q@ == Q@ =——p @ =

Aufsplitterung der Geschichte in Einzelabliufe und mehrere
Handlungsstringe, die der Erzihler abwechselnd aufgreift und am
Ende zusammenfiihrt; dabei geht es oft um die Lebensgeschichten
gegensitzlicher Figuren

e O

Eine epische Einheit umschlieRt die eigentliche Geschichte

(= Binnenerzéhlung); dadurch werden Sachlichkeit und Distanz
vermittelt.

r

Montagetechnik

Riickblende oder
Vorausdeutung

(vgl. Text 2)

Handlungsphasen,

Erzahlphasen

Einleitung
(= Exposition)

dramatische
Strukturen, z. B.
bei Novellen

(vgl. Text 1)

Leitmotiv
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lockere Verbindung formal und/oder inhaltlich unterschiedlicher
Erzahlelemente (z. B. Lied, Zitat, Zeitungsartikel, ...); dadurch
Aufl6sung des chronologischen und kausalloglschen Handlungs-
ablaufs; erzeugt Uberraschungseffekte; dient als Spiegel einer
widerspriichlichen Welt

o o
o O —»\/—»/o\—bo—»\/—r

® Der Erzdhler blickt bei einer Riickblende von einer Handlungs-
gegenwart auf vergangene Ereignisse zuriick und holt diese in
das eigentliche Geschehen herein.

® Bei einer Vorausdeutung riickt der Erzahler zukiinftiges
Geschehen in den Blickpunkt, beispielsweise wenn er Wiinsche
duBert oder kiinftige Lebensentwiirfe vorstellt.

g B e

O D Gy § il @ ﬁo—m

inhaltliche Verdichtungen innerhalb von Handlungsstréngen; relativ
abgeschlossene Sinneinheiten, die durch Spannungselemente,
Figuren-, Zeit- und Ortswechsel bestimmt sind

Vorstellung der F|guren Einfiihrung in Situation und Grund-
stimmung

e pyramidale Struktur:

Hahepunkt
°
Spannungs- % e \ Spannungs-
steigerung abfall
Exposition o \o Katastrophe

o dialektische Struktur: Handlung & Kontrasthandlung

héufig an Kernstellen wiederkehrendes inhaltliches Element
(Worte, Begriffe, Gegenstinde, Symbole) zur Herstellung von Zu-
sammenhéngen
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Arbeitsschritte

1 Orientieren Sie sich an den duf3eren Absitzen und der bereits erarbeiteten
inhaltlichen Struktur (Sinneinheiten): Beim Erfassen des Inhalts haben
Sie sich von den Schwerpunkten des Geschehens-/Handlungsablaufs leiten
lassen. Auf diese greifen Sie nun zurick.

2 Uberpriifen Sie dabei am Text die einzelnen Inhaltsabschnitte auf formale
Aufgaben und markieren Sie auf dem Textblatt die von Thnen festgestell-
ten Strukturelemente: Kompositionsschemata (z.B. Rahmen, pyramidale
oder dialektische Struktur, Verkniipfung durch Leitmotive), Unterbrechun-
gen, handlungsauflésende und -verzégernde Elemente im Handlungsver-
lauf (beschreibende Einschiibe, Riickblenden, Zukunftsentwiirfe)

3 Halten Sie die erkannten Kompositionseinheiten stichwortartig fest.

4 Beschreiben Sie den Aufbau.

® Ubungsbeispiel
Heinrich von Kleist, Das Bettelweib von Locarno (Text 1, S. 197)

Arbeitsanweisung:

Beschreiben Sie den inneren Aufbau des Textes.

Lésungsvorschlag:

Schritt1 und Schritt 2 Inhalt auf Strukturelemente tiberpriifen

Unschwer erkennen Sie einen kurzen einleitenden Abschnitt, einen Teil, in
dem die Spannung zunehmend ansteigt, einen Wende- und Héhepunkt und
eine anschlieffende unabwendbare Katastrophe. Der Schlusssatz weist durch
eine Wortwiederholung auf den Beginn zurtick.

Schritt 3  Formale Struktureinheiten benennen

Rahmen mit Exposition und erregendem Moment (Z. 1-12)

Steigerung (Z. 13-64; Abschnitte: Z. 13-15, 15-28,29-64)

Hohe- und Wendepunkt (Z. 65-68)

Katastrophe (Z. 68-73)

Schluss mit Rahmen (Z. 73-76)

Die Komposition verweist auf eine dramatische Grundstruktur, wie sie sich
auch in Novellen findet.
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Schritt 4  Ausformulierung

Eine kurze Exposition fiihrt in Situation und Grundstimmung
ein, nennt die beteiligten Figuren und den Handlungsort. Aufer-
dem enthilt sie das entscheidende Ereignis, das als erregendes
Moment das folgende Geschehen auslést. (Z. 1-12) Der Tempus-
wechsel in der zweiten und dritten Zeile verweist auf einen Er-
zihlrahmen, der sich am Ende schlieft.

Es folgt eine schrittweise Steigerung zum Hohepunkt hin.
Dem Protagonisten entgleitet dabei zunehmend die Handlungs-
initiative. (Z. 13—64) Dies zeigt der Hinweis auf ein schicksalhaf-
tes Geschehen: Krieg und Missernte haben bereits die Hand-
lungsmichtigkeit des Marchese auf den notwendigen Verkauf des
Schlosses eingeschrinkt. Der Leser erkennt bei ihm ein Gefiihl
des Bedringt- und Ausgeliefertseins. (Z. 13-15)

Dem Schlossherrn gelingt es nicht, seine Absicht zu verwirk-
lichen, denn der Ritter, der seine finanzielle Lage entschirfen und
damit seinen Handlungsspielraum vergroflern konnte, nimmt
Abstand vom Kauf. Er schligt auch das Angebot des Marchese,
mit ihm die Nacht im Spukzimmer zu verbringen, aus. Das ist
der zweite Schicksalsschlag. Die Spannung wichst. (Z. 15-28)

Noch immer ist der Schlossherr verblendet und will seine
Ohnmacht nicht wahrhaben. In drei weiteren Phasen wird nun
sein Ende schnell vorbereitet. Der einstige Jiger wird selbst zum
Gejagten. Vorgefithrt wird dies in seinen drei Aufenthalten im
Spukzimmer. Bereits der erste Besuch, den er allein unternimmt,
verunsichert ihn (Z.29-39), der zweite, zusammen mit seiner
Frau und einem Diener, 16st , Entsetzen® aus (Z.39-49). Der
dritte Aufenthalt bringt die letzte Steigerung. Sie zeigt die Macht
des Bedrohlichen iiber jegliche Kreatur, sei es Mensch oder Tier.
(Z.49-64)

Der folgende Abschnitt enthilt den Hoéhe- und Wende-
punkt der Erzihlung in der einzigen wortlichen Rede des
Textes, den Worten des Marchese ,,wer da?“ (Z. 66). Sein vergeb-
liches Herumschlagen mit dem Degen fiihrt endgiiltig die Sinn-
losigkeit seines Handelns vor Augen. (Z. 65-68)

Die Katastrophe ist nicht mehr abwendbar. AufSer sich
steht der Marchese unter der Macht des Ritselhaften, und wie
unter dessen Zwang richtet sich sein Handeln gegen das eigene
Leben. (Z. 68-73) Das Anstecken des Schlosses und der Tod des
Marchese werden vom Erzihler nachgetragen. (Z. 70-73)

Mit dem erneuten Tempuswechsel ins Prisens und dem Tem-
poraladverb ,jetzt* (Z.74) schligt der Erzihler am Schluss
(Z.73-76) den Bogen zum einleitenden Satz. Einleitung und
Schluss bilden so den Rahmen der Geschichte.

Rahmen mit kurzer
Exposition und
erregendem Moment

Steigerung: fortschrei-
tender Verlust der Hand-
lungsautonomie

1. Abschnitt

2. Abschnitt

3. Abschnitt

Héhe- und Wende-
punkt: Wahnsinn

Katastrophe: Tod des
Marchese

Schlussrahmen
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4 Untersuchen der erziahlerischen Gestaltung

Charakteristisch fiir epische Texte ist ein Erzdhler, der als Vermittler zwi-
schen Autor und Leser steht. Er ist eine Erfindung des Autors und darf mit
diesem nicht verwechselt werden. Um seinen Lesern eine Geschichte zu pri-
sentieren, stehen dem Erzdhler dabei viele Gestaltungsmittel zur Verfiigung.
So kann er Geschehen und Ereignisse nach seinen Vorstellungen ordnen, sei-
nen Blick (und damit auch den des Lesers) auf bestimmte Aspekte richten,
manche betonend in den Vordergrund riicken und anderen weniger Aufmerk-
samkeit schenken. Mitunter verweilt er lange und ausfiihrlich bei Details, in
anderen Fillen beschrankt er sich auf eine knappe Skizzierung. Er vermag es,
Figuren ins Rampenlicht zu stellen, sie zu bevorzugen und ihnen die Prota-
gonistenrolle zuzuweisen, Handlungen zu bewerten und sprachliche Mittel so
einzusetzen, dass sie — entsprechend seinen Intentionen — den Leser beein-
flussen.

epischer Text:

_erfindet Erzahler:  beeinflusst

vermittelt
im Text
seine Welt

Autor fv IS ihy T Leser

Damit wird deutlich: Erst durch das Handeln des Erzihlers realisiert sich
die Geschichte. Er gibt ihr die besondere, einmalige Note. Aus diesem Grund
werden Sie als Leser den Text nur verstehen, wenn Sie sich auch mit dem Er-
zdhler, seiner Position, seiner Strategie (Erzihlweise) und Absicht beschiftigen.
Folgende Elemente der erzihlerischen Gestaltung gilt es also bei einer Unter-
suchung zu beriicksichtigen:
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Posntlon des Erzihl-
Erzdhlers ; ey perspektive :
"""" Elemente der |
erzdhlerischen Gestaltung =~ 4§

Zeitgestaltung

................. 2 \ Darbletungs- / RGP (it

weise i

Beachten Sie

Wihrend die einmal gewihlte Erzahlform meist beibehalten wird, kénnen sich die
anderen Erzihlelemente im Textverlauf verandern. Aussagekriftig sind besonders
Wechsel bei Erzahlperspektive, Erzahlverhalten, Darbietungsweise und Zeitgestaltung,
denn sie geben Aufschluss iiber die Position des Erzahlers und damit oft auch iiber den
literarhistorischen Hintergrund des Textes.

4.1 Die Erzahlform

Der Erzihler hat die Wahl zwischen der Ich- oder der Er-/Sie-Form. Verwen-
det er die Ich-Form, bleibt die Darstellung zwar weitgehend auf den subjekti-
ven Erfahrungsbereich dieses Ich beschrinkt, zugleich verringert sie aber die
Distanz zum Leser. Dieser nimmt dessen Erlebnisse und Handlungen intensiv
wahr und findet sich in die Gedanken- und Gefiihlswelt des Ich leicht hinein.
Allerdings gibt es auch in der Ich-Erzihlung die Moglichkeit zur distanzierten
Darstellung, und zwar dort, wo das erzihlende Ich in die eigene Vergangenheit
zuriickgreift und diese kritisch betrachtet.

Mit der Er-Form hingegen tritt der Erzihler in einen groferen Abstand
zum Geschehen. Mehr oder weniger spiirt der Leser die Anwesenheit einer ver-
mittelnden Instanz. Diese Darstellung erweckt in ihm den Eindruck von Ob-
jektivitit, denn der Erzihler teilt hier fremde Schicksale mit.
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Erzihlform Kennzeichen Wirkung
Ich-Form e Erzihler als erlebende und handelnde Figur  intensiv, besonders
e eingeschrankte, subjektiv bestimmte Erfah-  bei Darstellung psy-
rungswelt chischer Vorginge
® Trennung zwischen erzihlendem und er-
lebendem Ich

Er-/Sie-Form e Erzihler berichtet tiber andere Figuren

Vermittlung von

e meist distanzierte Darstellung vielfiltiger Distanz und Ob-
Erfahrungswelten jektivitat

e kommentierende Eingriffsmoglichkeit des
Erzahlers

4.2 Die Erzdhlperspektive

Die Position des Erzahlers verdeutlicht auch die Perspektive, die er einnimmt.
Manche Texte vermitteln den Eindruck eines allwissenden Erzihlers, als be-
finde sich dieser gleichsam iiber den Ereignissen, andere Texte zeigen den Er-
zihler dagegen mitten im Geschehen. In beiden Fillen kann man von Stand-
orten reden, die der Erzihler einnimmt, um von dort seinen Blick schweifen
zu lassen. Dabei kommt es auch darauf an, wie eng oder weit sein Blickfeld ist,
ob er seinen Standort verindert und welchen Figuren und Ereignissen sein
Interesse gilt.

Aussagekriftig ist iiberdies, welche Sichtweise der Erzihler wihlt und ob
er neben duferen (AufSensicht) auch auf innere Vorginge achtet (Innensicht).
Der Standort besitzt eine lokale und eine zeitliche Dimension: Der Erzihler
kann sich beispielsweise an Vorginge erinnern, die in der Vergangenheit liegen,
und diese beschreiben. Von Bedeutung ist zudem, mit welcher Einstellung
der Erzihler den Ereignissen und Figuren gegeniibertritt und inwieweit sich
diese im Verlauf der Handlung verindert.

:  Standort des Erzihlers A ? - ;
: Niihe/Distanz zum Geschehen? ;. Est@ihumg deg Erziflers

fest/sich verdndernd?

Untersuchung der
............................................... Erzéhlperspektive

Sichtweise des Erz&hlers% L -
aulen/innen

...........................................

J

Erciiniaresss dostiior

gering/stark :
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Der Em‘z’lmer kann zwischen verschiedenen Perspektiven wechseln: Er heftet sich z. B. in einer Erziz'hlpassag? an
die Fersen seiner Hauptfigur und betrachtet dann wieder das Geschehen distanziert aus der Vogelperspektive.

4.3 Das Erzéhlverhalten

Die Perspektive, die der Erzihler einnimmt, kann bereits sein Verhalten gegen-
iiber Geschehen, Figuren und Leser erkennen lassen. Man unterscheidet drei

Formen:

Eigenschaften des Erzéhlers

auktoriales Der Erzdhler

Erzdhlverhalten o wirkt allwissend,
e (iberblickt das Geschehen,
e kann dieses kommentierend begleiten
e und den Leser ansprechen.

personales Der Erzdhler

Erzdhlverhalten e bleibt unauffillig,
e tritt hinter die Figuren zuriick,
e iibernimmt die Perspektive einer Figur bzw. mehrerer Figuren und
e kann ihre/deren Gedanken und Gefiihle mitteilen.

neutrales Der Erzahler

Erzdhlverhalten o \irkt abwesend (die Figuren scheinen selbststandig zu agieren),
o vermittelt das Geschehen unbeteiligt aus der Distanz,
e oftin der direkten Rede.
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4.4 Die Darbietungsweisen des Erzdhlens

Zur Wiedergabe der Geschichte stehen dem Erzihler verschiedene Maglich-
keiten zur Verfiigung. Wenn er sich im Erzidhlerbericht bzw. Erzihlerkom-
mentar duflert, dann berichtet er iiber Ereignisse, Handlungen, Gedanken
und Gefiihle, beschreibt Figuren, Verhaltensweisen, Gegenstinde und Situa-
tionen oder kommentiert das Geschehen. Der Erzihler kann aber auch For-
men der Figurenrede wihlen, d. h. direkte oder indirekte Rede, erlebte Rede
oder inneren Monolog. Diese erkennt man an folgenden Merkmalen:

Direkte Rede

® Sie zeichnet sich meist durch Redeeinleitung oder -abschluss sowie Anfiih-
rungszeichen aus. Beispiel: Er fragte sie: ,,Soll ich morgen fahren?“
Gesprochenes wird in der 1. Person Indikativ wiedergegeben.

Der Erzihler tritt hinter die Figuren zuriick.

Der Leser fiihlt sich in das Geschehen hineinversetzt.

Erzdhlzeit und erzihlte Zeit (s. u.) decken sich.

Dadurch erhilt bei einem lingeren Gesprich die Darstellung szenischen
Charakter.

Indirekte Rede

* Auferungen oder Gedanken anderer werden durch den Erzihler wieder-
gegeben, meist in der 3. Person Konjunktiv. Beispiel: Er fragte sie, ob er mor-
gen fahren solle.

® Derauktoriale Erzihler wird als vermittelnde Instanz spiirbar.

® Der Leser empfindet Distanz zum Geschehen.

Erlebte Rede

® Der Erzihler wihlt die 3. Person Indikativ Priteritum; Formen der Redeein-
leitung bzw. des Redeabschlusses (, er dachte®/, dachte er”) fallen weg.
Beispiel: Sollte er morgen fahren?

® Gedanken (Innensicht) werden in einer Zwischenform zwischen direkter
und indirekter Rede wiedergegeben.

® Die Anwesenheit des Erzihlers ist noch spiirbar.

® Esist oft schwer zu entscheiden, ob der Erzihler oder die Figur spricht.
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Innerer Monolog

e Gedanken werden in der 1. Person Prisens Indikativ wiedergegeben, jedoch
ohne Anfithrungszeichen und Formen von Redeeinleitung oder -abschluss.
Beispiel: Soll ich morgen fahren?

Es handelt sich um einen Gedankenstrom.

Der Erzihler tritt hinter die Figur zurtick.

Der Leser fiihlt sich unmittelbar in das Geschehen hineingezogen.

Wird die Syntax weitgehend aufgelost und werden lediglich noch Bruch-
stiicke von Gedanken einer Figur in einer assoziativen Kette dargestellt,
spricht man vom Bewusstseinsstrom (,,stream of consciousness®) — dieser
ist eine extreme Variante des inneren Monologs (vgl. das wohl bekannteste
Beispiel: James Joyce, Ulysses).

4.5 Die Zeitgestaltung

Dem Erzihler stehen verschiedene Mittel zur Zeitgestaltung zur Verfiigung:
Zeitraffung, Zeitdeckung, Zeitdehnung, Riickblenden und Vorausdeutungen.
Man unterscheidet zwei Zeitkategorien: die Erzdhlzeit (EZ), also die zum Er-
zihlen bzw. Lesen aufgewendete Zeit, und die erzihlte Zeit (eZ), d.h. die
Dauer des erzihlten Vorgangs. Diese kénnen in ganz unterschiedlichem Ver-
hiltnis zueinander stehen:

eZ>EZ Zeitraffung: Erzahlerbericht auf Wesentliches konzentriert, Auslassung
von Zeitspannen; Zeitspringe
eZ=EZ Zeitdeckung; Figurenrede; szenische Darstellung
. eZ< 2 Zeitdehnung: Detailschilderungen rasch ablaufender Prozesse;

Beschreibungen, Reflexionen, Kommentierungen, Errterungen

Der Erzihler kann in seinem Bericht dem Geschehensablauf chronologisch
folgen. Er besitzt aber auch andere Méglichkeiten, beispielsweise eine Ge-
schichte vom Ende her aufzurollen oder an bestimmten Stellen den linearen
Ablauf zu unterbrechen, um Riickblenden einzubauen oder Zukiinftiges an-
zudeuten. (Vgl. S. 46 f.)
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4.6 Erzdhlerposition

Besonders in traditionellen Texten (= Texte, die eine geordnete, iiberschaubare,
auf festen Werten ruhende Welt reprasentieren) besitzt der Erzihler ein
selbstbewusstes Auftreten. So zeigt er nicht nur, dass er tiber den Ablauf der
Geschichte Bescheid weif3, sondern er mischt sich mit Kommentaren und Be-
wertungen immer wieder ein. Eine geschwichte Erzihlerposition findet
man vor allem in modernen Texten (= Texte, die auf eine komplexe, labyrin-
thische und orientierungslose Welt verweisen). Hier tritt der Erzihler hinter
die Figuren zuriick. Die Mehrdeutigkeit der indirekten und erlebten Rede ver-
weist auf eine unsichere Erzahlerposition.

Arbeitsschritte

1 Lesen Sie den Text im Hinblick auf Elemente der erzihlerischen Gestaltung
durch. Achten Sie besonders auf Wechsel bei Perspektive, Erzihlverhalten,
Darbietungsweise und Zeitgestaltung.

2 Markieren Sie diese Stellen farbig und bestimmen Sie die speziellen Auf-
gaben der gefundenen erzihlerischen Mittel.

3 Ordnen Sie das Material (Reihenfolge: Erzihlform, Perspektive, Erzihlver-
halten, Darbietungsweise, Zeitgestaltung) und beurteilen Sie anschlie-
f3end die Position des Erzihlers.

4 Stellen Sie Ihre Ergebnisse in einem zusammenhingenden Text dar.

W Beispiel
Eugen Ruge, In Zeiten des abnehmenden Lichts (Text 2, S. 199)

Arbeitsanweisung:

Analysieren Sie die erzihlerische Gestaltung.

Losungsvorschlag:

Der Erzihler wihlt die Er-Form. Er berichtet iiber Alexander Erzéhliform: Er-Form
und dessen Vater Kurt. Dabei vermittelt er nicht den Eindruck

sachlicher Distanz. Seine Formulierungen zeigen vielmehr, dass

ihn das Geschehen bewegt und er sich der erzihlten Wirklichkeit

nicht entziehen kann.

Zusammen mit Alexander verindert der Erzihler seinen Stand- Erziihlperspektive:
ort. Er begleitet die Hauptfigur von deren Wohnung iiber die Standortverdnderung
Autobahn nach Neuendorf, dem Wohnort von Alexanders Vater.
In dessen Haus verengt sich das Blickfeld. In den Fokus riickt nun

Blickfeldverengung
der mit seinem Essen beschiftigte Vater. Dessen Demenz 16st bei
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Alexander Gedanken an frithere Zeiten aus, die Aufensicht wech-
selt zur Innensicht.

Der Text enthilt auktoriale, personale und neutrale Stel-
len. Der Erzihler kennt das bisherige Leben von Alexander (,,wie
immer®, Z.5); er personifiziert und bewertet die Jahreszeiten
(,Der Herbst hatte sich eingeschlichen, hinterriicks.”, Z. 9), weif2
iiber Ortlichkeiten Bescheid (vgl. Z. 13-27), kleidet dabei seine
Empfindungen in sprachliche Bilder (,hier schien die Zeit still-
zustehen®, Z. 19f,, ,die toten Fenster von Villen®, Z. 21 f)) und
dufert sich zu strittigen Besitz- (vgl. Z. 22 f.) und Wohnverhilt-
nissen (vgl. Z.24). Kurts Erscheinung (,wie ein Geist®, Z. 33f))
und Verhalten (vgl. Z. 85-91) bleiben nicht unkommentiert. Der
Erzihler {ibernimmt aber auch oft Alexanders Perspektive und
gibt dessen Gedanken und Gefiihle wieder (vgl. Z.3, 7, 32, 39—
41, 65-84). Ebenfalls zu einem Element des personalen Erzih-
lens wird die erlebte Rede (vgl. Z. 66-71, 76—84). Zuweilen, be-
sonders in den kurzen Dialogpartien, verschwindet der — nun
neutrale — Erzihler hinter den Figuren (vgl. Z. 43 f., 49-52, 57 f)).

Insgesamt wechseln sich im Romanausschnitt Erzdhler-
bericht und Figurenrede ab: Der Erzdhler berichtet, beschreibt
und kommentiert die Vorginge vor allem am Beginn und Ende
des Textes. Neben der direkten Rede finden sich auffillig viele
Stellen der erlebten Rede. Diese erzeugt einen schwebenden
Zustand, bei dem der Leser im Unklaren bleibt, ob es sich um
Gedanken der Hauptfigur oder um Kommentare des Erzihlers
handelt (vgl. Z. 68, besonders Z. 66-71).

Der Text enthilt Zeitraffungen, bei denen sich der Erzihler
auf Wesentliches konzentriert, beispielsweise bei seiner Fahrt
nach Neuendorf. Nicht nur in den knappen Dialogen, auch bei
der Wiedergabe von Alexanders Gedanken und in der erlebten
Rede kommt es zu Zeitdeckungen (vgl. Z. 68-71, 75-84). Der
Erzihler folgt dem chronologischen Ablauf des Geschehens und
arbeitet zusitzlich Riickblenden ein (vgl. Z. 2; besonders Z. 75—
84), vor allem um Kurts Krankheitsentwicklung zu verdeutli-
chen.

Der Text lisst einen Erzidhler erkennen, dem Orte und Ge-
schehen, Vergangenheit und Gegenwart vertraut sind, der jedoch
nicht von einer hohen Warte sachlich und unbeteiligt berichtet,
sondern zum Teil der Geschichte wird und die erzihlte Wirk-
lichkeit mit persénlichen Bewertungen begleitet. Ja, er scheint
sogar in der erlebten Rede hinter dem Protagonisten zu ver-
schwinden, und der Leser bleibt im Unklaren dariiber, wer sich
hier duflert. So entsteht der Eindruck, dass der Erzihler selbst
tiber keine souverine Position verfiigt. Tatsichlich besitzt er in
diesem Text nicht mehr die tiberlegene Stellung, die er im traditi-
onellen Roman innehatte.

AuBensicht — Innensicht

Erziihlverhalten:
auktorial

personal

neutral

Darbietungsweise:

Erzdihlerbericht;
Figurenrede: direkte
Rede, erlebte Rede

Zeitgestaltung:
Raffungen (eZ > EZ)

Zeitdeckungen (eZ = EZ)

Riickblenden

Fazit und Erzdhler-
position:

auktorialer Erzihler mit
personalen Ziigen; wird
Teil der Geschichte

schwache Erzdhler-
position
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5 Analyse der sprachlich-stilistischen Gestaltung

Die Untersuchung der sprachlich-stilistischen Gestaltungsmittel erfolgt immer
inhaltsbezogen. Die entscheidende Frage lautet also: Wie stiitzen die sprach-
lichen Mittel die inhaltliche Aussage?

Die Analyse der Sprache konzentriert sich — wie im Grundlagenkapitel dar-
gestellt — auf folgende Bereiche: Wortwahl, Stil, Syntax und rhetorische
Mittel (vgl. S. 25 ff.). Dabei miissen Sie die Aufmerksamkeit auf die Funktio-
nen der eingesetzten Mittel richten. Neben den grundlegenden Aufgaben
(Veranschaulichung, Bekriftigung, Spannungserzeugung und Kommunikati-
onsforderung) kommt es vor allem auf spezifische Leistungen an, die sich aus
Thematik, Motivik und Erzihlerintentionen ergeben.

transportiert

epischer Text:

Themen, Motive, Erzihlerintentionen
iiber
Wortwahl, Stil, Syntax, rhet. Mittel

Leser

Arbeitsschritte

1 Halten Sie Themenschwerpunkte, Hauptmotive und/oder Erzihlerin-
tentionen (und damit erste Deutungsansitze) fest.

2 Lesen Sie den Text auf sprachliche Auffilligkeiten in den Bereichen Stil,
Wortwahl, Syntax, rhetorische Mittel durch. Bestimmen Sie deren Grund-
funktionen und markieren Sie die gefundenen Stellen mit unterschiedli-
chen Farben.

3 Versuchen Sie nun, die speziellen Aufgaben der sprachlichen Mittel im
Hinblick auf Thematik, Motivik und Erzihlerabsicht zu erkennen.

4 Analysieren Sie die sprachlich-stilistische Gestaltung des Textes.

5 Formulieren Sie Ihre Analyse in einem zusammenhingenden Text.

Analyse der sprachlich-stilistischen Gestaltung ¢ 59

Beachten Sie

Meist ist es sinnvoll, bei der Analyse dem Textverlauf zu folgen. Um Wiederholungen
zu vermeiden, ist es jedoch mitunter geschickter, die Ergebnisse nach bestimmten
Gesichtspunkten zusammenzufassen (z. B. nach Figuren, Teilthemen, Motiven).

— Im folgenden Beispiel bietet sich der Fortgang nach dem Textverlauf an.

® Ubungsbeispiel
Eugen Ruge, In Zeiten des abnehmenden Lichts (Text 2, S. 199)

Arbeitsanweisung:
Analysieren Sie die sprachlich-stilistische Gestaltung im Hinblick auf das zen-
trale Motiv des Textes.

Lésungsvorschlag:
Schritt 1  Hauptmotiv, Themenschwerpunkte, Erzahlerintention festhalten

e Zeit-Motiv als zentrales Motiv, vor allem als Verginglichkeits-Motiv; die-
sem untergeordnet ist die Naturmotivik (Herbst, Verfall)

e Sohn-Vater-Thematik; Probleme durch Krankheit und Personlichkeitsverlust

e Erzihlerintention: Lenken des Leserinteresses auf die Verginglichkeitspro-
blematik

Schritt2 und Schritt3 Sprachliche Mittel und ihre Funktionen erkennen

Stil: mittlere Ebene: Umgangssprache (z. B. ,,Keine Wirkung. Null.“, Z. 66), ei-
nige abwertende Formulierungen (z. B. ,,beinahe krepiert®, Z. 79)

Wortwahl:

e viele Worter im Text kreisen um Zeit, Tod, Verginglichkeit/Verfall (,,wie
tot“, Z. 2; , Krankenhausluft®, Z. 3; ,Herbst“, Z.9; ,stillzustehen®, Z. 19f;
»[mJorsche®, Z. 21; , toten Fenster®, Z. 22; ,,todlich verschluckt®, Z. 54; ,Ver-
fall“, Z. 74; ,krepiert“, Z.79; ,Vergangenheit”, Z. 80; etc) — vom Verfall
gekennzeichnete Naturbeschreibung symbolisiert den Zustand des Vaters

* auffillig: Temporaladverbien (,immer, ,noch®, ,schon®) als Schliissel-
und Leitworter — dadurch Verbalisierung des Zeitmotivs; driicken Span-
nung zwischen Wunsch nach Bleibendem und Erfahrung des Befristeten aus

Syntax:

e dominierende Ellipsen (z.B. ,Hatte gehabt. Fernste Vergangenheit., Z. 80)
— dadurch eindringliches Aufzeigen von Verlusten (Gesundheits-, Person-
lichkeits- und Kommunikationsverlust)
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e Inversionen, Einwortsitze, Aufzihlungen (z.B. ,Lichelte, nickte.”,
Z.85; ,Stopfte, kaute.”, Z.95; ,, Komisch aber auch®, Z.77) — dienen der
Bekriftigung; zeigen Veranderung des Gewohnten als verunsicherndes und
bedrohliches Moment auf; geben Hinweise auf unumst6{slich Endgiiltiges

Rhetorische Figuren:

e Vergleiche, Metaphorik (z.B. ,,wie ein Geist®, Z. 33 f) — zur eindringli-
chen Veranschaulichung; Personifikation der Natur mit negativer Kon-
notation (Natur als Widersacher des Menschen, z. B. ,,Der Herbst hatte sich
eingeschlichen, hinterriicks.“, Z. 9)

e rhetorische Fragen, Pausen, Antithetik (z.B. ,,Und — hatte sie?“, Z. 6;
,Sauberer?“, Z. 7; ,, Der letzte Satz, den Kurt zusammenhingend hatte sagen
konnen, war: Ich habe die Sprache verloren.”, Z. 80f.) — dienen der Span-
nungssteigerung (auch provozierend); verdeutlichen Hilflosigkeit gegeniiber
einem unausweichlichen Schicksal

e Formen der Wiederholung (z.B. ,Ja, sagte Kurt.“, Z.44, 50, 52, 58)
— dienen der Eindringlichkeit; erfiillen unterschiedliche Funktionen: so-
wohl Ausdruck fiir den Wunsch nach Bleibendem als auch Hinweis auf For-
mel- und Klischeehaftigkeit; veranschaulichen Unfihigkeit zur geistigen
Verarbeitung und Veranderung

e wiederholte Anreden (,,Erkennst du mich, fragte Alexander.“, Z. 43; ,,Hast
du Hunger, fragte Alexander.”, Z. 49) — stellen vergebliche Kommunikati-
onsversuche dar

e Ironie (z.B. ,Auch nicht schlecht.”, Z. 81 {; , Verglichen mit seinem heutigen
Repertoire eine Glanznummer.“, Z. 82) — erzeugt Spannung; verdeutlicht
Ablehnung einer Situationsverdnderung; zeigt selbstquilerischen Riickblick

Schritt4  Ausfiihrung

Der Text ist der mittleren Stilebene zuzuordnen: Die vom Er-
zahler gewahlten Worter entstammen der Umgangssprache, es
finden sich weder Fach- noch Dialektausdriicke. Einige Formu-
lierungen haben jedoch abwertenden Charakter.

Schon der Titel des Romans In Zeiten des abnehmenden Lichts,
die dem ersten Kapitel vorangestellte Jahresbezeichnung 2001
und der Vergleich in der ersten Textzeile , wie tot“ verweisen auf
die Bedeutung des Zeit- bzw. Verginglichkeits-Motivs. Auch
der Inhalt untermauert diese Behauptung: Alexander Umnitzer
ist nach vier Wochen aus der Klinik mit der Diagnose entlassen
worden, unheilbar an Krebs erkrankt zu sein. Das unerwartete
und in seiner Endgiiltigkeit schockierende Untersuchungsergeb-
nis begleitet ihn auf dem Weg zu seinem dementen Vater.

Stilebene

Bedeutung des Zeit- und
Vergdnglichkeits-Motivs
im Textausschnitt
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Das Schliisselwort ,immer* fithrt am Textbeginn in die
Motivik ein. So soll der nachgestellte Vergleich ,wie immer*
(z.5) betont auf eine gewohnte Handlung verweisen, die an
keine aufergewohnlichen, auffilligen Abweichungen denken
lisst. Doch vor dem Hintergrund seiner aktuellen physischen
und psychischen Situation fragt sich Alexander, ob sich in der
kurzen Zeitspanne von vier Wochen etwas an seiner S Welt“-
Sicht ,verindert* (Z.5 f.) habe. Der Furcht vor einer neuen Per-
spektive wird der unterschwellige Wunsch nach Bleibendem
(,,immer", Z. 5) entgegengesetzt.

Dabei verraten bereits die Ellipsen (Z.S5f) einen Verlust
(s.u.). Die rhetorische Frage ,,Und — hatte sie?“ (Z. 6), als erlebte
Rede formuliert und provozierend mit Konjunktion und Pause
eingeleitet, driickt zusitzlich eine innere Unsicherheit aus. Der
Komparativ ,,sauberer” (Z. 7) steht als weiteres Indiz fiir eine
Verinderung; er st sofort eine neue Frage aus, die als Einwort-
satz und Wiederholung besonderes Gewicht bekommt: ,Saube-
rer? (Z.7) Die anschlieBenden knappen Antworten in Stei-
gerungsform ,Irgendwie bunter. Idiotischer. (Z.7) lassen mit
dem Adverb ,irgendwie® und dem abwertenden Adjektiv
_idiotischer” erkennen, dass Alexander wenig Interesse verspirt,
diesen Verinderungen weiter auf den Grund zu gehen. Vielmehr
stellt er gegen sie eine definitive Behauptung: ,,Der Himmel war
blau, was sonst. (Z. 8) Der Zusatz ,was sonst” soll das Wahrge-
nommene bestitigen, 6ffnet aber als verschleierte rhetorische
Frage den Raum fiir Spekulationen.

Das Temporaladverb ,,immer* wiederholt sich mehrfach (Zwd;
14, 15, 26, 51, 67, 79, 80). Es fungiert auch als Leitwort, fithrt
gleichsam durch den Text, als wiirde hier Alexanders Wunsch
nach Bestand und Dauer eingefangen. Allerdings wird es mit-
unter durch ein weiteres Adverb seiner Aufgabe beraubt, ndmlich
Zeitlosigkeit anzuzeigen. Die Verbindung mit ,,noch® (Z. 14, 15)
stellt das Unverinderliche in Zweifel, denn dieses Adverb sagt aus:
Das Bestehende gilt nur noch fiir befristete Zeit.

Der ,Herbst* ist die Jahreszeit des Ubergangs, in der das
Vergingliche besonders deutlich erscheint: ,Der Herbst hatte
sich eingeschlichen, hinterriicks. (Z. 9) Die Natur wird hier ab-
wertend als heimtiickischer Widersacher personifiziert und
zum Symbol des Bedrohlichen, das im Kontrast zu geistigen
Leistungen des Menschen steht. Der Mensch fiihlt sich von der
Natur unvermittelt iiberfallen. Sie bedringt das von ihm Ge-
schaffene (Wege: vgl. Z. 20 f.; Hiuser: vgl. Z. 24 f) und lasst Cha-
os entstehen (vgl. Z. 25 ff). Gerade dort, wo ,die Zeit stillzu-
stehen® (Z. 191.) scheint, wie dies in einem eindringlichen Bild
vor Augen gefithrt wird, dringt Natur in die vom Menschen
kultivierten Bereiche ein.

Schliisselwort ,,immer*
Vergleich

Ellipsen
rhetorische Frage

Komparative

Einwortsatz und
Wiederholung

Abwertung

Behauptung
rhetorische Frage

wiederholtes Leitwort
Limmer”

Natur-Motiv

Personifikation
Symbol

sprachliches Bild




i

62 ¢ Epische Texte interpretieren

Wieder findet man das Adverb ,,noch®, nun in der Nihe von
»schon® und verbunden mit einer Personifikation: ,,Eins der we-
nigen Hauser hier, die noch bewohnt waren: [...] Die Holunder-
biische berithrten schon die Veranda.“ (Z.24f) Die Girten
verwahrlosen, Gras iiberwuchert die einst vom Menschen kulti-
vierte Natur. Die Metapher ,die toten Fenster” (Z.21f.) deutet
nicht nur auf unbewohnte Hiuser. Thr Verfall und die von ihnen
vermittelte Leere belegen den Untergang einer vom Menschen ge-
schaffenen, historisch gewachsenen Villenkultur, Symbole
einer gepflegten und gebildeten Gesellschaft. Die Gegenwart
offenbart eine andere Seite: , Frisch renovierte Hiuser, warmege-
dimmt nach irgendeiner EU-Norm. Neubauten, die aussahen wie
Schwimmbhallen: Stadtvillen nannte man das.“ (Z. 16 f) Der ab-
wertende Vergleich und die betont auf Ironie zielende Inversion
driicken aus, dass der Erzihler dieser Entwicklung ablehnend ge-
geniibersteht. Der Vergleich mit ,,Schwimmhallen® betrifft die
»Neubauten®, deren Hallendimension nichts Intimes zulisst.

Der Natur wird etwas arglistig Béses zugeschrieben. Hinter
dem negativ dargestellten Motiv verbirgt sich zusitzlich der
physische Bereich des Menschen: Unerwartet wird Alexander
mit seiner unheilbaren Krankheit konfrontiert; ,hinterriicks®
(Z.9) wie der Herbst durchbricht sie das Gewohnte und wird zur
Bedrohung.

Die hiufigen Ellipsen machen nicht nur auf das Fehlen eines
Satzteils, sondern auf etwas Grundsitzliches aufmerksam. In den
ersten Ellipsen ist Alexander als notwendiges Subjekt (,,Er")
nicht mehr gegenwiirtig: ,,Schaute hinaus in die Welt. Priifte,
ob sie sich verindert hatte.“ (Z.5f) Das Gewohnte, das bisher
Sicherheit gewihrt hat, ist abhanden gekommen. Dies driickt
sich sogar in seinem Zeitgefiihl aus: ,Das Datum hatte er wih-
rend der letzten Tage verloren.“ (Z. 11 f)

Zeit wird auch im Alterungsprozess fassbar, wie ihn der
Sohn bei seinem Vater vorfindet. Doch hier scheint das Dauer-
hafte nicht erwiinscht, es verursacht Unbehagen. So hingt ,seit
langem® (Z.39f) ,der Geruch des Alters® (Z.40) Kurt an. Die
Personifikation ,Er saf tief in den Zellen“ (Z. 40 f.) bringt nicht
nur etwas zu Befiirchtendes, sondern auch etwas zu Fiirchtendes
nahe. Kurts stereotype ,Ja“-Antworten auf die Anreden des Soh-
nes signalisieren in ihrer mechanischen Wiederholung geistige
Leblosigkeit, die Unfihigkeit zur Kommunikation und ein
Verhaftetsein im Augenblick, in dem weder Vergangenheit noch
Zukunft bewusst werden. Auch beim Vater findet man die syn-
taktisch verkiirzte Struktur (vgl. Z. 62 f). Hier zeigen die Ellipsen
ebenfalls einen Verlust an, und zwar den einer geistigen Welt,
ausgelost durch die Demenz-Erkrankung.

Personifikation

Metapher

Symbol

abwertender Vergleich;
ironische Inversion

Syntax: Haufung von
Ellipsen

Zeit-Motiv beim Vater

Personifikation

stereotype Anreden,
Wiederholung

verkiirzte syntaktische
Struktur: Ellipsen
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Alexander und der Erzihler sprechen von einem ,,immer noch®
(.67 f.), um den Gedanken an ,,irgendeine Art Ich“ (Z. 68) auf-
rechtzuerhalten. Doch zahlreiche Wiederholungsformen und
rthetorische Fragen bringen Alexanders Hilflosigkeit ange-
sichts der viterlichen Demenz eindringlich zum Ausdruck: ,,Was
ging in diesem Kopf vor? In diesem immer noch durch einen
Schidel von der Welt abgegrenzten Raum, der immer noch
irgendeine Art Ich enthielt. Was fiihlte, was dachte Kurt[?] [.. ]
Was dachte er? Dachte er iiberhaupt? Wie dachte man ohne
Worte?* (Z. 66-71). Die wiederholten Fragen betonen die Ohn-
macht des Betrachters. Sie kreisen um das geistige Tun, das ,,Ich®
(. 68) des Menschen.

Noch einmal wird Kurts Personlichkeit beschworen, und
zwar in einer Riickblende mit betonenden Demonstrativ- und
Possessivpronomen, Anaphern und sprachlichen Bildern, die den
Gegensatz zur aktuellen Situation eindringlich hervorheben. Zu-
sitzlich schwingt ein bitterer Grundton mit, wenn Kurts einstige
Fihigkeiten ironisch tiberzogen erinnert werden: ,,Kurt, der Red-
ner. Der grofRe Erzihler. Wie er dagesessen hatte in seinem be-
rithmten Sessel — Kurts Sessel! Wie alle an seinen Lippen hingen,
wenn er seine Geschichtchen erzihlte, der Herr Professor.”
(Z.75ff) Noch einmal wird in einem anaphorischen Parallelis-
mus (,,immer hatte es eine Pointe, immer hatte es Witz“, Z. 791.)
auf das scheinbar Dauerhafte von Kurts grof3er Zeit verwiesen,
um es gleich darauf in einer Ellipse und einem Polyptoton unwi-
derruflich in die Vergangenheit zu verbannen: ,Hatte gehabt.”
(Z.80) Die Parenthese in Zeile 78 f. deutet Kurts Eingesperrtsein
im Lager, aber auch seine verlorene geistige Weite an.

Im Jahre 2001 sieht Kurts Welt anders aus: Normale Kommu-
nikation ist nicht mehr moglich. Bei Kurt reduziert sich alles auf
die Nahrungsaufnahme. Auch hier ein ,,Verfall (Z. 74) mensch-
licher Kultur, der Esskultur: Kurt benutzt seine Finger. Ein Ver-
gleich mit der infantilen Phase hilt dies fest (vgl. Z. 89f). Die
Natur erscheint als triebgebundene Essgier unmenschlich
und unisthetisch. Wieder fehlt das grammatische Subjekt, der
Vorgang nimmt mechanischen Charakter an: ,Stopfte das
Stiick in den Mund.“ (Z.91) Das Triebhafte dringt sich in die
Anapher ,,Und noch eins. Und kaute. Und wihrend er [...]*

(Z.91£). SchlieRRlich beschrinkt sich alles auf die Einwortsitze:
,Stopfte, kaute.“ (Z. 95) Das Vorkulturelle, Chaotische der Natur
dominiert iiber den Menschen und degeneriert ihn zur tieri-
schen Fressmaschine. Entwiirdigend ist auch der letzte Satz: ,,Die
Sofde rann in einer schmalen Spur iiber sein Kinn.“ (Z. 95)

Wiederholungen
rhetorische Fragen

Pronomen, Anaphern,
sprachliche Bilder

ironische Hyperbel

anaphorischer
Parallelismus

Ellipse, Polyptoton

Parenthese

Vergleich
Natur-Motiv

Anapher

Einwortsdtze
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6 Untersuchen der Darstellung von Raum und Zeit

Handlung und Geschehen erfolgen immer eingebettet in Raum und Zeit. Der
Erzihler kann beiden Bereichen besondere Funktionen zuweisen und sie auf
diese Weise mit Bedeutung fiillen. Dann wird eine eingehende Untersuchung
von Raum und Zeit entscheidende Hinweise zur Gesamtdeutung des Textes
liefern. Zeit ist also nicht nur als Mittel erzihltechnischer Gestaltung zu unter-
suchen (Wie wird erzdhlt?), sondern kann als wichtiges Thema oder Motiv
(Was wird erzdhlt?) zum Gegenstand einer ausfiihrlichen Deutung werden.
Sofern Raum und Zeit keine wesentlichen Inhaltsschwerpunkte bilden, lassen
sie sich unter dem Bereich ,Handlung (Handlungsort, Handlungszeit) be-
arbeiten. Dabei gehéren Raum und Zeit zusammen, wie schon der Begriff
»Zeitraum“ nahelegt.

Welche (Zeit-)Rdume unterscheidet der Erzdhler in seinem Text und mit welcher Bedeutung liidt er sie auf?

6.1 Raum

Die zahlreichen Raumvarianten lassen sich nach thematischen Aspekten ord-

nen und zusammenfassen:

® Handlungsraum: iufSerer Aktionsbereich der Figuren; Orte (Zimmer, Haus,
Garten, Landschaft, Stadt) als Handlungshintergrund

* Lebensraum: soziales Umfeld der Figuren (Familie, Schule, Arbeitsplatz,

e Stimmungsraum: Schauplatz, der aufgrund seiner besonderen Lage und Be-
schaffenheit zum Spiegel innerer Zustinde wird und Assoziationen auslost

e Symbolraum: verweist auf einen anderen, existenziellen Bereich (Beispiel:
der Herbst als Symbol der Verginglichkeit)

Dabei konnen Riume durch unterschiedliche Darstellung (eng/weit, hell/
dunkel, geordnet/chaotisch) sowohl Vertrautheit, Heimat und Geborgenheit
als auch Einsamkeit, Unbehaustheit und Gefahr vermitteln.

—TIPP
Besonders interessant fiir die Deutung sind mégliche Kontraste und Grenzen
zwischen unterschiedlichen Raumen. So kann z. B. ein Kulturraum (Zivilisation) einem
Naturraum (Wildnis) gegentiiberstehen.

6.2 Zeit

Zeit erscheint in epischen Texten vor allem als Dauer von Handlungen und
Geschehensabliufen, Entwicklungs- und Reifungsprozessen sowie erinnerter
Vergangenheit und erdachter Zukunft. Zeitliche Verinderungen werden meist
von Verlusterfahrungen begleitet (Trennung, Krankheit, Alter).

Im Textauszug von E.Ruge (Text 2) wird Zeit als personlicher Alterungs-
prozess und Krankheit dargestellt. Manche Werke riicken bestimmte Zeiter-
eignisse in den Mittelpunkt (vgl. Kriegsromane). Das Genre des Zeitromans
liefert ein Bild der jeweiligen Gesellschaft (vgl. dabei auch die Literatur der
,Stunde Null“ = Literatur der unmittelbaren Nachkriegszeit). Die Werke des
Fin de Siécle (etwa 1890-1914) halten die besondere Dekadenz-Stimmung
dieser Zeit fest. Wihrend es den impressionistischen Autoren um das Erfas-
sen von Augenblicken ging, wirken die Inhalte von Mirchen zeit- und orts-
enthoben. (Zur Zeitthematik vgl. auch Th.Manns Der Zauberberg und
Michael Endes Momo.)

gesellschaftliche Gruppen, Milieu); seine Bedingungen (Werte, Normen, Arbeitsschritte
Gesetze) als Einflussfaktoren auf persénliche Entwicklung und Verhaltens- 1 Halten Sie Orte und Zeiten fest, in denen sich Handlung und Geschehen
weisen vollziehen.

® Geistiger Raum: Welt der inneren Handlung, der Gedanken und Gefiihle,

in der konkrete Aktionen reflektiert werden oder sich eigene fantastische
Wirklichkeiten erschlief3en

2 Uberpriifen Sie, ob Raum und Zeit nur als Hintergrund fiir Handlung
und Geschehen dienen oder ob sie eigene thematische und motivische
Schwerpunkte bilden. Fragen Sie: Sind (Zeit-)Rdume semantisch (d. h. mit
Bedeutung) aufgeladen und spielen sie daher eine wichtige Rolle im Text?
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3 Trifft dies zu, dann lenken Sie Ihre Aufmerksamkeit auf die Beziehungen
zwischen Thema/Motiv und Ort/Zeit, um die Wirkungen, die Raum und
Zeit auf Erzihler und Figuren ausiiben, zu entschliisseln. Diese driicken
sich in Erzihlerkommentaren und Figurenreaktionen aus (Gedanken, Emp-
findungen, Assoziationen, Handlungen). Sammeln Sie die Texthinweise
und ordnen Sie das Material.

4 Ziehen Sie die Sprachanalyse heran und iiberpriifen Sie diese auf Uber-
einstimmungen mit [hrer Materialsammlung. Die Analyse der sprachli-
chen Mittel soll die gefundenen Ergebnisse stiitzen.

5 Fassen Sie das Resultat zusammen.

m Ubungsbeispiel
Eugen Ruge, In Zeiten des abnehmenden Lichts (Text 2, S. 199)

Arbeitsanweisung:

Interpretieren Sie den Text im Hinblick auf die Darstellung von Raum und Zeit.

Losungsvorschlag:

Schritt 1 Zeitliche und riumliche Gegebenheiten festhalten

Zeit: unmittelbar erlebte Zeit: ein Dienstag im September (vgl. Z. 10f,, 29)
2001 (Z. 1); erinnerte Zeit: vor allem Kurts Vergangenheit als eloquenter Red-
ner (vgl. besonders Z.75-80), mehr als ,zwei Jahre“ (Z.83) zuriickliegend;
Alexanders Krankenhausaufenthalt und Entlassung, wenige Tage zuriicklie-
gend (vgl. Z. 2f)

Rdume: Krankenhaus; Wohnung von Alexander; Autobahn; Haus des Vaters
in Neuendorf; Strafde mit renovierten Hiusern vs. Straf3e mit vielen unbe-
wohnten Hausern und vernachlissigten Girten; Kurts geheime Gedankenwelt

Schritt 2 Zeit in Form von Verginglichkeit als Hauptmotiv iiberpriifen

Im Text wird Zeit zur leidvollen Erfahrung und die (physischen, psychischen
und auch raumlichen) Verinderungen, die sie mit sich bringt, sind negativ be-
haftet. Es finden sich Hinweise auf raumliche und zeitliche Verinderungen
bei:

e Hiusern, StrafSen, Garten (vgl. Z. 15ff,, 20ff.,, 25ff.)

e Jahreszeiten (vgl. Z. 9f)

e Pflanzen (vgl. Z. 20f, 25ff)

e Menschen (physische Natur und geistiger Bereich, vgl. Z. 3, 36-41, 95)
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Schritt 3  Material nach Bereichen (= Rdumen) ordnen

Grundeinteilung in drei Bereiche: die vom Menschen geschaffene Welt, der
Naturraum und der geistige Raum — weitere Differenzierung in einer geglie-
derten Stoffsammlung:

Hinfiihrung: Verweischarakter der Raum- und Zeitgestaltung
Alle vorkommenden Riume (Handlungs-, Lebens-, Natur-, geistiger Raum)
sowie zeitbezogene Handlungen, Entwicklungen und Erinnerungen haben
Symbolcharakter; ihre Verinderung verweist auf Vergangliches.

Hauptteil: Verginglichkeitsmotiv

Verginglichkeit wird v. a. als ein Kontrast infolge von Verinderungen erfahren:

Bereich der vom Menschen geschaffenen Welt (Kontrastbeispiele)

e Hiuser: Einst bewohnte alte Villen sind nun unbewohnt und dem Verfall
preisgegeben (vgl. Z. 20 ff.: die bemoosten Dicher, die Risse in den Fassaden
und die morschen Ziune). <> Kontrast: Renovierungen veranderten die al-
ten Hiuser. Sie sind genormt (vgl. Z. 16; = ohne individuelle Note, gesichts-
los), , wirmegedimmt“ (Z.16; =von abweisender, verschlossener, enger
Art). Neubauten gleichen ,,Schwimmballen® (Z. 17; = vermitteln keine Ge-
borgenheit).

¢ StrafRen: Die alten Villen findet man an schmalen, mit Linden gesiumten
StraRen und ,, [k]opfsteingepflasterte[n]“ (Z.20), von Wurzeln aufgewdlb-
ten Biirgersteigen (vgl. Z. 20 f;; = Vermittlung einer harmonischen Beziehung
von Mensch und Natur). <> Kontrast: Die neuen StrafSen haben die Natur
sauber zuasphaltiert (vgl. Z. 15).

Bereich der Natur

e Sichtweise: der klare, blaue ,,Himmel* (Z. 8; = freier Blick) «> Kontrast: der
durch ein chaotisches ,,Gewirr von Asten verstellte Himmel (vgl. Z.27;
= eingeschrankter Blick)

o Jahreszeit: Herbst als Symbol des Verginglichen, unerwartete und uner-
wiinschte Jahreszeit (vgl. ,,Der Herbst hatte sich eingeschlichen®, Z.9)

* ungezihmte, wilde Natur iiberwuchert die frither gepflegten Garten;
Biische reichen bereits an die Veranden heran (vgl. Z. 21 f,, 25ff)

* biologische Natur, menschlicher Korper: Alexanders vor kurzem dia-
gnostizierte unheilbare Krankheit, die zunehmende Demenz seines Vaters;
der Geruch des Alters; der Mund als bloles Organ der Nahrungsaufnahme
und -verarbeitung (vgl. Z. 3, 36, 38,40f, 95)

o
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Geistiger Bereich

e Intelligenzverlust: Kurt, der einst brillante Professor und Redner (vgl.
Z.74ff) < Kontrast: Kurt, der Gedichtnis und Sprache verloren hat (vgl.
den ,,Raum” des Gehirns: ,,In diesem immer noch durch einen Schidel von
der Welt abgegrenzten Raum, der immer noch irgendeine Art Ich enthielt.”,
Z.66ff.); vgl. auch den ,Mund“-Raum, in dem Geistiges konkret zum Aus-
druck kommt und sich in sprachlichen Lauten formuliert: ,In Kurts Mund
verwandelte sich alles in eine Anekdote.” (Z. 78)

e Ich-Verlust, Verlust des Menschlichen: Nach dem Verlust der Sprache
(vgl. Z. 81 ff.) hat der Mund nur mehr biologische Funktion (vgl. Z. 95).

Schritt 4 Sprache und Inhalt verbinden

e bei der Wortwahl — Schliisselworter, wie z. B. ,,immer”, ,,noch®, ,,schon®,
driicken Vergianglichkeit und Furcht vor Veranderung aus.

e im Bereich der Syntax — Ellipsen, die den Gesundheits-, Personlichkeits-
und Kommunikationsverlust aufzeigen; Inversionen/Einwortsitze/Aufzih-
lungen, die Bedrohung und Verunsicherung durch Verinderungen erken-
nen lassen

e bei den rhetorischen Figuren — Wiederholungen, die den Wunsch nach
Bleibendem und die Unfihigkeit zur Kommunikation verdeutlichen; Ironie,
mit der eine Ablehnung der Verinderungen ausgedriickt wird; Metaphern
aus dem Bereich der Natur als Widersacher des Menschen und der ver-
fallenden Kultur; Natur als Symbol fiir Chaos

7 Charakterisieren von Figuren und
Beschreiben ihrer Beziehungen

Die Aufgabe kann auf die Kennzeichnung einer einzelnen Figur (Figurenkon-
zeption) oder deren Position im sozialen Beziehungsgeflecht (Figurenkons-
tellation) zielen. Die Komplexitit einer Figur offenbart sich nicht auf wenigen
Seiten, sondern verlangt stets die genaue Kenntnis des Gesamtwerks. Diese
kann aber nur bei wenigen Pflichtlektiiren vorausgesetzt werden.

Aufgrund des in der Regel geringen Umfangs des Priifungstextes beschrin-
ken sich die Arbeitsanweisungen deshalb oft auf wesentliche Merkmale der
Figur. Diese stehen dann in Verbindung zu einem tibergeordneten Thema. Im
folgenden Beispiel zu Eugen Ruges In Zeiten des abnehmenden Lichts (Text 2)
ist es das Thema Krankheit.

Charakterisieren von Figuren und Beschreiben ihrer Beziehungen /69

7.1 Charakterisierung einer Einzelfigur

Charakterisieren heif3t: Vorstellen einer Figur in

ihren individuellen bzw. typischen Kennzeichen.

Diese umfassen

e iuflere Merkmale: z. B. Name, Alter, Aussehen,
Kleidung, Auftreten, Sprache, Beruf,

e innere Einstellungen: Eigenschaften, Interessen, Ziele,
Wertorientiertheit, Verhaltenssteuerung (rational/
emotional), Wirklichkeitsbezug, Einflussfaktoren,
Entwicklungen (Ausgangssituation — Verinderungen —
Ergebnis),

¢ Handlungen, Verhaltensweisen (aktiv/passiv),

e soziale Beziehungen: Position im Beziehungsgeflecht,
Beziehungsfihigkeit (selbst-/fremdbestimmt, sozial
eingebunden/isoliert), Beziehungsentwicklungen.

Beachten Sie

Figurenkonzeption und -konstellation lassen sich oft nicht eindeutig voneinander ab-
grenzen. Eine einzelne Figur bzw. Person ist stets auch durch ihre sozialen Interaktionen
(,soziale Beziehungen") geprigt. Diese stehen im Mittelpunkt, wenn Sie explizit eine
Figur in ihrem Beziehungsgeflecht untersuchen sollen.

Der Erzihler hat verschiedene Moglichkeiten, Figuren dem Leser zu vermit-
teln: Er beschreibt sie aus seiner Sicht, lisst sie selbst zu Wort kommen oder
durch andere kennzeichnen. Dabei kann er einzelnen Figuren besondere Auf-
merksamkeit widmen oder ihnen nur eine Nebenrolle zuweisen. Es steht ihm
frei, sie individuell oder typisiert, auflen- oder innengeleitet, in starker oder
schwacher Position darzustellen sowie sie mit festem oder sich entwickelndem
Charakter auszustatten.

Arbeitsschritte

1 Lesen Sie den Text im Hinblick auf kennzeichnende Figurenmerkmale
genau durch. Beachten Sie dabei Selbstaussagen der Figur, Bemerkungen
anderer Figuren, Hinweise und Kommentare des Erzihlers sowie eventu-
elle Angaben in der Vorbemerkung des Priifungstextes.

2 Markieren Sie die gefundenen Informationen. Verwenden Sie unterschied-
liche Farben fiir die Bereiche: Auf3eres, Inneres, Verhalten und Soziales.

T ————————
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3 Notieren und ordnen Sie das gefundene Material nach den unter 2 genann-
ten Bereichen. — Fiigen Sie den jeweiligen Quellenbeleg als Zeilennotiz an.
Ziel ist das Erstellen eines Gesamtbilds der Figur.

4 Formulieren Sie die Charakterisierung. Verwenden Sie das Prasens und be-
legen Sie Ihre Aussagen mit Zitaten.

7.2 Beschreiben von sozialen Beziehungen

Die Aufgabenstellung kann auch (zusitzlich) von Thnen verlangen, Figuren in
ihrem sozialen Umfeld zu charakterisieren. In diesem Fall sollten Sie noch
weitere Kriterien heranziehen und in den Mittelpunkt IThrer Untersuchung
stellen. Achten Sie auf

® dominierende Figuren, Kontrastfiguren und Aufenseiter,

° Positionsveréinderungen,

e Aktionen und Reaktionen,

® Verhaltensstrategien und ihre Auswirkungen,

° Kommunikationsbedingungen, -erfolge und -misserfolge.

- Ubungsbeispiel
Eugen Ruge, In Zeiten des abnehmenden Lichts (Text 2, S. 199)

Arbeitsanweisung:

Die Demenz bestimmt das Alter von Kurt Umnitzer. Sammeln Sie Informa-
tionen zu einer Charakteristik dieses Lebens. Ordnen Sie das gefundene Mate-
rial im Hinblick auf den zentralen Aspekt , Krankheit“ und begriinden Sie in
einer kurzen Einleitung Thr Vorgehen.
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Ldsungsvorschlag:
Schritt1 und Schritt2 Textstellen im Hinblick auf , Kurts Krankheit* suchen

Die Krankheit des Vaters wird in folgenden Bereichen erkennbar:
® seinem aufleren Erscheinungsbild,

® seinen physischen Tatigkeiten,

® seinem geistigen Befinden (besonders im Vergleich zu friiher),
¢ den Auswirkungen auf Alexander.

Schritt 3  Material nach Krankheitssymptomen/Bereichen ordnen

Die Krankheit prigt Kurts duflere Erscheinung, seine sichtbaren Handlungen,
seinen geistigen Zustand und seine menschliche Beziehungsfihigkeit. Die Dar-
stellung der Krankheitssymptome geschieht deshalb am sinnvollsten in dieser
Abfolge, also nach dem gingigen Schema vom Auferen zum Inneren, um
anschliefend auf die Auswirkungen einzugehen:

Krankheitssymptome im duferen Erscheinungsbild:

® Aussehen: ,wie ein Geist® (Z:-33 L) ungepflegte Erscheinung, unordent-
liche Kleidung (vgl. Z. 46)

® unangenehmer Geruch (Geruch des Alters®, Z. 40)

¢ dimmlich-starrer Blick (.glotzte®, Z. 36)

Krankheitssymptome bei kérperlichen Tatigkeiten:

® cingeschrinkte Motorik; Unsicherheit beim Gehen (,,umhertapste“, Z. 69);
Probleme bereits bei gewohnten Handlungen, so der Handhabung von Be-
steck

® Gefahr des Erstickens beim Essen

* auf Pflegepersonal angewiesen

Krankheitssymptome in der geistigen Befindlichkeit:

* friihere Eigenschaften, Fihigkeiten: begnadeter Redner, fesselnder Er-
zdhler; geistig gewandter Professor, aufgeschlossen und kommunikativ, auch
handwerklich agil (Gartentitigkeit, vgl. Z. 26); negative Erfahrungen: zer-
miirbender Lageraufenthalt, bei dem Kurt fast ~krepiert” (Z. 79) wire

® Verinderungen: zwei Jahre zuvor noch beschrinktes geistiges Vermogen;
Kurts Eingestindnis: ,,Ich habe die Sprache verloren.” (Z. 81)

— Verlust an Eigeninitiative: »stundenlang® (Z.70) am Schreibtisch iiber
der Zeitung sitzend

~ extreme Einschrinkung des Sprachvermégens: stereotype, geistlose Ant-
worten; Kommunikationsprobleme

L |
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~*Anzeichisn von Vereinsamung 8 Untersuchen der duReren und inneren Handlung
— Personlichkeitsveranderung; Beschrinkung auf biologischen Bereich;
Essgier In epischen Texten handeln Menschen und gestalten mit ihrem Tun die Wirk-

lichkeit. Man unterscheidet dabei dufSere und innere Handlung. Die duf3ere

Handlung bezieht sich auf die sichtbare Abfolge einzelner zielgerichteter
‘ Aktivititen. Um diesen Handlungsvorgang zu untersuchen, fragt man nach
‘ den Handlungstrigern (von bestimmten Interessen und Zielen geleitete Figu-
ren), dem Handlungsraum (Orte, an denen die Tatigkeiten erfolgen), der
Handlungszeit (Zeitpunkt und Dauer der Aktionen), dem Handlungsobjekt
(Gegenstand, auf den sich die Handlung bezieht) und dem (den) Handlungs-
ausloser(n) (Anregungen oder Reize, die zu einer Handlung veranlassen).
Handlungen kénnen in ihren Auswirkungen zu weiteren Handlungsauslésern

Auswirkungen auf den Sohn:
e leidvolle Konfrontation mit korperlichem und geistigem Verfall:
— sinnlich unangenehme Begegnung (Geruch; Essensweise)
— kein Erkennen von geistiger Leistung (vgl. Z. 66)
— kein Vordringen in die Bewusstseinsebene des Vaters
— Erfahrung gegenseitiger Isolation
e aus der Begegnung erwachsende Fragen bleiben ungelst

Schritt 4  Ausfiihrung (hier nur Einleitung)
werden.

Innere Handlungen stellen mentale und psychische Prozesse dar, die
als Gedanken, Assoziationen, Gefiihle erkennbar sind und von Erfahrungen,

Im zweiten Textteil wendet der Erzihler seine Aufmerksamkeit  Uberblicks-
dem an schwerer Demenz erkrankten Kurt Umnitzer zu. Er information
beschreibt dessen Krankheitssymptome und die vergeblichen

Versuche des Sohnes, mit dem Vater ins Gesprich zu kom- } Werten, gesellschaftlichen Normen und Zielen beeinflusst werden konnen.

men. Kurts ké{PefliChET und geistiger Zustand wird besonders im ;' Die Untersuchung richtet sich auf auslésende Faktoren, Inhalte und Abliufe
Kontrast zu seiner fritheren, gesunden Lebensphase deutlich.

sowie Auswirkungen dieser Vorgiange.

Meist gehen duflere und innere Handlung fortlaufend ineinander tber, so-
dass eine Gliederung nach den genannten Kriterien nicht ratsam erscheint.
Sinnvoller ist es, dem Textverlauf zu folgen und an den jeweiligen Stellen
das wechselseitige Zusammenspiel von duferer und innerer Handlung aufzu-
I zeigen.

—TIPP
Innere Handlung bezieht sich nicht nur auf die dargestellten Figuren. Auch der Erzahler
kann seine Gedanken und Empfindungen preisgeben!

Eine Szene der Biihnen-
fassung von ,,In Zeiten
des abnehmenden
Lichts®, aufgefiihrt vom
Deutschen Theater
Berlin; auf dem Foto:
Alexander Khuon (als
Alexander Umnitzer)
und Bernd Stempel (als
Kurt Umnitzer)

Arbeitsschritte

1 Lesen Sie den Text aufgabenbezogen durch. Achten Sie dabei auf Hand-

1 lungswechsel.

J 2 Markieren Sie mit unterschiedlichen Farben die Stellen, an denen Ihnen

1 Elemente dufderer und innerer Handlung auffallen.

3 Fragen Sie nach Relationen zwischen beiden Handlungsarten. Versuchen
Sie aus diesen Handlungswechseln Verhaltensweisen zu erkliren (Ur-
sache-Wirkung-Prinzip).

4 Fihren Sie die Ergebnisse Ihrer Untersuchung aus. Folgen Sie dabei den
einzelnen Handlungsphasen.
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B Ubungsbeispiel den gefiihlsverhirteten Begleiter um (vgl. Z. 108-117); Punktierungen und

Naturbilder (vgl. Z.112-118) — Hinweise auf Gedanken und Empfin-

Elisabeth Langgisser, Die getreue Antigone (Text 3, S. 201)

Arbeitsanweisung:

Stellen Sie den Zusammenhang von ufSerer und innerer Handlung dar.

Losungsvorschlag:

Schritt1  bis  Schritt 3 Elemente uRerer und innerer Handlung markieren;

Handlungswechsel erkliren
Auflere Handlungsfaktoren:
Handlungstriger: Carola und Begleiter
Handlungsraum: Grab und Umgebung
Handlungszeit: ein Nachmittag im Spitfriihling der unmittelbaren Nachkriegs-
zeit
Handlungsobjekt: Grabpflege
Handlungsausldser: leidvolle Kriegserfahrungen, beabsichtigte Grabpflege,
herausforderndes Verhalten des jungen Mannes

Handlungsverlauf:

® Beginn der dufSeren Handlung: Abstellen des Korbes durch Carola und
Hinwendung zu ihrem Begleiter (vgl. Z. 6 f.); junger Mann: iuferes Verhal-
ten (Anzeichen aufgesetzter Teilnahmslosigkeit, Anziinden einer Zigarette;
vgl. Z.7 {f) als Ausdruck innerer Einstellung — Ablehnung der Grabpflege

® problematischer Gesprichsansatz (vgl. Z. 20f.), Titigkeiten am Grab (vgl.
Z.21f); Begleiter: Gefithl mangelnder Zuwendung — Ausléser einer Provo-
kation (vgl. Z. 27 f.)

* Handlungswechsel in die Vorstellungswelt des Begleiters (vgl. Z. 30-32)

® ,verlegen[es]” (Z. 28) Lachen: Ausdruck der Unsicherheit (vgl. auch Z. 32)
— Handlungsunterbrechung und Misstrauen bei Carola (vgl. Z. 32 f)

® Gedanken des Erzihlers (vgl. Z. 33-36)

® gegenseitige Vorwiirfe und Eskalation der dufSeren Handlung (Stiche-
leien, vgl. Z. 391, 51f) bis zu Handgreiflichkeiten (vgl. Z. 53-63); vergeb-
licher Befriedungsversuch (vgl. Z. 64—-69)

® Traurigkeit (vgl. Z.70) als Spannungsléser; Beginn einer Handlungsphase,
bei der das Gesprich immer wieder von Gedanken unterbrochen wird (vgl.
Z.71-90; vgl. auch Punktierung, Gedankenstrich)

e Carolas religiése Bindung (vgl. Z. 91f.); Naturbilder als Hoffnungssymbole
(vgl. Z.93-95)

* Innere Handlung: Carolas Zuwendung vermittelt Geborgenheit (vgl.
Z.98-105); ihre aus christlichem Glauben wachsende Beharrlichkeit stimmt

dungen

Schritt 4 Ausfiihrung

Carola und ihr Begleiter befinden sich an einem ortlich nicht
niher bestimmten Soldatengrab. Hier und in der nahen Umge-
bung spielt sich die Handlung an einem Nachmittag im Spatfrith-
ling in der unmittelbaren Nachkriegszeit ab. Carola will das
Grab siubern und bepflanzen. Die Grabpflege ist zwar der An-
lass, doch die tiefer liegenden Ursachen, besonders der inneren
Handlung, sind die schmerzhaften Erfahrungen der jiingsten
Vergangenheit. Carola leidet unter dem Tod des Bruders (vgl.
Z.51f), und auch an ihrem Begleiter sind die schlimmen Jahre
nicht spurlos voriibergegangen (vgl. Z. 98f.). Ein weiterer hand-
lungsauslésender Faktor ist das provozierende Verhalten des jun-
gen Mannes (vgl. Z.7 ff)), der offenbar Carolas Aufmerksamkeit
auf sich ziehen mochte und deshalb zu sticheln beginnt (vgl.
Z.27:f, 39f).

Mit dem Abstellen des Korbes und der Hinwendung Carolas
zu ihrem Begleiter (vgl. Z. 6-8) beginnt die dufdere Handlung.
Der junge Mann gibt sich betont desinteressiert (vgl. Z. 7 ff)). Thm
scheint zu missfallen, dass er Carolas Aufmerksamkeit mit dem
toten Soldaten teilen muss. Das Midchen redet ihn an, doch er
provoziert mit einer abwertenden Geste (vgl. Z.27f.). Spannung
entwickelt sich, die Handlung wechselt ins Innere. Offenbar spiirt
der junge Mann die psychische Stirke Carolas, und er versucht sie
sich in seiner Fantasie als kleines Kind vorzustellen (vgl.
Z.30ff). Sein ,verlegen[es] (Z.28) Lachen dient der eigenen
Tiuschung und zeigt seine Unsicherheit. Carola aber macht die-
se Geste stutzig (vgl. Z. 32 f.). Hier dufert sich der auktoriale Er-
zihler mit einer kommentierenden Begriindung (vgl. Z.33-
36).

Nun beginnt die Auseinandersetzung zwischen den beiden
jungen Leuten. Carolas hingebungsvolle Arbeit am Grab und ihr
auffordernder Ton (vgl. Z. 37) stacheln den jungen Mann an. Er
fiihlt sich nicht ernst genommen, empfindet vermutlich selbst
Einsamkeit und vermisst Carolas Zuwendung. Deshalb verstarkt
er seine Sticheleien (vgl. Z.39f, 51f). Er scheut sich nicht,
Carolas Bruder zu erwihnen, der im KZ den Tod gefunden hat.
Daraufhin eskaliert die duflere Handlung (vgl. Z. 53-63). Wih-
rend er sich schnell wieder beruhigt, bleiben seine Versuche, sie mit
Schwarzmarktwaren zu besinftigen, erfolglos.

dulere Handlungs-
faktoren: Handlungs-
triger, Handlungsraum

Handlungszeit
Handlungsobjekt

Handlungsausloser

Beginn der dufSeren
Handlung

Unsicherheit als Aus-
léser innerer Handlung

Erzdhler teilt seine
Gedanken mit

erneute Provokation als
Ausléser duRerer Hand-
lung

Eskalation der dulBeren
Handlung, dann Be-
ruhigung des Begleiters
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Carolas Fahigkeit, die Situation ihres Begleiters richtig einzu-
schitzen (vgl. Z.70), macht ihm seine Verlorenheit bewusst
und ihn dadurch zur emotionalen Offnung bereit. Das Schliis-
selwort , Traurigkeit” (Z. 70) bewirkt ein gemeinsames Schwei-
gen und fiihrt Carolas Gedanken zu ihrem Bruder und dessen
Tod. Sein Schicksal lisst ihr keine Ruhe. In ihrer Qual wendet sie
sich ,,an einen ganz anderen® (Z. 90). An ihn richtet sie auch ihre
Fragen (vgl. Z. 91 f.), in denen ihre Religiositit deutlich wird.

Carolas gestische Zuwendung hat den jungen Mann beruhigt.
Ohne dass ein mentaler Vorgang erkennbar wird (vgl. Punktierun-
gen, Gedankenstriche, Naturbilder als Symbole innerer Bewegt-
heit), vermittelt Carola ihrem Begleiter doch ein Gefiihl der Ge-
borgenheit (vgl. Z. 104 ff.). Aus der gesuchten Verbindung von
Lebenden (Freund, Mutter, Pfarrer, Gemeinde) und Toten (unbe-
kannter Soldat, Bruder), die sich besonders im Besuch der Toten-

»Traurigkeit als Aus-
[6ser einer Entspannung

innere Handlung
Carolas religiose

Bindung

innere Handlung:
Vermittlung von
Geborgenheit

christliche Werte Caro-

messe verdeutlicht, gewinnt sie innere Festigkeit. Mit dieser /s als Orientierung fiir
kann sie ihrem Begleiter gegeniibertreten und seine Gefiihlsver-
hirtung durch zirtliche Hinwendung aufbrechen. Es gelingt
ihr sogar, ihn zum Kirchendienst zu verpflichten (vgl. Z. 108
117).

sich und andere

Der Titel , Die getreue Antigone* spielt auf die Figur der Antigone aus der griechischen Mythologie an. In der
gleichnamigen Tragédie von Sophokles (496406 v. Chr.) wird das tragische Schicksal der Tochter von Odipus
dargestellt. Die Zeichnung rechts zeigt die Szene, als Antigone ihrem toten Bruder durch eine symbolische Be-
stattung den Einzug in das Totenreich erméglicht — was jedoch durch ihren Onkel, Kénig Kreon, unter Andro-
hung der Todesstrafe verboten worden war.

Erweiterte Arbeitsauftrige ¢ 77

9 Erweiterte Arbeitsauftrige

Oft schlieRt sich der Interpretationsaufgabe zu epischen, aber ebenso zu dra-
matischen oder lyrischen Texten ein zusitzlicher Arbeitsauftrag an. Dabei gibt
es grundsitzlich zwei Moglichkeiten: die Vertiefung eines bestimmten thema-
tischen Aspekts der vorher interpretierten Textgrundlage oder der Vergleich
mit einem anderen literarischen Werk, das Sie selbst auswéhlen kénnen.

Beachten Sie

Die folgenden Arbeitsschritte werden exemplarisch an einem epischen Text veran-
schaulicht, gelten aber fiir erweiterte Arbeitsauftrage zu allen Gattungen.

9.1 Vertiefung eines thematischen Aspekts

Der erweiterte Arbeitsauftrag geht in der Regel vom vorliegenden, bereits er-
schlossenen und interpretierten Text aus und zielt auf die Vertiefung eines
thematischen Aspekts. Gehen Sie folgendermafden vor:

Arbeitsschritte

1 Lesen Sie den Text themabezogen durch.

Markieren und notieren Sie dabei die fiir die Bearbeitung wichtigen Stellen.

3 Versuchen Sie, den thematischen Schwerpunkt (d.h. den Sachverhalt,
das Problem oder den Begriff) mit Ihrem Vorwissen aufzuschliisseln (nach
Erscheinungsformen, Funktionen). -

4 Verbinden Sie die Testaussagen mit Thren Kenntnissen: Stellen Sie Uber-
einstimmungen, Ahnlichkeiten, Unterschiede und Ergdnzungsmog-
lichkeiten fest. Ordnen Sie das Material nach den Vorgaben der Aufgaben-
stellung oder des Textverlaufs. — Weitere Gliederungsméglichkeiten: z. B.
nach Erscheinungsformen, Eigenschaften, Funktionen, Leistungen

5 Stellen Sie nun Thre Ergebnisse iibersichtlich strukturiert dar.

B Ubungsbeispiel
Eugen Ruge, In Zeiten des abnehmenden Lichts (Text 2, S. 199)

Arbeitsanweisung:
JIch habe die Sprache verloren.“ Erliutern Sie, bezogen auf den vorliegenden
Text, die Bedeutung von Sprache.
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Texte

Heinrich von Kleist (1777-1811), Das Bettelweib von Locarno (erschienen 1810)

Am Fufe der Alpen, bei Locarno im oberen Italien!, befand sich ein altes, einem
Marchese? gehériges Schloss, das man jetzt, wenn man vom St. Gotthard kommt, in
Schutt und Triimmern liegen sieht: ein Schloss mit hohen und weitliufigen Zimmern,
in deren einem einst, auf Stroh, das man ihr unterschiittete, eine alte kranke Frau, die
sich bettelnd vor der Tiir eingefunden hatte, von der Hausfrau aus Mitleiden gebettet
worden war. Der Marchese, der, bei der Riickkehr von der Jagd, zufillig in das Zimmer
trat, wo er seine Biichse abzusetzen pflegte, befahl der Frau unwillig, aus dem Winkel,
in welchem sie lag, aufzustehen, und sich hinter den Ofen zu verfiigen. Die Frau, da sie
sich erhob, glitschte mit der Kriicke auf dem glatten Boden aus, und beschidigte sich, auf
eine gefihrliche Weise, das Kreuz; dergestalt, dass sie zwar noch mit unséglicher Miihe
aufstand und quer, wie es vorgeschrieben war, liber das Zimmer ging, hinter den Ofen
aber, unter Stohnen und Achzen, niedersank und verschied.

Mebhrere Jahre nachher, da der Marchese, durch Krieg und Misswachs, in bedenkliche
Vermogensumstinde geraten war, fand sich ein florentinischer Ritter bei ihm ein, der
das Schloss, seiner schénen Lage wegen, von ihm kaufen wollte. Der Marchese, dem viel
an dem Handel gelegen war, gab seiner Frau auf, den Fremden in dem oben erwihnten,
leerstehenden Zimmer, das sehr schén und prichtig eingerichtet war, unterzubringen.
Aber wie betreten war das Ehepaar, als der Ritter mitten in der Nacht, verstort und
bleich, zu ihnen herunterkam, hoch und teuer versichernd, dass es in dem Zimmer
spuke, indem etwas, das dem Blick unsichtbar gewesen, mit einem Geriusch, als ob es
auf Stroh gelegen, im Zimmerwinkel aufgestanden, mit vernehmlichen Schritten,
langsam und gebrechlich, quer iiber das Zimmer gegangen, und hinter dem Ofen, unter
Stéhnen und Achzen, niedergesunken sei.

Der Marchese, erschrocken, er wusste selbst nicht recht warum, lachte den Ritter mit
erkiinstelter Heiterkeit aus, und sagte, er wolle sogleich aufstehen, und die Nacht zu
seiner Beruhigung, mit ihm in dem Zimmer zubringen. Doch der Ritter bat um die
Gefilligkeit, ihm zu erlauben, dass er auf einem Lehnstuhl, in seinem Schlafzimmer
tibernachte, und als der Morgen kam, lie er anspannen, empfahl sich und reiste ab.

Dieser Vorfall, der auferordentliches Aufsehen machte, schreckte auf eine dem
Marchese hochst unangenehme Weise, mehrere Kiufer ab: dergestalt, dass, da sich unter
seinem eigenen Hausgesinde, befremdend und unbegreiflich, das Geriicht erhob, dass es
in dem Zimmer, zur Mitternachtsstunde, umgehe, er, um es mit einem entscheidenden
Verfahren niederzuschlagen, beschloss, die Sache in der nichsten Nacht selbst zu unter-
suchen. Demnach lieR er, bei Einbruch der Dammerung, sein Bett, in dem besagten
Zimmer aufschlagen, und erharrte, ohne zu schlafen, die Mitternacht. Aber wie erschiit-
tert war er, als er in der Tat, mit dem Schlage der Geisterstunde, das unbegreifliche
Gerdusch wahrnahm; es war, als ob ein Mensch sich von Stroh, das unter ihm knisterte,
erhob, quer tiber das Zimmer ging, und hinter dem Ofen, unter Geseufz und Geréchel

%‘_'
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niedersank. Die Marquise, am andern Morgen, da er herunterkam, fragte ihn, wie die
40 Untersuchung abgelaufen; und da er sich, mit scheuen und ungewissen Blicken, umsah,
und, nachdem er die Tiir verriegelt, versicherte, dass es mit dem Spuk seine Richtigkeit
habe: so erschrak sie, wie sie in ihrem Leben nicht getan, und bat ihn, bevor er die Sache
verlauten lieRe, sie noch einmal, in ihrer Gesellschaft, einer kaltbliitigen Priifung zu
unterwerfen. Sie horten aber, samt einem treuen Bedienten, den sie mitgenommen hat-
s ten, in der Tat, in der nichsten Nacht, dasselbe unbegreifliche, gespensterartige Ge-
riusch; und nur der dringende Wunsch, das Schloss, es koste was es wolle, los zu wer-
den, vermochte sie, das Entsetzen, das sie ergriff, in Gegenwart ihres Dieners zu
unterdriicken, und dem Vorfall irgendeine gleichgiiltige und zufillige Ursache, die sich
entdecken lassen miisse, unterzuschieben. Am Abend des dritten Tages, da beide, um
s der Sache auf den Grund zu kommen, mit Herzklopfen wieder die Treppe zu dem
Fremdenzimmer bestiegen, fand sich zufillig der Haushund, den man von der Kette
losgelassen hatte, vor der Tiir desselben ein; dergestalt, dass beide, ohne sich bestimmt
zu erkliren, vielleicht in der unwillkiirlichen Absicht, aufler sich selbst noch etwas
Drittes, Lebendiges, bei sich zu haben, den Hund mit sich in das Zimmer nahmen. Das
ss Ehepaar, zwei Lichter auf dem Tisch, die Marquise unausgezogen, der Marchese Degen
und Pistolen, die er aus dem Schrank genommen, neben sich, setzen sich gegen eilf Uhr,
jeder auf sein Bett; und wihrend sie sich mit Gesprachen, so gut sie vermogen, zu
unterhalten suchen, legt sich der Hund, Kopf und Beine zusammengekauert, in der
Mitte des Zimmers nieder und schlift ein. Drauf, in dem Augenblick der Mitternacht,
60 lisst sich das entsetzliche Gerdusch wieder héren; jemand, den kein Mensch mit Augen
sehen kann, hebt sich, auf Kriicken, im Zimmerwinkel empor; man hort das Stroh, das
unter ihm rauscht: und mit dem ersten Schritt: tapp! tapp! erwacht der Hund, hebt sich
plotzlich, die Ohren spitzend, vom Boden empor, und knurrend und bellend, grad als
ob ein Mensch auf ihn eingeschritten kime, riickwirts gegen den Ofen weicht er aus.
65 Bei diesem Anblick stiirzt die Marquise, mit striubenden Haaren, aus dem Zimmer; und
wihrend der Marquis, der den Degen ergriffen: wer da? ruft, und da ihm niemand
antwortet, gleich einem Rasenden, nach allen Richtungen die Luft durchhaut, lisst sie
anspannen, entschlossen, augenblicklich, nach der Stadt abzufahren. Aber ehe sie noch
einige Sachen zusammengepackt und aus dem Tore herausgerasselt, sieht sie schon das
70 Schloss ringsum in Flammen aufgehen. Der Marchese, von Entsetzen iiberreizt, hatte
eine Kerze genommen, und dasselbe, iiberall mit Holz getifelt wie es war, an allen vier
Ecken, miide seines Lebens, angesteckt. Vergebens schickte sie Leute hinein, den Un-
gliicklichen zu retten; er war auf die elendiglichste Weise bereits umgekommen, und
noch jetzt liegen, von den Landleuten zusammengetragen, seine weiflen Gebeine in
75 dem Winkel des Zimmers, von welchem er das Bettelweib von Locarno hatte aufstehen
heifSen.
Aus: Heinrich von Kleist, Die Verlobung in St. Domingo. Das Bettelweib von Locarno. Der Findling. Erzihlungen.
Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2002, S. 4346
Anmerkungen
1 Gemeint ist die schweizerische Stadt Locarno am Lago Maggiore.
2 Marchese (Marquis, weibliche Form: Marquise): italienischer Adelstitel
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Eugen Ruge (geb. 1954), In Zeiten des abneh i i li
s Dy i o nehmenden Lichts. Roman einer Familie

glex;z(ncz't.’;C Ur}rlznitzer hat vor Kurzem von seiner unheilbaren Krebserkrankung erfahren. Aus
em Krankenhaus zuriickgekehrt, macht er sich zu seinem s )
; . ) chwer dementen Vater auf, d
vier Wochen nicht mehr gesehen hat. Der Ausschnitt ist der Beginn des ersten Kapit:l:ﬁ i
12001 '

Zwei Tage lang hatte er wie tot auf seinem Bii

ng | Biiffelledersofa gelegen. D
duschte ausgiebig, um auch den letzten Partikel Krankenhaus% s i —
und fuhr nach Neuendorf,

% 11 5 § S . . . s
. ] . . s
EI fuhI' dle A , Wi1e Immer Chaute 1naus in dle VV elt. Prufte, Ob sie Slch veran-

Die Autos kamen ihm sauberer vor. Saub i
| : erer? Irgendwie bunter. Idioti
Der Himmel war blau, was sonst. 3 e Fo e
=% (Il?er }:{erbst hatte siFh eingeschlichen, hinterriicks. Tupfte kleine gelbe Markierungen
;n ie Bauréle. Es war inzwischen September geworden. Und wenn er am Samstag ent
assen worden war, musste heut Dienstag sein. D a .
- yeptiag g - Das Datum hatte er wihrend der letzten
- Neu;:nd.orf besaf? neuerdings eine eigene Autobahnabfahrt — »neuerdings® hieR fiir
< exander immer n'och: nach der Wende. Man kam direkt auf die Thilmannstrale (hieB
;:n%m;r noch _so). le StraiZe“war glatt asphaltiert, rote Fahrradstreifen zu beiden Seiten.
risch renovierte Hauser, wirmegeddmmt nach irgendeiner EU-Norm. Neubauten, die
aussahen wie Schwimmballen: Stadtvillen nannte man das. :
= Aber man .brauchte nur einmal links abzubiegen und ein paar hundert Meter dem
= ufnr.nen Steinweg zu folge.n, dann noch einmal links - hier schien die Zeit stillzuste-
ent; ellne schmale S"traGe mit Linden. Kopfsteingepflasterte Biirgersteige, von Wurzeln
:'etr euFt. Morsche Zaulne und Feuerwanzen. Tief in den Girten, hinter hohem Gras, die
oten Fenster von Villen, iiber deren Riickiibertr: i 2
ity agung in fernen Anwaltskanzleien
fEms der wenigen Hé'user hier, die noch bewohnt waren: Am Fuchsbau sieben. Moos
2 :}1 ddem Dach. Risse in der Fassade. Die Holunderbiische beriihrten schon die Veranda.
n fier Apfe.lbaum, den Kurt immer eigenhindig beschnitten hatte, wuchs kreuz und
quer in den Himmel, ein einziges Gewirr.
= Das ,,E;seg auf Riddern” stand schon in der ISO-Verpackung auf dem Zaunpfeiler
ienstag, fand er auf der Packung bestitigt i ing
2 s g | gt. Alexander nahm die Packung und ging
hOvaOhl er einen Schliissel hatte, klingelte er. Testen, ob Kurt aufmachte — sinnlos.
(0] 'nehm wusste er, dass Kurt nicht aufmachen wiirde. Aber dann hérte er das vertraute
C‘lulets.chen‘ der Flurtiir, und als er durch das Fensterchen schaute, erschien Kurt — wie
ein Geist — im Halbdunkel des Vorraums.
3 —Mach auf, rief Alexander.
Kurt kam niher, glotzte,
—Mach auf!
Aber Kurt riihrte sich nicht.

uft von sich abzuwaschen,

5
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Alexander schloss auf, umarmte seinen Vater, obwohl ihm die Umarmung seit lan-
4 gem unangenehm war. Kurt roch. Es war der Geruch des Alters. Er saf3 tief in den
Zellen.
Kurt roch auch gewaschen und zihnegeputzt.
— Erkennst du mich, fragte Alexander.
—Ja, sagte Kurt.

= Lo x s :
massenstds'ch'len er n'och einigermafden beisammen zu sein. Lichelte, nickte. Zog Gri
By nl,) ie 1r§endw1e passten. Verstellte sich schlau. Nur hin und wit,eder unéerl' gf 'hn-
nder| : in i i e
e K::\)rreks ZSS er c(lien Ro;wem In seine Kaffeetasse goss. Oder auf einmal ratlos mrili
en dastand - und ihn schlieflich ins Bij
: | ticherregal steck i
e . gal steckte. Miserable Quote:
- ckc}}lxeP Gulasch hatte Kurt bisher geschafft. Jetzt griff er zu: mit den Fl% s
€ schrag von unten zu Alexander herauf, wie ein Kind, das die Reaktio s |
4 n seiner

45 Sein Mund war mit Pflaumenmus verschmiert, der Morgendienst hatte es wieder
mal eilig gehabt. Seine Strickjacke war schief geknépft, er trug nur einen Hausschuh.
Alexander machte Kurts Essen warm. Mikrowelle, Sicherung einschalten. Kurt stand

interessiert daneben.
— Hast du Hunger, fragte Alexander.
50 —Ja, sagte Kurt.
— Du hast immer Hunger.

—Ja, sagte Kurt.
Es gab Gulasch mit Rotkohl (seit Kurt sich an einem Stiick Rindfleisch einmal fast

tédlich verschluckt hatte, wurde nur noch Kleinteiliges bestellt). Alexander briihte sich
ss einen Kaffee. Dann nahm er Kurts Gulasch aus der Mikrowelle, stellte es auf die Igelit!-

Decke.
— Guten Appetit, sagte er.

—Ja, sagte Kurt.
Begann zu essen. Eine Weile war nur Kurts konzentriertes Schniefen zu hoéren.

s0 Alexander nippte an seinem noch viel zu heifen Kaffee. Sah zu, wie Kurt afi.
— Du hast die Gabel falsch herum, sagte er nach einer Weile.
Kurt hielt einen Augenblick inne, schien nachzudenken. Af dann aber weiter: Ver-
suchte, das Stiick Gulasch mit dem Gabelstiel auf die Messerspitze zu schieben.
— Du hast die Gabel falsch herum, wiederholte Alexander.
6s  Er sprach ohne Betonung, ohne mahnenden Unterton, um die Wirkung der reinen
Begriffe auf Kurt zu testen. Keine Wirkung. Null. Was ging in diesem Kopf vor? In
diesem immer noch durch einen Schidel von der Welt abgegrenzten Raum, der immer
noch irgendeine Art Ich enthielt. Was fiihlte, was dachte Kurt, wenn er im Zimmer
umbhertapste? Wenn er vormittags an seinem Schreibtisch saf$ und, wie die Pflegerin-
7 nen berichteten, stundenlang in die Zeitung starrte. Was dachte er? Dachte er iiber-
haupt? Wie dachte man ohne Worte?
Kurt hatte endlich das Gulaschstiick auf die Messerspitze geladen, balancierte es jetzt,
schon zitternd vor Gier, zum Mund. Absturz. Zweiter Versuch.
Eigentlich ein Witz, dachte Alexander, dass Kurts Verfall ausgerechnet mit der Sprache
75 begonnen hatte. Kurt, der Redner. Der grofRe Erzihler. Wie er dagesessen hatte in
seinem berithmten Sessel — Kurts Sessel! Wie alle an seinen Lippen hingen, wenn er
seine Geschichtchen erzihlte, der Herr Professor. Seine Anekdoten. Komisch aber auch:
In Kurts Mund verwandelte sich alles in eine Anekdote. Egal, was Kurt erzihlte — selbst
wenn er davon erzihlte, wie er im Lager beinahe krepiert wire —, immer hatte es eine
%0 Pointe, immer hatte es Witz. Hatte gehabt. Fernste Vergangenheit. Der letzte Satz, den
Kurt zusammenhingend hatte sagen kénnen, war: Ich habe die Sprache verloren. Auch
nicht schlecht. Verglichen mit seinem heutigen Repertoire eine Glanznummer. Doch
das war zwei Jahre her: Ich habe die Sprache verloren. Und die Leute hatten wirklich
gedacht, sieh mal an, er hat die Sprache verloren, aber sonst ...

Eltern prﬁft Stopfte das Stiick in den Mund. Und noch eins, Und kaute
Und wihrend er kaute, hielt er seine beschmierten F :

: inger hoch wie z
— Wenn du wiisstest, sagte Alexander. : —.

Kurt reagierte nicht. Hatte endlich eine Methode gefunden: die Losung des Gulasch

o~ ; :
problems. Stopfte, kaute. Die Sofe rann in einer schmalen Spur iiber sein Kinn

Aus: Eugen Ruge, In Zeiten des ab i i il
st i g es abnehmenden Lichts. Roman einer Familie. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt

Anmerkung
1 Igelit: eine Kunststoffart

Elisabeth Langgasser (18991 950), Die getreue Antigone (erschienen 1947)

1 Da? Grab !ag zwisc'hen den Schrebergirten, ein schmaler Weg lief daran vorbei und

g:;t:g;z:::uzr;iglgez; Stelle wie ein versandetes Flussbett, das eine Insel umschlieeBrt.
On an zu verwittern; seine Buchstaben R.IP.I waren vom R :
verwaschen, der Stahlhelm saf schief dariiber und war wie ei i i
s der Tod noch immer Wache hielt. GieRkanne e mlt‘ WelCth
d.as Midchen Carola stellte den Spankorb r;nl;I aé];i usntfegre:il;te;clﬁiin;lgns:elgerds'elte,
rmgsherum einsetzen wollte, ab und wandte sich zu seinem Begleitef der ihr’ lle e
weilt zu.sah und unter der vorgehaltenen Hand das Streichholz anrit, h g
Camel? im Mundwinkel anzuziinden. e s

10 i Kein Liiftchen. Der Friihling, an Frische verlierend, ging schon iiber in die Verhei-
: :gr;i n(ie: SS.o}rlnmer;, der Flieder. vgrbll'.ihte, die einzelnen Nigelchen briunten und
it ;c }Eu :lttls urpt.llr und Lila m' die Farbe des Fruchtstandes zu verwandeln, der
it . e gewa Ltatl.g auf, die Tulpenstingel, lang ausgewachsen, trugen die
Wk nur noc dlese'n T.‘flg und den nichsten - dann war auch das vorbei.
ne hassliche alte Vase und zwei kleine Tonschalen dienten dazu, den Blumenschmuck
aufzun?hmen — jetzt waren Maigléckchen an der Reihe, Narzissen, die einen krinkli-
z:i,n Ili(mdruck mac.hten, und Weifldorn, der das Gefiihl einer Fiill:a und Uppigkeit zu
e eelis :::1 :t;:lét:,gilles azs ;itearrllldt'mangenehmen Geruch seiner kleinen, kurzlebigen Bliiten

20 5 ,,\I)Veg? der R'ot- und Weildorn voriiber ist, kommt eine Zeitlang gar nichts®, sagte
arola, tckte sich und leerte das schmutzige Wasser aus beiden Schalen aus, fiillte sie

wieder mit frischem Wasser und seufzte vor sich hin. :

:,Rosen“, sagte der junge Bursche. ,, Aber die sind noch nicht da. Du hast recht: Da-
zwischen kommt gar nichts. Ein paar Zierstraucher héchstens, rosa und gelbe, abe.r die

25 ZWeige milSSte man able € A% i - \Ie Sa.
18 N, WO man sie flndet i
: er bhnzelte zu lhr hln.
> » -, gte
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_Nicht abreif3en? Nein? Dann muss der da unten warten, bis wieder Rosen blithen.”
Er lachte roh und verlegen auf; das Midchen begann das Grab zu siubern, die herabge-
fallenen Bliitchen sorgfiltig aufzulesen und die Seitenwinde des schmalen Hiigels mit

10 Harke und Hinden gegen den Wegrand genauer abzugrenzen. (So hat sie wohl schon als
kleines Midchen auf dem Puppenherd fiir ihre Ella und Edeltraut Reisbrei gekocht,
Pudding und solches Zeug, schoss es ihm durch den Sinn.) Wieder musste er lachen; sie
blickte misstrauisch auf und unterbrach ihr Hantieren; wirklich war es, als ob auf dem
Grab, das die Weifdornbliiten bedeckten, Zucker verschiittet ware, oder spielende

35 Kinder hitten vergessen, ihr Puppengeschirr, als die Mutter sie rief, mit in das Haus zu
nehmen.

,,Gib den Korb mit den Pflanzen her”, sagte Carola. ,,Ich will sie jetzt einsetzen. Auch
den Stock, um die Locher in die Erde zu machen, immer in gleichem Abstand -, sie war
vor Eifer ganz rot. ,Hol ihn dir selber”, sagte der Bursche und driickte an einem mor-

s« schen Pfahl die Zigarette aus. ,,Ein Blodsinn, was du da treibst.”

,Was ich treibe?”

,Na — dieses Getue um das Soldatengrab. Immer bist du hierhergelaufen. September,
Oktober: mit Vogelbeeren; November, Dezember: mit Stechpalmen, Tannen, hernach
mit Schneegldckchen, Krokus und Zilla. Und das alles fiir einen Fremden, von dem du

45 nicht einmal weifdt —.“

Was weif3 ich nicht?

. Was er fiir einer war.”

Jetztist er tot.”

,Vielleicht ein SS-Kerl.“

so ,Vielleicht.”
,Ja, schimst du dich eigentlich nicht: “ brauste der Bursche auf. ,Deinen iltesten

Bruder haben die Schufte in Mauthausen3 umgebracht. Wahrscheinlich hat man ihn -

,Sei doch still!“ Sie hielt sich mit verzweifeltem Ausdruck die Hinde an die Ohren; er

packte sie an den Handgelenken und riss sie ihr herunter; sie wehrte sich, keuchte, ihre
ss Gesichter waren einander ganz nahe, plotzlich lieR er sie los.

,Tu, was du willst. Es ist mir egal. Aber ich bin es satt. Adjo* -~

,Du gehst nicht!*

_Warum nicht? Du hast ja Gesellschaft. Ich suche mir andere.”

_Die kenne ich®, sagte das Midchen erbittert. ,,Die von dem Schwarzen Markt.”

, Und wenn schon? Der Schwarze Markt ist nicht schlimmer als deine Geisterparade.
Gespenster wie dieser da... Wiirmer und Maden.“ Er deutete mit dem Kopf nach dem
Grab, das nun, vielleicht weil Harke und Rechen, wihrend sie beide rangen quer dariiber
gefallen waren, einen verstorten Eindruck machte und ein Bild der Verlassenheit bot.

,Komm?", sagte der Bursche besinftigt. ,,Ich habe Schokolade.”

65 ,Die kannst du behalten.
,,Und Striimpfe.” Schweigen. ,,Und eine Flasche Likor.
,Warum liigst du?” fragte das Midchen kalt.
,Nun, wenn du weift, dass ich lige®, sagte der Bursche gelassen, ,,kann ich ja auf-
héren. Oder meinst du, das Liigen macht mir Spafe?”
70 ,Dann liigst du also aus Traurigkeit", sagte Carola kurz.
Sie schwiegen, die Nachmittagssonne brannte, in der Luft war ein Flimmern wie
sonst nur im Sommer, ein fliichtiges Blitzen, der leise Schrei und das gedngstigte Seuf-

60

Texte # 203

zen der miitterliche i ¥ i
i hen N.atur. Ein Stiick niedergebrochenen Gart
2 setzten sich beide wie auf Verabredu T e 5

. . - n n' j
75 sich und legte wie ein verlaufener Hund den Kopgf irlleiieandgr}:mf;ge — .
chof3.

e’s ' ¢ gerad g g b e
Si aig Seh e ]1“([ starrte mit aui erissenen All en llach deﬂl Soldatengra

,»Glaubst du wirklich, d
L , dass Clemens so qualvoll - fragte Carola leise. ,,In dem Stein-

,Ich weif es nicht. Las
. Lass doch. ile di icht*
80 Clemens ist es vorbei.“ i
»Ja“, sagte sie mechanisch, fii
3 , »fur Clemens i =
dem Kopf und fing dann von neuem an e
»Was — wissen?“ :
,,gb lfr jetzt Frieden hat®, sagte sie, halb erstickt
,,Ic;ll ;Ein@st du fﬁnz ru}}llig sein. Du weif3t doch, wofiir er gestorben ist.“
= es. Aber siehst du, als Kind k i :
s : ' 2 onnte ich schon ni i
giI}):S i:/:i Illnelr};llc;f 'geF)heben war; das Holzpferd oder der Pup;::Ir:jtuS;h:a%\?’ e
ein ist und hat Angst vor der Dunkelheit, dachte ichg\/.erstzrlllzteds Regelrxl
z X u mic

enn nicht?” Er ab kell]e A]ltW()]t C a]()la SC ][le]l e ZUu erwarten, so d

l ] > o
g ] S1 auch nlcht 7 ndern
90 IlChtete lhle F Iagen an emen ganz anderen

» murmelte er wie im Schlaf, , Fiir

‘ Sie nickte ei
I in paarmal mit
»Aber man méchte doch wissen.

85

,,ISt das Stelben SChweI- Dll kannSt €S mir sagen. Del AU ellblle wo SlCh dle Seele
g g t
Nun beWEgte Slch dOCh nOCh em lelsel W nld ulld hob d]e auigel sten Endell del W 618-
dOI IlZWelge elnpOI, dle Schlage fallenden SOIlnensttahlen Wanderten ubel dEH St.ah.lhelln
1 g
95 ][n(l entzunc lel en at lj (Ie] e]l)l C lel en Fla( he emen winzigen | unken von Llcht

»Liegst du gut?”
Der jun ie i
verﬁnst]e - fsejllﬁfr;r; garf ;d]en I.(opf \m? im Traum auf ihrem Schof hin und her: sei
e g hgl esicht mit den Linien der unbarmherzigen Jahre ents esich
e reslc }e}: nden Ha-l.nden,' die seine widerspenstigen Strihnen lan sarr);nntz o
b rarn EC te.n und iiber die Stirn zu den Schlifen und von da aus gb dl:ln -
Zuha]teﬁ Ve.r.s.u c;let ;ppegg dcllt.e 11}1:'re kiihlen Finger mit einem leise saugendereHKllless“/feasx:-
! ... bis die Finger endlich, selb: igt, i .
o tchten .,  bis , selber beruhigt, in d i
I:II:, 1\:;0 mit g‘l‘elchma&g starken Schligen die lebendige Sgcthlagafllc;:_I a(ii%lrtUbe oo
» e j .
o 1igeg eg:th,n%nal; de‘r‘ JEunge fM:mn mit entfernter Stimme zuriilc)k Iih mochte
. : ..." Er seufzte und fliistert it
— : : e etwas, das Carola, i
Nace;lut; ;hre I—\;:;n.de presste, nicht verstand; doch sie fragte auch nic;tvg:;;ir S o
< t ch.
i balde:laChe;}Iz sagt.febd'as Madchel?: »Ich muss jetzt weiter machen. Die Mutter
us. Ubrigens, dass ich es nicht vergesse: der KuratusS hat gestern

naCh dll gehagt' ES ist JetZt gIcBe’ Llangel an 31tEIeﬂ ]u[lnlstlantﬁn e t esonde t
[ {Ochallltelll wellst du an hO] 1en Festen ulld SO. b du Illcht 7
5 B > " O &

,,Nel(rix: Icl;(l VV.iH nicht.“ Der Bursche verzog seinen Mund
.o die 6 i .
unzuveﬂéssig‘fn?:; k‘onnen .den Text nicht behalten, sie lernen schlecht und sind
s, ; br.31e unbelr.rt und beharrlich fort. ,,Bei dem Requiem? neulich —.“ Si
Sex sici) i ;E:n :;gﬁnuggg eth“itIfoner;fslter mit probenden Fliigelschligen vorbei. unlg
; erschopft auf dem Korb mit den Pfli i
R i en Pflinzchen nieder.
) ursche. ,,Nein: dei i
e et e ein: deinetwegen®, verbesserte er. ,,Damit du

»Dami e i
amit er ... Ruhe hat“, sagte sie und griff nach dem Pflanzenkorb.
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Aus: Elisabeth Langgdsser, Saisonbeginn. Erzihlungen. Stuttgart: Philipp Reclam jun. Verlag 1981, S. 3641
(Erstausgabe: Claassen & Goverts 1947)

Anmerkungen

1 R..P: Abkiirzung fiir lat. Requiescat in pace., ,Er/Sie ruhe in Frieden.”

2 Camel: eine Zigarettenmarke
3 Mauthausen: Standort eines nationalsozialistischen Konzentrationslagers in Osterreich, siidostlich von

Linz; viele der Haftlinge wurden im zum Lager gehérenden Steinbruch zu Tode geschunden.
Adj6: gemeint ist , Adieu.
Kuratus: Pfarrverweser, Titel eines katholischen Seelsorgers, von lat. cura ,Sorge”

Ministrant: Messdiener
Requiem: ,Totenmesse", benannt nach dem Anfangswort des lat. Gebetes Requiem aeternam dona eis,

Domine.: ,Herr, gib ihnen die ewige Ruhe.”

N o v b

Franz Kafka (1883-1924), Der Aufbruch (1922)

+ Ich befahl mein Pferd aus dem Stall zu holen. Der Diener verstand mich nicht. Ich ging
selbst in den Stall, sattelte mein Pferd und bestieg es. In der Ferne horte ich eine
Trompete blasen, ich fragte ihn, was das bedeute. Er wusste nichts und hatte nichts
gehort. Beim Tore hielt er mich auf und fragte: ,Wohin reitest du, Herr?“ ,Ich weifd es

s nicht“, sagte ich, ,,nur weg von hier, nur weg von hier. Immerfort weg von hier, nur so
kann ich mein Ziel erreichen. ,Du kennst also dein Ziel?* fragte er. ,,Ja“, antwortete
ich, ,,ich sagte es doch: ,Weg-von-hier’, das ist mein Ziel.“ ,Du hast keinen Essvorrat
mit", sagte er. ,,Ich brauche keinen®, sagte ich, ,die Reise ist so lang, dass ich verhungern
muss, wenn ich auf dem Weg nichts bekomme. Kein Essvorrat kann mich retten. Es ist

10 ja zum Gliick eine wahrhaft ungeheuere Reise.

Aus: Franz Kafka, Samtliche Erzihlungen. Hrsg. v. Paul Raabe. Frankfurt d. M.: Fischer Taschenbuch Verlag
1973, S.321

Friedrich Hebbel (1813-1863), Maria Magdalena. Ein biirgerliches Trauerspiel in drei Akten
(1844). 1. Akt, 7. Szene

Friedrich Hebbels biirgerliches Trauerspiel entstand 1843 und wurde im folgenden Jahr
veriffentlicht. Die Urauffiihrung fand 1846 in Konigsberg statt.

Die Szene spielt im Hause des Tischlermeisters Anton. Dessen Familie besteht aus seiner
eben von schwerer Krankheit genesenen Frau Therese und den Kindern Klara und Karl. Der
Kassierer Leonhard hat Klara nach einem Tanzabend dazu gebracht, sich ihm hinzugeben,
und sie geschwingert. Er will damit einen Rivalen ausschalten, dem Klaras eigentliche
Liebe gehért, um so das Mddchen endgiiltig an sich zu binden. Die Eltern wissen von Klaras
Fehltritt nichts.

In der vorausgehenden Szene hdilt Leonhard mit Erfolg bei Meister Anton um die Hand der
Tochter an, muss allerdings erfahren, dass keine Mitgift zu erwarten ist.

Texte # 205

Zwei Gerichtsdiener betreten den R ]

: ener ' aum, um eine Hausdurchsuchung d i
Ka“rl wird verddchtigt, einen Juwelendiebstahl begangen zu hab gZ u”‘fhz“ﬁlhren: Vs
spdter herausstellen wird. e G,

B ] 4
Zu 18] h unaert galt aer BE’ ufdes Ge’ 1Cht5aiene7§ m Ulele" egend n Deut Ch
1S m a Ph G e S

) : e 50 ;
ands als unehrlich. Die Biirger stellten diese Leute auf eine Stufe mit Henkern und Abd.
e-

ckern (Beseitiger von Tierkad 1
avern) und mieden den U it i
i : ) : el en Umgang mit ihnen. Mei
: Gerlzc‘htsdzener Adam einmal in einem Wirtshaus offentlich gedemiiti v A,'mn
sein Glas mit ihm anstof3en wollte. (Vel. 2. Akt, 3. Szene) e
1 iIE)iEHTSIDAI;gNER ADAM und noch EIN GERICHTSDIENER (treten ein)
. tf: Rezstel'(r An.ton{). Nun geh Er nur hin und bezahl Er Seine Wette! Leute im
0 C m . . .
A e ;tH. la uen A ufschligen (dies betont er stark) sollten Thm nie
en? Hier sind wir unsrer zwei! (Zum zweiten Gerichtsdiener.) Warum

5 bEhalt EI Selllell IIUt nlCht an wie ICh:- wer Wlld UulStande "laChen, wenn er bEI

MEISTER ANTON. Bei deinesgleichen, Schuft?

ADAM. ir si i i
M. Er hat recht, wir sind nicht bei unsersgleichen, Schelme und Diebe sind nicht

unsersgleichen! (Er zeigt auf die Komm
ode.) Auf i i
10 davon! Dass Er nichts herauspraktiziert! ) i i e R

MEISTER ANTON. Was? Was?

KLARA (tritt mit Tischzeug ein). Soll ich — (Sie verstummt.)

ADAM (zeigt ein Papier). Kann Er geschriebene Schrift les.en>

MEISTER ANTON. Soll ich kénnen, was nicht einmal mein Sc.hulmeister konnte?

5 ADA]\A So hor EI. Selll Sohn hat luwelen estoh]en. Den Dleb haben W1 SChOll. ]qull
g r

MUTTER. Jesus! (Fillt um und stirbt,)
KLARA. Mutter! Mutter! Was sie fiir Augen macht!
LEONHARD. Ich will einen Arzt holen!
2 ME}I?;ER AI'\ITON. Nicht nétig! Das ist das letzte Gesicht! Sah’s hundertmal. Gute Nacht,
= :rese. ll)su sta;bst, als du ’s hortest! Das soll man dir aufs Grab setzen! :
ARD. Es ist doch vielleicht — i '
e och vielleicht — (Abgehend,) Schrecklich! Aber gut fiir mich!
MEII(SZ;]; I:\NTO}:I I((zieht e|in Schliisselbund hervor und wirft es von sich). Da! Schlieft auf!
nach Kasten! Ein Beil her! Der Schliissel zum Koffer i ‘ :
: her! er ist verloren! Hei
- wilc?::rcl;en und Diebe! (Er kehrt sich die Taschen um. ) Hier find ich nichts! i
ERICHTSDIENER. Meister Anton, fass Er sich! i .
g " r sich! Jeder weiR, dass Er der ehr-
M :
EII)SI.TER }f\'Nl"ID‘ON. So? So? (Lacht.) Ja, ich hab die Ehrlichkeit in der Familie allein ver-
aucht! er arme.]unge! Es blieb nichts fiir ihn iibrig! Die da - (er zeigt auf die Tote)
waf auch viel ?u sittsam! Wer weif3, ob die Tochter nicht — (Plétzlich zu Klara,) Was
meinst du, mein unschuldiges Kind? .
KLARA. Vater!
: iWEITER GERICHTSDIENER (zu Adam). Fiihlt Er kein Mitleid?
5 . . . . . :
DSAM_._ Kelfn Mltleu.i? Wiihl ich dem alten Kerl in den Taschen? Zwing ich ihn, die
: t}ll'ul:np e.auszuzile.hen und die Stiefel umzukehren? Damit wollt’ ich anfangen, denn
ich hasse ihn, wie ich nur hassen kann, seit er im Wirtshaus sein Glas — Er kennt die
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