TEZE K DIDAKTICE HV — INTONACNI VYCVIK




TEZE K DIDAKTICE HV — INTONACNI VYCVIK

- slovo intonace vzniklo z latinského ,intonare” = zaznéti, zazvuceti, zahfméti, nyni ji vSak chapeme
v mnoha vyznamech:

a) sprdvné nasazeni vysky tonu (u zpévu Ci v nastrojové technice)

b) spravné ¢teni not a spravna reprodukce

c) ténova modulace feci

posuzujeme, zda tén
vyluzovany na nastroj nebo

. . . Y . . . ., . zpivany je Cisty a spravny
- mluvime-li o intonaci v hudb&, mame na mysli jeji kvalitu (pv th Y ka Y
pfesné ténové vysky a
predepsané noty)
ZpuSObJejlhO nastroj nebo zpév
provedeni

INTONACE

ZNOT
BEZ NOT

a) uvédoméla —

. . . (vokalni imitace)
intonovani nhezname

melodie zcela samostatné - pouhé nédpodoba

slySenych ténd,

b) neuvédoméla —
napodoba tonl uz predem
slySenych (notovy zapis je

pouze sledovan)

pévecky projev jako

opakovani...

- my budeme slovo ,intonace” pouzivat pfevazné ve vyznamu: ,, snaha umét zpivat podle notového
zapisu, tedy umét prevadét podnéty zrakového analyzatoru do jejich zvukové podoby”.



vyznam intonac¢niho vycviku

Jlisté si ted' kladete otdzku, zda je opravdu nutné, aby uméli Zdci zpivat podle not. Moje odpovéd' zni:
nutné to sice neni, ale tato dovednost, kterd neni cilem hudebni vychovy, je jednim z prostiedki k
rozvoji dalSich hudebnich schopnosti (hudebni sluch, tondini citéni apod.). Nehledé k tomu, Ze
dovednost Zdku intonovat podle not (a vSechny dalsi dilci dovednosti s tim souvisejici) umoZriuje
uciteli zaradit do vyuky napr. i zajimavy zplsob ndcviku pisni.”

(Jarmila Lasevicova)

,UCitel, ktery se domnivd, Ze zpév z not je zbytecny a Ze na néj nemd pri vyuce cas, je odsouzen
k namdhavé a tim nepritaZlivé prdci s nemuzikdlnimi Zdaky, vedouci k Spatnym vysledkiim.
NepovazZujeme zpév z not za cil své prdce, ale za jediny spolehlivy prostfedek k rozvoji hudebnich
schopnosti. Cilem tedy neni, aby Zdci byli schopni zazpivat si z not nezndmou pisen, ale jde o jejich
optimdini hudebni rozvoj, k némuz zpév z not nepochybné vede.

(Ladislav Daniel)

Pro¢ jako uc¢itel nemiZete ignorovat intonacéni vycvik?

@ je velice efektivnim a progresivnim prvkem pro rozvoj hudebnich schopnosti Zaka

@ je vhodnym prostfedkem pro poloZeni zdkladi hudebniho mysleni (tondlni vztahy,
harmonické prvky, hudebni formy)

@ je dobrym pomocnikem pro osvojeni si zakladd hudebni nauky

@ je garantem hudebni gramotnosti, u¢i zaky nejen hudebné &ist a psat, ale i hudebné myslet a
premyslet

@ je posilujicim prvkem pro rozvoj ditéte, ma vliv i na volni slozky — pozornost, soustfedénost,
posiluje abstraktni mysleni stejné jako analytické a syntetické reakce

@ poskytuje détem radost z dobfe provedené prace

Jaké klade intonace naroky?
intonujici jedinec:

sleduje notovou predlohu
postihuje vztahy mezi notami (stupni), intervaly

ol fa (

soucasné vyhleddva zvukovou predstavu jednotlivych ténd, jejich vztah kténice nebo
vzajemné mezi sebou

vybavuje si zvukovou predstavu

aktivizuje hlasové ustroji

i (w (wl

své tonové predstavy aktivizuje, konkretizuje



Pripravna faze intonacé¢niho vycviku

sluchovy rozvoj zaku

o Zaci rozliSuji pojem zvuk a ton (popf. hluk - vhodné propojit s hudebné-ekologickou
vychovou; viz monografie Hany Adamkové)

o Zaci rozlisuji délku, silu, barvu a vysku tdnll — zpocatku pracujeme s rozdily barev vysokych a
nizkych tén0 (napf. tén je jako ptacek, ton je jako medvéd apod.). Rozdily mezi tény
postupné zmensujeme, az se dostaneme do jednocarkované oktavy. Poté budou Zaci
odpovidat na otazku, ktery ze dvou tonl je vyssi a ktery nizsi.

o  Zaci ukazuji rukou stoupavou ¢i klesavou melodii pisné. NerozliSujeme jesté intervaly, ale jen
smér melodie (toto mdZou Zaci zaznamenat graficky na papir a potom zpétné reprodukovat).

o pro uvédoméni pohybu melodie si mliZeme pomoct i nasledujicimi ¢tyfmi modely (P.

Jurkovic)
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o pro posileni tonalniho citéni Zaci napf. pévecky zakoncuji tdniku u nedokoncéené vzestupné a
sestupné stupnicové rady

poznamia R durovénmu a wollovému,..

- maji-li se Zaci ucit rozliSovat durovy a mollovy tédnorod, je zapotiebi, aby nékteré mollové pisné
uméli zazpivat

- mlZete narazit na nasledujici dva modely, které se vSak nedoporucuji poZivat:
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- nebezpedi tkvi v tom, Ze pokud si Zaci pojmy popletou nebo se je nauci Spatné, neuvédomi si svou
chybu a zafixuji si ténorody se Spatnymi intervaly



- pracujte radéji s originalnimi pisnémi a kontrastni tdnorody ukazujte na nich:
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Museji zaci znat jména not k tomu, aby uméli
intonovat?

- Odpovézme si argumentem Ladislava Daniela: predpokladejme, Ze zpivajici nedovede cist noty
v altovém kli¢i C a ddme mu zazpivat nésledujici uryvek:

- prozradime-li mu, Ze Uryvek zacina prvnim stupném, dovede si sdm urcit, Ze nejvyssi ton, na néjz

skace melodie v druhém taktu, je paty stupen. Potom uz mu nic nechybi ke spradvnému zazpivani
melodie. Ma-li to byt ve spravné vySce, musime mu na ndstroji udat toninu (zde C dur) a zbytek jiz
zvladne, aniz by potfeboval znat, jak se noty jmenuiji.

- zjeho vysvétleni tedy vyplyvd, Ze Zaci nemuseji zndt jména not (zaleZitost spiSe naukovad), ale
dllezitéjsi je, aby si uméli jejich vizudlni polohu spojovat se slySenym (melodie stoupava, klesava,
intervalové kroky, skoky apod.), tzn. vztahy dvou ridznych not: jsou-li vedle sebe = sekundovy postup,
jsou-li ob jednu = terciové skoky atd.

pozwﬁmkm k terciim:

Daniel namitd, Ze zatimco v harmonii (hudebné-teoretické discipliné) se tercie chdpe jako skok,
v intonaci bychom méli tercii odvozovat ze stupnicové rady jako vétsi krok prekracujici jeden pouze
mysleny ton.

no (m) no



+* toninovy kli¢ Ladislava Daniela

- ke spravné vizualni orientaci v kazdé toniné staci zakm oznacit polohu prvniho stupné v notach,
napfr. takto:

nebo pozdéji takto

=

- zaky vyslovné upozornime, Ze tyto tfi zakladni stupné leZi ve tfech sousednich mezerach nebo na
tfech sousednich linkach (znalost jmen not nepotrebuji, pracujeme pouze s polohou noty)

- zdaleka se nemusime omezovat jen na téninu C dur:

Naucime-li se jednotlivé stupné zpivat v jedné téniné, umime je zazpivat ve vSech ostatnich
téninach.

- ,problémy” s pfedznamenanim, které dlvérné znaji instrumentalisté, zde v tomto pfipadé odpadaiji.
Napfr. udame-li téninu F dur, dokaze zdk automaticky zazpivat pouze tény ,f-g-a-b-c-d-e“ a zadné jiné.
Zatimco pfi hfe na nastroj bychom museli myslet na sniZzovani ,h“ na ,b“, pfi zpévu ,,nedokazeme”
zadné ,h“ naopak vlbec zazpivat.

v vy

- Pfi vizudlnim kontaktu s tdninou budou pro zZaky nejtézsi kroky pllténové (mezi 3. a 4. stupném a
mezi 1. a spodnim 7. stupném v dur), kde nékteré déti budou tyto tony (respektive pulltény)
povaZovat za stejné. Redenim je pak prezpivani celé téniny a zapamatovani si vzdalenosti mezi 3. - 4.
stupném.

+* Prstova osnova Frantiska Lyska

- prstovou osnovu pouZziva Lysek pro znazornéni vysky ténu. Jeji pouzivani je snadné, funkéni,
predstava déti je posilena nejen o zrakovy, ale i o pohybovy pocit.

- prstovou osnovu tvofi leva ruka, kterou ma zZak obracenou dlani k sobé, prsty roztazené. Prsty pak
oznacuji pét linek notové osnovy, mezi nimi se objevi ¢tyfi mezery. Pravou rukou pak ukazujeme
prislusné vysky not (u levakl mazeme funkci rukou obratit).



- Lysek své napévky (viz pozdéji) umistuje do osnov, jejichz pocet linek se postupné, dle potreby,
zvysuje od jedné do péti:
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- teprve aZ poté, co dokdZze Zdk intonovat prvni tfi tény (coz dlouhodobé procvi€ujeme v fadé
navazujicich intonacnich cvicenil), rozsiti se intonace na fadu péti tonud a prida se druha linka:
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»Metodickych chyb se dopoustéji ucitelé nékdy jiz pfi seznamovdni s notopisem. Mnohdy nevychazeji
ze znéjici, Zivé hudby (pisné, melodického uryvku jako intonacniho modelu), ale uci noty odtrZené od
redlného zvuku jako pouhé abstraktni znacky, nékdy i celou skupinu not najednou, aniZ by Zdci mohli
pochopit jejich vyznam a funkci...”

(Frantisek Sedlak)

- Pokud chceme, aby Zaci ovladali notopis, je vhodné si uvédomit, Ze postup, ktery zvolime, odpovida
i historickému vyvoji zdpisu melodii. Nejprve si clovék uvédomil pojem vysky tonu, pak zapisoval
neumamy pfiblizné jeji pohyb, az nakonec Quido z Arezza zaved! linky a kli¢, aby se melodie daly
zapsat i precist jednoznacné.



Pro zajemce: Maly exkurz do historie solmizace

- Quido z Arezza v 11. stol. pouzival tehdy obecné znamého hymnu Ut queant laxis pro navozovani
konkrétnich hudebnich predstav
- pocatecni slabiky se stavaji oporou k vybavovani jednotlivych stupn:

- zpocatku se tedy pracovalo s predstavou této tonové rady:

ut —re — mi— fa- sol — la

- a v 16. stoleti byla tato Sestistupriova rada doplnéna sedmym stupném — ,,si“ a z dlivodu znélosti byla
slabiku ,,ut“ nahrazena znélejsim ,do”
- dnesni fada tedy vypada takto:

do —re —mi— fa—sol —la —si

shrnutl o notovém pismu

e poznavani notového pisma od samého pocatku intonace neni nutné, mizZe ho zastoupit
fonogestiky, resp. s détmi dohodnuté pohyby

e samotné cteni not — pismenek — zlstavd bez hudebniho efektu - nahrazujme absolutni
pojmenovani not radéji relativnim ,,Cislovanim stupn(“. Pfi tomto postupu se brzy mlizeme
oprostit od téniny C dur.



Klasifikace intonac¢nich metod

- v podstaté mlUzeme intonacni metody rozlisit na tonalni a intervalové

metody tonalni
- jednotlivé tdny chapeme jako stupné urcité téniny a odvozujeme je od ténl ténického kvintakordu
(je postaveny na I. stupni pfislusné téniny).

- md tu vyhodu, Ze nas vede kcisté intonaci a snadno se udriime vténiné (zvlasté vhodnd
v melodiich, kde se objevuji stupriovité postupy, postupy tvoreny tony tonického kvintakordu).

metody intervalové

- podle této metody odvozujeme tdnovou vysku tak, Ze si pisné uvédomujeme intervaly mezi
jednotlivymi tony melodie. Melodii tak chapeme jako postupnou fadu intervald.

- podminkou této metody je bezpecna znalost intervall

- Cistd intervalovd metoda ma tu nevyhodu, Ze chyba v intonaci jednoho intervalu zpUsobi chybu
v celé dalsi melodii

- pomoci intervalové metody se lépe intonuji melodie, které nezachovavaji pevné tonalitu

B U PANSKEHO DVORA.

i e = =
1.U pan-ské - ho dvo-ra nds Vi-tou

fis = velka sexta ; - 8¢k ‘vo- 1§ é,
D = tonika

Z hlediska tonalnich vztahi : a = spodni dominanta

pozndmka k pisni U panského dvora

- pisen se nachdzi v D dur (tonikou je tedy ton D a od néj odvozeny durovy kvintakord d — fis — a)
- ténikou vsak nezacina: ton ,,a“ je zde spodni dominantou od ténu Ldt

- pisen zacina intervalem sexty (a — fis), plati tedy, Ze stupné téniny nerovnaji se intervaly!

" Kdyby tén ,a“ lezel o oktavu vyie, byl by ,jen” dominantou (dominanta lezi na patém stupni od ténu
zakladniho)
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Pro zajemce: Z historie intonace — nastin metod

@ metoda ¢iselna

- uz v 18. stol. Jean-Jacques Rousseau se pokusil obnovit navrhy oznacovat noty Cisly, ale jeho
pokus nebyl Uspésny (v 19. stoleti se k ndvrhiim Rousseaua vraci francouzsky matematik F. Galin)
- zakladem metody je nahrazeni notového pisma arabskymi Cislicemi; dodnes naléza tato metoda
uplatnéni

@ metoda Tonic-sol-fa

- vznika v Anglii (pfelom 18. a 19. stol.), autorkou je Sarah Ann Glover

- uziva solmizacnich slabik ve smyslu absolutniho oznaceni tonll téZ misto notového pisma

- John Curwen dale metodu propracoval, ale solmizacni slabiky pouziva jiz ve formé relativnich
vztahU

@ metoda Tonika — Do

- je némeckou adaptaci metody Tonic-sol-fa (autorka Agnes Hundoeggerova) na konci 19. stol.

- daraz je kladen na rozvoj harmonického citéni, jednotlivé relativné sofizované stupné jsou
chapany jako soucast harmonickych kvintakordd na T-S-D.

- novinkou této metody je také akcentace vicehlasého zpévu

- sluchova analyza se uskutec¢riuje pomoci rtiznych diktat

@ metoda Maxe Battkeho

- Max Battke, némecky hudebné pedagog zasahl velice vyrazné do vyvoje vokalné intonacni
metody

- vychazi ztzv. jednotného klice, coZ znaci, Ze kazda durova tonika je oznacovana jako ,do”
(metoda relativni solmizace)

- velky vyznam ma proto, Ze se snazi vSestranné rozvijet sluchové analytické schopnosti Zak(
(zabyva se rytmizaci a melodizaci slov, vét, versu, zvlastni péci vénuje rozvoji hudebni paméti)

@ metoda Zoltana Kodalye

- Kodaly vyuziva pro svoji vokalni intonaci to, co se osvédcilo ve dfivéjsich intonacnich metodach
(z metod Tonic-sol-fa a Tonica-Do relativni solmizaci a fonogestiky, ¢iselné oznacovani stupnd,
z francouzské ciselné metody rytmické slabiky) a jednotlivé prevzaté prvky spojuje s madarskou
lidovou pisni

- relativni solmizace mu umoZiuje intonovat od pocatku ve vsech téninach a neupfednostriiovat
jen toéninu C dur.

- centrem intonace se stava 5. stupen (nikoliv 1.) a od ného intonovana mala klesajici tercie
(ku ku)

@ Martenotliv systém

- Maurice Martenot stavi do popredi dlleZitost sluchu: zac¢ina rozvojem sluchu, pak teprve hlasu
- jeho metoda vychazi z intonace absolutni, zakladem je ton al, kterym vse zacina tak dlouho, nez
si jej déti ve své paméti absolutné vybavi (proto vétsina melodii vychazi z ténin F, G, C).



Nejpouzivanéjsi intonacéni metody u nas

Ciselnd metoda Napévkova metoda Tonalni pisfiova metoda
Cestmira Stagka FrantiSka Lyska Ladislava Daniela

- Intonacni metody se lisi pfedevsim v tom, jak vypracovavaji a vybavuji neobtiznéjsi intonacni slozku
—ténové vztahy a hudebni pfedstavy

- jednotlivé metody by se nemély stfidat, coz vSak nevylucuje prolinani nékterych prvk( rliznych
intonacnich metod

- Vybér metody zalezi na vas, avSak vidy byste méli mit na paméti nasleduijici:

ZLATA PRAVIDLA INTONACE

1. Uéme metodu, kterou sami ovladame. Pracujme systematicky, navazujme jednotlivé kroky na sebe.
2. Ma-li zak intonovat, musi navazovat na svou péveckou dovednost!

3. Vychazejme z zivé hudby. Zbytecné neteoretizujme.

4. Je tfeba, aby vlastni proces intonace spojoval vidy v naprosté podminénosti a zavislosti zrakové

M

,»SNiMani“ notového zapisu melodie a jeho transformaci do vokalni reprodukce a obracené,

aby zachycoval znéjici melodie, vytvarel hudebni predstavy a prevadél je do notopisu.

5. Pracujme vzdy s notovym zadpisem daného modelu, jeho védomou intonaci provadéjme za soucasné
intonace tridniho kolektivu pred o¢ima zakd.

6. Motorikou, ktera se uplatni pfi hfe na détsky hudebni nastroj, se podporuje upevnéni sluchové
predstavy.

7. Jako intonaéni model vyuZivejme pisni dobfe nacvi¢enych, pévecky osvojenych. Zpivejme pisné celé.
Efektivita jen zpivanych zacatku je nulova.

8. Paralelné s intonaci vénujme pozornost sluchové analyze.
9. Spojujme intonaci a rytmus, nelze je od sebe izolovat.

10. Ponévadz neni intonace cilem hudebni vychovy, nemuze byt ani cilem jedné vyucovaci
hodiny.



CISELNA METODA CESTMIRA STASKA

- je povaZovana za podpUlrnou intonacni metodu. Zarazuje se na pocatek intonacniho vycviku, kdy
Zaci jesté nepotrebuji notovy zapis, nebot ¢isla pfedstavuji urcity prirozeny nazor

- pozdéji Cisla nahrazujeme jmény not

- z Cisel sestavujeme jednoducha intonacni cviceni, a pokud pfidame pod Cisla rytmickou morseovku
(vyznacime rytmus), vznikaji jednoducha rytmicko melodicka cviceni.

- je-li Staskova metoda oznacovana za podplrnou, nez se dostaneme ke dvéma stézejnim metodam,

zastavme se jesté u podpurnych intonacnich metod:

Intonaéni metoda
Bohumila Cerika

tzv. podptirné intonacni metody

u nas

Ciselna metoda

Cestmira Staska

Intona¢ni metoda ku-ku

INTONACNi METODA BOHUMILA CENKA

nejpouzivanéjsi intonacni metody

Tonalni pisfiova

metoda Ladislava

Daniela

Napévkova metoda Frantiska

Lyska

- vychodiskem této metody je rfada durové stupnice a téninovy kvintakord (ten je pro déti snadno
zapamatovatelny) a ten se stava vychodiskem pro intonaci dalSich (vedlejsich) ton(
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INTONACNIi METODA KU-KU

- prednost této metody spociva v tom, Ze jednotlivé intonacni modely vychazeji z melodiky détskych
fikadel a rozpocitadel, jejichZ intonace je natolik zndma a jednoduch3, Ze je vlastni a schiidna viem
détem. To umoznuje zapojit ihned déti intonacné a pévecky méneé zdatné.

- intonace vychazi z modelu , kukacéi” sestupné tercie, vychodiskem a centrem intonace se stava 5.
stupen, dominanta

417N

Metodické

tfazeni modeld

L 108

L VB8

Q4H

@l 1

[ IRE




4 L5 T 1 Do T S n——T ot
Py i I 1 ] ! ! R I ! ! i ! JErmal | PSR TR T T i
IS 7 B G al T = FRE | RS = 5 R TR oo 7 S (™ [T § | RS [
e Hou-py, hov-py, kocks snedla krou—ay, ko-t3- 13 se hre-va-13," % ]/mﬁ9-</ n&da—/a
fL ' ! | :
2 7 i } { ‘T 1 H : ; | 1 - H } L 2 1 S, |L : fosmnn
! : k! i 3 i 1 i i i i + v 1 T T
'_—é——ﬁﬁ——i—-e—d—i—a—?;—é——l L =5¢=‘=‘§g§,
Y 7t brans o tev-re-ng, zlatym kiiem o-dem-Lens. Kb cto nr’ vefde, iomu Hava sej-de.
A
j H L i | 1 R ] 1 1 T T T
AE ; ; " S i — 3 e R v
- ; : ’ - y ; f # # -
v En- ten- )‘y ky dva spa- I - ky, dert vy- /e &1 ze-lekiri-ky, bezklo-bou- ku
AL T T " 1
= 3 = ] e T T =3 -
F Fan WD S B T S =
LTSRN v T :, & + cr {
R s, na-ro- zil s nos.
A ;
EI 3’ 1 : T T T T et T 1
} Fin WS T 1 i T T ] i ! { ! ] ! TEE i i T
ol 7 S ST 1 a = - S T - 1 PO [ 1 ) 1 ] 1o
5 I — & e S — St "
Ha-1r, be- 11, ko-né  vze-l' a8 hrf - bit-ks vpe-tr - Ze-lr.
=3
g 3} i a2
A S s R i ] i L~ S S S S e, s
ol T l T T L ] b z | ack % I ! ! 1
e i R L‘—’ B A - ol
Kocka le-ze da’ /u miouks, mriouks, ze na sz‘rase vi'-tr  fou-ka, fou-k3,
p  Kecournani zpd- dy  brouks, brouks) Zag vitr ko-Fich ne-pro - fou- k3.
>4

- pfi pouzivani této metody se velice osvédcilo znazornovani vysky ténu pomoci pohybu ruky (v rizné
Urovni téla)

- rovnéz diky této metodé mizZzeme melodizovat nejriznéjsi slova, véty, tvofivé pracovat s otazkou a
odpovédi, melodizovat delsi texty, napf. détska fikadla, basnicky, pranostiky

- maji-li Zaci intona¢ni modely zvladnuty a zaZzity, jsou velice pohotovi ve vytvareni vlastnich pisni. Hra
»,na hudebni skladatele” je pro né neobvykle zdbavna a zajimava, podporuje jejich hudebni tvofivost,

v

touhu po seberealizaci, upeviiuje tonalni citéni
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- vyhody metody kuku

[ vyychazi z malého hlasového rozsahu
[  odpovida pfirozené détské deklamaci
m nevelké naroky na abstraktni mysleni
I  moznost jejiho vyuziti uz u velmi malych déti
® rychlé pochopeni a rychlé intonacni vysledky u zaku starsich
® nabizi moZnost vyuZiti riznych hudebnich her, posilujicich rytmické citéni, tonalni citéni,
hudebni predstavivost, pamét, tvofivost...
-ne vyhody metody kuku

[ setrvava v tdniné C dur (coz je fesitelné tak, Ze se bude intonovat ne jmény not, ale intonaci
Cisel stupnu)

® (pokud zlGstaneme jen v C dur, intonace se opira o zpév pfilis hlubokych ton()

' vylu€uje poutiti v moll

FRANTISEK LYSEK: NAPEVKOVA METODA

,Ndpévkovd intonace vypracovdvd a vybavuje predstavy pomoci ndpévki — intervalové a tondlné
charakteristickych pocdtka lidovych pisni, krdtkych hudebnich myslenek a intonacnich modeld. Tim se
zuZitkovdvaji poznatky psychologie, nebot a) nejlépe se vnimaji, pamatuji, pfedstavuji a vybavuji tony
na pocdatku melodii, b) ténové a hudebni predstavy zesiluji texty melodii, c) tonové predstavy jsou tim

texty ndpévki zamérné rozvijeji vokalizaci a artikulaci.”

(Frantisek Lysek)

- metoda je postavena na intervalovém principu. Pfislusné intervaly se vyvozuji na Uryvcich znamych
lidovych pisni (,napévky“): napf. velka sexta se vybavi pomoci pisné ,U panského dvora“, tonicky
kvintakord na pisni ,,Ovcaci“, Cista kvinta na pisni ,Louceni, louc¢eni“ apod.

- Lysek argumentuje, Ze intonacni napévkova soustava se opira o

vnimani napred ténové (1. signalni), pak hudebni (2. signalini)

pisné, ze kterych jsou vzaty napévky, neprekrocuji rozsah tonl ndpévku, upevniuji se tim
hlasové moznosti zakud

® ténové vztahy, které se vypracovavaji napied v toniné C dur, kontrastné pak v c moll, a
teprve v téninach dalsich?

® Novéjéi (sekundarni) literatura (nap¥. Chladkova, Havelkova: Didaktika hudebni vychovy) véak hodnoti toto
setrvavani v C dur negativné, protoze pti pozdéjsich transpozicich do jinych ténin uz nejsou predstavy zakl tak
pevné.



- Lyskova népévkova metoda se opira o péveckou praxi, ktera vlastni intonaci predchazi.

Umi-li dité Cisté zpivat, aniz zna noty, zpiva vlastné noty, ani o tom nevi.

- podle Lyska tedy staci, aby si dité tuto skute¢nost uvédomilo, k zndmym napévim si vybavilo
prislusné noty, k nim by si pfedstavilo ndpév a problém intonace je vyresen.

nevyhody napévkové metody
@ Pfiintonaci intervald Lysek dasledné nepfihliZi k jejich tondlné funkénim vztah(m

priklady pisni zacinajici danymi napévky

interval nazev pisné doporuceny
rocnik
.1 Tluce bubenicek
m. 2 Dobru noc
v.2 Kocka leze dirou
m.3 ESté som sa néoZenil
v.3 Ovcaci, Ctveraci
c.4 Vrt sa, dévca
¢.5 Louceni, louceni
m.6 Smutné ¢asy nastdvaju
V.6 U panského dvora
m.7 Chovejte mé, ma maticko
v.7 (zde se doporucuje jit pres oktavu a
poté o pultdn dold)
¢.8 Sil jsem proso

LADISLAV DANIEL: TONALNi METODA PiSNOVA

»Spojeni teorie s praxi je vtondIni metodé pisriové respektovdno natolik, aby neexistovala Zddnad
samoucelnd intonace a cely intonacni vycvik se uskutecrioval pouze ndcvikem pisni. Tim je sledovdna
Zivotnost a pfitaZlivost celého postupu...”

- Ladislav Daniel vymyslel nejen ,metodu” ale cely systém, kterému je podfizen zaroven vybér pisni
v jednotlivych rocnicich

- poradi, v jakém si Zaci osvojuji jednotlivé pisné, je stanoveno podle frekvence vyskytu v lidovych
pisnich. Zacina se témi stupni, které jsou nejcasté;jsi, a nakonec se zak uci ty stupné, které se vyskytuji
vzacné (nejcastéjsi je prvni a paty stupen)

- prvni pisné z not tedy musi zacinat prvnim stupném a obsahovat pouze vzestup a sestup po stupnici

(napf. Kocka leze dirou, Sedi liska pod dubem, BéZela ovecka aj.)

- je lepsi pokud si Zak text zapamatuje, takZe pfi zpévu muze sledovat noty a ne Cist slova.



Opérné pisné a jejich postupné zabstraktiovani

k ¢emu slouzi?

- opérné pisné jsou vyuzivany jako opora pfi vybavovani si konkrétnich stupnid v dané téniné (tzv.
volny nastup). K vybaveni slouZi pouze prvni tén pocatku lidovych pisni.

- kazdy intonovany tén je zde chapan ve vztahu k ténice

1. Konkrétni stadium — Zak operuje konkrétni pisni, resp. jejim zacatkem. Ma-li zazpivat néjaky
stupen, zazpivd zacatek jeho opérné pisné. Ma-li poznat, ktery stupen slysi, opét zazpivd zacatek
pfislusné pisné. Pro nejslabsi Zaky je toto stadium konecné a dale nepokrodi.

2. Pfechod k abstrakci — Zak si zac¢atek opérné pisné pouze predstavi a pak zazpiva na neutralni
slabiku jeji prvni ton, pfislusny stupen. Zazpiva-li zak chybné, mlzZeme s jistotou predpokladat, Ze si
Zadnou opérnou pisen nepredstavoval, nybrz pouze hadal. (feSenim je navrat do prvniho stadia)

3. Abstraktni stadium — zde uZ Zak kvybaveni stupné opérnou pisenl nepotrebuje, a tedy ji
nepouziva. Je tfeba si uvédomit, Ze takto si budou na zakladni skole umét vybavovat pouze néktefi
Zaci

Zasady pfi praci s opérnymi pisnémi (Havelkova, chidkova)

1) Aby byla pisen zakim oporou, musi ji bezpodminecné znat, mit ji zazitou.

2) Pisné je nutno ucit vzdy celé, nikoliv jen jejich ¢ast nebo zacatek

3) Pracujme s opérnou pisni alespor ve 4 po sobé jdoucich hodinach, nic nelze uspéchat

4) K procvi¢ovani a utvrzovani intonacénich dovednosti se vracejme k prtibézné probranym pisnim

5) Pomoci opérnych pisni jen neintonujeme, opacnym postupem se zamérujeme i na sluchovou
analyzu

ptiklady opérnych pisni®

stupen

Kocka leze dirou (Md maménka cosi md)
Divca, divca, lastovicka

Malicka su (Hali, beli)

Slunecko zaslo (Ondrds, Ondrds)

To je zlaté posviceni (Skdkal pes)

Ach neni, tu neni

Pasla sem ja husku v lese

. Zajicek bézi po silnici

Spodni 5. Jedna, dvé, tfi, CtyFi, pét (Rada, rada)
Spodni 7. Dobfre je ti, Janku

NG AW e

® Navrzené pisné nejsou jedinymi vyhovuijicimi, stejna kritéria vztahu k ténice spliiuje spousta jinych pisni.
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7. stuperi  Pasla sem ja husku v lese

N T<5E

}
I
o
r
ne

1
I
T
od -
= |
[

I
I
ne

vie - se, ze ju vl- ek
|

|
I
ku

hus
t
1

[9)
/1

x
¥
1

P4
ANIV4
[,
7
o]
4
2
ey

zbi - ju.

za te be

vl - ¢&ku, ne ber mi ju, do - ma mé

ty

ml¢,

v r

8. stupenn Zajic¢ek béZi po silnici
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Spodni 5. stuperr Jedna, dvé, tFi, étyFi, pét
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- Jak jiz bylo feceno, poradi, v jakém si Zaci osvojuji jednotlivé pisné, je stanoveno podle frekvence
vyskytu v lidovych pisnich. Proto srovnejte predchozi tabulku s nasledujici (zabyvajici se poradim)*.

ro¢nik  stupen ucivo

1. prvni stupen tony vysoké a nizké (vyssi a nizsi); stoupava a klesava melodie;
2. paty stupen reprodukce jednotlivych ténl v rozsahu ¢* — d?

3. treti stupen ténicky kvintakord, rozliSovani dur a moll; oktavové transpozice
4, osmy stupen, prvnia reprodukce spodniho ténu z konsonantniho dvojhlasu

paty stupen v moll

5. spodni paty stupen, reprodukce obou ténd z konsonantniho dvojhlasu
mollovy treti a Sesty
stupen
6. druhy stuperi; osmy  terciové kroky, reprodukce ténd vrozsahu C — ¢ oktavovou
stupen v moll transpozici, reprodukce ténl z konsonantniho dvojhlasu
7. Sesty stupen, spodni  reprodukce tonli z mirné disonantniho dvojhlasu
paty stupen v moll
8.+09. Ctvrty a sedmy reprodukce ténfl z mirné disonantniho trojhlasu a ¢tyrhlasu®

stupen, zvySeny
spodni sedmy stupen
v moll

Jak s opérnymi pisnémi pracovat dale?

®m  hra na spravné a chybné: ucitel zahraje rozloZeny kvintakord a sam zacne zpivat opérnou

pisen bud spravné — tedy pfislusSnym 1. stupném nebo chybné (tato hra je narocna pro
ucitele v tom, Ze musi zacit zpivat pisen sice od jiného stupné, ale jeji intervaly zachovava)

po zaznéni kvintakordu zazpivaji vSichni Zaci jen prvni dva-tfi takty, udané téniny rychle

f

stridame

4 v ;v . . .
Toto rozvrZeni uciva navrhuje Ladislav Daniel.
5 . , . . v . . . . . v . , v , v s 0
Zajisté nam neuniklo, Ze Daniel pracuje s ,idealem”, proto konstatujme, Ze zejména ucivo poslednich ro¢nika
spada jiz svou naroc¢nosti do uciva prvniho ro¢niku konzervatorist(.



@ po zaznéni tdniky zahrajeme néjaky stupen, po jeho uvédoméni zaénou Z4ci zpivat pfislusnou
pisen

m zvlddnou-li pfedchazejici pozadavek, uréuji uz pfimo znéjici stuperi (zpivat opérnou pisen jiz
nemusi)

m | kolotoé opérnych pisni“ - dané zvolené pisné (napf. 1. st, 4.st. 1.st. 4. st.) tak, Ze vidy

Vv

nasledujici se zpiva o pulton vyse (cely tén). Ucitel zavede Zaky do cilové vyssi téniny pomoci
jejtho D’. Déti by mély mit natolik vyvinuty cit pro tonalitu, Ze si nejen vybavi cilovou téniku,
ale nasadi spravné i opérnou pisen.

@ cvieni se zadrzovanym dechem (v duchu si Zaci mohou zpivat pfedchdazejici dva takty):
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Jak mizete svym klavirnim doprovodem posilovat u Zakd tonalni
citéni®?

- pozn. u malych déti neuddvejte téninu celym ténickym trojzvukem, protoze néktefi zdaci jesté
nedovedou tfi soucasné znéjici tony analyzovat. Proto udavejme téninu jednohlasem, tfeba zahranim
nebo zazpivanim fady ténl pfislusné téniny. Pfitom nezadindme ani nekonéime pravé zadanym
(prvnim) stupném, ktery by Zaci po nds pouze zopakovali (,Déti, abychom si mohli zazpivat pisnicku,
musime si nejprve najit spolecny prvni ton, nékde v této mé melodii se nam schoval. Poznate ho?")

Chybné:
0
v b ) L L
Sprévné:
-

- zpocatku hraje ucitel pisen se zpivajicimi zZaky, pozdéji zistava jen u akordického doprovodu
(melodii nevyhrava)

- pfedehru realizujte v rliznych polohach (vysoko, nizko) mimo rozsah zpévniho hlasu; po odeznéni

,

predehry nastupuji Zaci se zpévem pisné v jim odpovidajici hlasové poloze



Zpusoby upeviiovani tonalnich vztahu

- pfedstava tonalniho vztahu se upevni, dotykdme-li se gestem fonogestiky odpovidajiciho stupinku
na intonac¢nich schodech a soucasné zpivdme na solmizaci (tj. na kaidém schodu pouZijeme

odpovidajici gesto solmizacni slabiku).
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- v pfipadé intonacnich schodll se mlzZete inspirovat nasledujicim videem:

http://www.youtube.com/watch?v=BR5fXGC2NAo

- nechejte intonacni schody obZivnout, napf.: vytvorte podobné schody a ke kazdému ze schidki
pridélte Zaka, ktery zahraje predem urceny ton (napf. na xylofon, kde vSechny nepotfebné kaminky
mUzZete vyjmout) pokazdé, kdy? na ,schidek” nékdo $ldpne. Zaci si tak mdzou vyskakat pisnicku a
zaroven si ndzorné uvédomi, které tony , lezi” u sebe, a které daleko, takze k nim nestaci doslapnout,

ale musi uz pfimo skakat.

Fonogestika
Fonogestika je vyjddieni tondlntho vztahu tvarem ruky - odliSnd gesta znd-
zornuji jednotlivé stupné v téniné. Pro prehled uvddime tabulku vSech osmi

stupiia.

V durové téniné:

1, sfupel do pevvne seyrena pe.st (jistota, pevny bod, k né-
muz se vSe vztahuje)

2. stupenl re nataiené prsty ruky sméruji mirné vzhiru

% shipel il d;z;: 83:2;%6 prsty pravé ruky jsou vodorovné

seviena pést, palec sméfuje dold (klesajici cit-

. stupeni f:
4, stupenn fa liviy 16in)


http://www.youtube.com/watch?v=BR5fXGC2NAo

oteviena ruka, dlani vpred, palec sméfuje dolG
(pét prstd — 5. stupeni)

5 P seil ob :
b st T f zbizszh a spojené prsty vytvareji oblouk, jako

5. stupeni so

seviena pést, palec sméfuje nahoru (stoupajici

7. stupen fi il 1)

8. stupenn do ‘/é/\: seviena pést — stejné jako pfi 1. stupni

0d dur se mollovd harmonickd ténina lisf pouze sniZenim 3. a 6. stupné.

natazené prsty pravé
— ruky jsou vodorovné
snizeny . e
g (jako v dur), sniZeni
3.stupen mu i " s
naznacuje leva ruka, jeji
ukazovék sméfuje dold
zapésti a prsty pravé
ruky vytvareji oblouk
snizeny (jako v dur), sniZeni
6. stupen lu opét naznacuje leva
ruka ukazovakem smé-
fujicim dold

INTONACNI DIKTATY

- vhodnou formu procvi¢ovani intonace mlzZou byt intonacni diktaty, pficemz — podobné jako
u rytmického vycviku — bychom neméli zapominat na zdsadu, Ze:

Diktat neni za trest!
- diktaty mizZeme délit na:

@ ykazovaci — 7ak ukazuje pohyb diktované melodie napf. na intonaéni tabuli. Je tfeba, aby
ténovy rozsah presahoval hlasovy rozsah Zaka, ¢imz zapojime i sluchovou analyzu



@ pisemné — Zaci zaznamenavaji pfehrdvanou melodii. Zépis provadime pomoci &islic (diktat
¢iselny), solmizacnich slabik nebo ténové abecedy (diktat pismenovy), pozdéji i tradi¢nim
notopisem.

m kontrolni — Z4ci sleduji notovy zapis a odhaluji chyby pfi reprodukci zapisu, kterych se uéitel
zamérné dopousti

@ pamétni — ty jsou viak ndrocné — Zaci by si méli vybavit zadanou pisni¢ku a tu poté zapsat do
not (bez pouziti nastroje nebo moznosti si spravnost zapisu ,,ovérit”)

- podle Daniela mGzeme s hudebnim diktdtem klidné zacit jiz v prvnim rocniku, zacneme-li
dvouténovymi priklady. Ucitel Zakiim sdéli, od kterého tonu budou priklady zacinat, napf.: ,,Prvni ton
si dejte si pevni mezery.” A pak hraje dvojice tona:




&

5. Znazornéni melodie. Vytvotené melodické vananiy ukazu;t fonogeshkou nebo na

Postup pfi tvofivé intonaci

1. Vymezeni ténového prostoru. Déti zpivaji znamou pisnicku nebo popéve'k napr.
- Zlata brana otfeviena. Z melodie vyjmeme tény, s kieryml budeme pii tvorivé infona-
ci pracovaf Me!od;e se pohybuje po trech ténech (5., 6. a 3 stupen) .

1 atd,

Zla-t& bra-na o - tev-fe -na.

2. Viastni inelédie. Déti si hraji s vybranymi t6ny — mohou je opakovat, stfidat. Viy-
tvofi si novou melodii a zpocatku si jeji probéh ukazuji pohybem ruky.

o : ‘ :
- Zla-ta bra-na o - tev-fe - na..

3. Vlastni melodie i text. Potom fyfo tény vyuZiji kzhudébnénizadaného slova, slov-
niho spojeni nebo celého verse, ktery mohou samy vytvorit,
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Bra-na se nam u - zav-fe - la,  pos-led-ni - ho  ne-pus-ti - la.

4. Obména textu. Mohou zachovat vylvorenou melodii, ale dbmé‘ﬁuji slova.

e
T 1= = t = 2w =1
: =I R ot > % i Z - S : -
Bra-na se nam u - zav-fe-la, Ka-ju ddl uz ne-pus-ti - Ja
Bra-na se ne -u - zav-fe - la viechny  dé - i pro~pus-ti - la.
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intonacnich schodech.
6. Zapis melodie. Vyitvotenou melodii déti zapisuji riznym ;zp‘uso.bem;

- a) Carami - = - = —HT L

b) solmiza¢nimi slabikami

Q) &sly umisténymi na schodech 5 = 5 5
~ 18

‘d) notami

Bra-nu dd-t vy -zdo-bi-ly kuhko-lem ni u - dE-la-ly.

Novou melodii si podle not vsichni zazpivaji.
S .ohmatanim" novych ténovych prostord si déti pos’rupne rozsifuji znalost not..

Alena Ticha: Uéime déti zpivat (s. 70-71)



PRILOHA — HRY NA PROCVICOVANI INTONACE

PozNATE, cO sI ZPIVAM?

Zjisténi drovné rozvoje hudebni predstavivosti.

Dospély pohybem ruky naznacuje pribéh melodie znamé pisné (zpivé si ji v duchu). Déti podle
pohvbu jeho ruky poznajf, o jakou pisnicku jde. : .
Vsimejte si: Nedafi-li se détem pisefi poznat, nabidne nazev dvou pisni a znovu jednu z nich rukou

piedvede.

Hra na ponorku

Jina cviteni pro vycvik hudebni predstavivosti miZeme motivovat
jako ,hru na ponorku®. Zéci zpivaji cvieni nebo pisen z notového zapisu
na tabuli tak, Ze na dané znameni prestanou a sleduji zapis dél v pred-
stavé a teprve na dalsi pokyn ve zpévu pokracuji. Utitel stéle a bez pieru-
$eni pokraduje v ukazovani melodie na tabuli.
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Jenom ty mneé povéz, kamty rd-no pu-jdes?

Intonacni puzzle

Zaky rozdélime do skupinek pfiblizné o stejném poctu 7akd a posadime do riznych koutkd tfidy tak,
aby se vzajemné skupinky narusily. Rozdadme jim karticky s jednotaktovymi uryvky, po jejichz
poskladani rozlusti pisnicku. Kazdda skupinka lusti odliSnou pisefi. KdyZ se nékterd pfihlasi, Ze uz ukol
splnila, ucitel pfijde jejich vysledek zkontrolovat. Vysledek vsak nikdo nefikd nahlas! Toto udéla
v této fazi postupné u vsech skupinek. za spravné poskladani dostane skupinka jeden bod. Poté se
skupinky premisti o stanovisté ddle k druhé skupiné (napf. ve sméru ¢i proti sméru hodinovych
ru¢icek). Ukolem #ak( nyni bude rozlustit nazev pisni¢ky ostatnich skupinek, za co? rovné? obdri
bod. AZ se vystfidaji vSechny skupinky u vSech stanovist, body se sectou.

Varianta hry: Pokud je Ukol pro Zaky obtizny, mGzZeme jim pocatecni takt oznadit Cislem 1.



