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IHVp/k02 Harmonie

Mgr. Ondrej Musil, Ph.D.




opakovani a rozvoj znalosti z predmetu IHVpO1

zakladni teorie a principy harmonie

orientaci v tonalnim harmonickém systému

vytvareni klavirniho doprovodu lidové pisnée



» KOFRON, Jaroslav. Uéebnice harmonie. Praha: Editio Birenreiter Praha,
2002. ISBN 80-86385-14-0.

* TICHY, Vladimir. Harmonicky myslet a slyset. Praha: HAMU, 1996. ISBN
80-85883-10-4.

e HRADECKY, Emil. Uvod do studia tondIni harmonie. Praha: Supraphon,
1972.



Pozadavky k ukonceni predmetu

aktivni ucast na seminari

zaverecny pisemny test (odpovédnik v IS)

harmonizace vybrané melodie pomoci kytarovych znacek

optimismus a vira ve zdarné ukonceni !!!




Vstupni ukol (do pristi hodiny)

* zopakovat zaklady hudebni teorie z minulého semestru

(pozndmky z hodin nebo KOFRON, J. U¢ebnice harmonie. Prvni tfi kapitoly)

Jaroslav Kofron

* v pripadé potreby se doptat na zacatku UCEBNICE
HARMONIE
dalsi hodiny







(KOFRON, kapitola 4)

Polyfonie: hudebni sloh spojujici vice (relativné) samostatnych
melodii v jeden celek
* Nauka o polyfonii se nazyva KONTRAPUNKT

Homofonie: hudebni sloh (princip), kde je melodie doprovazena
akordy, resp. kdy je melodie hlavni slozkou a doprovodu vedlejsi

* Nauka o homofonii se nazyva HARMONIE

Harmonie: nauka o akordech a jejich spojovani

Ténina: vztah vSech ténl melodie k Ustfednimu ténu stupnice /
vztah vSech akordu k zakladnimu akordu (na prvnim stupni)

* Pozn. stupné ve stupnici, resp. akordy na téchto stupnich znacime rimskymi Cislicemi nebo
funkénimi znackami—T, S, D (viz dale)



(Kvint)akordy v téniné dur a moll

(KOFRON, kapitola 5)

tonina dur
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(Kvint)akordy v téniné dur a moll

(KOFRON, kapitola 5)

ténina moll
prirozena (aiolska)
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(KOFRON, kapitola 6)
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Hlavni a vedlejsi kvintakordy

* Tfi vybrané akordy tdniny (viz pfededly snimek) se nazyvaji HLAVNI
* lezi vzdy na l., IV. a V. stupni stupnice
* nazyvaji se tonika (T), subdominanta (S) a dominanta (D)

* napt. v toniné C dur jsou to akordy na ténech ,,c“ ,,f“a ,g“

. | IV Vv IV I V
e -
_\L'_\‘L_: (@) § 4
T S D S i D

» (Kvint)akordy na ostatnich stupnich (l1., Ill., VI., VII.) se nazyvaji VEDLEJSI



(KOFRON, kapitola 10)

Pribuznost (kvint)akordu

* Urcujeme podle spolecnych tont

s

* Kvintakordy pribuzné: 75 T— ~

@ ©r

* Kvintova pribuznost: zakladni tony jsou od sebe vzdéleny
o kvintu nebo kvartu (obrat téhoz intervalu) a oba akordy

maji jeden spolecny ton =

* Terc(i)ova pribuznost: zakladni tony jsou od sebe —g— & a4
vzdaleny o tercii nebo sextu (obrat téhoz intervalu) a oba

akordy maji dva spolecné tony

* Kvintakordy nepribuzné: zakladni tony jsou od sebe —

vzddleny o sekundu/septimu a akordy nemaiji zadny
spolecny ton



(KOFRON, kapitola 11)
Spojovani pribuznych (kvint)akordu

* Nejplynulejsi zplsob = tzv. prisné spojeni

» Spolecny ton (nebo spolecné tdny) zadrzime, ostatni tony vedeme nejkratsi cestou
k ostatnim tontim akordu nasledujiciho (u trojhlasu vzniknou akordy v obratech!)
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* Doporuceny postup:
* 1. Dle zakladnich ténu zjistime, o kterou pribuznost jde; 2. Uréime spolecné toény;
3. Spolecné tony zadrzime; 4. Zbyvajici tony vedeme nejkratsi cestou ke zbylym
tonum dalsSiho akordu



(KOFRON, kapitola 12)

Spojovani nepribuznych (kvint)akordu
* Nepribuzné akordy vidy spojujeme protipohybem basu a ostatnich tonu

(pravidlo protipohybu)

chybne spravne
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e U trojhlasu (napt. klavirni doprovod v levé ruce) postupujeme nejkratsi

cestou k tdnum nasledujiciho akordu



(KOFRON, kapitola 6)

* Vlytvareni a uvolnovani harmonického napéti je hlavnim principem
klasické harmonie (v moderni hudbé ¢asto porusovan)

* Hudebni skladba vyzaduje ,pohyb® tzn. existuji akordy , klidu® a akordy

»pohybu® J &
* Akordem klidu je TONIKA (= harmonické centrum) S == §
O

* Akordem pohybu jsou ostatni stupne, predevsim DOMINANTA ¢ vV - T

* Pocit pohybu a vytvareni napéti jsou zpUsobeny tzv. citlivymi tony

e Citlivy ton je takovy, ktery jevi snahu postupovat k urcitému ténu
pulténovym krokem (nahoru nebo dolti)

[ "4 Vewsrs, oo eV o VeV /s oo

(napf. ton ,,h“ v akordu G dur, ktery stoupa k zakladnimu ténu C dur)



(KOFRON, kapitola 13)

Kadence
* Pfirozeny sled zakladnich (kvint)akordd (T—-S—-D -T)

e Zaklad bézné harmonickeé struktury (jednodussi pisné jsou postaveny
jen na kadenci)

* Nejsnazsi cesta k urceni toniny (dva akordy nemuseji stacit)
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(KOFRON, kapitola 16, 17)

Harmonizace melodie hlavnimi
(kvint)akordy

e Cviceni: podlozte kazdy ton stupnice C dur jednim ze zakladnich (hlavnich)
akordu (T, S, D)

T ma tény c-e-g © ma tony f-a-c D ma tény g-h-d
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(KOFRON, kapitola 16, 17)

* Obecna pravidla:

Neni nutné (ani Zadouci) podkladat kazdy tdn novym akordem
(fada lidovych, narodnich i umélych pisni prodléva déle na jednom akordu)

* To, ze dany tdn melodie neni obsazen v akordu, ktery jej doprovazi, nemusi
byt chyba!

* Volba akordi byva zavisla na strukture skladby (forma, hudebni fraze, periody)

* Nejprve je dobré zvolit akord na zacatku melodie (nejcastéji tonika) a v zavéru
pisné/fraze (nejcastéji spoj dominanta — tdnika) — viz dale

» U vétsSiny jednodussich pisni si vystacime s akordy kadence (T, S, D)



(KOFRON, kapitola 18)

* Pouziti pro ozvlastnéni doprovodu (nad ramec zakladni kadence)
e Napt. ll. stupen pred dominantou (v dur)

e Tzv. stfidava dominanta (,,dominanta dominanty” — kvintovy pomeér)

e V durové téniné je na Il. stupni mollovy akord! (napf. v D dur je to akord e moll)
* Pouziva se misto subdominanty (S)

* Vedlejsi kvintakordy jako ,,zastupci” kvintakordu hlavnich:

e Akord VI. stupné misto tonického kvintakordu; pokud nastupuje za D, jde
o tzv. klamny zaver

e Akord Il. stupné misto subdominanty (viz vyse)

e Akord VII. stupné misto dominanty



(KOFRON, kapitola 27)

* Vznika pridanim dalsiho tonu (tercie) k dominantnimu kvintakordu; ma

vétsi harmonické napéti nez dominantni kvintakord

* Durovy kvintakord + mala tercie (napf. c-e-g-b)!

* Dle stavby intervalli se nazyva téz ,,tvrdé maly“
(tvrdy/durovy kvintakord + mala tercie)

* D’ je disonanci, stejné jako ostatni septakordy, a proto je nutné jej rozvést

do konsonance (nejcastéji do toniky)

* Rozvod D7: citlivy ton (tercie) stoupa k tonické prime, septima klesa k tonické
tercii, zadkladni ton postupuje kvintovym/kvartovym skokem k ténické primé,

kvinta postupuje volné

* V obratech (nap¥. v klavirnim doprovodu) dbame ﬂ

predevsim rozvodu tercie a septimy
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(KOFRON, kapitola 40)

* Akordy s funkci dominanty ,vyplijcené“ z jiné téniny (napr. akord A’ v C dur)

e Kterykoli akord lze v dané toniné povazovat za docasnou toniku a postavit
k néemu mimotonalni dominantu

 Mimotonalni dominanty slouzi k ozvlastnéni doprovodu; vytvareji dalsi
harmonického napéti
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Zavery

(KOFRON, kapitola 25)

e Zaver = uspokojivé a hudebné logické ukonceni hudebni myslenky

* Technicky jde o spojeni dvou poslednich akordi melodie / pisné

* Hudba je, podobé jako rec, clenéna na véty (fraze)

* Véta = nékolikataktova hudebni myslenka (tradicné 3, 4, nékdy 6 az 8 t.)
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* Spojeni vice vét = perioda (,hudebni souvéti“); déli se na tzv. predvéti a zaveéti
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(KOFRON, kapitola 25)

Zavery e -
* Nejcastéjsi druhy zavér: by
* Autenticky (,,cely”): D(’)-T 'S T o m— o
B [ ) . (0N
* Plagalni (,cely”):S-T S
D T S T

e Zavery, které nekonci tonikou (T) se obecné oznacuiji jako , polovicni“
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* Celé zavéry se pouzivaji zpravidla na konci véty/periody, polovicni
uprostred



(KOFRON, kapitola 25)

e Zavery se dale deéli na:
* Dokonalé

 Harmonicky = oba akordy jsou v podobé kvintakordu a posledni akord je
v oktavové poloze, tzn. nejvyssim tonem je ton zakladni

* Melodicky = melodie, resp. nejvyssi hlas postupuje k zakladnimu tonu
zavérecného akordu stupnovité

* Rytmicky = posledni akord je na tézké dobé (vétsinou na prvni) taktu

 Zeslabené

* Harmonicky, melodicky Ci rytmicky zeslabené zavéry jsou takové, které
nespliuji vyse zminéné podminky

* Dokonalé se pouzivaji zpravidla na konci véty/periody, zeslabené uprostred



(KOFRON, kapitola 40)

Zjednodusené vyjadreni akordické struktury pisné

Predevsim u pisni Ci skladeb, kde neni presné dany prokomponovany
doprovod, nekdy téz jako harmonickeé voditko v pisnovych textech

Zakladem je velké pismeno, ke kterému se podle typu a podoby akordu
pridavaji zkratky nebo cislice v hornim a spodnim indexu.

Pravidla bohuzel nejsou 100% standardizovana (zpévniky x ucebnice x
zapis jazzovych skladeb!)



(KOFRON, kapitola 40)

* Pro Cteni zakladnich akordovych znacek plati, ze:

1. samostatné velké pismeno znaci durovy kvintakord v zakladnim tvaru: C = C duir,
F = F dur apod;

2. velké pismeno se zkratkou "m" nebo "mi" (zkratka pro minore / minor = maly) pak
mollovy kvintakord v zakladnim tvaru: Ami = a moll, Dmi = d moll

3. Pokud ke znacce pro durovy nebo mollovy akord pridame sedmicku (spravneé v
hornim indexu, ale bézné i na stejné Urovni), dostaneme septakord s malou septimou,
konkrétné tvrdé maly (dominantni) nebo mékce maly podle toho, zda je zakladem dur
nebo moll: G7 (G’) = tvrdé maly septakord od "g", Hmi7 (Hmi’) = mékce maly
septakord od "h"



(KOFRON, kapitola 40)

4. Pridame-li k sedmicce zkratku "maj"”, dostaneme septakord s velkou septimou, tedy
tvrdé/mékce velky septakord: G7maj (G’™), HmiZmaj (Hmi’™) apod.

5. Chceme-li zapsat do akordovych znacek obrat, vepiseme k akordové znacce
lomitko a nazev tonu, ktery ma byt v basu (malym, nékdy také velkym
pismenem): D/a = kvartsextakord D dur (D dur s tdnem "a" v basu), Em/g =
sextakord e moll. Nepletme si obrat s variantou akordu. Obraty piSeme s
lomitkem tésné u sebe, varianty akordu v doprovodu jsou v kulatych zavorkach
nebo oddéleny lomitkem s mezerami (D/a vs. G / Hmi/d)

6. !l Starsi literatura pro odliseni durového a mollového akordu pouzivala velkého
a malého pismena po vzoru psani nazvu stupnic a téonin (D = D dur, d = d moll)



« UKOL K ZAPOCTU:

* Vyberte si jednu z melodii v U¢ebnich materialech predmétu (IS MU)
* Obrazek s melodii si vytisknéte

* K melodii vytvorte vhodny doprovod, tzn. na vhodna mista nad notami
vepiste akordové znacky (+ zkontrolujte prehranim na klavir!)

* Uroven 1: k doprovodu pisné volte jen akordy kadence (dle téniny)

* Uroven 2: na vhodnych mistech mizete zkusit vedle akord( kadence pouzit také
vedlejsi kvintakordy (napt. stfidavou dominantu, tedy akord Il. stupné, akord na VI.
stupni nebo mimotonalni dominantu)
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