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Akdnf umenf a vychova (hleddnf specifi¢nosti)

Na rade wﬁmlmk}’fch umeleckych skol - od roku 1990 také na prazské Akademii V§-
tvarnych ument - se 1}1{::(:: staly soucasti profesionalnf pripravy vytvarngch umélct. Figu-
cujf tam oviem pod riznymi ndzvy, ncﬁustérii Jako "experimentalnf" nuﬁn ‘intermedialn{"
ateliéry, kde vychodiskem nebyva ryzi performance ani &isty land-art, ale spiS koncep-
tové ument. Frumf\c se formou projekti, z¢4sti realizovanych akénfmi postupy. Tento stav
je uz(r};énlm role, Kterd dnes v uméni pfipadla ne-malifrskym a ne-sochaiskym tviiréim
metodarnl.

Na pude zakladni Skoly je situace ponékud odlisna. Estetickd vychova (a v nf také V-
chova yytvarnych pedagogu) neni vychovou umélet, i kdyz s ni ma mnoho sty¢énych
ploch. Radu véci vsak resi z jinych hledisek a orientuje se pfi tom k obecnym probiémiim
vychovy a psychologie osobnosti. Otdzka, kterou si teorie vytvarné vychovy musf kl4st. je
tedy hledanim mista akcni tvorby v systému humanistického vzdélani spolecnosti i ve VY-

chové jedince. Ukazuje se, ze nezavisle na tom zvazuji vjznam tvofivych akef také i jiné
skupiny vychovatelu.

Akcni tvorba se napriklad uzce stykd s vychovou k tvorivosti. To je kategorie v
pedagogice poslednich desetileti velmi frekventovani, ba né&kdy az modné
zdiraznovana. Chapeme ji jako jednoznacné pozitivni a zadouci rys lidské osobnosti,
ktery americky psycholog J.P.Guilford charakterizoval souznénim nékolika schopnosti:
aktivity, koncentrace, senzibility, flexibility a originality. Guilford nemél na mysli
tvorivost pouze umeleckou, zajimal se o problém v celé §ifi. Specifické rysy mohou
tvorivosti dat pouze jednotlivé obory lidské Cinnosti. Proto je zkoumdna tvofivost
technicka stejne€ jako védecka, kreativita umélecka stejné jako organizacni, manazerska
a Jina.

Ve vSech pripadech se psychologové shoduji v tom, Ze pro vycvik tvorivosti
(creativity-training) ma rozhodujici vyznam aktivni jedndni.Na celém svété vznikaji
kurzy tvofivosti pro pracovniky ruznych odvétvi a ve viech se spolu s prednaskami a
semindfi objevuje cviceni ve formé akce. VétS§ina ma polohu simulovanych situact, které
js%u reSeny kolektivné, nékdy jde o individudlni dkoly, jez musi zvladnout kazdy po
svém.

Souhrné to lze oznadit jako vycvik komunikace. Kazdy vstupujeme denné do vztahu s
jingmi lidmi, s vécmi nebo s institucemi. Citlivé kontakty s okolim jsou mimoradnc
dilezité pro ty, jimz je svéfena vidéi role - to plati pro kapitént primyslu stejné jako pro
fadové uditele. Vsichni jsme zdvisli na schopnosti navazovat kontakt, na kvalit¢ a zpu-
sobu vazeb, jimiz jsme spojeni se zivotnim prostiedim. Dominantnim rysem vgétmn_y
'komunikativnich cviéeni" je jejich ndrok na pohotovou reakci, na schopnost piizpusobit
sv€ jednani ¢innosti druhych a vhodné se slovné vyjadrit. L |

Akce rizného typu jsou vyuziviny také v psychoterapii, kde maji diagnostickou a
l€Cebnou tlohu. Pomocf experimentalné navozené situace je terapeut schopen evaﬂ_d()vut{
Korigovat i usmérniovat jednanf svych pacienti. Ve skupinové terapil se v posledni dob¢
vyuziva i vytvarngch akci: obkreslovani obrysti vlastniho téla, grafické intervence do
vytvofené siluety, malovani na ruce nebo oblice;. . ‘

Hledame-li specificky vychovny smysl akéni tvorby, méli bychom se obracet
predevS§im tam, kde dominuje uméni. Sotva vysta¢ime jen s jednim tvu[éfm oborem,
protoze akce jsou v podstaté ¢innosti multimerj)i,éln{. Vyznamnou‘roh hraji neppchybné
Situace, kde se uplatnf slovo, pohyb, zvuky, tvary i barvy. Zde se ocitame v oblasti, kterou
v poslednich letech ovladla dramatick4 vychova. Zatim co u nas je teprve ve stavu !zr()du,
Jinde ve svété (ku prikladu v Anglii) ma jiz propracovanou tradici. Dramaticka vychqva
chce byt cvidenim tvofivosti i cestou ke komunikaci. Sméfuje "k prohlupovénf sg:-mé]mch
vztah(" ve skupiné i ke sledovani "socidlni role" jedince. Vychovdvd k interakei s lidmi,



navozuje vztahy jak cestou neverbalnfch kontaktu, tak formou di
"chudého", neiluzivniho divadla, kde cflem nenf herectvi jako pre
vyhranénou postavu, ale spontannf vyraz sebe sama.

Vétdinou se inscenuji rtizné situaéni modely odvozené z literdrné
/}

alogu. Cerpé z podnétf
yména ¢lovéka v novou,

_ v . : | dramatickych
textii: spolu § prvky pantomimy se pouziva slova - napf. pfednesu détské poezie - éasto

viak i prvki z vytvarné oblastr: ])l’ilCllj{;‘: se se svetlem a stinem, s barvami, se zamérné
tvarovanymi rckvizitumi-nluckl|y, nekdy s reprodukcemi vytvarngch dél. I dramatick4 v{-
chova musf oviem hledat své vlastni cile. Sotva muze vystacit jen s rolf psychoterapeuta
ktery aktéry vnitfné uvolnuje, napojn;ihﬁ Jim ke spontannimu sebevyjadfenf a k sebere.
flexi, Jadrem dramatické vychovy zfejmé zustane dlvadln,’nd. malych tvorem az ke kom-
plexnim jeviStnim Gtvartim, kde mnozi chceme byt p{}li('{enyMI a citlivymi divaky.

Para{elné s divadlem uplatiiuje se v akénim umeni i tésné spojeni s baletem. Balet je
specifické télové umeni odvozene z pradavnych mag:ck?ch rltuﬂl}l. Ma tedy tytéz Kofeny
jako body art. Hranice performanci a hranice mpdermcl} tanecnich kreacf jsou plynulé a
prostupne. Pohybové vyuziti prostoru, vyplnéneho navic k()qkritr]lml zvuky, muze byt
stejné dobie baletem jako bodyartovou piecou (kusem). RozliSujicim kritériem je misto,
kam je kladen nejvetsi duraz: vych{,_lm.I} akce z p()})ybu, J?hoz je schopen pouze trénovany
taneénfk, jde o balet. Pokud dominuje obecné lidska interakce s mistem nebo ¢asem,
hranice se otevird smérem k body-artu. Pfipomenme znovu, Ze mnoho autorti z oblasti
télovych akci (u néas napfr. P.Stembera a J.MIcoch) neinscenuje, nesméfuje k publiku, ale
pracuje vice ¢1 méné skryté. Za pomoci vlastniho téla v osamoceni hledaji novy, hlubsi
stupeni poznédni. Distance vudi tanci je u nich jednoznaénd. Vzéjemné prolinani obou
oblasti zde vS§ak ziejmé zustane. Ukazuje to 1 znama monografie Roselee Goldbergové
vénované vyvoji performance (Performance Art, New York, 1979). Je spiSe historii
avantgardniho tance nez vyli¢enim zrodu akéntho uméni/v naSem smyslu.

V kontextu akéni tvorby ma zvlastni misto hra a hravost. Akcent na hru souvisi se
snahou o uvolnéni z klasické tradice uméni; v protikladu k jejimu durazu na dovednost a
remeslo stoji spontaneita a improvizace. Proti kiecovité sevienosti nastupuje volnost,
nezavaznost, soubéh zamérného a ndhodného. V této véci je vSak nezbytné velika opa-
trnost. Pod rouskou hry nelze skryvat koncepéni neujasnénost, mySlenkovou (i tech-
nickou) nepripravenost. VétSina cinnosti, o nichz je v tomto spisku re¢, jsou déje
zamerné a predem projektované, situace s ur¢enym cilem a se zfejmymi pravidly. Mnohé
sice pocitaji s otevienym koncem", nicméné i tak jde o aktivity vymezené jistymi
‘mantinely’, to je rdmcem, za kterym by se nemély ocitnout. Jinak se zméni v néco
Jin¢ho. Proto se slovo "hra" v naSich textech vyskytuje jen vyjimeéné. Na rozdil od hry mé
umeni akce tematizovat uréitou oblast pozndni - napf. dotyk, pohyb, prostor, ¢as,

4 r =l . P - . v . v .
ndmf_ihu, prijemnost nebo bolest - a pokud své téma nevyjadri, i pres svou hravost
vyzniva do prazdna.

PokouSime-li se zafadit akéni tvorbu do systému vychovy z pozice vytvarnik, méll
bych()_m se drzet predev§im v rdamci vlastniho oboru. Néktefi soudobi autofi (napf.
AmenéanuR.H.astle) chapou vytvarnou vychovu jako integritu tfi slozek:

a% slﬁ%ky vizualni (zviditelnuji vnéjsi 1 vnitini modely);

b) slozky verbalni (vyslovuji d&jinné promény uméni nebo vykladaji uréité dila);

¢) slozky manipulativni (s akcentem na jednan{ a ¢innost). .

V§6¢hny tyto slozky prochéazeji neustalymi zménami, jez jsou spojeny s proménami
umént: vizuélni slozka, na pocatku dvacatého stoletf jesté zdvisla na vnéjsim modelu, s€
postupné obraci fk modelu psychickému (nejvice pod vlivem exprese a surrealismu) 1 K
modelu reflexivnimu (pod vlivem abstraktni tvorby zejména pak konstruktivismu).

Verbalni slozka vytvarné vychovy, vyuzivana nejéastéji k vnéj§imu popisu umélecke-
ho dila, pronika postupné az k jeho historickym, mnrfulcqiickym ¢i obecné vyznamovym

:tcispcktum. Vyuziva pfi tom souéasnych metod heuristiky, komparace, analyzy 1 interpre-
ace.



Patrné nejzdsadnéji se méni slozka manipulaéni, V praxi rlizngch pedagogickgch
koncepef byvé jednou silné zd{irazfiovdna (zejména jako pr%tivﬁha sloyiky Eizuﬁ%ﬁﬁ ]ln‘yndy
naopak odmitdna a degradovana na oblast pouhych technicko-femeslngch dovednost,
’lohk se to projevilo 1 v &eské a slovenské vytvarné vychové mezi lety 1960-80. Nejprve se
prosazujf tzv. netradi¢ni postupy (strukturalni malba, koldz, asamblaz, objekt), pozdéji se
ase ogjvﬁ varovani IPPECI nadmérnym stffdidnim technik, které vede k samofiéelné
hravosti bez vazby k dlouhodobému programu.

Akéni tvorbou vstoupil do rdmce manipulativnich ¢innostf zcela novy prvek. Ukazuije
se, 7€ manipulace nemusi byt omezena jen na femeslo a technologii, ale Ze je zasadni
proménou vyjadfovacich prostfedki, pfi1 niz se ¢innost ocit4 v jiné roviné nez linie, barva
nebo tvar. Lze to vyjadrit i tak, ze manipulaci se mnohé "zviditelfiuje" i "vyslovuje”, ze do
ni vplyvd slozka vizualizacni i verbélni. Akce neni pouh4 technika, je to novy typ
umélecké fedi, je to puqunf prostfedek sdéleni. M4 smysl pfedevsim v tom, Ze rozdifuje
rejstifk aktivit, Jimiz se pusobivé a autenticky uskuteéiiuje soudobé umélecké poselstyi.
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Igor Zhor

Akeénf umeént - tvorba akcl

ledenskych védach (a v teorii uméni snad jesté vice) je 0Zna.
ve spolecen:

LB B . Jouzit k uréeni tendencf
Jako kazdy pojem kee" velmi vé ni. M4 slouzit i tel , které ge
. " akce’ Ve 11l g i ( ﬁ
genf "akenf ument® <1 :g}iﬂj f‘lméni' edesatych let a které.]g neﬂejm% 'Itm?nm‘[{T b
ndpadne pl;{}]e?ll}’ éz'fg?ech cvéta. Akéni uménf |ze snad nej {&?cgymm?m' ;iimhél?] nenf:
dodnes Vv ruznyct lastikou, nevyjadfuje se tuzkou, l'bjdlemv,* ani spachtli. Jde g
nenf malbou ani plastikot, né tradi¢ni artefakty. AkCni tvorba védome

10¢ oy . hy ani | b e s
tvorbu, jez nevytvari Ez-hrazy: sochy amnt druhtt a vyuziva smisenych vyjadfovacich

4 : , arnych oboru a ; . i ql 3 -
prekrva%udf (szlr]elgenﬁti;‘f ?gdnou se ocita v [?11.21(05“ ‘;W"‘?‘E 1a,] 121(1 ’ }ance, hUdhy’ litera-
pm?t;ﬁ :1 ale také psychodramatu a braintrainingu (vycvl %_my ?_mz. T : G4,
"0, kenf amenf nelze ztotoznit s pouhym faktem akuvity, © 505, BT VOSTL Tvofivi 4

<% 4 sochafi v souéasnosti stejn€ jako v minulostj

ti -~ bvli i velmi tradi¢ni mali 1 . ﬂ
gkti‘éﬂﬁzg TIEII 2}‘; akénfm uménim je do tvaréiho procesu zapojena veskera bytost tviirce
( apl;ejednou | vnimatele), predevsim viechny jeho smysly - nikoli pouze oko a ruka

: ‘b4 celé télo svomi gesty, pohyby, chovanim. 'Tvurci proces zprostfedkuje
E:s]iyél%ﬁ Ej%nr:i%hi Czéiitkﬁ k auch%vgi@u vyznamu, myﬁlenkovkemu ObsahUT_Obf?CH__ému
smyslu aktivit. Proto je v akénim umeni streden} zajmu sama a Ce, proces, n{kOII vytvor
(artefakt). Pokud po akcich néco zbyva (napf. barevné stopy, upotrebené rekvizity,
opusténd "jeviSte"), pak jde jen o relikvie (pozustatky) ?101121(31 jako prlvgomlnka déni, jez
e odehralo. Jako dokumenty ¢i verifikaci (potvrzeni) akci lze pouzit fotografii, film
nebo video. i i I y A

Vyznamnym rysem akéni tvorby je jeji pfesahovani. Nejde jen o presahy, které jsme
uz uvedli (otevirani se divadlu, baletu ¢i hudbé), jde o pokus ucinit prulom ze sféry
uméni do reality zivota. Americky etnograf a lingvista Gerome Rothenberg v té€to sou-
vislosti upozornuje, ze akce dne$nich umélcu védomé ¢ nev€domky navazuji na dévné
obrady "primitivil’, na tance §amanu, na magické kresby, na lidové 1é¢itelstvi. Vyuzivaji s
nimi spojen€ sny, extaze a stavy vytrzeni (transu). Jini autori objevuji spojitosti daleko
soudobejsi - hledaji paralely napfiklad v poutich a jarmarcich, v priivodech, v pohibech,
v manifestacich, ve stdvkich a v dalSich skupinovych aktivitach, probihaji vsak podle
ustalenych "ritu" a pravidel.

_Vétsina autoru, kteff o akéni tvorbé pisf, sleduje jeji historicky vyvoj v rdmci evrop-
ského umeni dvacatého stoleti. V jejich tivahach se vzdy objevuji odkazy do blizsi @
vzdalen€jsi minulosti (hovoii o pravékych loveckych ritualech stejné jako o stfedovekem
lidovém divadle) a jsou zminovény i vazby k riznym zemfm a kulturdm ( od jihoameri-
ck}gch Indidnt az k soucasnému zenovému budhismu). P¥imé vztahy a filiace byvajf v3ak
Lfft deny v souvislosti s proménami zdpadnfho uméni v tomto stoleti: s dadaismenm, S

urismem, se surrealismem a s lygckoltlé(irll]formelni, gestickou) abstrakeci. _
. 0 1 1 e DY R Cl
l;eazvcéeio autora a n}ﬁi; se dost podsta?né I;;éi(t). l‘i’lﬁlérglér?i' (c::i{)n]l?]ép;zsizl:r}lr{;,({xerazé];gg:}p:tﬁliti

dx prece jen rysuje nékolik zakladnich, Jasnéji ohraniéenych proudd. V jejich ramct

Ize sledovat i zf : Htost] 2 R :
tol4ch. vat 1 zretelné spojitosti i ¢asové odligeni. Naznacujeme to v nésledujicich kapl-

Velké veéirky (grande serata) itals

¢lankem histori . kych futuristd zacaly v roce se prvoim
e nﬂigimhi?s.itﬁnee 1?1 6%1111\:[0 umeni dvacatého stoleti Futu¥istickj'r Iilillgfisstta-lyuvef!)ejnény
prekvapivé vlgg ("Sa;n- arlngmm v.roce 1909 - obsahoval uZ v tvodnich odstaveich
poblaznénych lokomoti ! S cernymi pfizraky, které se prehrabuji v rudém bIis€
Olv, sami s opilci bijicimj kridly do zdi...") a pmvf,kaﬁmf vyzvy ("my

10




cheeme velebit ¢
g g e e
?V‘l"ﬁpgﬁ;::‘;.l)n? Sl:}ei?]“ I()gtilé;l:g‘ ;LﬂifEénat_ou l‘lespavﬂ“
OPévovaln:fH(lz b paPeiin%mll'l' stejns ro‘:i t;uhéskf’ Charakl;zej; nasledovala v fECk; h
. o] spretty L0 iticky radikali radi¢ni : mnoh: znych
také fasism 3 JakO Jedln()u : rdd_l alism r_nu umeéni 1z a SIUV)’ Se
gal’gy vajel'};' yggg}zidg MiCh:l¥g]letr:§l:OllEjlf§tva"1 EZEE?;‘;;]I;LU lmél vsa]l:lli(?]erg);?}i ?’Iégt’{izgz
reakce, aZ se jim 1 ci, v Italii aloze futurist? al nacionalis ivni vyznénf:
SNastesTl tji';;nnuep;né o e tedy futuri:n';llfsl;sg: Rapeal "Zgﬁlr;f:’g”ﬁ " POZdéjié;c:i
ﬁsel.‘- Bésnici nadé%ley znehodnoceny obje s nejéernéjjginrgehse THrped
akglli'n ﬁ:ltllgl?l zgf"b dekllli::lijé e "?_ISVEbozén?é}? F:?g néty, které s aktivi \ediskern
norm Klady perfo , hudebnici zd slov/,  tonicka vitami futuristt
ﬂepi"e{lé’at l{?dmlfl‘ ferdioe b st - jevistnich aekn’dleza“ Pf'edch%?ieme se. odvolévé na
M ftali pasivné, ale : mistry i formal cci. Futuristé totiz ce konkrétni hud na
[tal bugiaITIQEttlho V}’Stoup%nefdnéfg“ jes nﬁpa(?;ls dogmata’ Svléz Ii’)fplomiﬁ Pevnéutvtz_l éa
Sentmi Eladi v Londyné ¢mi grimasami ( 4sné a réf
aby bleskové Y adlv}’ na sté Y3 stal na ieviéti aSamil ust ¢ Pl'oklama
nd Sa] 4 tenﬁCh Vi JeVlgt] St(}l k f} geSty a""' s CC
tumb). Po ruc psal nékolik pism sely Skolni ta ¢k, do n€hoz paziki jed:
scénou. Tak be ]?Yl 1 domaci tlélef o (nap_r. MaAA bule, k nimz €as o dtﬁmper%gnentni
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mnoha strohych gest, evokujfcich piedstavu mechanického pohyb .
beném soukoli. Podobny, v podstaté nebaletni pohyb mél z - 4 Jeho
é navrhl v letech 1018 a 1924 Fortunalo Depero, p‘JPrvi& :f‘J]l%tn také
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Metody futuristicke "provokace’ prijali tak
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Moskvy a Petrohradu roku 1914. Nasel jisté por &ni 4
" o_ye % 6% 4 2 . O Umé < -
formy tv‘urczch aktivit; jinak k nému beli I'Llljﬁtf gvan I;l;d?;]élgté __Péokud Jde o vnéjs
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se 1 saml nazyvall futuristy. Po ¢ase se vsak pokouseli vazb yl.; tor N 1V rusting) a zprvy
kdyZ mnohe€ ti§téné dokumenty - napfiklad pozvéi‘nky A lgkatﬂmut{) oznacen{ popirat, |
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sahovala obé&as i 2 které se nezridka ménil BRIy 2 nichZz provokovala
: policie. Vse : o, enily v péstni poty¢ % ;
texty jednou v prevleku eleggzzcﬂe zndmd je aktivita Majakovf}‘(étggkﬁtpr[ kterych za-
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Zasluhy dadaistu

l!m:m' dada ma pro akeni tvorbu zakladatelsky v§znam. Myslime pfedeviim na
dadaistické kabarety a vedirky (soirée), z nichz nejvic prosluly ty nejstaréi - pofadané v
Cabaret V:‘lh;u’rc ve svycarském Curychu. Podnik zapoéal svou ¢innost roku 1916 tedy
uprostied prvni Svetove vilky. Jeho zakladatel, némecky basnik Hugo Ball pnpml'wnil.:
kabaretu J:i!\'{}lﬂﬂi‘fﬂ velmi prirozeného. Snadno ziskal sal, bez namahy nziécl pr}IL:;.)ra:
covniky, objevil 1 ‘r";_idu znamych, kteri mu zaptjéili obrazy na vystavy i vjr?dni')u Malif
Hans Arp dal k dispozici kromé vlastni prz'icé 1 "nékolik svych Picafsﬁﬂ"' Po -rvni'ch
yredstavenich, na kterych se zicastnila fada mladych umélct riiznjch narodfi (Némka

mmy Henningsova, Rumun Tristan Tzara, Lotrinéan Hans Arp, Rumun Marcel Janco
Svycarka Sophie Taeuberovd, Poldk Marcel Slodski a pozdéji i francouzsky S ané|
Francis Picaibig), vznikl 1 ndzev hnuti "dada". A

Nektera cisla ve anl"[air(wé kabaretu méla podobu viceméné tradi¢nich vystoupenf
(Artur Rubinstein a celista Oser hrali sonatu C. de Saint-Saense, Hans Arp cetl z
Jarryho Krale _Ub_Lj):, brzy se vSak objevily i akce neobvyklé a provokativni: pfi simultdnni
recitaci se na jevisti ozyvaly rec, zpev, hvizd, Sepot a kiik nejprve étyf, potom sedmi a
nakonec 1 dvaceti ucinkujicich. Znély tu hlaskové basné, zalozené na shlucich
nesmysinych slabik, bylo mozno vidét balet v maskach a kostymech z papiru, vystupy s
abstraktnimi loutkami a jiné zajimavosti. .

Ball popsal masky, vytvorené Marcelem Jancem, jako "vytvory s neslychanym
acinkem", vyzadujici od herct "patetick4, ba takika $ilend gesta". Brzy k mask4m pribyly
i celé kostymy. Jeden z nich zachycuje dobova fotografie a zndme ho 1 z popisu: "Mé
nohy staly v trubicich z modrého, lesklého kartonu..." piSe Ball, "nad tim jsem mél
obrovsky, z lepenky vystfizeny limec, k tomu cylindricky, vysoky, bile a modre pruhovany
kouzelnicky klobouk". Zachovala se fotografie malife Georga Grosze s obrovskou
maskou a dlouhym kabétem; ten prevlek predstavoval Smrtku Dada. Grosz, prezdivany
Propagandada, v ném promenoval po berlinskych bulvarech (1918).

Curysska dadaistickd druzina nebyla jednolitd, néktefi jeji “Clenove” se vytracell, jini
naopak pfibyli. Soubézné s origindlnimi vedirky se konaly vystavy a rozkvétala 1 edicni
ginnost. Viak také vétsina dadaistll psala rozmanité texty (manifesty, bésné, hry) a da se
Fici, ze délali vSichni v§echno: bésnici hréli divadlo, maliri basnili a tancili. '

Aktivita hnuti zasahla fadu vyznamnych mést. Proto muzeme hovorit 0 new-
yorkském dada (Duchamp, Picabia, Man Ray), o berlinském dada (Hausmann, Hart-
field, Hochova a dalsi), o dada v Kolin€ nad Rynem (Ernst) a v Hannoveru (Schm_tters).
Pro v§tvarné uméni méla mimoréddny vyznam cinnost Kurta Schwitterse: byl objevitelem
zvla§tniho druhu kolazi, pro které vymyslel ndzev MERZ. Velka vétsina merz-obrazu |
merz-relieffi vznikala z nalezenych zbytku tiskopisu, diev ze starého nabytku a jiného
odpadu. Tak Schwitters objevil vizudlni i poetické kvality nejruznéjsich opomijenych
materiali a stanul u zrodu toho, co se pozdéji (napr. v surrealismu) zmeénilo na

"materialové udalosti".

Surrealistické predstaveni, balety a instalace

: . . LTI éa-
Poc4tkem dvacatych let prertista dada v surrealismus. Roku 1919 vznikd v Parizi «
sopis La Littérature,ydo néhpoé prizpivaji André Breton (pozdé)si autor surrealistickych
anifest1), Louis Aragon, Paul Eluard a Philippe Soupgul. V té dgbé se k této ét?‘"en?l:
pfipojil i Tristan Tzara, prosluly svou dadaistickou minulosti. Tiiadvacetilety basni

piesidlil v té dobé ze Svycarska do francouzske metropole. V§ichni jmenovani se tehdy

jesté hlasili k dada a rozmnozovali jeho manifesty. Revue Littérature jich v kvétnu 1920

‘uvetejnila v jediném é&isle dvacet tfi. Béhem roku 1922 se v afizské galerii Montaigne
usti:émla _. sledni mezinarodni vystava dadaismu. DochézF k roztrzce mezi Tzarou g
Bretonem, ¢asopis La Littérature se hlasi k surrealismu, trvd viak témeér dvé 1éta ne
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. pron{ manifest surrealismu. Vv prosinci 1924 se zrodf La Revye
André Breton vyda Prvnl nik

s F f *-F‘ | “, .
Surréaliste. v nmenf dadaistim za prnzk(mmﬁm ndhody jako tvuréi metody j 74
Vdedi-li svetove ume adais

- ybiektu (ready-made, Merz) n.

ot novedit viednf skutecnost do role ;urpé’lccliiliéh_‘;:] 'Jl p%yc(hickéyhﬂ uutr)matiq)ﬁquk

A |": |l?'w*‘i?;‘ini za prozkoumanl alohy :1 ; “i ladtd Hloubétl ore ‘.k” v

g U oarn&m umént. Surrealistikd ' vytvarnd tvorve 1= B1451 J1 Pronikla g

P N ) hradila tradiéni sochu objektem €1 asam azl; Mezl v§znamng

. = 4 o . f"" v ‘I. nl"l ¢ . = - bl " A - 1 7 r B r Bisn

mgzgﬂ?tulnnilgl ?:zxjedltq frotaz, dekalk, dekoldz (trhane papiry), tymaz (zakufovani
tvirel techniky VyZy e e o s e adidnf DOSt

4ni) 2 dalg ICni postupy. y ¢ o

1Az tkrabovéani) a dalsi netrad : y : |

gm‘f}i,ﬂgrﬂ k(;mextu zikéni'ho uméni zanechal surrealismus vyrazne stopy. MuZeme je

: ; St rovokace, epatismu (épater fr =

Shmm]it o tﬁh{)brlﬁ?t“‘p]gl?;?i‘;;ieai;]n%%bgli?udléﬁ;nkg grﬂidi’ verejnost, na jedné strang
rovokovat, ohromit, pohor: 2 rané€ proto, ze nevid{ iina
Er()to, ze ji tak oplaceji je)) 'malgu EC?)SZIO?HI??(JPGM na druh€ st P 1di jiné
cesty jak divaky upoutat .58 S5 Bh 5o umélecké vedirky: jiz v lednu 1920 (tehdy

Prvni skupmuf surrealistic ycn & Palais des Fetes konal literarnf patek, na némy
o%ts za doznivani dada) se v pafizském ‘alais des '€l At s Ty o
e ¢ Yz '«h b4sni znenadéni "zaskfipalo" vystoupeni Tristana Tzary: misto
”E{?f”e..djéstff 1 T){;‘g; zacal &st vulgarni novinovy ¢lanek, do jehoz textu se misilo
. eﬁiz?x?ée vyivénéii’ zvoncti a rachot dfevénych fehtacek”. Pak maskovan€ postavy
[?’-ednés‘iely nesouvislou baseii André Bretona, zatim co Francis Picabia rozprostiral po
Eodlaze obrovské uhlové kresby, pricemz Slapal na t){,_ktf!fé polozil jako prvni. o

Surrealisté programové vyuzivali i védome mystifikace. Klamali publikum naprikiad
tim, ze na plakatech svych akci uvadel vystoupeni CR&I']IE (;hap]ma, kteryvo tom neme}
tuSeni a s jehoz téasti nikdo z poradatelu ani nepocital. Pl:'estof Jak"dosved(‘_ipp dobové
fotografie, byval pronajaty sil zcela naplnén a tyto pestré "festivaly” se po jistou dobu
staly modou intelektudlniho pafizského publika. _ wy ;

Predstaveni surrealisti zvolna opoustéla pole improvizace a ménila se v promyslene
divadlo. V roce 1924 inicioval Picabia baletni pfedstaveni na hudbu Erika Satieho a na-
zval je Volny den (Relache). Ucinkoval tu Svédsky balet, dale byl do de€je zapojen |
hasi¢, ktery preléval vodu ze dzberu do dzberu, na jevisti se objevil i zivy obraz: nahy
Adam a Eva, pézujici podle zndmého obrazu Lucase Cranacha. (Roli Adama prevzal
Marcel Duchamp.) V pauze baletu byl promitnut film debutujiciho reziséra René Claira
nazvany Entreacte (Prestdvka). Picabia s ¢ernym plnovousem v ném tanéi obleéen do
klasick€ho baletniho kostymu s kratkou sukénkou a v jiné sekvenci jsou zachyceni Man
Ray a Duchamp hrajici $achy na stiese jakéhosi domu. .

Y [?quhj?m typem surrealistickych akei byla instalace vystav; netvorila je fada obrazu,
nybrz jedno!snuwslé ‘prostredi” (pozdéji se prosadil nazev environment). Poc4tek takto
konc_:ll(::ovanych expozic lezi jeSte¢ v éfe berlinského dadaismu. V roce 1920 ohromil

ublikum "mezinarodni vystavou", kde mezi kolaZzovanymi obrazy a objekty visely
iguriny ve vojenskych uniforméch a volné plochy zdi pokryvaly tabule s provokativnim!
hesly: "Diletanti, povstarite proti uméni!"

Jesté po osmnacti letech, v roce 1938, na prahu druhé svétové valky, se v PafiZi ko-
nala svétova surrealistickd vystava. Nékteré prostory, plné bizarnich maﬂek}"«nﬁ v zivotni
velikosti, pripominaly Silené panoptikum, a jednim z Gstfednich expon4td byl stary aw
tomobil oveéSeny brectanem a obsazeny fantastickymi postavami, O kus d4l mohl divak
vejit do lozmge, kde na ¢ernych sténsch viselo nékolik fantasknich obrazi, strop tvorilo
111110%51:]:'1 pytlu (pry s uhlim) a na podlaze rostla trava a kapradi. j
Surrég_lii v?sta»i)a E.il:(’k“ 1959, usporadand pod nazvem Exposition InteRnaciOnale du

me v rarizi, se proslavila novou instalaci. vlastné jiz anticipovanym environ-

mentem: v jednom séle na slavnostné prostiené ; 4 ien
jablky, ofechy a hrozny. Tato “kanibalsEé !'u::‘slzli]m_;f:l stole lezela nah4 divka, zahalend J

Svycarské surrealisice. Meret Oppenheimove. 1a byva nékdy pripisovana Dalimu, jindy
istech a v rizném &

Jisté, ze environment byl aranzovan
ase, protoze se zachovaly fotografie, 14
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nich? |je divka predstavoviana jednou umélou figurinou a podruhé zivou bytosti, Také
hodujiel jsou na nékterych zabérech nezivi, na jingch naopak jde o skuteéné, aktivni

ﬁéastn[k?f udalosti.
Ttetl vyjimecnou aktivitou surrealistii - nebo presnéji néktergch - byly tzv. seance. V

dnesni tcrmin‘uh}iii bychom asi pouzili obeené)si oznacenf happening. Do této kategorie
dinnosti patfily ‘Kolektivnf akce zaméfené jednak /pfimt} ke spontannf, nevédomé
automaticke tvorbe, jednak k jejfm specifickym obdobam. Postupné dopliiovan{ é4steéné
zakrytych Kreseb dostalo podivné jméno "vzacna mrtvola (cadavre-exquis). K "seancim"
lze zapocitat také nékteré sekvence surrealistickych filmii, vytvarenych René Clairem
Hansem Richtrem nebo Luisem Banuelem (Andalusky pes, Zlaty vék a dalsf). Na
prvnich se podilel 1 Dali; s nimz se Banuel seznamil za studif v Madridu. Brilantni
ukdzkou filmoveého happeningu je nepochybné i pasdz z pozdéjsi tvorby tohoto
panelskeho reziséra, ktery ve filmu Viridiana (1961) parafrdzuje proslulou Posledni
vederl, fresku Leonarda da Vinci: kolem dlouhého stolu rozsad{ skupinu opilych Zebraki
vérné imitujicich gesta apostoli. Podobny charakter méla i rtiznd aranfmai pro fo-
tografickou dokumentaci. K zahrani¢nim dokladtiim se pfifadil vyznamny ¢esky piiklad:
dinnost postsurrealistické skupin(f Ra. Na schuzkach jejip brnénské sekce, které se konaly
pocdtkem Ctyricatych let v byt¢ Vaclava Zykmunda, vznikly fotografické sekvence nebo
aranzované zabery - jako zdznamy zpola spontannich "i"ac{énf‘"Ohjevuji se tu tvare po-
malované kresebnymi znaky nebo polepené novinami, niz zasunuty ve vlasech Zeny,
nékolik rukou propletenych provazy, oteviend ohorela kniha. Ze vzpominek Géastniki

lyva, ze do zabéri volné pronikaly okamzité ndpady, prostfedi se improvizované
ménilo a aktéri se presunovali z bytu az na hromadu uEIi ve sklepé. |

Materidlové uddlosti

Ak¢ni umeéni (uméni akee) velmi Gzce souvisi s novym pojimanim Glohy materidld
pri vytvarné tvorbe,/Nejde o problém novych technologii, nemyslime na nahrazovini
olejovych barev barvami akrylovymi, ani na ziménu kovovych ploten za umélohmotné
grafické matrice ¢i na vystiidani sddry cementem nebo umélou pryskyrici. Problém
spociva v objevovéni vyrazovych moznosti umélecky nevyuzivanych materidll i postupu
pfi Jejich zpracovani. Sama "hmota" a proces jeji aktivizace jsou nositeli duchovniho
poselstvi, popfipadé stopou psychomotorické tvirdi reakce. Takové vyuzivani matérie
ma oviem svou historii:§ malbé ji lze sledovat od okamziku, kdy umélec pouzil tzv.
vysokou pastu a kdy k praci Stétcem pridal zdsahy Spachtli ¢i prstem, (Zjednodusene lze
tento postup vidét v oblouku od Rembrandta k van Goghovi.) V sochafstvi ng;

podobny smysl nedokonéené skulptury| (tzv. nonfinita), v nichz se sochars
opracovanymi tva ?ﬁsobf i ztgrvg_i[c[ menny blok, jehoz formy se teprve vynofuji (lze
elangela k Rodi

Jeisledovat od Micl novi). 1 _ |
"Materidlové uddlosti" v uméni klasické moderny reprezentuje tvorba kubistd: ti
objevili Gcinnost strukturované barvy (rozryvéni pastozniho ndnosu hiebenem ¢i
vidli¢kou), aktualizovali drsnéni plochy pfimisenou praskovou pemzou, popelem, piskem
2 Vyuzive (totiz vlepovéni redlnych &sti novin, tapet a vinét do plochy obrazu).

i, ktefi spolu se sddrou pouzivaji ple |
(el 1% postupy | f4 po ‘a dadaisté. Prikladem je tu
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- basnik Lautréamont. Surrealisté lhledrﬂli Imvé tviirés
5 zlomky "psychického automatismu fil POOteviis
postupu maji co délat s proménami rizngch,
wé udalosti”: otiskovani sllnff{ih nanosf
zi (fyméze), trhani, drasani a pélen
dripping) barev, laki i vosku a ¢etpg

pred sto lety snil jejich pi"cdphf’ldf:p
yostupy, snazice Se€ zachytt ulu;;n ﬂ}
Lr;‘itw lidského podveédomil. Mnnhu{z tec “,“ PO
hmot a lze je chédpat juk(},elep‘mqmrnl matgrm i
barvy (dekalky), zakufovani i zasizihhy do vgf,tvgn.i(
papiru, otisky provizku a p{}b{}f:engc.‘h nuh*{i"zgkf}

i F i LC’J Strg{tltl}:g tﬁ:é" Cmr?fr:;ﬁ?é pmtub}’

1 V¢ ' < . : - . : : ' o
menr:;lﬂ?grrl:e;i";hledného mnozstvi experinlentu vynika né]f?llik 2EJfﬂﬁ(qun_éJ§1ch3
(action pazntlng)1kktera Ijgllocé:glezug;ri}:;;: an%?:]%(gwe

ax rnsta. pripoditejme gestickou malbu : ‘_ €orgea
ﬁztt%?guamiufongéné infgrnrielni' Ja‘l'_)strakci (nazgvanou take ab?trakm Stefmyiall(m nebo
strukturélni). Tu rozvijeli ve Francii Jean Fautrier a Jean Dubuffet, ve Spancis %Antn-
nio Tapies, Vv Italii pak Alberto BurrL a vdals:. Rozpeti aktivit uvnitr tet(l)) Evnr y bylo
G¥asné: zatimco Burri napinal do ramu déravou pytlovinu, hnétl Taplis Oi:rd?y %Pa__"e‘{
smisenych s piskem ¢i mletym kamenem a Dubuffet zase vylepoval sva platna né€znymi
ilomky motylich kiidel. iy
UIOHE)kgjenl]{m{ré uméni (které mnohym neprévem zcela splyvé se sochafstvim) se postupné
vyvinulo v samostatnou tvardi disciplinu. Bliz riez!k p(}lymaten{llqum socham kubistii 2
futuristd mé afinitu k podnétim dadaismu: rusta z Duchg_qlgpoyych re_ady-made,_ zJMan
Rayovych empaketazi (zabalenych pfedmé'gu) ¢1 z asamblazi Pfflcassa 1 Joana eroa.r V
uméni druhé poloviny dvacatého stoleti se znovu TOZVijl V Rauschenbergovych
kombinovanych malb4ch (malby spojené s redlnym predmétem: vycpanym ptakem,
pneumatikou, zidli, hadici), v Armanovych akumulacich (objektech sestavenych z mnoha
pfedmétl jednoho druhu), v obrazech-pastich (tableaux-pieges) Daniela Spoerriho, v
mékkém umeéni (soft-artu) reprezentovaném obrovskymi Sitymi dorty nebo uzitkovymi
predméty Claesze Oldenburga.

Neobvyklda funkce materidlu se objevuji i u nékterych osamocenych osobnosti
soudobého uméni. Tak v dile némeckého sochare Josepha Beuyse byly mnohokrat
zuzitkovény zcela netradi¢ni materidly - napfiklad med. Beuys jimi nenahrazoval hmoty
doposud pouzivané, ale pfirkl témto substancim tlohu symbolu, snazil se
p[g)sﬁec}mctvim medu, tuku nebo plsti navédzat spojeni s pfirodni magii a evokovat
prirodni procesy v jejich prazakladni podobé. (Jde o symbolické vyjadreni piirodniho
kolobéhu, o proces vznikani a zanikéni, o stfid4ni tepla a chladu, o potfebu ochrany |
pocit bezpedi.)

Podobnou funkci m4 material v dilech zemniho uméni (pojedndvdme o ném ve
zvlaStnim oddile), k e hlna iako oo " ; A .

n oddile), kde se uplatiiuje hlina jako "pocit zemé", kde se kdmen stava ritudlnim
znamenim, kde stfidan{ ro¢nich dob demonstruje voda ve viech skupenstvich (jako dést,
ako snih, jako led i i ; B
Jaxo snin, jako led 1 jako oblak). Premistovani hliny, tdni snéhu ¢&i vyparovani vody
pfedstavuje typické materidlové udalosti, zviditelnéni déje odrazejiciho ve zmenseném
méfitku zékonitosti kosmu.' Kdyz Anglican Robert S ']h J §teného
lomu stékat masu asfaltu, d Zé o pOUSIL HIBEISON Dechava [Co opu e
mornéji‘,i SR I’eprezenth -e(%§PIV Vv gl%(ar}:uckém meritku E{ tém]{z procesu, Jak}:_v kﬂ:
Se po tvafi. J€ Vyron pryskyrice, vosk kanouci po svicnu nebo slzy rinouc
K gméﬁiksnrh ; f;?i;fin?li%m ulrjném Ize v poslednich desetiletich sledovat podobné fosgny

u: xdo chce adekvatné pochopit jiz pil stoleti staré objekty Zdenk

Rykra, musi je "materislové prozit". Stej o S : :

. Stejné musi vnimat material ten, kdo chce pronik-
:1;1;;1‘1: t;fzt;rbf sogdobéhn sloven:?kél}o sochare Juraje Melise. Jen pl:"ggtf-ednicm%l ma-
e OSPht K podstaté¢ "aktivnich grafik" Vladimira Boudnika: vznikly totiZ
éeskoﬁlovegggc _ n?_esek rozbrazdénych tdery kladiva a zasahy pilniku. Prehlidka
j4du vytvarngch (:1;1 ormelu, jeZ se pocatkem roku 1991 konala v Praze, predvedla ple-
]ob varnyc » Vesmes postavenych na aktivité ruznych hmot. Ty,byly fixovany V

brazech, v grafikdch, v reliéfech nebo sochich. Malby, které vznikly ze zvrasnénych

znovu ozivilo, obohatilo a h](lubéji

prozkot ;
pripomenme jakeni malbu




yarevnych past nebo vle ARl Rl
:mhiku} ;w,lli"uifﬂfl‘ln k:}LLI::LT:?FLh l‘}'r“.,t?‘.x['ln‘,' sochy vytvofené za pomoci autogennft

ankovit) jHﬂil dokladerm Che P-T}Im Lljlcrlm dievo (Jan Koblasa, Aleg Vesely ¥ T I, Ir;
2n: X doplnovana cfle . U"f” Operaci s mnoha hmotami. Asamblaz 'Qll ‘ ’,”‘{:
znamn¢ dopinovana cilenou destrukef, ktera dava dilu r4y < v e O vsude vy-
svédeckym vyznenim., " raz stopy ci reliktu se specifickym

Zemni umenti (land-art)

Mezi lety 1960-1965 kulmi
0. inovala v Cechich a na S
akce. V té> g A s A AT d¢h a na Slovensku ylna s az.
quir};ge M lerf d::::ht, Se v zapadnim svété rozvijely dvé protichiidné tcndgﬁlkt}lrelm AD-
S pop-art, reprezentovany tvorbou R. Rauscheberga, Jaspera J(}hrff' na jfidge
i, . 56 a AN Y

Warhola (jeho "portrét" polévkové k 4
5 55 : onzervy pochéazi :
straktni minimal-art, zastupovany dily sochafg Sol [ﬁwi?:(uu éz?ig na druhé strané ab-

Marii, Roberta Smithsona, Donald: : ; : ‘2

Sl e Konaly dod n;‘izvi[r?]dIg;;dmda?n?;?egd Mcm;:se a dalsich. Kli¢ové vystavy
umeni (Haag 1968, Diisseldorf 1969) a obsah;w;l nli?‘“\:e'wd“}rk‘ i
jekty, casto mnohonéasobné opakované a fazené jakyo prcﬂlr(];: ri: *s?zii%cnhe b Bias

Mglmmal:smus se brzy opet rozdélil: jeden jeho proud se stal z4kl z‘:e. :
umeni (concept-art), druhy dal vzniknout zemnimu uméni (lﬁnd-'dt 33 e kmcepm\ieﬁ”
prave mnozi minimalisti¢ti sochafi ndhle opoustéii chladné prmtgr );raele!)rq??FUhU+dpe1 i
se Kk praci pod Sirym nebem. Walter de Maria kresli v M()jax;ﬁkéryp%uitill(dNSDUEEre{jUJI
rovnobezky na rozpryskanou zem (1968), Robert Morris budujé % holaﬁdeké;vjr dﬁ &
kruhovy hlinény val Observatore (1971) a Robert Smitson pracuje v zatopeném | i
Splrélovém kopci a PreruSeném kruhu (1971). : B TG 3

Zemni uméni vstoupilo do Sir§iho povédomi v{stavou Eart | pré

Konala se v New Yorku roku 1968, a lf-:;yla zopak‘g’véna na uni?e:;;?g kvs I(t%:?;n(lvgrgfgé
Ij_\'I_qv.g York). Tam také méla vystava - sestavena predevsim z fotografickych dokumentt -
glln_y_. gﬁhlas:‘ Toto hnuti se pozdéji oznacovalo jako land-art, v doslovném prekladu
‘'umeéni I'El'a_]l_n}i"_ Jeho prvni fazi byla 1éta 1968-1970. .
) ‘Mezi nejvyznamnejsi americke pvl:ﬁkopni'ky land-artu se v této dobé zaradil Michael
Heizer, puvodné malir, ktery svou ¢innost v pfirodé (vétsinou v nevadskych poustich)
pojal ]akg velkoplosné zé4sahy do terénu, uskuteénéné pomoci tézkych stavebnich strojg,
buldozeru a jerabu. Z roku 1968 pochazi Heizerova Klicka, klikaty mélky zakop vyryty v |
délce triceti sedmi me.trfl.? O rok pczdéji dal Heizer vysekat a premistit mnohatunové
balvany (Padesat tun Zuly), ve Dvojitém negativu (1969-70) zase tisice kubiki zeminy.

Z evropskych zastupcu land-artu vynikaji zejména dva:' Angli¢an Richard Long a
qugndia_nf,,lan_,lebctif Dibbets se stal znamy svymi antiperspektivnimi "kresbami”,
napriklad ¢tvercem, vymezenym na travniku bilym lanem, nebo televizni akci, pri niz
nechal traktorem vyryvat paralelni brdzdy do mofské plaze tak, aby linie sledovaly obvod
obrazovky. Tak poprel perspektivni sbihdni: v pohledu divdka se brdzdy jevily jako
nezkresleny obdélnik, ve skuteénosti kreslil pluh tvar Gplné jiny. ,
Richard Long chépe land-artové ¢innosti jako obfad. Jeho soucasti je sbér pfirodnin

(vétvi, kameni), jejich skldd4ni v pasy & kruhy nébo opakovand chiize po urcité trase.

s

Ef)‘:ij;g‘ chodi tak dlouho, dokud vyslapan4 stezka nevytvofi v krajiné zfetelnou dlouhou
nii.
Osobitou variantu land-artu vytvoril "bali¢" Christo. Né&kolikrat se zabyval balenim
i‘i_l'odnich atvaru do obrovslgfch umélohmp;nyr;ﬁ, achet, vytvarel dlouhé "zdi" z visici
6lie nebo ])i‘epaiil cel4 adoli gigantickou textilni oponou. Zabalené australské pobrezi

(1969) ¢i

4dtnem zaramované ost z%q_,qa Floridé (1983) jsou dalsi dila tohoto mistra
", svétobéznika bulharského plivodu.




and-artové prace majl vesmes ritu‘_ﬁ.lni’ charakter Je 1o
ich tendenci, jez v nasem u_mém ;;hvykfle pfcvlﬁ_(laji
k ndkladnym a tcchnlcky narocnym ¢innogter,

akee ¢eskoslovanskych landartisti; - pokud

e Sejna - oznacit jako lyrické Intervence

Z.d4a se. ze ¢eskeé a slovenske |
podminéno pfevahou romantizujicict A
ale ma to zaroven i zcela vécne} pricii }iﬁflﬂﬂ
nemame objektivni pnd?mfnl}::}f: [-m-t;;tinx:ilt‘ Milod
nejsou vyslovenymi "‘*{}Ivrzin‘rhi}fﬂhét}ka:} a y
”Z‘"lfgﬂ,f‘f‘{fﬂ,‘fé};ﬁﬂ";};ﬁ)trff; hSEcE%wfxni’ lesa. akce Jana Sftkal:fl (f'l?z?mf})ig%izkr%fh): na byl.
vanech L;Jr(;vedéné rukou Ladislava Novaka (Mket"zmr(lir US? I{ig nal;r zinj'; I)(‘Iaa et;?_!& ldnhy
ie Jany Zelibské Sniibenie jara (1970) a proje t ZOTKY o4dg - { plen 3

1S r T, N \ Ef-e 1970)' P Y Is
redlﬁzﬂtgﬁrupiﬂgﬁfﬁélé akce Milana Knizdka (Kamenny obfad, 1977), Den hor (197
Alexe Mlynarcika Hledan{ podzimu a dal$f ¢innosti Tomase Ru‘_]lera (197%80)‘ Vf‘éechny

exe Mlyn¢ ; enfm a vnimédnim archetypalnich obrazci (kamenngch

= 'f"-'
110 obrady byly Spojeny S vytvar 1 viin : razge menngc
E;uhﬁ ¢l rgn?gh ]ir?ii’) a souvisely s prozivanim prostoru, svetla, tmy 1 pfirodnich ziyl;.

hné, slunce. 3 ‘_
Vétrgb;g?{;aostmmé‘ které podstoupil v roce 1976 Petr Stembera, nebo zapas s prudce
tekouci vodou, v némz si Milan Kozelka ovel_'()va[ hranice ngychffyaf:kychﬂ MOZNosti
(1980), byly umistény do prirody a zkoumaly lidské postaveni v ni, svym dirazem na
namahu, fyzickou odolnost a télové zkusenosti vSak spise spadaji do oblasti body-artu (o
tom viz zavéreény oddil této kapitoly). _ | _ y 5
Zvlastni polohu mezi obéma pé‘ly, totiz mezl prostou 1ntervenc do kl'ajmy a mez
prirodnim obfadem, zaujimaji aktivity dvana Kafky. Katka inscenuje vlani, zahalovéni,
nafukovani, skladani prirodnich materidlu (promény krychle), navazeni a sypani (kuzele
z rozliénych hornin). Tim mé blizko jak k télovému projevu tak ke konceptové tvorbé,
spocivajici na predem urcené idei, napr. na reflexi tvarovych vztahu.

Happening, jeho piuvod a smysl

,HaPPEI"{ng_ je umél;cké forma, kterd vznikla zhruba pted c¢tyriceti lety., O hap-
peningu existuje bohata cizojazy¢nd literatura (Michael Kirby, Allan Kaprow, Wolf
Vostell aj.), v zahrani¢nich ¢asopisech je zaznamen4no mnoho vzpominek na konkrétni
3;{;%;};56 Je jeste natolik Casove blizké, Ze si obecny obraz téchto déji nedokazeme

1L.

Sporné je samo oznadeni "happening". Jde o anglicky vy "

" AR e : glicky vyraz, odvozeny ze slovesa
n];ah%%en,' ]bezl Zndmend Pfil}ﬂdlt s€, nahodou se udat". Vét‘gna happening)lli v§ak neni
znéni}fljw ylfa VZémémé'p“Era"efnaa I kdyz oviem méla nepredvidané, neplianované
:%vin N4t Sdné osbtgll vzpoming, jak zasel do buffetu, sedl si ke stolku a zahledél se do
jesté r'lékoqik hos?ﬁ rig-is;??t?ﬁ ‘i’-a{i V}étfs‘]f prudce odlozil a rychle vy3el na ulici. Spatfil
- N AN ’ . dll 7 nAa ey LR - 8 Y
mohia byt pti¢inou Jeho spé§ného Odcﬁodolienym R e it pran
; pfe::llg;a l;zi?ﬁr;eflo pocinu, ktery zaktivizoval fadu lidi, lze nazvat "happnerem’". Akcl
Aol jeholf;’]iwys & El.”nlew.fédél ovSem, jakou reakci vyvola. Navozena udalost byla mimo
nepf‘edpokladan'fvé’;-]evai,lse Spontanné a nahodné. Uddlost (anglicky: event) se zménila v
. Y €€, v happening. Hlavnimi Géastniky byli lidé okolo, "divéci se zménil

pocitcich happeningu se tvt 1 \E~ <
happeningu, zjistime, iegmﬁng_?{gg%%;ebr aly prili§ v dvahu, Sledujeme-li histori!

fihlizeji. : i il Y N . Sledujen .
p T L o da.l.sn.?k?(:h_ __kab?‘retﬁwa mﬁﬁlggékﬁl:l?ﬁﬁr%géc'i‘azn?n;galjce?
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vzpomenme Iu}lru;il-;:} ”hlul{fll[|;1|1y” - postupné dochazelo k diskusim, ba dokonce k
garvatkdam mezi jevistém a hledistém.,

V roce 1052 uspofadal americky avantgardni skladatel John Cage "koncert” v sale
Black Mountain College, na némz z vysokého Zzebfiku dirigoval tf1 interprety: malife
Roberta Rauschenberga, klaviristu Davida Tudora a taneénika Merce Cunninghama.
Soub&zné byly na jevisti promitany filmy a svételné obrazy: dirigent doplioval pr?n.lu]-'_ci
pfednesem textu némeckeho sttedovékého mystika Mistra Eckeharta. Opodal staly
prazdné "bil¢ obrazy" Rauschenbergovy. Podivny "koncert" vstoupil do déjin jako jeden z
pnf11fql1 happeningu, ;;u‘fkfyh jinf autofi soudi, ze vétéf vliv na vznik kolektivniho akéniho
uméni méla japonska divadelni skupina Gutai, ktera v roce 1955 zahéajila ¢innost v
Osace, Uz v roce 1957 o ni referoval obsazny ¢lanek v newyorkskych ‘Timesech a o rok
pozde)l Ji Amcrlvku p::)znala z piimého vystoupeni.

| V té dobé uz u HC_.agth ;*stuqlnvul Allen Kaprow, ktery prejal a rozvinul podnéty svého
ucitele a prvini p!nu;»:ll terminu happen}ng”. Stalo se tak v ¢lanku, publikovaném v fijnu
1958 a vénovaném vzpomince na malifre Jacksona Pollocka, zemrelého dva roky pred
tfm. Spojeni nebylo nahodné: Pollockova akéni malba provadéna rozlévanim a kapanim
barev na vodorovné lezici platno, byla pfedzvésti nového pojeti vytvarné tvorby, vyuziva-
jici télesna gesta a pohyby.

Allan I:lapr()w = K& spolupréci s Némcem Wolfem Vostellem - zorganizoval radu
happeningti v USA 1 Zapadni Evropé, Zval na né publikum tak, jako je zvykem je zvat
na zahajenim vystav, predpokladal viak, ze je "zaméstna’, ze je zapoji do nejruznéjsich
neoc¢ekavanych situaci. Vodil je na moiské pobfezi, nutil je, aby se prodirali houstinami,
vybizel, aby Slapali po hromadé4ch ojetych pneumatik.! Wolf Vostell pak tyto akce
ozvinul ve velkém méfitku: jeho nejzndméj$im happeningem je fada udalosti
piipravend (1964) pro Gcastniky v zapadonémeckém mésté Ulmu: Vostell prevazel obe-
censtvo autobusy z divadla na letiste, z leti$té na jatka, potom do podzemnich garazi, za
tmy k bazénu, do benediktinského klastera, do sauny. Vsude jim pfipravil vyrazné
"zazitky", pocital s Gnavou, s hladem i stoupajicim odporem téch, kdo se na akci podilell.

Rika se. ze americké happeningy byly zaméreny k sebereflexi (sebeuvédoméni)
Géastnikil, zatimco evropské - presnéji feceno némecké - mély neziidka extrovertni poli-
ticky podtext (proti vélce, proti neofasismu, proti zboznéni konzumni spolecnosti). Navic
pry se v Evropé kladl v€tsi duraz na celk_oxiy "vzhled" _happ_eningu, na prostfedi v n€émz se
kon4. i na aroven reliktd, které po akci zustdvaji. Zavazny je nepochybné nazor Allana
Kaprowa, ktery vyjadfuje hlavni myslenky svych akci: "Moje dila - obecne vzato - JSou
chapina ve étyfech rovindch: prvni z nich je vlastni podoba akce, totiz 10, CO 5¢
bezprostiedné déje bez dalsiho vyznamu. Toto fyzické, smyslové hmatatelne byti je pro
mne velmi dilezité. - Druhou rovinu tvofi skute¢nost, Ze v akcl jsou predvadény fikce, ne
piesné Zivot sam, ale fantazijni derivaty zZivota. - Ve tfeti rovin€ jsou moje prace vnimany
jako organizované struktury udalosti. - Ctvrtou, nejméné dulezitou rovinou, j& Vyzndi
akci v sugestivnim a symbolickém smyslu”. _ !

Také v éeském a slovenském prostiedi se v Sedesatych letech uskuteénilo nékolik
happeningovych akci, které byly zalozeny na aktivité acastniku nebo byly koncipovany
jako déje ve velkych skupindch osob, vtazenych do véci viceméne nahodné a bez
pfedbézné detailni instrukce. _ L ;

Zminili jsme se jiz o "demonstracich” ¢ _"prochédzkach’, organizovanych Milanem
Knizdkem a jeho prateli v hradéanskych ulickach (Demonstrace pro vSechny s:pysly,

1964; Aktualni prochazka, 1964; Hry, 1965). V katalogu Kniz4dkovy brnénské vystavy
(1988) se o nich piSe: "Jestlize se ameriéti tvirci obraceli k umélecky vzdélanému pu-
bliku a‘jejich "happenings” byly organizovany tieba mensimi, ale etablovanymi galériemi
nebo univerzitami, pak Knizakovo publikum bylo naopak nehledané, ndhodné. Divaky
jeho gorvnich instalaci a prostfedi byli chodci Faju\!_i/gi, kteri se mf:?éevkévané setkavali s
podobou uméni, jakou dosud neznali. Na né{ eré akce pak chodili préatele a znami, ale

také lidé, ktefi se o Knizakovych aktivitdch nejriiznéjSim zptisobem dozvédéli. Takove
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nesourode P”h,mil‘llh} r’iln hepné utilitarni stery (kam m!‘f“?_hflly Imliii!é elementy nebg
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rechazet E;ln verformanci a body-artu, Jjako HI-?IY‘”':“_‘ b fm{'f.l_r I(‘h', ‘_rtr'tn_ z€ akce Lorky
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Velmi jasné se k happeninguiil hlasili slovensti autorl AlC %ﬂ drcik a Stanis|ay
Filko, kdyz v roce 1965 provedli v Bratislave tri alf]ce pds_wd?ek :;pn d cljrlpmpky a 7pola
vazné "happsoc" (happening sgcml(}glc}:y). Promys$ En)émf po 2’1 y Vel k] pozvané Fu_
hlikum ke sledovani b&zné, kazdodenni sjkutecnostl mesta - jednou tak, Ze vybizeli k
registraci pouli¢nich lamp, 0sob, telewzq:ch ﬂﬂ}éﬂ "Fh”ﬁ__[?-"lh Pﬁgfy_heq}/yzw)uf_l_c néko-
=% ta na bratislavském nddrazi. Mlynarcik si pozdéji hleda]

likahodinovému sledovéni Zivo na _ e s 5 Y
jinou cestu. Mezi jeho kolektivnimi akcemi, pro néz vzdy dokazal ziskat pfekvapiys

velké poéty aktérl, se nejproslulejsi stala Evina svatba, uspofe’idﬂﬁna na podzim roky
1972. V knize Na hranicich uméni o ni pise Jindrich C.halupecky:. "Mlynéréik pouzil
svatby dvou mladych Zilin¢anu, elektrotechnika a kadernice, aby z jejich snatku udéla
velkolepou slavnost. Po svatebnim obfadu na radnici priletéla nad namésti helikoptéra
jez shodila do velkého shluku lidi blahopféni nevésté, nasledoval svatebni priivod p(;
mésté, svateb&ané usedli po staroddvnu na pomalované a pozlacené zebfrinaky, tazené
ofdbrovanymi komnmi, a béhem jejich dlouhé cesty byla prilezitost k provedeni fady
svatebnich zvyku..." Podle ndzoru slovenského teoretika umeéni Tomase Strause, organi-
zoval Mlynar¢ik tuto akci védomeé jako parafrazi znamé malby Ludovita Fu]ly (tato
Svatba je dnes umisténd ve Slovenské narodni galerii) a rozsadil u¢astniky tak, aby se
pod%bah Fu}llgu’zmbrazherﬁym svatebcanum, jedoucim na Zebfinovém voze. ,

0 prvnich uspéesich happneru (zvlast€ mezi lety 1960-1965) divacky zajem viude na
il Snad o o Ui, 3 o Kadi na sty stale v niroky, motn
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Eluxus - hnutf a Zivotni postoj

V roce 1990 byla v rdmei benatského Biendle uspofadéna satelitni vystava oznacena
1atinskym réenim Ubi Fluxus 1b1 motus (Kde je Fluxus tam je pohyb). V nékolika mi-
stnostech starého paldce na ostrové Giudecca byly shromazdény doklady o &innost
uméleckého hnuti, které "proslo zdpadni Evropou” mezi lety 1960 -1970 a navazovalo na
odkaz futuristickych a dadaistickych kabaretu. Mezi autory, ktefi byli vystavou
pripomenuti, figurovala jména Ameri¢ani Johna Cage, Allana Kaprowa (ktery je
Cageovym zdkem) i Georgea Maciunase, zakladatele Fluxu. Byli zastoupeni Francouzi
Ben Vautier, Robert Filliou, Némci Joseph Beuys a Wolf Vostell, sv€tobéznici Naum
june Paik, Yoko Ono ¢i La Monte Young a jako jediny Cech - Milan Knizak.

Navstévnik vidél fadu nezvyklych objektu, z nichz mnohé byly pozﬁﬁtatkg nékdejSich
verejnych vystoupeni Fluxu, mohl sledovat videoklipy na soustavé monitoru, kde para-
lelné bézel zdznam letu ptdka a koncertu N. J. Paika s Josephem Beuysem. Byl nabizen
poslech vicejazyénych pokynt pro meditaci, divak mé€l prilezitost rozezvucet puvodni fu-
turistické "zvukové stroje" nebo vstoupit do drateén€ klece a prehazovat tam naskladané
pneumatiky. Ve oZivovalo pamatku tluxovych aktivit a demonstrovalo pravdivost hesla
pouzitého v nazvu vystavy.

Hnuti oznaéené Maciunasem jako Fluxus (= vécn€ plynuti), se vyvinulo ze scé€ni-
ckych poradi, uskuteciovanych hudebniky, vytvarniky, tane¢niky a jinymi umelci (mnozi
spojovali uvedené profese v jediné osob¢). Koncerty a mezindarodni festivaly probihaly

od spole¢nou etiketou v New Yorku, Kolin€¢ nad Rynem, Wuppertalu, Amsterodamu a
jinde. Byli tu zapojeni hudebni instrumentalisté, klavirista David Tudor nebo cellistka
Charlotta Moormanova, spoluptisobili skladatelé Mauricio Kagel, Dick Higgins a cetni
dalé{. Aktivit Fluxu se zdcastnili i japonsti umélci ze skupiny Gutai, napriklad Atsuko
Tanakova ¢ Takao Saito. Fluxus nechtél byt pevnou skupinou s vymezenymi cleny,
smime proto mezi jeho druzinu zafazovat kazdého, kdo se (dokonce i nevédomky) na
akcich podobného typu podilel.

Fluxové "Koncerty" obsahovaly rozliéné aktivity: zvuk magnetofonu i hru na ruzne

preparované néstroje, zp€v 1 kiik, vyluzovani nejfantasti¢téjSich tond, deklamaci texty,
projekci filmovych smycek i diapozitivii a samoziejmé fadu ryze vytvarnych ¢innosti:
rozhazovani barevnych pigmentii a rozlévani barvy, psani po zdi i po podlaze, tkony s
nejriznéj$imi predméty, prevleky, manipulaci s lesklymi foliemi, se svétlem, s ohném..
Reakce pfitomnych nebyly vzdycky jen kladné. Publikum, piivodné zvédaveé a schopne
platit vysoké vstupné, se nezvyklych zazitk do té miry nasytilo, ze nechtélo spolupraco-
vat a bylo ochotno nanejvy$ prihlizet. I tak doSlo nékde ke konfliktim: nejznamejsi se
odehral v roce 1964 na technice v Cachéch, kde se jeden z radikalnich studenti v diskusi

tak rozohnil, ze do krve rozbil Beyusovi nos, bez ohledu na to, Ze §lo 0 nos vysokoskol-
ského profesora. _
| Predstaveni mohla zahrnovat véechno: od trhdni nebo mackani papiru az po slozité

akce lidského téla. Vse je spojovano od jediného uméleckého zaméru, ktery "nezna
zddnou specifickou tviiréf doktrinu”. Robert Filliou dodév4, ze smyslem Flu u je obrana.
proti hlouposti, smutku, zabednénosti, které neustdle zuzuji nas zivot. Fluxus chce

podporovat svét iapinény spontannostf, radosti, humorem i novou moudrosti.

Akéni uméni se odvolavd k davnym zdrojim: prvni lezi v pocétcich evropskeho
umeni dvacatého stoletif, druhy sah4 mnohem hioubéji; t&zi z kulturni minulosti lldsEva a
inspiruje se starymi obfady a magickym ritudlnim chovanim. Jedna &ast akci je zamerfena
extrovertn€, a spokojuje se s ur¢itym typem vn¢jSich premen (napiiklad premén véci
nebo prostiedi, jez é{ovéka_,obklopuji’),t?mhé _introvertné, smérem ke zménam vyvola-
vanych v ,mw..lldﬁké/myili,. Na sklonku Sedesatych let, kdy abstraktni uméni vystridali
POp a nova figurace, a zéroven i reakce na nadmérné zdlraziovani kultu véci a
chladné objektivity. Reakce méla riizné podoby: romantickou predstavovala ta cast
uméni sméfujici k existencionalismu, k destrukci a k naruSovani intaktnich stavu. Ddle
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ien sluch, ale | zrak, Zpev Atn¢ moment, vyznamny predevSim pro vytvarn€ uméni: je jim
obsahujf jesté jeden quhmtnykﬂ’tlv rb ‘odklon od definitivniho artefaktu v pfedméing
resignace na hmotny WSI,eqe qﬁd}?i[ slovy: "Fluxus je striktn€ proti tomu, aby e
podobé. George Maciunas to VyJe nemﬁ “1ou funkci, nez aby bylo prodavano a posky-
“mé;ﬂ’:ké Elr“fd“]gE?V}:Elgr?}?:;ﬁig]ﬁjliius anti]prf:nfesi(méilni'. Proto je Fluxus i proti uméns
ovalo umelci 0DZIvVU. s N ;
.};I(}u:‘éfcimu jako prostfedei( k prnsazgenlfunﬁzlflzjﬂévcl:]di_- B a ol s il tabalt
Kdyz Milan Knizak pélil na prazskt Ciaeh™ BEE R Eo i olin nemohl vézné podita
vizvou "prosim kolemjdouci, aby pf1 mijeni tohoto ml]t : o iy ékd Pkdltgﬂ
tim. %e béznf chodci pokynu uposlechnou. Overoval s1 pouze, ndj . kdo, kdo je
:ﬂ;tejné jako on "naplnen spontannosti, radostl, humorem %QOVOIU mf}iUdT%ﬁt}l - 1'%1'0 vSak
jeSté o jinou vec: v tradiénim umeni hovop] ‘vytvarmk s divakem Je_ﬂé_ Ii.ze# é.o; lkdyvsie
flovéku sam nepredvadél, byl skryt za svymi obrag gebo sochami. Cit niy Ivak vytusil,
jaky autor asi je, rozpoznal jeho psychlgkeﬂzalozem, temperament 1 ndladu. Mahr; a
sochafi véak je odepfeno to, co v bohaté mife uspokojuje koncertni hrace, herce, diri-
genty & tanecniky: nema pifmy kontakt s publikem, nezna jeho reakce, neslysi potlesk.
Teprve akéni uméni se pokusilo preklenout tuto bariéru a navédzalo prime spojen s
konzumentem. Kdyz Jackson Pollock na prelomu padesatych let vytvarel své malby s
vyuzitim Siroké Skily télesnych pohybu, odehraval se jeho "tanec nad malirskym plat-
nem" za zavienymi dvermi. Francouz George Mathieu se vSak rozhodl predvést sve
uméni jako verejnou produkci. Mimorddny ohlas mélo jeho vystoupeni v Tokiu (1957),
kde mu za jeviSt€ poslouzila vykladni skfin obchodniho domu. On sam si1 dokonce
oblékal specidlni overal. Pro Japonce mél jeho vykon obzvl4d$tni pfitazlivost nejen tim,
ze byl formdlné blizky vychodni kaligrafii, ale také proto, ze se podobal zavodim
}(ajig-*rﬁfu’ totiz soutézim v psani obrovskymi §tétci na mnohametrové pruhy na zemi
€ziciho papiru.
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prolomen. I.@?vé]r:i}efngor:; yslely; lgnednds ety g bl tenta advcky prndd
navic P(}ﬁybovat v Prost(};ru % g 0(? gémel% mqhou ki ek mphc}u -:E
rozprasenych a rozn4sengch noharlr)]g Okté X gpw} o P pxgmeléllf
B 2 e 10 o e e e it mlizeipracoyat S protmet
pohybu neni umélci odepfen Eg:;n te(;lﬁl’ e reflektoruugl laserovych dél. Zadng dru
0 také vrchovaté vyuzivd. Akéni umélci kalkuluji s€

ég.‘fggféi Sprostf_ggi L s pfekondvanim vzdilenosti formou p&sich prochédzek nebo

umélefi se r(gvl‘}?;z"bluggfggﬁnigl g;ostj’:e:ﬂkﬁ: interiéry se stfidaji s exteriéry, €innost
{ » » I1d Niddvorich, pod Sirym nebem. .

= oc%f‘g“;ai?m;g_gsva_ln éukr:j]élgcké dilo nad¢asové a "vé¢né", poéitaji umélci Fluxu S

projekty velmi d]}mihlé' nexdy Jsou performance omezeny na nékolik minut, jindy jsou

» vajl hodiny ba dokonce i fadu dni. Pokyny a&astnikum

onechavaji ukonéeni akce : |
- : otevr . 7S 7
ibovolnych intervalech vracet. en¢, akei Ize podle chuti prodluzovat nebo se k ni v

e b i o oyl i BomiSkam g rekidm, Caso jde o predne)
né. i per i
nastroje, jini pracuji s previeky, dalsi vytvareji objekty lz:ri:inb hegfn? Tkig F}? tfﬁaihsﬁfﬁ:jf




trvalou stopou toho, co se odehrilo. Jsou vzpominkou a reliktem déje. I kdyz Maciunas
ve jménu svych pratel prohladoval, ze akénf uménf odmit4 uménf jako zbozi, ani Fluxus
se tomu zcela neubrénil. Dnes jsou mnohé z pozustatkil jeho akef nabizeny sbératelfim
jako vylu¢né Kuriozity a modernf fetige.

Body-art jako cesta jiné sensibility

V zaveéru Dryhé manifestace aktudlntho uméni. uskuteénéné na okraji Prahy 1965
predvedla Sona Svecova zvlastni obrad: na pahorku mezi stromy zapélila hromadu vétys
a pak zacala hazet kusy svého odévu do plamenu, az ziistala jen v ¢erném trikotu. Chvili
jeste sledovala své horicf svriky a poté zmizela divakim 7 OCi.

5. srpna 1974 zorganizoval Jan Ml¢och v§luénou udélost v pudnim prostoru jednoho
prazsk€ho palace. Se zavazanyma o¢ima a s ufima zalityma voskem se dal zavésit za
ruce a nohy na tramy krovu. Pak ziistal po uréitou dobu sam, potmé a v tichu, aby si co
nejintenzivne]l uvédomil prozitek bolestivého stavu, ktery oznadil jako Velky spanek.

MIcochuv pritel Jan Stembera, autor mnohych télovych akci, vzpomi'nfi v rozhovoru s
Karlem Srpem na jednu z nich, realizovanou v Polsku v roce 1978 "V poznanském piecu

jsem nasypal vedle sebe praskovy cukr (bild) a hlinu (tmav4). S rukama svazanyma za
zady jsem se po nich plazil. Jak jsem po nich lezl. doglo k Jejich vzdjemnému promisent.
Na kazdém prstu u nohy jsem mél provaz, ktery muj asistent poléval Kyselinou. J4 jsem
pred ni prchal a zdroven tim promichdval material. Akce byla ztiZzena tim, Ze jsem byl do
materidlu ponoren nosem a vse vdechoval. Misilo se to ve mné i viditelné, kdyz jsem
posi€ze vstal a odesel. Byla to situace, kterou jsem se snazil vyresit, ne od ni utéci. Chtél
Jjsem Ji zvladnout, jeji forma vsak Gték jiz pfedem znemoztiovala".

Uvedené priklady doklddaji rozpéti "t€lovych aktivit" zcela nazorné: od témér
lyrického "rozchodu s -bandlnim zevnéjskem”, Jak jej predvedla Soma Svecov4, silil v
dalSich akcich podil i pocit vlastniho t€lesného prozitku: ndmaha, sebepfemahani, bolest

_a strach se stavaji integralni soudasti udalosti, v niz performer pouziva télo jako zdroj
”df)sﬂfi'depoznané, "1né" sensibility.

Pf1 prvnim prazském Rockf):astu v roce_1987 bylo do doprovodného programu
zarazeno také vystoupeni mladého absolventa Akademie, sochare Tomaése _Rull_crg.
Zatim co ostatni vytvarnici plnili saly Paldce kultury rozmérnymi obrazy a sochami,
Ruller se pfedstavil jinak - performanci nazvanou Rakuleni, Byl v ni sdm jedinym
aktérem. V tvodni fazi vice nez hodinového déje vrhl se ztrnule do-hromady bilé sadry,
nekolikrat se v ni obratil, a kdyz se opét vztydl, zjevil se divikiim promenén ndnosem
bilého prachu. Jako by nebyl uz sebou samym, jeho télo bylo dokonale "zcizeno',
pusobilo uméle a neosobné. Nastolil stav jaky poznal kazdy, kdo nékdy sledoval liceni
mima: bild barva nanesen4 na tvar a télo propujcuje postavé zvlastni nehybnost, pred
nami stoji jina bytost, nékdo, s kym se ostychdme promluvit. p i

Performance sochafe Rullera obsahovala jesté dalsi nezvyklé uakony, nékteré
vyvoldavaly v publiku vzpominky na provokace dadaistd, jiné pripomnély tajemné
ﬂOhanské obfady. Nikomu oviem nemohly ujit momenty po vytce vytvarné: kuzelovitd

fomada sidry se na podlaze postupné rozpadla a vytvorila piseéné presypy &i
rozboufené jezero bilého prachu. od ného byly na vSechny strany rozslapany jasné
viditelné stopy. Reliéf sadrového prasku kontrastoval se skupinou pestrobarevnych
kbeliki a umélohmotnych nadob, jez performer pfi akci pouzival. Vzniklo bizarni z4tisi
| v bilé, zluté, oranzové a modré, z4tisi, které béhem akce ménilo neustéle svij vzhled,
pu;.rodni klid a uspofadanost se rozpadly v chaos v némz se pohyboval umély ¢lovék -
golem.
.. Cesta k soudobému télovému uméni byla preryvana a klikatd a mnohdy splyvala s
Jingmi oblastmi akéni tvorby - jednou s dadaistickou provokaci, jindy s futuristicky
pPojatym "baletem”, s happeningem a zejména s riiznymi typy sebepredvadéni, tedy s
Individudlni performanci. V z4dpadonémeckému Hannoveru Zije a tvofi jeden z




Ulrichs. Dnes je jeho tvorba Prevasng

s b & % A
d tiiceti lety vsak byl soustiedén Kk tvnrlgu. ktczrn.i Nazgya
x¢ [Uménfm mu bylo vse, €0 za n€ prohlasil. v roc
umeéni. | 41 - Sive Liraleat s 100
a vystavoval se jako expondt = ZIVE umelecké dilg, p,,
alsf, v jinych mistech a v ley_cli vystavnich salech
v "rozvijel védomi, jeZ samo sebe Chﬁpg

y { ada - Tunm
duchovnfch nastupcti tamniho dada - 1u

konceptudlni povahy, pred
"permanentni’ nebo 'mffllm ume
1961 usedl Ulrichs do vystavnl SIne
yrvni takové prezentaci 11asl?dt1valy d N
ude si divaci mohli prohlédnout autora, JEIi

esteticky". !
1 2 byl Timm Ulrichs skutecne€ p. paeenz] ] Wi .
Nevime, zda by ywé proslulosti dosahli dva spoluzaci z Jondgnskg St

Sak | posledni. Svetc PTG : ; :
Rozhodné viak nebyl p se kiestnimi jmény Gilbert a George, Pokysil; se

Martins College of Art, podpisujici stnimi jmeny | ge. Pokus
roz&itit ramec uméni tak, aby obsédhlo cely jejich zivot. To pro n€ znamenalo, 7e e

s Y & ™ il o ’ A v 5 qr 1 R
budou verejné predvadét jako zivE€ SOUSOSI (1968) a zakratko také jako Zpivajici

plastika" (1970). Podle jejich nazoru umoziiuje lidska socha "vnimat citlivé vie, cg s; e

dok4zete pomyslet’. Mezi Ulrichem a touto britskou ‘d“{J'ICI n’?t];“ Prima souvis|ost,
Ulrichs totalitu uméni v podstaté jen vnecjsne manifestoval, Gilbert a G@'fﬂj'ge vSak
naléhavé poukazovali sami na sebe, neustdle se objevovall spolu, nosili stejné obleky,
tutéz vychdzkovou hul, v galeriich p6zovali s pozlacenymi 0})1}(353]1 _vedle sebe. Jejich
chovani obsahovalo zdmérné teatrdlni prvky, moment “exhibicionismu" byl v&domg
zdiraznén a byl mu prikladan podstatny vyznam. Zprvu slo té€to dvojici predevsim g
provokaci, o pokus vyburcovat pozornost publika. Pozd€ji k tomu pristoupily obsahy
daleko komplexnéjsi, "zobrazujici nélac}y a stav mysli, vIastenf._actvi', nudu, nahotu, opilost,
nabozenstvi, sexualitu, extazi a Silenstvi'. |
Vyuzivéni vlastniho téla jako tviuréitho vytvarného prostredku Je jednim z nepfili
casto vidanych jevu. Udava se, Ze terminu Télové uméni (body-art, body-works) pouzil
poprve kritik Willoughby Sharp v ¢asopise Avalanche (Lavina), kdyz zde v roce 1970
shrnul to, co se na riznych mistech ojedinéle objevovalo. Té&lov4 dila vytvareli totiz
umelci védome i nevédomky dokonce uz pred staletimi: staci pripomenout, co uvadi
Merezkovskij v roménu o Leonardu da Vinci, kde popisuje renesancni slavnost, pro niz
Leonardo organizoval priivod s Zivymi obrazy, Zaclefioval sem 'sochy" vytvorené z zivych
0sob. Podobné piiklady objevime v mangrismu i v baroku. Na historickych fotografiich v
dﬁvatff?é(}_tﬁm,ﬁ_t?l?ﬂ muzeme najit snimky modelt, pézujicich jako antické skulptury
vytvarejici rozmanit€ "zivé obrazy" a mytologické vyjevy.
_ Vy?_:namny podil na t€lovém uméni ma moderni divadlo. Pfredvadi stylizované lidskeé
jednéni a vychazi pri tom z prastaré€ tradice, o niz soudoby bodyart dobre vi: odvolava se
na d:iw}é kult1ck§ obrady, na magické rituéll/, pr1 nichz dochizelo k roméﬁgm aktéru: s
porocl Samanskgch kostymil, riznych druhti masek, licent téla | tvate se lidé zménili v
“ad%?ll:;éﬂéé bytosti, démony, dobré i zI¢ duchy.
mezi Zivgm clovekem a jeho umeledkgm s s o gl JESKE diferencovandis spo
divadla a divadelnich akef vznikly riizné I?ek{a e, Velmi se obohatily novodobé formy
’ sické podoby baletu a ani vytvarné umen

nezistalo pozadu: dada vyzkouSelo novy :
o eaand 45 ; Vy typ "kabaretu”, v némz rezentovalo umélce Vv
nejpodivnéjSich akcich a metamorfézfichh pozdejsi surrealisticlgé Slaw?;;ieau hostiny

vyuzivaly Zivych t&l, aby vytvorily mystifikujici Prechody mezi umélou figurinou (loutkoy,

1as 25 : ;
ejeovskou pannou & figurou 2 vykladni skfing) a zivym ¢lovekem. Pri této vzpomince

se nevyh '

Pozd&]i parafrizoval vizens e ichampa. TTen vystupoval kdysi jako biblioky Adam &
zahrnoval do své paranoické tvarbyonetlglzg?’ ‘sm e, “C Schodi. Take Salvador Dal
SVETAzné, provokujief Gimaees; Stale sdm sebe, VyuZivaje podivné prevleky !

rvni, kdo s touto mySlenkou pfigay

I 10 jako body-art, zahrnyj fadu znacné

%!ggfumgﬁu‘ Y nbrazeé‘ﬁngggi}iﬁ Er?]nmu_Z,Y ves Klein za pouziti li;llléiéligo téla jako

bI'O u }958)1 pracgyal S‘Otisky iiv}}xi?] nlig‘é‘;?ek rop meg:ie (Kjein o ]mizabj"V?l

navarvenym télem pritlacily na svis]é nebo vodore ter :S] é:,og])% gghghp‘) el f;ﬁ
' neho postupu




pozde] ltglnumcriﬁuq Vito. Acconci, kdyz vihkym télem vytvarel figurdlni stopy na
sténdch silné pokrytych barvou. Otisky oble¢enych postay, tedy vlastné obrovské
dakelky, se qh_}m'u_li také na obrazech ceského malife Rudolfa Némce (1967). Télo ac, v
body-artu muze ocitnout i v jinych spojitostech. Roku 1961 podepsal Ital Piero Manzoni
dva nahé nmdcl}i a prohlasil je tak za "opere d’arte", za dila uméni. Ameriéan Brl:ce
Naumann zase pozoval nahy na podstavcel uprostfed bazénu a priradil se tak k umélefim
ktefi viastni t€lo predkladali vefejnosti jako umélecké dilo. :

Rekl jsme iz, ze krajni podoby body-artu byvaji spojeny s naro¢nou télesnou
namahou, nékdy s ziznf ¢i hladovénim, nékdy s fyzickou bolesti i zranénfmi) Amerié¢an
Chris Burden realizoval (1974) akci Socha ve tfech &astech: posadil se na vyvysenou
zidli, Tozhodnut setrvat na ni tak dlouho, jak to vydrzi. Po vice nez ¢&tyficeti hodin4ch bez
jidla a pohybu omdlel a spadl na zem. Obrys jeho téla byl pak obkreslen kifdou a umélec
odnesen z mistnosti.

V akcf_ch l_)()d}r—artu existuji ruzné typy vztahu mezi umélcem a publikem: kdy se akce
uskutecnuje jako predstaveni (performance), lze ji charakterizovat jako "vnimané
jedndni” zalozené€ na poznatku z teorie divadla, ze totiz herec je hercem jen pred divaky.
Také performer se zameérne verejne predvadi, ukazuje se v ramci akce, pfi niz je
autorovo plné vnitrni vyziti podmin€no pocitem uspokojeni nad tim, ze je "v téle vidén a
vniman". V druhé skupin€ t€lovych akci jde o ¢innost neverejnou a provadénou beze
svédku. (VétSinou byva pritomen alespon fotograf, ktery dokumentuje a verifikuje
prubéh celého deéni). Samota ma posilovat umélcovo soustiedéni, zintenzivnit vlastni
prozitek, navodit uplny obrat do vlastniho nitra, "umoznit cestu k sob€" (Petr Rezek).
Podobné jako v nékterych asijskych kultech je tento typ kontemplace spojovén s pocitem
skrytosti a vychdazi z predpokladu, ze urcity stupen poznani je dostupny prave jen tomu,
kdo se v izolaci podrobi naro¢né cesté za duchovni zkuSenosti.

E

Prostrednictvim téla dobyva clovék nové obzory. RozSifend sensibilita zacind u
nejzakladnéj$ich smyslovych "kontakti se svétem: pracujeme s ruznymi materialy,
dotykdme se jich, manipulujeme s nimi. Performer tyto zkusenosti stupnuje: jednou je
zasypan piskem, jindy se brodi vodou & blatem, navazuje hapticky kontakt s vetrem,
destém, ohném. Tyto zkuSenosti proziva spolu s nim 1 ten, kdo pouze prihlizi - a neni
pochyb o tom, Ze je vnima s intenzivnim prozitkem. i

Télové akce jsou i viznamnym prostredkem k tematizacl zdkladnich ontologickych
kategorii - prostoru a casu. Clov€ék neregistruje prostor pouze tak, ze zméfi jeho
rozméry. Hloubku a rozprostranénost poznava i hmatem nebo sluchem, velmi intenzivne
se s nim seznamuje pohybem, pfechdzenim z mista na misto, pochodem, jizdou, padem
nebo letem. Zkoumani okolniho svéta pohybem dokumentuji piecy Franze Erharda

Waltera. Aktéfi se pohybuji v mistnostech, stavi se ke sténam nebo s lehaji na zem do
pfedem vyznaéenych mist; téla, spolu jesté s rekvizitami polozenymi na podlaze, skytaji
Gcastnikim moznost vzdjemného kontaktu i fyzického pronikani do nitra" daného
Interiéru. o
Specifickou télovou zkuSenosti je proZivani casu. Cas m4, jak zndmo, objektivni a
subjektivni stranky, které se podstatné lisi: tfiminutovy interval se jevi velmi kratky, Lél
jingch okolnosti mtize byt mucivé dlouhy. Télovi umélei védi, ze pomalé nebo Opakovag
pohyby vyvoldvaji netrpélivost a Gsti nakonec v tisnivy pocit nudy. Namahaveé n(y:e_:l 0
nebezpedné Gkony vzbuzuji stavy opa¢né, probouzeji prani, aby vse rychle skon ;& 0.
Pfimy zazitek ¢asu existuje nejen pro toho, kdo akei prihlizi, ale 1 pro performera, jenz ji
realizuje. Svédéi o tom velmi jednoduchd performance némeckeho qglélce_C_lﬁl!,EE_
Rinkeho: Autor stoji ¢elem k publiku a zakryvé si o€i. Pro tento akon pouziva paze, nis, u
Tiebo prsty, pohyby viak maji desitky variant. Jednotliva gesta se neméni v p;awdel;_gqi
rytmu, ale stiidaji se tu rychle, tu zase zvolna. Divak se snazi pohyby navzajem rozlisit
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¥ se performer pohne. Diouhé nebo kratké trvani jednm]i‘,?ch
az S

l nebo trpelivé ceka - ¢ hodinami § vtefinovou rafif uhi’hﬂjfci nad hlavou aktéry
ikont je zvyraznéno velkymi hodinami ievy snazi s€ | body-art vytvaret INtenziyng

| : Lo &lecké pro s
Jako vsechny HMIBNUELE u"an u*-'.ilujg{) oncentrované Pﬂ?nﬁnl skrze kfmccntrr}vané

vazby mezi duchovnim a t&lesnym, USLUJC © ' dekym, mezi pozemskym a vesmf
s&3itkv. Chee vytvori ot mezi lidskym a mimoOldSKyH, ol by i mirngm.
’ thhé t(l.lh;:zlg}xélgl::if:‘ll:fmm Xl kd}; se na pf;rformreice ndéiijlli.kgvég? 0 m’f}_?fiznam
oaleristky Marianne Heinzové, napsany pod dmﬂr’r:]ci]'n dlé:}?ké zvuk f é;}rtléﬂezu_f }Fm}yb
vvtvarel protiklad klidu: naprosté uc.ho. fstrl aly ol ZVUKY. ; )pakovans
| identickych pohyhﬁ zvySovalo koncentraci dlvdl;(ﬁg& jﬁhf) snanu VYPOZQH}Mt presné kaidy
detail. Z nepatrnych zmen v _pof.t_m_feni'. aktéru vzmkally ré)ménlwe _lgrl';razce:_ Jeden
vyhledaval kontakt s ostatnimi, jiny jej o¢ividn€ 1gnoroval... Se, co vznikalo, vznikalg v

ateli a odpovidalo stupni jeho Sousti"eq{%ni’."_' J_ i Lol
poz{l}(r?ivokumentagi body-artu staci nékdy denikovy zaznam, jindy fyzicka stopa: napf. sit

&ar, jak je zanechal Uwe Poth, pisici kEi’dnu kolem svého téla;leii'ci’h(i na pgdlaze. Roli
dokumentu sehrédvé vse, co po akcich zustane v podobe hmotnych pozustatku; nékdy jde
o véci védomé vytvdrené k dalSi prezentaci, jindy jen o nahodné zbytky, uréené k

sznam relikvie: takovou jsou treba listy papiru, které

likvidact: I ony ovSem mohou mit vyz | r'€ba list
aktér pii performanci vytrhal z knihy, zmackal a odhodil. Nejcast€jSimi dokumenty
byvaji dnes fotografie, film nebo videozdznam. Neobsdhnou sice celou atmosféru dénf

neziidka se viak stava, ze se obraz akce pomoci kamery naopak zvyrazni, vyleps
zdramatizuje. :

V knize "Na hranicich uméni" vénoval Jindfich Chalupecky kratkou kapitolu akcim
Jana Mléocha a Petra Stembery, kde o télovém uméni rika: "Nejprvné)si uméleckou
tvorbu miizeme nejspiS uhadovat v tanci, a ten je docela télesny a docela duchovni; je
rozvinutim télesného k novym vyznamim, té€lesné pohybovédni se stdvd lidskym
symbolizovanim velkych déju kosmickych, prvotnim zpiisobem jejich pochopovani a
uctivani. V télesném se rodi 1 pisenl a hudba. Vychazi z tance a i kdyz se od ného oddéli a
stane se basni, zase 1 ona md svij pocétek nikoli v pouhém mysleni, nybrz v konkrétni
aktivit¢ lidského mluveni, v jeho hrdle a dstech. Vytvarné dilo se d4 vylozit jako
exteriorizace tance; sochar i malif se vyjadfuji pohybem, vytvafenim v hmotné, télesné
predmétnosti. Body-art neni neZ pokusem vratit uméni k onomu prvotnimu t&lovému
impetu (zaniceni) a procesu, a tim k samotnym jeho pramenum..."




1. Marina Abramovi¢ / Ulay, Rest Energy, 1980




2. Joseph Beuys, Mastny roh, 1963
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5. Franz Erhard Walter, Prdce ve vztahu k prostoru, 1984




1975 7. Chris Burden, Trans-fixed, 1974

6. Petr Stembera, Stépovani

8. Petr Slumbcra. Sklo, tmel, télo a z4ri& 1977
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). Viclav Strati]. Fotope

rformance, 1991




11. Milan Kozelka, Zavéseni (Hamersky potok), 1980




13. Milan KniZzdk, Lezici obfad, 1968
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15. J H.Kocman, Self-Touch-Study, 1971
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17. Christo, Kresba pPro Valley Curtain, 197¢
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19. Michal Kern, Nalezl jsem tento stin, 1980
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21. Vladimir Merta, Bez ndzvu, 1982



22. Ivan Kafka, Kameny, 1980

23. Dalibor Chatrny, Souvislo

sti protilehlych horizontd, 1973




24. Dezider T6th, Snih na stromé, 1970 25. Dezider iolh, Krabicka. 1974
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26. Zorka Séaglova, Pleny u Sudoméfe, 1970
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29. Viadimir Havlik, Pokus o spanck, 1982
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lgor Zhor
Materidlove uddlosti

Materidl, n¢kdy oznacovany také jako hmota (napfiklad hmota har‘:y), byl vzdy
ddlezitym elementem vytvarné tvorby. Vzdyt jednim ze zakladnich rysu vytvarného
uméni je pravé jeho hmotnd existence, vznik artefaktu, vytvoreni nove realné jsouci
ckutecnostl. . i i3 43 :
"~ Tym, jak se vytvarna prrfguk{:e postupné vic a vice speqlahz(}val_:_;l, upfesnoval se i
wtah k materialuy, Ktery Rmfzwalla. Nél«}_teré materidly se hodily vic a jiné méné€, n€které
<o staly preferovanymi a jine by"ll_prfz:lhlaé‘.eny‘ za nevhodné. V evropském uméni se tak uz
od starovéku etablovaly hmoty “Ciste€” a "neciste”, totiz takové, s nimiz odpoveédny umeélec
proste nepracoval. Tak se olejove barvy staly vazen€jSimi nez klihova tempera, kov nebo
mramor platily vic nez hlina nebo sadra. Jist€¢ to souviselo s problémem trvanlivosti,
rebot celd staleti bylo uméni chapano jako ¢innost smérujici k nepomijivosti, k nééemu,
co by bylo "aere perennius" - bronzu trvale)si.

7 4sadni obrat ve vztahu k materidlu nastal ve 20. stoleti. Vytvarné uméni se tehdy
rozloudilo se svou vazbou na remeslo a vytvarnické cechy, ztratil se odveky mecenas a
tim bvlo narueno i socidlni postaveni umélcu. To mélo nepochybné vliv 1 na to, ze se
umélei jiz necitili vazani kvalitou pouzivanych hmot a jejich apriorné stanovené
hierarchie. Zaroven se, jak zndmo, zacala pocitovat celkova unava z tradice a hledaly se
jiné cesty vpred. Umeélci objevili vyznam mimoevropskych a neklasickych kultur, v nichz
nalézaly vyznamné zdroje podnétu. Herbert Read, anglicky teoretik vytvarn€ho umeni,
hovoril o Sesti "exotickych" stylech, které ovlivnily moderni umeéni. Jsou to: umeéni
Japonska, kmenové uméni Afriky, uméni pfedkolumbovské Ameriky, rané faze stylovych
epoch (napf. archické Recko, Etruskové), uméni romanske a koneéné uméni zvané
primitivni: tvorba lidov4, détsk4, naivni, psychopaticka.

Pravé v kmenovém uméni prirodnich narodu, ale 1 v uméeni lidovém nebo deétskem,
nikdy nebyl predepsan material. Tvorilo se z toho, co bylo pravé po ruce, piesto vznikala
silnd dila. Uké4zalo se, Ze ne materidl sim o sob¢, ale predevsim schopnost vnimat a
prozivat jej plnymi smysly tvofi zdklad uméleckého uéinku. To byl velky, zdsadni prulom
do uméleckého mySleni tohoto stoleti. SRIRTY

Protoze uméni klasické moderny, a zejména jeho avantgardni proudy, pfivadely
viechny z4kladni impulsy do poloh stale méné tradi¢nich, ba éasto vyslovené extrémnich,
dostala i otdzka materidlu velmi vyhranénou podobu. Poéitecni nesmelé pokusy
kubistickych a futuristickych umélct s kolazi a asambl4zi se brzy zménily v Siroky proud
volné hledajici stale nové a jiné moznosti materidlovych promén. Objektove umeni se
stalo jejich vyvrcholenim a vytvofilo zcela pivodni druh vytvarné tvorby, stojici dnes Jiz
samostatn€ po boku malirstvi a socharstvi.

Ukézalo se, ze obmény materidlu mohou byt i obménami tvurcéiho gézu a
uméleckého Géinku. Soucasné se v§ak projevila i setrvaénost v mysleni vnimatelu, kterl
nékteré zmény tohoto druhu nechdpali a nebyli ochotni se s nimi smifit. Snad 1 proto se
vedle neustdlého objevovani novych modifikaci a zdimén materidlu objevuje I snaha
minimalizovat jeho piisobeni, objevuje se ville po maximalni prostoté, po radikalni, az
provokativné manifestované jednoduchosti. 4

Nedivme se Kurtu Schwittersovi, jenz zalozil svou tvorbu na akumulacich ze smetl, a
ktery vytvoril desitky kolazi z toho, co nalezl v papirech odhozenych v kosi. Jeho tvorba,
pojmenovand jako MERZ (podle zlomku textu na utrzeném papire), je oslavou triviality,
zirodiovanim vSednosti a povyienim nepotfebného a bandlniho na material umeni.

Proud, ktery si v sedmdesatych letech ziskal oznadeni arte povera (it. "chudé
uméni"), zimérné pracuje s nejbéznéjsimi ptirodninami jako je listi, trdva, haluze, kusy
drev, hlina ¢i kameni. Tak bychom mohli pokradovat v mnoha smérech.
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barevnost dreve, .t asociaéni, schopnost Mg
roli 1 schopnost < y | PNOSt Vytyite:

s materidly 'obklopuje”, €0 J€ Wédﬂ?le‘éj‘?JiCh minulogt; )
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o : které . e !
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1. Sensorické objekty

yrganické pifrody 1 umély svét lidskych ptmd”l‘ftf" Objevime
i ’ YA canc 5 O , d 10 NE "

ok e O T S it fonc tkovich ok e

, ich I : | ; R ;

;éijlgth’?irzglﬁa;!nfysl", ktery vidime ve schopnosti podnecovat precsiavy. Zprostredkovat

14astni viemy. S 1 iy ;
zwld;ir;;{%: Sgusti’edi'me se na vyhleddvani a sbér objektu schopnych intenzivné Podnitit
nase smysly. Postup sbéru miize byt dvoji: jednou lze zacit empiricky, prozkouménim
vhodného prostiedr (sklep, stard piida, sbér odpadu, smetist¢), podruhé analyticky, toti;
pouhym rozvazovanim a vyvoldvanim predstav. gPakHJIZ jdeme na JISt0” a vytypované
predméty shromé4zdime.) Uvédomime si, co pusobi na hmat (hladky, drsny, teply,
studeny), ¢im aktivizujeme ¢ich (vuné, pach, drazdivé vypary), ¢im sluch (Sustot,
Stérchani, drnceni). Chutové vijemy evokujeme spiSe neprimo, pres zrakové podnéty:
rizové péna pusobi sladce, prasvitné krystalky vzbuzuji dojem soli.

Souvislosti: V. objektovém uméni existuje celd fada autord, ktefi se zaméfili na
vyvolavani smyslovych sensacf (eat-art Daniela Spoerriho, soft-art Claese Oldenburga,
objekty se sddlem, medem nebo plsti z tvorby J osepha Beuyse aj.)

Cqs: Sbér sensorickych objgktﬁ je mozno uskuteénit jednordzové - napriklad na
prochdzce lesem - nebo jej koncipovat jako dlouhodoby projekt, ktery miize trvat tydny.

Pomticky: : L5 , __ : |
umist%ﬁ'tfégrlfylﬁ!emce z bileho skla, mikrotenovy sicek, krabice - vie Jako prostory pro

Téma: Pozorujme svet (¢

2. Akumulace

nebo ve f6lii bez dalgiho aréniovﬁn"]e Pak prezentovina Jako "nalezeny objekt" ve skie

ou
< ACDI omponovéna na vhodn
Souvislosti- Akumulace navozui :

Vytvari intenzivné;si vazby Jedha ticky a vizu4lng kontakt a riiznymi materidly &

k
akumulace (a z4roven Prédmétnému sy, : : ol
iménem Fermandes Ammarcs! 1SM0 pojmenovini) je pominaninim zevem 13 P
ekologické) vyznamy. ' SCIOPNS davat objektim 1 apelathny protvalett

S e —— PR TR WL g [ s |

= g, e,
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Cas: Realizace muZe byt hotova v relativné kratkém rozmezi nékolika desitek minut,
nebo ji lz¢e rozvrhnout jako nékolikadenni projekt (prizkum urcitého teritoria, projekt
na dﬂvnlﬂnﬂll .H*Id') ' ‘ ] {

Pomiicky: Tvarované lahve z Cirého skla, ploché€ krabice s prihledngm vikem,
plcxiﬁk[{“,é obaly. Drobné pfirgdnmﬁy stejného typu, fragmenty rozebran€ho nebo
rozbitého pi"cdm:‘.‘:tu (hracka, stary budik, apod.).

2 Boites d allumettes (krabicky od zdpalek)

Téma: Zapalkové krabicky patfi k velmi uzivanym pfedmétum, vyskytuji se vsude.
Krabicka miva syﬁj traldléni' vzhled dany klasickou nélepkou, muze vSak byt i ruzné
modifikovand, zejmeéna je-li uréena jako turisticky suvenyr. Pak méni tvar 1 velikost.

Proces: Vytvorime si sbirku zdpalkovych krabi¢ek a studujeme moZznosti jejich
promeny, ozvlastnéni, dal§iho zpracovéni. Soustfedime svuj zdjem na tvar a velikost
krabi¢ky (zvétSovani i n€kolikandsobné), na zpracovani nalepky (parafraze klasick€ho
typu Safety Match), na doplnéni kolazi a asamblazi. Muzeme vytvorit drevény model
zapalky s hlavickou ze smési tmele, pisku a barviva. Transformace zdpalkovych krabicek
jako "hommage" (fr. = pocta, vzpominka) pfipomind uré¢ité umélce: krabicka s
vypalenymi, specenymi zdpalkami na pamét "ohnového" umélce Bernarda Aubertina,
krabi¢ka probit4d hiebiky jako pocta Giintheru Ueckerovi, v igelitu zabalena krabic¢ka

jako vzpominka na Christa a jeho empaketaze.

Souvislosti: Vytvarni umélci se tu a tam zabyvali névrhy na zdpalkové nalepky
(Mingoteova série Spanélskych zédpalek El Fuego), jini je pouzili ve svych kolazich
(Picasso, doklad v prazské Narodni galerii) nebo zpodobnili v obrazech (Gerald Murphy
a daldi pop-artisté). -

Z4palkové krabicky zuzitkovali i ¢eSti umélci: objektové prace s pouzitim zapalek
vytvoril Cestmir Kafka, individudlni nélepky nebo celé krabi¢ky najdeme v tvorbé Jifiho
Tomana, Jana Steklika, Jifiho Valocha, Jifiho Hadlace a dalSich.

Cas: 1 - 2 hodiny

Pomiicky: Z4palkové krabicky riiznych velikosti, zdpalky. Tuhy kart6n, smirkovy
papir (simuluje plochu ke $krtani). Drobné pfedméty vhodné ke kolazim a aplikacim
(hranaté 3pejle a dfevéné hranolky k imitaci sirek).

4. MozZnosti papiru

Téma: Objev papiru ve starém Egypté zavedl do lidského Zivota material, ktery
ovlivnil ba zménil celou fadu &nnosti: stal se pomickou pro psani, slouzil baleni a
ochrané rliznych objekti, s jeho pomoci vznikla novodoba kniha, noviny a dalsf tiSténd
informaéni média. Papir se stal podlozkou pro kresbu a malbu, ovliviiuje stejné umeéni,
techniku i védu.Papir existuje v nespo¢etném mnozstvi druhf, na jedné strané splyva s
textilem, na druhé s umélymi hmotami. Stale je aktudln{ jeho klasickd vyroba ze dreva
(celulézy) a z textilniho odpadu.Papir se objevuje i jako svébytny material vytvarny:
vyuziti papiroviny k modelovani (papirmase, i!r. papier-maché{ ke kaSirovéni, k
exponovini jeho riiznych vlastnosti a kvalit (rué¢né ¢erpané apiry).

.Proces: Vzpomindme rGzné druhy papiru (kancelarsky, kreslici, savy, hedvabny,
balici, ofsetovy, novinovy, kfidovy atcﬁ) a ruzné moznosti jeho pouziti ( otisSténi,
pokresleni, popsénf, sklddani, stifhani, fezani, trhani, barveni, voskovani atd.) To vSe
sepisujeme, dopliiujeme, slovné vysvétlujeme. Po této "konceptové analyze" zaneme
vzorky E;‘me zkoumat opticky i hapticky. Pozorujeme papir na stole i proti svétlu
(prisvitky, vodoznaky, slepotisky), trhame papir po vldkné 1 proti vldknu, zkoumame
jeho povrch, drsnost a hlazeni, odolnost vié vodé. Mackdme rizné vzZOorky E]aépiru v
dlani, snazime se je zmé&k¢it, mechanickou cestou je zbavit potisku, apretury ¢i pinéni.

45

'’

b
[
;*%
‘J‘:
1




TR Py ety zdflné astfizky ¢ atrzky p;

yodlozku pfipojujeme rozdill . O, bl 80 4 47

v I';z;f tuﬂimﬁ):grl;réwiﬂliﬂ:]lmsmf sz'cni vizualnim uénlkc.*rnl.l l.”'? z,lﬁqu_mt I chemicks
vy);:uvyvanmfetifkll pnpi:[padé | pfetisky takto uvolnénych textu i ilustracf z jednoho Papiry
na jiny. (rovinu (d4 se vytvofit v mixeru z dr“hﬂfmh

ame-li k dispozici tekutou pﬂpénf vgrobu papfru, bude silng a hruby, S0Udsng

- R ahA r -
pa fr?vfch u”ﬁ(l:)uidh;ft).,)P?rzggfm;bﬂm a grafického lisu muzeme vytvéfet H]C[Jﬂ[igky
zajimavy PTIJ;LI_( tom vlastnosti papfrli a jejich chovani za vihka a pod tlakem KOvoveh
sledgllf-’fzmiigcht‘ovﬁnf .:apfru provadime mofenim, macenim, razenim nebo VZOTOVAn(im ¢
;iﬁivnfrﬁ.ékrabovou, enzinovou nebo karagenovou (= 1rsili(9 mc:;(l:jh)_ tglflznfx]rr;gu_i, *

K destrukci papiru poslouzf niZ nebo n}Jiky, také jehla, prté .?J? | *.ii_ raznice, stejng
pemza, pilnfk, smirek ¢i pisek. Radikélnf z4dsahy muZeme provest kyselinou a zejmén,,

ohném. : / / )
slosti: Pied nékolika lety se zacaly objevovat vystavy s nazvem Uménf papfry,

Nékfgféwﬂfffzaloieﬂﬁ’ prevazné tech_nicky_’(ulfﬁzky \cyroby), Jiné .hlsmncky (z (‘J’é_]]n papiry
a jeho pouZivani), nejnovéjsi se orientuji predevsim Vf”wal;,”é; dokumentujf Moznosti,
které vytvarnému umélci nabidl papi’r. .V Pra;:e se gak()mfvystava Ifonala v Ustawy
primyslového designu a zadéastnili se ji Adriena Simotova, Cestmrr Kafka, Adél,
Matasovd a dal$f. "Dodatek" byl zverejnén v Blansku roku 1987. Vystavovali Jan
Cinéera, J.H.Kocman a Milo$ Scjn. | . A

Cas: Podle rozsahu zvolengch tkolt od 2 hodin do nékolikat dennich lekcf.

Pomiicky: Sbirka riznych papirli. Nlizky, nuz, $krobové lepidlo, jehla a nit, seSivacka,
drat. K specidlnim tkolum (slepotisk, benzinové papiry, destruované papiry, vymgvang
tisk) je tfeba rady pomucek, které vyplynou z odborné literatury.

5. EmpaketdZe (empaqueter = fr. obalit, zahalit)

Téma: Romantickd vétev vytvarné tvorby (vychéazi predevsim z citi a neboji se
sentimentu) objevila kouzlo enigmatického, to je skrytého a tajemného. Skrytost mize
byt vyvoldna tmou, ale také zéiclonou, rouskou. paravanem. Tajemnost tkvi v
nentex;fenycp krabicich, d6zach, v zavienych schrinkéch a kazetéch. Tajemny je dérek
%od vanocnim stromkem, balik, ktery doruéf poSta ma zvlastni skrytost, je z4dhadou.
; eaf?falen? predmét byvd mnohdy tvarové neurcity, amorfni, nékdy pfipomin4 néco, ¢éim

Proces: Vytvatime hranaté bali¢ky. i 4 7 4 71t 1
y, jedny ovazané stuzkou, druhé v pouzitém papife
pod hrubym motouzem. i P Fek

V dalsi fazi bali vichni predmét j ‘ > i

: o L jednoho typu - napfiklad vlastni botu - a usiluj

gﬁliﬁf)naﬂj;'::;nz{;s&s%%stufiu:J_ Kazdy volf jing obalovy material (papir, platno, plst, pytlovint,
v . b o & #

zasSiti, zaSné€rovani, onaﬂtﬁ;?‘ial;c}( ';'Ovazy' tkanice, stuzky, nitky, lepici pasky, spofaplast,

Projek : 0, 0] i
]ﬁdab; ?Je ty vybranych pfedmétil, zkoumame moznosti i zplisob obalenf: jednou jako

Y, impmvizovany "balik" (chr4nim ; :
e lust red { ’ hé jako
aranzovany celek (zakryvan{ éelnf stény v séle gsgn;ml?:;grf;’)’f' pokoju), podruht

Pokusime ali ‘ : .
psaci stroj apgg? zabalit telefonni pfistroj, zednické koleéko, smetak, vésak na kabal,

Souvislosti: Mimo : : _
zkuSenosti uméni 20, spnrsSOUVislosti, které jsou uvedeny shora, vyuzijeme zejména

L stoleti. Dadaista a fotopraf M
20. stoletf. I _ an abalil 2
Snurou zavézal $ici stroj, vznikly objekt pregentova] jaliiy Zugh;d{?clii(}zfg glucass&

Rayova podnétu se po letech uj l!.
Vv | Jal bulharsky autor Christo (v] ' vasey)
roce 1958 prisel J) fes Prahu a Videri) do Parize, kde t(:o?‘?lt I;frogh;ﬁ%fgl;njsakct :

zabaleni lahve g2 Echnv Pak
; nasl : : akaf,
motocykl, potom budoyy ]?M Rf:‘gmﬁg;fkjfokiﬁmgﬂc v

edovaly stile vétds
uzeum moderniho uméni vy

»y




OIS PUBTEEL AT Bay v Austrdlii. | i my el
~ A _ | e AL  Jedendet ostr ; a Floridé (1¢
nqm\wbﬁ pak MOst pres Seinu v Patisi J L ostrova u Miami na Floridé (1983)

Case 1 <2 hodiny

’ ‘I" j ‘A\‘h‘ l;;llik‘l : "‘ X b L] Y -',‘ . i
» Y e, U el & Nit a jehla. Lepicl pdska, spotaplast, 1zolepa. Lepidlo
Predme ty zajimavych tvari vhodné kK zabalen( : } :

A fymdie (fumage, fr. = zakurovdni. uzent)

“ht{mg“;‘:_::::? ]I:h:rt ‘i:i}“l\i{:li'?i’l-m‘l‘:?f s}cn‘z;icl. l\lf:]cn pro 'nii'ivnu’ stlu, ale také pro
wvetelne efekt 0 doprovazejl. Pochodné, ohnostroje, hoffcf hranice dodnes
f:irjt‘lnllilll.\ll 'i“";“"}’-—‘[’f{}“mk“*': zaf 1 kout, Cern sazf je hedvabne tepld, Cifané z nf vyr*’ihéj.i'
tud; umelcr dvacatého stoleti vyuzivaii s koute. : i F L i gt
ol ih i‘jri}'h_l. yuzivaji stopy Kkoufe, aby tematizovali odvéké taje
Proces: Bily list rysovaciho papiru drzime ve svislé poloze: tésné k nému pfikladame
plamen svice a nakurujeme svislé pruhy ve zvoleném rytmu. Vodorovnou slochu tuhého
papiru zakurujeme krouzivymi pohyby svicky, kterou drzime vespod. P()kyh umoznuje
vytvaret “skvrny® nebo "mracna”. Zastavime-li plamen na jednom misté, papir pr{;hwgi'
Propalene otvory rytmizuji plochu, dovoluji pruhledy do tmy nebo pmniké’mi’ svétla. ‘
ckdy cely papir spalime, vznikly popel (pokud je v kouscich) uchovame jako relikt
akce mezi dvé_mu skly, ve sklenici apod. Jindy vtirdme popekl do dalsiho listu stejného
papiru, vytvarime strukturovanou nebo homogenni plochu, v niz je puvodni hmota
‘zachovana® v jiném skupenstvi. Sugestivni stopy na papife zanechi i hofici cigareta
nebo zapalka, kterou na ném nechdme vyhoret. Naro¢néjsf zdsah vznik4 pfi vypaﬁwﬂni’
pomoci zhavych kovovych liter. (uzivanych na transportni bedny) nebo jingch kovovych
predmetu (matic, Sroubu, tvarovanych drati).

Souvislosti: Za klasika novodobé fymaze je povazovan rakousky surrealista Wolfgang

Paalen (1905-1959). Ceské uméni zna tuto metodu z tvorby Vaclava Zykmunda (kour
svicky), Jana Steklika (stopy sirek a cigaret), Stanislava Klimese (stopy zhavych drati).
Vypalované litery na dreve i na papiie se uplatnuji v dile Eduarda Ovédka. S popelem
spalenych papiru pracoval Dalibor Chatrny.

Cas: Nejzakladnéjsi fymaz lze provést béhem deseti minut, ostatni zalezi pak uz jen
na velikosti zakurované ¢i vypalované plochy a slozitosti provedent.

Pomucky: Kladivkovy papir, svicka, nehorlavd podlozka. Kovové litery, kovové

pfedméty, silngjsi tvarovatelny drét.

/. Etuda s rukavici

Téma: Z trividlniho predmétu, ktery nds doprovazi cely zivot, lze vyvodit dvoji
poznini: na jedné strané nabidnout "prozivani materidlu", na druhé strané dat zaznit
romantické noté vzpominky: rukavice je némym svédkem lidskych situaci, zhmotnuje

jejic}t; ey e e A i k dl ( é, pal¢dky), dle materialu
‘ . Adke avic podle typu (prstové, pa ;
roces: Analyticka retlexe: vycet rukavic p yOUEAD P é, détské, plesove,

(pldtno, nité&, vina, kiize, kozesina, guma aj.), podle funkce (vychdzkov ske,
sportovni, ochranné atd.) a stupné opotfebeni (nove, pouzite, opotiebené, historické).

Hmatové etudy: nasadime rukavici na ruku a poslepu hmatame, nebo ji nabizime k
doteku; mac¢kdme rukavici v dlani, vnfmdme jeji haptické vlastnosti (hebkost, tuhost,

pruznost, teplo, chlad atd. _ o !
Rukavicri’ parame, prc)parujeme ji chladné a agresivné. Zkoumame jeji konstrukcl,
rekognoskujeme jeji stfih a jeho jednotlivé dily. Ziskané “elemen aranZujeme na

: . : ; : . Faisies
podlozku (kiizi na pytlovinu, gumu na kov, pleteninu na dfevo) jako fiktivni didaktic
pomiicku E:)m rukaﬂékﬁi‘c. - Jinou rukavici vycpeme papirem a upevnime na podlozku
Jako Zivou ruku, ktera drzi tuzku, piSe, hraje na klavir, je spoutana, pro

bodena hfebem...

- e -




Daldi alternativa: rukavice je zaflenénu do obrazu-pasti (viz) a funguje jako generstor
| ominek a nostalgickych emocf. |

vszouw'.tInsu': Vv g%llér?i kroméfizského zamku visi platno namalované holandskgm,

malifem 17. stoleti Samuelem van I—itmgstratcnqm. Je *nazvfinr} Z4tif s dopisem, hzlp byy
’ vsak mozné oznacit je jako Zatisf s rukavickami, Mezi pfedméty, které zde fungujf jake
‘némi svédkoveé" lidského soukromfi, je fotograficky vérné zr:hrazen dopis, hfeben, n Zky,
pero a damské rukavice. Tajemné svétlo, kterym je malif obklopil, evokuje to, 0
minulo; zastavuje ¢as a vraci nas do néj zpét, _ ’

Cas: Vynechame-li dobu, nezbytnou I:Jm sbér materidlu, sta¢i k etudé zhruba dys
hodiny. L.ze ji koncipovat 1 jako vi’qedi’ ny projekt: oddélit analytickou é4st, rozlisis
preparaci a finalnf realizaci Obrazu-ﬂb}ektg. j it O B ek

Pomiicky: Staré rukavice rtznych typii, zplsobilé ke zniceni. Nuz, nuzky. Pevnoy
podlozku zhruba 30 x 30 cm. Lepidlo, $pendliky, hfebiéky, papir, textilni odstfizky aj.

8. Etudy s botou

Iéma: Bota patfi k nejpotfebnéj$im soucastem naSeho osobniho vybaveni, je v
naSich klimatickych podmink4ch nanejvys uiﬂ;énz‘_i. PE::st::xpné Se stala_ ] pfedm_étem
reprezentativnim, médnim. Podobné jako rukavice je neémym svédkem lidského Zivots
Stopa, kterou bota vytvifi, je stopou naSich krokf a ¢inu. | ikl

Botu muzeme zvyznamnit jako uzitkovy pfedmét, Jako objekt svédecky (historicky),
jako technicky produkt, jako vytvarné "dilo” dotvofené des; gnérem. '

Proces: Rozmyslime a sepisujeme riizné typy bot; rozliujeme je podle jejich
konstrukce (opénky, sandily, polobotky, lodi¢ky, holinky aj.), podle funkce (pracovni,
spolecenské, sportovni) a koneéné podle materidlu (pl4tno, kize, guma, uméla hmota).
Shroméazdime "botnik” ruzngch (nebo stejnych) druhfi bot. Vytvaiime asamblize 2
akumulace s rozdilnymi vychodisky: setkani protikladnych velikosti, kontrasty materi4lu,
polarita starého s novym, historického s médnim. Botu lIze pomalovat . polepit, posit,
doplnit drobnymi atributy. Boty Ize barvit, nastfikat jednobarevnym sprejem, zasypat
jemnym piskem, sadrou atd. I ze j1 odlévat nebo modelovat pfimo na nohu. Mize byt
rekonstruovana jako zvétSeny model (z papirt kasirovinim na drdténé pletivo, usitim z

probijet, pélit. Boty, zejména détské, aranzujeme do improvizovanych vitrin, bedniéek

qg gelkj'lc_h sklenic, sklenénych akvarii, kouli apod. Z jednotlivych ¢4sti preparovanj’rcﬁ
casti bot je mozné vytvaret fiktivni didaktické ta
obuvnické uéné.

\ Seumlqsff: V uméni 20, stoleti_ existuje fada vytvarnych dél s nimétem boty, Z
N€jznamnéjSich vzpomenme obrazy Vincenta van Go a'z roku 1887 a 1889, Magrittovy
boty-m)h}:_ (Le’_r_.rlod?tle rouge, 1935) nebo objekty daléich surrealistu (Miroa, Daliho,
OP,P":_"he’mUVe)L- VSichni vyuzili ‘magické zafe” tohoto trividlniho predmétu. K botdm se
Vizi i cyklus koldzovych kreseb Andyho Warhola, z doby kdy pracoval pro newyorského
: - ' Sim éeském uméni Ize objevit umélce,

1lju Sainera  anebo postmodernistu

as: Z uvedenych postupll lze zvolit jeden a pak trva priace neiviée dvé hodiny. Je
ovéf;:’m MOzné realizovat dlouhodoby projekt rozve%en}’r do rf’ékolika f;ici'.
omucky: Reprodukce vitvarnych dé] s danym nidmétem, sbirka ruznych typu bot

(détskych damskych Sportovnich). Jako ukidzka efektnih

, C y : o styl louzi lyzafska
bota pro Sjezd, bud jako pfim4 ukizka nebo Hikind
barevného inzer4ty.

Pomiicky k Ozvlastiovani a preparovani : A ot
pfedméty, drat, lepidlo, s ayovani boty : barva a Stétce, laky ve spreji, dro

Calounicki jehla, siln4 nit. Nz, nfizky, mensi pilka. K vytvofeni




pvétiengho modelu Pouzijeme silny papfr, popfipadé draténé pletivo, novinovy a baliel
papir, kKlih, latexovou bilou barvu.

Q. Etudy s koZesinou (podle Lenky Jerdbkové)

I'éma: Stst je l]“l“il‘k}’ zajimavy materiél, ktery navic ma krasny vzhled (lesk, barva,
skaderent). \‘}"\’ﬂlillifi archetypalni Yocity tepla, ochrany, pohodli. Pfi jejim zkoumani
(hmatem, zrakem, (E‘ICI]CIH) dochazi L oscilaci pfedstav: na jedné strané jsou obraceny ke
sx*i":t.u ?_\'!rut: kt{‘l;:,l clovek divérne zn4, na druhé strané pak ke sfére lidské, zde jsou se
srstf spojovany predstavy vlasu, voust, odévi nejruznéjsich typu (kozichy, beranice, boty)
a funkcl, pi"u?{idn& I magickych (zajedi packa jako talisman). :

Proces: Vychozi motivaci je vypravéni a vzpominani na vse, co s pfedstavou srsti
souvisi. Pote musi nasledovat sbér vzorku. Nejcasté;i ujde o dostupnou srst kraliéf
z&4sti snad o srst ovei (berdnek) a o mensi zbytky jiného Eoie§nickéh0 odpadu. 1

Vlastni prace nad ziskanym materidlem miva pak dvoji charakter: srst lze kreslit 2
malovat, _x-“_vuii't nejen barevnosti, ale 1 rytmu vytvareného jejim vlasem. Rytmus vlasu lze
vyjadrit 1 velkym prezvétSenim, kresebné i barevné 3tygi"i’ kuze). Jako obohaceni
vyuzivame fotografii kozeSinovych zvirat, ty lze dokreslovat, koldzovat. - Druhy typ
realizaci ma objektovy charakter a pracuje s pfirodnim materidlem primo: srst
nalepujeme na plochu, ruznymi zpusoby ji vrstvime na pevnou podlozku. Sledujeme pfi
tom vytvoreni "haptick€ho objektu", ktery muze patfit do hapestetiky - tvorby pro
nevidomé. Zamerne kombinujeme jemnou a drsnou srst, dlouhy a kratky vlas, svétlou a
temnou barevnost.

Jinou variantou ukolu je pokus o vytvofeni "srsti" z jiného materidlu - z viny, z
umélého vlakna, z papiru atd. Z vzorku ruznych kozeSin montujeme pseudodidaktické
tabule, vytvdfime vzorniky (napf. koZeSiny pro ruzné teploty), popisujeme je nazvy
zvitat, z nichz udajn€ pochézeji. Zavé€rem price s kozesinou je pak polepovani ruznych
redlnych predméta srsti. Vznikd tak bizarni zména jejich celkového pusobeni,
"zmékéeni" puvodné tuhého materidlu: napf. kladivo potazené kraliéi srsti, kozeSinova
rucni pilka, chlupaty hrnec apod.

Souvislosti: Klasickym vychodiskem soft-artu (socharstvi mékké hmoty) a soucasné
ukazkou zdmény funkce (anti-funkce) je svétozndmy objekt Svycarské surrealistky Meret
Oppenheimové Salek se 1zi¢kou a podSdlkem. Byl vytvoren v roce 1936 a je nyni
exponatem Muzea moderniho uméni v New Yorku. Bé€zny dil cajov€ho servisu je
potazen liS¢f (2) srstf a proménén v bizarni objekt s "jinou" (totiZ snovou) funkci. ]

Cas: K realizaci etudy je tieba dostatek asu k intenzivnimu sbirdni vzorku. Vlastni
préci lze rozdélit na tfi zakladni faze (haptické objekty, vytvareni umelych kozesin, prace
na koZesinovych objektech denni potieby). Kazda vyzaduje miniméln€ 2 hodiny prace.

Pomiicky: Dostateény vybér odstfizki kozeSin ruzného druhu a barvy. Podlozky
(lepenka, sololit, dfevo) pro jejich aranzovadni. Pomucky pro upevneni vzorku na
ondloiku: lepidlo, kvétinarské draty, hiebicky ¢i Spendliky. Nuzky, nuz. Predméty, ktere

e srsti potdhnout - napfiklad hrniéek, kladivo, pilku-ocasku, stary telefon. Jehlu a niti k

Jejich zasiti,
10. Etudy s neobvyklymi materidly

Téma: Predchozi etuda s kozesinou ukézala na zvléﬁtni'vfiéin, kterjr v nas \{yvolévé
zaména materidlu béznych predméti. Jev je to viem bézné zndmy: na velikonoce

pe¢eme piskotového berdnka, z tésta modelujeme figurky, z perniku slepujeme
chaloupku. Sijeme hadrov4 zvitata, klauna s pfedlouhyma nohama, nékdy také 1 auto

nebo lokomotivu. : ;
Princip materidlovych zimén je mozno rozvadét v mnoha variantidch a modifikacich.
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Proces: Vymyslime materidly, které by mohly poslouzit shora uvedenému Zaméry.
Zde je nékolik prikladi: : _
- KuzZe slouzi k potahovini a polepovani predmétu denni potfeby,
- z textilu lze usit telefon, buchty, vodovodni kohoutek,
- listy nebo traviny zajimavé proméni botu nebo klobouk,
- jehli¢im Ize polepit stranky i vazbu knihy,

- vlasy nebo vousy zméni jakykoli objekt, N ) ol
-ka},é materidly: sddra, cement, snih, jemné presety pisek nebo hruba mouka Géinne

usobi pfi zasypavani (posypavani) clenitych pfedmétu.. Prikladem je jemné Zasypany
B:jghitr?t; gz gﬁng négeckifipaumr{:y Renaty Wehové) na jehoz klapkach se vytvofily
cuzele pisku, . -
figggt;giil;zzev;z?(é materidly: tésto i blato mohou véci kolem nas obalit, zaplavit,
zdeformovat. Moznd zprvu zapusobi odpudivé, ale zaroveri obsahuji i nécq
neocekdvaného a vyrazové pusobivého. ,. | 1) Yo 10y 1S J150s

Souvislosti: Rejstrik prikladu, které bychom v této souvislosti méli uvadet, je Siroky.
Saha od praci pop-artisty Claese Oldenburga (obfi dorty $ité z voskovaného platna) pres
prace (minimalisty Roberta Morrise (pbjekty Z plstl)’ k pomijivym dilim reprggentﬁnta
arte-povera Mario Merze, az po realizace s margarinem Joseeha Beuyse. Vy_]ll:HECHDU
kapitolu z této oblasti tvofi nepochybné ‘umeéni Kk sneédku” (eat-art), fnablzené v
origindlnim diisseldorfském restaurantu Damelz}“Spoerrlho. 74 éeske_h{) umeéni
pripomenme namatkou betonovou knihu Milana Knizdka (vystavenou na Artist s Books
v Teheranu, 1978), snéhové plastiky Ivana Kafky (Snéhové krychle, 1980, Koule na Bilé
hore, 1984), kovové piliny a magnety v tvorbé Dalibora Chatrného.

as: Kazda realizace predpoklad4 predchozi pripravu materidlu, kter4d mtize byt
ruzné€ dlouhd. Vlastni praci lze uskuteénit v jedné hodiné.

Pomucky: Podle volby tikolu volime i pomucky: zbytky textilu, félie, kize. prirodni
materidly jako traviny, listy, jehli¢i, sldma, led, snih: sypké materidly jako sddra, pisek,
uhli, hlina, "jed]é materialy” jako mouka, tésto, margarin, med, zivocéi$né materidly jako
stst, vlasy, vousy (i umélé), atd. atd.

11. Kniha-objekt

 Téma: Kniha - stejné kniha svitkova jako listov4 kniha-kodex - byla vlastné vzdy
vytvarnym objektem. Stadi vzpomenout na pouzdra svitki nebo na nidherné vazby a

lluminace sttedovekych rukopisii. Po "éfe Gutenbergové" (McLuhan) je v nové dobé
zreymy navrat ke Knize zpracované lidskou rukou. Znamend negaci primyslové

Proces: Predpokladame zdkladni znalosti o tom, co i 1Zni
PR ot : » €O Je knizni blok, co vazba, desky,
ridesti, predsidka titul, frontispis atd Zacne o i : '

I s ’ ’ : m knihy.
%]asr;l{ne S1 tf1 okruhy transformacee . | bouokod .

4) Interpretaci textu zah4jime Oznacovanim stejnych pf eji '

e A C ych pismen nebo jejich vzdjemnym
iﬂzﬁ;’fﬁ;g, zabk{yv@nlm vybrangch slov, preskrtanim Fadkd, aby I::yjlyJ zC¢asti Citelné,
"preparace",vy vemim  nekterych Easti textd, vystfihovAnim  slog a dal$imi zpisoby

b) transformace knizniho bloku (h 4 Adasian 1] ML

; Aslol ) ( probihd mnoha riznymi zptisoby: skl4d4nfm lists,
grea?l:{é)vgnzm ! _Pprorezavanim, odstfihov4nim a prosiyﬁhovléjnim,y zakurfovanim a
slg 0:{11?}“1* : Erot}:{uemm . Propichovanim, protahovanim nit proSivinim nebo

P ' stranek. Jednotlivé listy Ize ohybat, v rozich zakladat, kolazovat, polepovat.

Knizni blok lze rokladat ii :
materi4li. napﬁk]p at_jinymi druhy Papiru, Ize ho Znovu vytvaret z nezvyklych




kﬂ}f{‘fvy?ﬂ I!tel;d.nTl' r0zzhavenym driatem, raznicemi. Radu transformaénich ostupu |

O T e 2kubenosts ziskanych pH praci s paniiers i
vazl:v) ;Enffvillii’v;i (:f?écmmérgvyd%by _”f_z‘flenfme do dvou skupin: prvni vychazi z klasické
desek, zdsahy do hibety (tz::m's_ﬁ’:ﬁe %de ngIZF_]E: kolaze, aplikace a intarzie obou
skupina promén vychiz Y, Vazy aj.) a Kone¢né lprava pridesti a predsadky. Druh4
B - 21 Z neklasicky pojaté vazby”, kdy desky nejsou spojeny hibetem.

ale blok drzi jen dvé prkénka (lepenk | *
Y g . 4 k. # a‘.l' kovj
tk;a]"”.{:].!r uzamedcen rﬂtIZkem a zamkeg]' plEXlSk](}). Celek JC ovazan motouzem,

. nKy: netradiéni exlibris v pPO-
, nebo ochranné obaly (kazety) z kartonu, kuze, dfeva

Marcel Broodthaers) spolu s aktivisty Fluxu (Robert Fillou, Milan Knizik, Allan
Kaprow, Joseph Beuys, Wolf Vostell), minimalisté (Carl Andre) i umélci jiné orientace
(Gotthard Graubner, Daniel Buren, Jochen Gerz, Victor Vasarely aj). Ceské knizni
objekty se v pos]edni’m’ desetileti objevily na vystavach umélecké knizni vazby (Triendle
knizni vazby) v experimentalni é4sti, kde vystavovali J. H. Kocman, Jifi Hadla&, Dalibor
Chatrny, Jan Cinéera, Milog Sejn a dalsi.

Cas: Podle naroénosti Je mozné vyuzit mnoha hodin po fadu tydnu.

Pomiicky: Kniha, kterou lze ozvl4itnit ruznymi zdsahy, popfipadé i tak, ze JiZ neni v
puvodnim smyslu pouzZitelnd. Zvlaét& se hodi knihy s mohutnym kniznfm blokem -
napfiklad velke jizdni fady, telefonni seznamy, veletrzni katalogy - nebo knihy s pevnymi
deskami. Ty pak slouzi ke kol4dzovani, k aplikacim riiznych materi4ld apod.

Ostatni materidl a néstroje volime podobné jako v lekci vénované dpravim papiru.
Obdobné lze vyuzit pomiicek pro fymé4ze nebo asambléze.

12. Obrazy-pasti

ITéma: Pokusme se "vyjmout" z obvyklého béhu Zivota jediny okamzik. Nabizi to
momentni fotografie, muzeme vSak dosdhnout podobného vysledku 1 v hmotné,
objektové podobé: fixujeme, zviditelnime a ozvlastnime ur€ity kratkodoby stav ve svete

véci. Tim mu prophjéime specificky vyznam, ktery vede k monumentalité 1 k

Intenzivnimu poselstvi. e T _ ;
Proces: Hled4me, objevime si bandlnf situaci "ze svéta véci": stul a relikty smdanrél:

toaletni stolek po ranni Gpravé zevnéjsku, zdsuvku s kancelafskymi potfebami, pracovn

desku se $itim, vysypanou domécf 1€kéarnicku. : 9
Nekomponga)g)é, ndhodné seskupeni riiznych véci na vymezené ploSe prilepime,

1bi 1 7 ime tim, Ze jej zavésime na
fibijeme ¢i nasijeme na vhodnou podlozku. Celek ozvlastnime tim, ze j€j zav :
Eténd, vodorovnéu plochu sklopime o 90 stupiiii. AsambldZ tak proménime na obraz

reliéf. el ,., ; | |
"Zcizenf" skute¢nosti dosahneme tim, Ze cely objekt nastifkime jednolitou barvou:

bilo stifbrnou. _ ; _ L
1 gbiig}g;} Olbrazy- asti (francouzsky: tableau-piege) realizoval ljako prvni Daniel

. : - ot izoval "kouzlo okamziku" a dal

S , élen francouzské skupiny Novych realistu. Tematizova ] J_ v

téplp?%g:fou eodl;menzi: vztahu végn?ch objektii k ¢asu. Spoerri pripousti starnuti éslv%cht gff z:
i, a tim dodateé¢né polarizuje "momentaini s

(nemaji byt konzervovédny ani ¢iStény

N al.:fihjlr;ri?—l.i pfedem vytypovanu vhodnou situaci (vysedl; Skl.ll:gdélillgsti) a pfipravenu
odpovidajici podlozku, lze obraz-past vytvorfit béhem jedné, dvou
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35. Hofici asamblaz
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36. Metamorféza rukavice

37. KoneZnost existence (hlina + voda)




39. Kruhov4 frotéZ hlinou

B
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40. Kour
Kourova malba - fym
a - } .':rl;;

41. Hlava a listy







44, Pocta Magrittovi




Radek Hordcek

S nasazenfm vlastnfho téla (body-artovs cviéen)

Chceete-li si s patfi¢ngm rOZUMénim press . e 2
" c g Precist tuto kapitolu, za¢néte nynf iinfm
?u_sobcm ért]em ez je DPV’JE&- Pokuste se, prosim, realizovat m‘{:\s.lt':dujic%r pc:‘ky?ly:

ejdfive uchopte tato skripta obéma rukama 2 pak se velmi pomalu postavte. Bez

ohledu na prostredi, v némz se pravé nachézite a bez ohledu na to, zda se na Vas nékdo

diva nebo jste sami, zvednéte text pomalym pohybem pied sviij oﬁliéej a pokuste se stat

n_'laJumélné vzpffmgné. Klidné, soustfedéné a beze Sp€chu ¢téte daldi Fadky. Uveédomujte

si vdhu svych pazf a €VNOost ramen, snaZte se pravé v ramenou vvcitit oporu celé

postavy. J’lSté S1 uz uvédomujete uréitou vznesenost tohoto drzeni téla. | kdyz tu ivné

g;rﬁgoitm roli hraje nezvykly zptsob Cetby. Nezapominejte ani na pomalé zklidnujici
chéni.

Pokracujme d4l - stile citite oporu v hrudniku a pevnost ramen a s pohledem stéle
upfenym do téchto f4dki zcela pomalu prenaiite vahu na Spicky nohou a velmi, velmi
pomalu naklanite vzpfimené télo vpfed. Ramena a pevna patef jsou dokonalou z&stitou
rovnovahy. Té€lo je rovnovdZznou pruzinou. Pfi tomto postoji je vase télo nyni v Gplné jiné
vysce nez pfi normélni chiizi - uréité citite to nezvyklé préazdno kolem odhmotnélych
lytek - mozZna uz nastal ten okamzik, kdybyste mohli zavfit o& a znovu a jesté zietelnéji
vnimat prostor kolem svého téla. Rovnéz sami sebe si ted uvédomite mozna Jinak -
vzdyt z t€ vySky, v niZ jsou vade pevna ramena, je dold ke koleniim a kotnikiim nesmirné
daleko. Zavrete text, zaviete o¢i a nékolik minut zkuste soustfedéné vnimat véhu a
prostor vlastniho téla. O¢i se pravé zavirajf, moZn4 uz samy, bez vasf zjevné vile ...
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... okamzik vaseho nového pobytu na 7Zemi skondil, opét se uz vracite do role
dtendfe. Pravé jste ukondili zcela malou télovou etudu, pfi niz neslo O Z4dnég
psychﬂln?ické podtexty ¢ estetizujici procesy, ale o aktivizaci vnimani fyzikélnich
vlastnostf téla, a to v jiné roviné neZz v béznych situacich.

Pohled na otevienou lidskou dlan s jejimi nadhernymi vraskami i hladkymi bfigky
prsti muze byt stejné dokonalym vytvarngm zéazitkem jako sfla, kterd dokaze mnohé
stisknout, pomackat ¢ dokonce rozdrtit. Télove aktivity intermedidlnich uméleckgch
projevi  prevazne vyuzivaji pravé zédkladnich fyziologickych hodnot rukou, nohoy
obligeje i celého téla. Ryze yytvarné aspekty nejsuu pfi tom nécim rvofadym, ale ﬁpigé
se stavaji soudastf Sirsiho souboru vjemu, zazitku, ¢innosti a jejich sledku. I kdyZ u akeq
tohoto typu hraje ¢asto znacnou roli vizualni zazitek (pfedevdim na stran€ divaki)
rozhodujici je mira vnitinfho prozitku. Télove akce, podobné jako akce happeningovéhg
typu, zpravidla nejsou zprostfedkovateli sd€leni ¢i nositeli symboliky jako napf. obraz
nebo socha, ale naopak toto sdéleni pfimo realizuji a reprezentuji. Sdé€lenim jé
probihajici déj, aktivita, ¢éinnost. Na vlastnim téle zkou$ime jinou podobu aktivity nez
jakou zndme z bézného Zivota. Najednou se dostavame do po ohy poezie - 1 basnik totiz
pouzivd bézna slova, ale vytvofi z nich néco obecnéjs$iho a hlubsiho. Tvofi z nich novou
skutecnost.
~ Aktivnfm vytvafenim nezvyklych situaci muzeme formulovat urcité poznatky, nové
dla%nosnkpvat va_.zby; mezi éleny kolektivu, aktivizovat vlastni 1 cizi senzigilitu, poznévat
osobnost jednotlivcu 1 sebe samych. Télovymi etudami ¢i akcemi nachizime novou
- podobu vniméni vlastniho t€la, jinak dokazeme vnimat tvare a pohyby lidi kolem sebe
vstu u;emtlad_dq rlzpv?ch_ %odob inét;arakce s pfirodnimi déji. ’

amyslime-li se nad typy t€lovych akci, které zname z tvorby umélct 60. a 70. |
uvédomime si jejich Siroké rozpéti od lyrickych poetickych prgjcvﬁ, jako tfeba v?ité
Fopsgné akce Soni _§vecove, az po bolestné sebetryznéni Petra Stembery. Aktiviza
idské tvofivosti a citlivosti je v8ak nespornd v obou téchto meznich fipadech Pca
&Ginnost s mladymi vitvarniky i se skupinami dospél§ e e
oy <y 1 se skupinami dospélych, dokonce i z ruznych profesnich
oboru, muzeme tedy vyuzivat inspiraci z rozmanitych podob télového uméni. J
:32;2’5{;’%”’;;%‘3;1%, _Elté}{ %mglakter jednotlivych cvi¢eni a etud odpovidal E(lz":klcl)lw}j"ni
C » m a individudlnim specifikiim skupiny. Mnoh4 éeni /
teto kapitole mohou byt stejné emotivnim z4Zi kp 4 g e Dvecenyt v
s e ne e nim zazitkem pro sedmileté déti, jako pro
mdividulng pfigﬁsgﬁﬁtﬂléka’ Jind jsou pouze naznadenym impulsem, ktery je tfeba

Dilezité jsou i ryze techni AT Wi
prekonani pr;.lrni'ch rgzpakﬁ, o?;;iiuog? lrI(;ES'E[l ﬁlk:: = hU’rady “ nich je Ly f’i'l(lad ‘}eZmeé
BN Ul (e - o pfekondnt 7cli 5 nesor foding n e durazy zazlek
Bl Uit oocititétevcotvon. bl + vych a nesoustfedénych reakcei Géastniki i po
12 Nl pociti ypu, kdyz jednoduchy déj nechdme probih (31

en minimalisticky vyuzity prvek "nekoneéného” prapat cebt dobn. Py
akoe. 72 whodngch okolnostl 16 fad etud dovést o poyotat ctopeis L O VWZietl
harmonie az k mezni hranici 1’}’1;:iclll':<f:e ul; I 0o Dhonl SRRy paw uavostig
vyznivajiciho psychického zazitku. Se olesti, utrpeni a siln€ho, tfeba i negativné
pmsl‘gzs{ieg vyjadreni prozitku. - >amotne télo je dostateéné tvirny a bohaty

edujici popis jednotli e ; .

akef. Nékteré z nich 128 vygtil;ﬁgﬂoméem a etud je sumarizacf nékolika zékladnich typ
vhodné propojen D ) motivacni podnét k jingm vytvarnym ¢&i jiné

o jeny, mohou vytvafet dlouhodobg celek AL AIDOSIENL >
vyuZivat v pedagogické praci s mlades . i y celek. Pokud tento typ aktivit budeme
némz se &innost; majj ocﬁahr{wat éelfh Je dobré respektovat i vlastnosti prostiedf, v
viraznéisi podil na vytvafens atm u nekterych meditativnich akei m4 prostiedi he

: ¥ y Osféry nez u béi h - ; p § redl mno :‘SIT!
maximalni soustfedéni toho, kdo akei vede. K e svarngch ginnostl. Nezbytné je |

- K patricné koncentraci mozn4 postaéf i

kratka etuda - tfeba i {
> Jeba Jen vz fimen ; ¥
nékolik okamzik( tichého stI:‘ini' se L?ag?esrtl?;lldru;éeinzlfdnu'[é RleC tclely peunostranicria

62




4. Cwiceni predstavivost;

B 1 > 31 1 PN e £ .
1. Pohybové vyjadrovdni - Kontrast chiady atepla
Téma: Vyjadreni urgit
, e zalezitost{ SSiOn4
byt p{m?f: lf" Sti Profesiondlng Zameér
prirozeny m vyjadrovacim prostredkem i b
tvolivostl  JSou  <asto jen

Yeh ' Ssymbold. vidstnacef o1x:a Zall
“;251""‘;}'- d€ju a pojmii pomoci pohybu nemusf
. ye {T{t}ﬂf}l (divadlo, balet, tanec). Télo je
| ca Samotné abﬂilipe?mh]lh(} Skoleni. Stimulem k rozvijeni
¢innostem. Cviceni zameéfens na vnfmﬁni’t ét'm o i s et e
kombinuje abstraktnf predstavy e o | formulaci "kontrastu. chladu a tepla
Proces: Vedouci akce Ty ‘)’ Js
roce: UCI aKce Sugestivnimi slovy vyzve (¢&:
pwsndth a pokusili se vybavovat «; nejrflzné}?f D é‘ ihtmky,habi,f se pohodiné v hlouéku
: _ : o s podoby svych vlastnich itu chladu ¢
zimy. Jde O vyuziti vzpominek i ryze 0sobnf 4 vy S pocitu chladu a
b . o o { nlCh ’ ey . %, » .
vyvolat pocit ghladp._ Zélezi na sugestivi predstav, ktiigi‘*:mfl;o; d‘?.‘i-"si":]';(%"‘fbgﬂyﬁh
ak ¢ as etrve : , GRods ; bé, po
Jal:“?.L:n'?;I;Jé' qlé t:g:l]*:ffl‘e?i{?ttwtu v klidu a soustfedént, treba i se zavfé!nj}rna oéima pa
maximi R It na vlastni "vyvolavani" zimy. Sviij komentaf ukonéf vedouc
pokynem, aby vsichni setrvali v kruhy Svych predst ol ' 0\
”El(? th%ggggﬁn Vyzve ucastniky, aby se uchopili za ruce, tak jak vedle sebe sedf a
snazili se u nit s1 svoje p{)crty.vEtudu Jé mozné uzavfit i slovnim vyjadfenim pocitu,
ktery se pr1 dotyku sousedovy dlané dostavil.

. Souvislosti: Cviceni Pmdﬁ_’fav}vos_‘.ti a kreativity zalozené pouze na abstraktnich
predstavach, nikoli na praktické cinnosti, vyuzivaji ve svjch seminafich napf. politi
pedagog()}f M< psxgh? lngve skupiny pARTner. Pti vhodné navozené atmosféfe maze byt
abstraktnl_ faptazqm zazitek podobné intenzivni, jako zazitek ze skuteéné akce. Tento
aspekt sblizuje mnohé télové akce s konceptovym uménim. Podobné Ize realizovat i jiné
podoby kontrastu - at' uz jako samostatné akce nebo jen drobné aktivizujici etudy pred
¢inngstmi jiného zaméreni.

Cas: Podle v€kove€ ¢1 socidlni charakteristiky skupiny i podle momentalni situace
muze akce trvat pét az deset minut. )

Pri soustredéném kolektivu v§ak bude téinek kontrastu silnéjsi, kdyz doba tich€ho
predstavovani presahne dvacet minut. * _ ._ R g et inyiisly

Pomiicky: Pro spravny Gcinek této etudy je velmi vhodné, kdyz se ucastnici mohou
posadit na zem na koberec, polstare éi podlozky. Uz samotné sezeni ve skupin€ na zemi
prispiva k eliminaci vzitych stereotypu a zdbran.

2. Pohybové vyjadrovdni - pojmy-sochy

, ; 1 ; 7dy jadrit urdité pojmy

Témar: ého pohybového $koleni dokdze kazdy z nas vyjadrit urcite pojt

a synfg:)?y LFaﬁn(;glb?g?em. ”IEO gfispfvé k aktivizaci predstavivostl 1 K thélfl’ﬂ bhzggzz?

vztahi v kolektivu - zejména pokud se jednd o skupinu lidf, kieff se Jue PE ™ FEE G

Zadané pojmy se téastnici snazi vyjadrit bud strnul_j;m ROPLOJIEH&(S%E); skupinky.

pohybu. Nejdrive pracuje kazdy Sammtamé"gmtﬁ%n? El!;:le:m%g éas'.lf.i zplisob provadent.
roces; Cilmps, leizens po%?in?s?? l;m[)(?r?nalér{leuspoi"édané prechdzeni prerusuji

Ve volném prostoru se vSichni d ik kuteénost (charakter postavy,
, : loze, kter4 vystihuje zadanou SKUIEEEAS” L F. Z4vist,
gaé?ta:rar;?gogtset%irtl:lrsnvépl(;c saddvat i zdanlive neprovednelné pojmy (napr. z

' ' | ilezité je
nerozhodnost) - neni podminkou, aby realizace byla jednoznacne ¢itelnd, dulezite |

probouzenf aktivity a chuti problem resit. kdyz se Géastnici rozmisti do kruhu a dany

bt " iefcly serdal ) | hodné ponechat
pﬁj;gtsgégﬂgd? ?gll: j:gngvc?wj.flofice, ostatni ji pozorujl & komentuji. Je vho p
vzdy uréity ¢as na pfipravu rea izace.




Rovné? pii pohybovém vyjadafovani jevii mohou (koly sméfovat k pnmiie,?f
osobnosti - napf. pouze charakterem chiize postihnout svoji povahu, jen chlzi vyjadfit

svoji dobrou nebo Spatnou néaladu apod.

. . . - /) " G IT /7,
Souvislosti: Podle charakteru celku, v jehoz ramci jsou tgtu etudy realizovany,

muzeme sméfovat k individualnim hudy—urmvf'm kreacim (1 k performancim) nebo
(

hvbové vyidadieni vyuzit jako soulast psycho !Jgickf'ch her i s::ciﬁini’rdiagnuﬁtiky_ Je
%ﬁwiit;}:;?i;z{wm se vxﬁce k roviné dramatické vychovy - pak mohou mit etudy podobu

aktivizuifcfho rozevic¢enf pied rozsahlejsi gjrarqzitizaci'. _ * ' |
Cas:j Promysleny cyklus téchto aktivit mize byt realizovan jako nékolikahodinov4

akce nebo mohou podobné etudy poslouzit jako aktiviza¢ni cvi¢eni pfed jingm typem

tvorivé ¢innostl. i : ) ,
Pomiicky: Pro tyto ¢&innosti je nezbytny sédl nebo vhodny lgmvs.tcar v pfirodé. Je

samozfejmé nutné co nejvice zamezit ruSivym vlivim z okoli. ulezity je také odéy,
ktery by mél umoziiovat pfirozeny a volny pohyb.

B. Interakce dvou osob

1. Hleddni partnera pomoct kresby

Téma: Vytvarné vyjadieni maze byt za urditych okolnosti determinujicim ¢initelem
pro vybér partnera ¢i alespoti zaméfeni pozornosti. Nejen v kolektivu, v némz se dosud
jednotlivci navzdjem neznaji, ale i ve skupin€ napf. Skolni tfidy ¢1 zaymoveé skupiny, kde
jsou jiz urcité pratelské vztahy, mohou podobné etudy vést k lepSimu vzajemnému
poznavani 1 porozuméni. Podle vysledku kresebného Gkolu se vytvareji dvojice, které se
pak pokouseji o komunikaci beze slov.

Proces: U€astnici si pripravi vykres a pohodiné se usadi - pokud mozno kazdy
oddélené od ostatnich. Se zavienyma oima pak po uréitou dobu v klidu sedi a vnimayji
jen svoje t€lo, jeho drobné pohybové aktivity, k nimz dochézi i pfi zd4nlivé nehybném
sezeni. Velkym Stétcem a barvou zkusi pak zaznamenat charakter pohybu svého téla -
vyjadreni je zcela individudlni. Potom si vSichni navzdjem prohlédnou své préace a podle
Jejich pribuznosti vytvofi dvojice. Vzajemné komentuji svoje préce a pokusi se o jejich
vystiznou a charakterizujici instalaci - zejména pokud éinnost probih4 v plenéru.

Ve dvojicich pak Gc¢astnici zkoudeji komunikovat pomoci rukou - nejdfive vyjadfuji
poznavéni, potom ruzn¢ podoby dialogu (pratelsky, velitelsky, hddka apod.), pak radosti
ze vzajemného poznani a hledén{ dalsi dvojice pro tuto podobu komunikace. Akce mize
byt zavrSena tim, Ze si Gcastnici ve étvefici vykresy vyméni a pred celym kolektivem se
pokusi pohyb zaznamenany na kresbé partnera vyjadrit vlastnim télem.

: Souvislosti: Pfi realizaci vykresu citime inspiraci a pouceni z gestické malby 50. let -
a cearérélize’bxt provedena jako paralela k teoretickému vykladu o akéni malbé, jak ji
i[(!rﬂv napf. J. Pollock nebo G. Mathieu. Komunikace pomoci rukou pak zfeteln¢

oresponduje s pantomimou - opét si v§ ' 7 ‘ 1
S ntor ak uvédomujeme, Ze se nejednd o $koleni
pantomimického vyjadfovani, ale o aktivizaci tvofivosti. ; .

Cas: Asi dvé hodiny.

Pomiicky: Vkres Al velky Stétec vé ba
i 5 = , temperové barvy {
malifskych natérfi. Tekuté barvy je mozné nahradit pastelem. et i

2. Pohyby o¢i - hnuti m ysli

Téma: Dokdzeme 7z o t (St i : - :
¢asteéné zaznamenat zmén;,plzlt;?; ;Saoﬁlit Jeho pocity a mySlenf? Jsme schopni alespott

Proces: Dvojice aktérti sedi 2 PO buasousﬁ?dém oCi patrné?
44)0 ! dl proti sobé a pozoruje svoie o&i. N ]
zaznamenava kazdy pravidelnym razenim vodorovnych f'inif sit{nac?al'kaisj? ?}ishy aglltl;f




ale ! tudené hnutt mysli ge «n
;ﬂkfi\'cnl. opakovani apod.) . Po ukone

vedenf linie (rg ;
Souvislosti: Jednd se g Hji::ji?{lwllj.?lﬂ (pr;:ruﬁf:m. zesflent,
r | dval a komentovat

. Xea b 11, | A Ctl_]i - ¥ #
e ni ll‘kﬂlil'li Ltlld . 3 (u Il . 4 76
Smmtilit:“ Po rn;rplvluj?éﬁﬂ” mzé“"?hlclﬁl raci s kr[z:k;htieﬁgh“ k{:ﬂhllrském vicviku nebo
‘.1. 5 . . fﬂ o {} Eltc{‘f:ni‘c ,.\ {} u Ci l yr Pl Bl " .

, " IR ] : y Vyuzivajici spolupr

: nf. Pravé u ake g o poluprace
smlhﬁ'cdt a3 dRCl TOhOto typu mise o€ Zpravidla dostavi f
qtert?ﬂf\’F“ pr1 zdlouhavém twan?pg Uze vyrazné ki P i urgt{:;r;?n%
S » : SENTe )Cl

.1 ; f . - f" ol Ddﬂ i L]
pracyje t,mjug(}hLwal_\t}:holandska dv "y flym stereotypem nekoneéného trvani"
(__f}‘f.'.lllk‘{} d{)}?lﬁll_]f(:l etuda 10 - av.
fyzickym nasazt i il by tato etuda zisk . vharakter samostatné akee s vyraznym
s4znam lg}rAprx rFéEslim rgzsahu ziskal novouy dimenzi - RovnéZ graficky
ky: Tuzky, pas papi o Yl -
Aot » PAS Papiru (napf: 30 x 60 em, ptipadné "nekonesng® slepeny pruh)

Interakce S predméty

1. Masky - liceni obliceje

Téma: Vytvareni masek patfi do oblasti Gt a i : .
yjznamové promeny vlastni’hg téla. Nali’éearf;l tgﬁz; lligatl?ilgiéegﬁtfd;i‘oﬁ?efp?ta‘:s CI
treba i diametralné odlisny od tvurcovy skuteéné povahy, jindy se li’%reni'm muig i?:rg tfz’irf
zménit na pouhé pokracovani odévu nebo mize byt proménéna v soudist uréitého
prostiedi. 4 o

Proces: Z tady moznosti, jak tématicky vymezit zpisob promény tvafe, ¢asto
nejvyraznéjl vyzni postup neymene expresivni - tedy liceni obli¢eje (i rukou) pfesné t€mi
barvami, jaké ma odév. Oblicej se ztrdci a stava se soucésti obleceni - soustiedéné
provedena realizace md mnohdy daleko magi¢téjSi Glinek, nez zdmeérné expresivni
ozvlastiiovani obli¢eje. Liceni pomoci hereckych hlinek (vyjimeéné temperovych barev)
mohou Glastnici provadét samostatné pred zrcadlem nebo navzajem ve dvojicich.
Predvedeni vyslednych kreaci muze mit charakter krati¢kych individuélnich 1
kolektivnich predstaveni. : ; B CTII0 18 SRR o) 39

Souvislosti: Li¢eni obli¢eje je jednim z téch vytvarnych projevu, jejichz hlstogg zacind
jiz v pravéku. Z podnétd umélecké tvorby poslednich desenleén je 1(tgeba tm;*kyorglrtmsé
napf. lyricky po6l naznaeny licenim tématickych masek némecke aulorky-

: v : e { téla zvireci krvi v

Kieschnick a naopak polohu a2 drasticky expresivni v podobe. barven! téla zvifeci X

podani Rakuéang ngmanna._Nitsche. Obé mezni pﬁlohy‘_ Znovu pripominaji, z¢€ ! S¢
o dtllezity i osobni proZitek procesu promery

nejednd pouze o zazitek vizualni, ale ze je
vlastni tvare.
Cas: Asi dvé hodiny. :
Pomiicky: Herecka li¢idla, pletové krémy, na

barvy, zrcadla.

nohy a na ruce lze pouZit temperove

2. Pohybové a dechové kresby ; ity
BT dla funkci vymezcﬂ tyaru. ‘

‘ma: 7 jeti by mé linie zpravidia ol lici nastroj. Tak

vE&kanr?lgé \{)ytt)ézz{:;fgmpgi] e;;ttloggis p%h}’bu paze 3 2; k{fe\éhmzzﬂﬁ)n:g lggcsinéty, pohjybové

mohou vznikat kresby, které zaznamenévggllsul-l i DI stévé zaznamem 8la a

aklivity, prirodni procesy _v& dlouhym gasovym zéznamem, pfi

Jeho aktivit. i S ovyI
Proces: Kresba dychani s€ mize stat az lryz teru a frekvencl jejich dechu a timto

némy aktéfi zvoli uréity pohyb OCp
Pohybem opakované kresli na vetsl agﬁ%@{;"no
Papiri navrstvenych na sobé, Pr

¢ 1aifci charak : ouzit nékolik
odpovidajicl €W e jelxim trvani je tebd POUT Loy

hokrat opakovanou
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"prokresleni” - protrzeni materidlu, |
vinimani viastnich pohybi, vihy pazi, dechu a casu. R 8 JEe
Cas: Vyrazny pwchicky podnét pfinese tato etuda 1 jako ;mtn{lctlmlnuttwé cvidend,

které mize byt souddsti jinych ¢innosti. K plnému vyznéni véak mize dojit teprve pfi

olikahodinovém trvant. L B,
e al&f konceptové zdznamy riznych ¢asovych udﬁlmtt&akr;

Souvislosti: Kresby dechu a d ’ 2 _ 1dalostf jz
Sekdnf, ¢tenf, pozorovani jsou dlouhodobym tématem konceptualisty Mariana Fally

(piikladem muze byt jeho élyfiadvacctihndin(wﬁ ¢ara). Cinnosti tohoto typufmp_(:t %d?“
k hlubokému vnitinfmu soustfedénti, pfi némz vysledné4 kresebna prace ma pfedeviim

hodnotu zdznamu. A f W
Pomiicky: Archy balfciho papiru, rudka nebo tuha v ndsadce.

Pii akci je dilezité maximaini tiché soustfedéni 2

3. Masky z papiru a jinych materidlil

’ Téma: Maska zhotovena kasirovdnim nebo lepenim m4 narozdil od obli¢eje pouze
naliceného charakter findlniho artefaktu s moznosti oggikpvanehﬁg vyuziti. Pouze
vytvarné aspekty pak mohou byt navic doplnény pfesahy do jingch oboru napf. ve formé

dramatizace literarnich predloh ¢i riznych pohybovych kreaci. _ R
Proces: Nejjednodussimi formami "masek” se mohou stat realizace vzniklé pouze

ozvl4étnénim obliéeje pomoci zmény ucesu, ovazovanim hlavy provazem ¢i tkanlnpp,
pfivazovanim a zavéSovanim riznych predméti. Pfi kasirovani masky primo na tvafi je
nejvhodné;si pouzit nezavadna lepidla na papir typu Herkules, Ga!'ng fix apod., pfipadné
lepidel tapetovych. Na dvé az tii vrstvy suchého mékkého papiru citlivé namackaného na
obliej naneseme nékolik vrstev papiru natfeného lepidlem. Pro dychani poslouzi
jednoduché trubi¢ka, zhotoven4 tfeba z papiru. Podle druhu zvoleného materialu lze
masku sejmout a suchou jesté barvit.

Souvislosti: Vytvafeni masek muzeme chapat jako etudu, pfi niz ozvlastiujeme
oblicej a soucasné si pfipravujeme material pro dal$i akci - napf. dramatizaci: jindy
miZeme tento proces motivovat jako ritudl, pfi kterém je dominantni pravé sam akt
vytvofeni masky - tedy zaznamenéni a "znovuzpodobeni” ¢lovéka. Uvédomujeme si 1
souvislosti s vyznamnou roli masek pfirodnich nirodi pro predvileéné a mezivalecne
g:;tgqrc):l_y (Picasso) i ndvrat ddvnych myti do postmoderniho uméni 80. let (Walter
Dahn aj.). - 1, |

”'Cas: Asi dv€ hodiny - je v3ak tfeba poéitat s dobou potfebnou k zaschnuti lepidla,
pripadné s éasem na barveni.

Pomiicky: Novinovy papir, krepovy papir, lepidla, provazy, gaza.
D. Sdm pred lidmi (performance)

I. Ruce, tvdr a ¢as

Téma: Vime uz o viech zpf P G ; ' -

Uz o vsech zpusobech, jak ve vytvarném projevu zachytit plynuti &asu?
féliaglgétg%}'fcﬁiﬁhggcr;%}Lzb S uvt')i'hgji'ci' sekundy ‘Elﬂkﬁiemepuv"édomit S ?{inog ialéhavosg
som;isi' s kat;:gorii' ¢éasu pOhy%_p” obvyklych forméach kresby nebo malby? Snad nejtésnéji

roces: Proti skupiné pfihliZejicich stoif akté f v
Goitld S ; 7€) stojl akter t€love performance a predem uréenym
Sipravemy oayDu pazf a dlanf si zakryva a odkryva oblicej, Proti divaktim mohou byt
teagitfe aﬁnéni'mo{nh (ﬁdlqy s€ zretelnou vtefinovou ruéi¢kou, podle niz performer

polohu dlani. Rytmus zmén uréuje kazdy individu4lné - i mezi divaky se

tak vnasi napéti a sugestivita pohybt :
vyzaduje naprosté soustfedéni’p akt):'f:rl-al fp'}?}’,}?;j:g igﬁ*Stmul?m, nehybnym stanim. Situace

Souvislosti: V novych souvislostech si
: : 1slostech si aktér uvédomuje moznosti poh " LV
Jiném kontextu ted vnim4 ubihajici ¢as. Akce miize pfejrﬁst do polloll?lg 1?:?1:13?1? i:]l iﬁtﬂ
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performer pred publike
yymezeného systému, l\l::: ;"y‘mulézﬁ l

pouze § omezenym l"“fic;n; {""‘l\(ﬂ. Ktery 4 nove lfﬂninumi v ramci velmi f(zce

Do jiné roviny s eSt, Kterd v urdits performance 71, ¢as |
« Y Se tento t bl - pouzil, ¢asto pracoval

W b . % . ] ; y L& - r 3 '
je akte pred velkou l‘lrfhnm)rl ,likf'*f dostava, pokud ‘::,’?Ch,"u‘*'ﬁv'dlcch stfidal,
takovém pripade uz je '“Li U;ih:}u Osvétlen ?c?!mjhfcdhl‘ulﬂmc jako stinohru, pfi niz

- 5 T v A v S " L t{] J { i oL []h m h . i b "
partnerem sc stava pf‘cdcvﬁit‘n jtll':;m vﬁf{“'}t publika ri. vételnym kuzelem. V

dS1LN !\l[ﬂ, Jﬂkéhi “dI'Uhé Jﬂl*‘ :

Cas: Délka indivi

. ¢ dudln{

- b ¥ 5 . 4 . pcrf{]rn'lun 0 v

kolektivu j& MOZn€ vymezit orientadn( h?'?mri‘llil? ?gl znacné nestejnd, podle charakteru
J = 15 minut, ;

P{HHI’?’(‘&\” ll{‘!diny

. 4 , Pripadné

" ,. X¢s ! metrono : : "

(Serny) odev, pro stinohru mi: m, ale i minimalistick4
: uze poslouzit dj * alistickd hudba, ijednob

h laprojektor CEEORECVINY

E. Telové aktivity v kolektivu

l. (s{’ﬂ“'}hﬁ-}: hu{{;r

Téma: Skupina postav zaplnf uréit(

Ls3&ho jednotlives pojednoﬁ r:; UI}‘:‘EH}_’_ prostor. V oznadené siti bodii m4 ptitomnost
TS o d ochu jinou hodnotu - ¢lovék i h'
prestava byt pro tuto chvili samostatnou individuali T 0%
soucdasti celku. Jeho pohyby ted patii spol lgléuahmu S O A D
slovnimi & jinak dohodnutymi signély polecn€ému organismu, ktery se ffdf zvukovymi,

Proces: V pravidelném & (s . .
pocet je takovgf, aby nékﬂlilr;a;r;égl?(i%s(tfllllgéveé%;c?hp%hg ZglekSk”P”.‘a ‘}‘?aﬁtifg% jg:jichi
oo SvetEH: T Hk(rh e poAta Vool i AVblae uku minimalistické hudby je

et : olné : 3
papnkl:ud pohybovat jen po uhloprickach nebo naopainsgge I::lrg mgv%ﬁ; "hlmﬂ'lll?u e
jednotlivec vykrodi pravé v okamziku, kdy se pred nim uvolnipmi'sto jg 1L{l)h l;méczlz
sk;:plg_y po@rlgen nevyzpytatelnému, presto vsak zakonitému pohybovém’u radu. Sykupina
::jaalepnp?m}na dé} pod mikroskopem: té€kdni bunek v zivych tkanich. Pohyb je mozné

> upresnovat a usmnémovat, napiiklad vytvéaret fady, shluky nebo pravidelnou sit
zgggek dohodnutym zpusobem poruSovat. Po chvili této &innosti se jednotlivec zbavuje
vzitych stereotypu a svou energil vklada do nového symbolického stereotyiu, ktery muze
byt chapan jako znakov4 paralela toho, jak se &lovék pohybuje ve svete, ja z4konitosti a
pravidla byvaji poruSovany ndhodami. Vytvarnd podoba baletu je podminéna
rozmisténim bilych a ¢ernych postav.

Pfi této akel je velmi diilezity strohy piistup, dany jednoduchym, pomalym pohybem,
bilym a ¢ernym oblecenim Géastnikd i stereotypnim zvukovym doprovodem. RN

Souvislosti: Nazev balet je oznacenim symbolickym -V akci jde predevsim O citeni
prostoru a pohybu jako existencialnich kategorii, nikoli o pokus o tradicni umélecky

balet. i
Cas: Poéitame-li pripravu, muze byt ¢ernobily (geometricky) balet dvouhodinovou
akci. Vedle pohybovych systému uréenych ve@ouci’m € p_ostupné stiidaji 1 dilci projekty

e PR (IS a1t bezprostredné v akcl :
Iegotieh st R ;fiiél:fkadléastnpi'kﬁ, vhodnd plocha tachovnicové roz¢lenéna

Pomiicky: Cerny a bily 1 ple
znackami, gagneto%on nebyo rytmicky hudebni nastroj, piipadn€ metronom.

2. Antropometricky ritudl
: & y Cact ‘«fcletym dokumentem toho, jak ¢&lovek
Téma: D&jiny vytvarn€ho umeni EI)SOduovgféno {rﬁbec “lovéka zobrazovat, jindy se

zachycu; i bu. Nékdy nebyl A isti tudie. |
ycuje svoji podobu y ¢ zobechujici symbol nebo mahséﬂc?) f'iSPli; n:ﬁene

iﬁdala . - {l Gdoba-g Gté za g0 . - I
idealizovana p P 4ni detaild jako jsou o¢i nebo ustqein Y

f- ” .y 620’9‘
ixovani pouhé siluety bez VyIme: v podze

i {st v
pravéké ritualy malovani kdes! mi nePﬂStUP“fCh mist vV
¢lovéka je prece néco tajemného!’
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Ize mnohymi zpusoby, z nichz nejzakladnéjsi je patrné
obydejnd kresba tuzkou, pfi niz télo polozené na papfr ma soucasné funkci Sablony,
Zale3f jen na kreslifi, zda povede tuzku kolmo k ploSe papfru a zaznamena obrys

naprosto vérné. Siluetu lze vystfihnout, pfemalovat, roztrhat, instalovat, sklidit do kufry,
spalit ¢i poslat postou pfatelim. Nase "druhd J4" se vydava na cestu svgym vlastnim

Fivotem - poprvé bez nas ...
Pri vétdfm poctu Gdastniku lze stnépuf
I

Proces: Fixovat obrys posta

figury zaznamenat stifkanfm pfes “Sablonu”

tvofenou zivou postavou. Dé&j je napln adou nezvyklych prozitkl i pro lezici "obét™,
kters na holém téle citf stékani nastifkanych barev, i pro ty, ktefi pomoci Stétch, fixirek
& néplnf injekénich stifkadek barvu nanéseji. Zvednout pak lezici model tak, aby
nedoslo k rozmazénf ¢ jinému poskozeni malby, je naro¢nou soucsti ritudlu, ktery
muZe mit spontdnni, ale 1 promysleny a komponovany Erﬁbéh (napf. s vyuzitim hudby,
rytmiky, textu apod.). Vytvorenou malbu lze chapat jako vysledny artefakt 1 jako dil¢i
stopu akce, ktera byla dulezitéjsi, nez jeji pozustatek.

Souvislosti: Uz od roku 1958 provadél Antropometrie Yves Klein, kdyZ na
vernisa¥ich i samostatnych akcich otiskoval nahd nabarvena téla modelek. Je v3ak tfeba
si uvédomit, Ze vizualné mnohdy velmi atraktivni vysledek i prub&h maji v podtextu néco
zavazn&jstho - totiz intenzivnéjsi formu vnimani téla jako hmotného subjektu a vytvarny
zdznam této podoby z4jmu o télo. Navic si pfi kresleni nebo stfikani obrysii postavy
znovu uvédomujeme, Ze i zcela mechanicky jednoduchy postup muze vést k velmi
plisobivym vysledkiim. Prédce musi byt realizovana s plnym soustfedénim a patfi¢nou

presnosti.

Cas: 2 - 3 hodiny.
82, Pomiicky: Formét papiru odpovidajici velikosti lidsk€ postavy, barvy, Stétce, fixirky,
injekéni stifkacky bez jehel, tuzky. Pro "model" jsou vhodné bryle na zakryti oci pred

barvou.




45, Télova etuda
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50, Ruce a motouz

49. Partitura pro ruce
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53. Negativni otisk tela




23, Prostorova akce skupiny PARTNER

56. Télo a Prostor




57. Bilé vanoce *




58, Stratici




Viadimir Havlik

V dialogu s prirodou (land-artové aktivity)

b
Cerna dalnice ¢erné natrena
Deést vie smyva

).r ¢ ..:-I 2 d s - #
Papirové postavy v holych vétvich sadu
Dest vie smyva

P(}ps‘ané listy papiru rozhézené po poli
DéEst vie smyva

Maly zelené€ natreny ¢lun
DéSt vSe smyva

Naha téla zelen€ pomalovana
DéSt vSe smyva

Holé stromy natrené cervené
Dést vSe smyva

(Allan Kaprow, Dést, 1965)

Ve chvili, kdy se blize sezndmime s projekty a realizacemi land-artu, stojime pred
paradoxnim problémem: jak nalozZit s "tthou" této znalosti, chceme-li sami néjakou akci v
pfirodé uskuteénit? Jak se vyporadat s tichym, ale vytrvalym vnitfnim hlasem, ktery nas
obvifiuje z neptivodnosti? Lapidarni odpovédi na dané otazky muze byt veta, kterou v
této souvislosti vyslovil teoretik vytvarného uméni Jifi Valoch: "Skoro kazdy land-artista
délal bilé pruhy v krajiné, ale kazdy je délal trochu jinak". K tomu bychom mohli dodat,

ze kazdy je také jinak prozi |, V.zemnim umeni nezalezi piedevsim na vysledném

-

stavu (ktery je ¢asto pomijivy), ale 1 na procesu jeho vzniku, na primem vztahu k prirod-
nimu materialu, na autentickém prozitku ¢asu a prostoru.| Proto miizeme vychazet take z
jinde uskuteénénych realizaci land-artového typu a ‘muzeme je dokonce védome
opakovat. Diivod, proces vzniku i vysledné dilo nebudou nikdy zcela totozn€ s dilem,
které nas inspirovalo. Kdyz Walter de Maria nakreshl_ dve bi}é, mili dlouhé linie na
Mojavské pousti, neSlo mu o to, aby se vyrovnal prehlst_quck)fm kresbém na néhorfn
ploiné Nazca. Umélci, kteff vrsili kamenné mohyly v krajing, jisté nechteli konkl‘]”%w
tajemné megalitické stavbé Stonehenge. Stejné tak Robert Smithson neg I;e vaT:
holandském Emmenu vybudovat japonskou zenovou zahradu. SpiSe nez napodooo

n ” - vyt = ¥ N N = e
zemni dila" d4dvnych kultur, snazili se umélci navazat zpfetrhagpu knﬁtmultuﬁnaggm S
znovu na zivotodarnou energii matky Zeme, na prirozeny &as prirodniho rytm =)

; . | : . v hluboko uloze
K4amen, strom, voda, slunce jsou archetypalni symboly hluboko ulozene "
paméti. V davngch dobach byly uctivény jako sivé bytosti a dodnes OzIVajl ¥ nasl

. l
pfedstavivosti a v naSich snech. Utilitarni, tecl_mokr@uckﬁ civilizace iﬁ: igak 0;31‘2;
proti prirodé a clovek manipulovan_y mecpamckjmu stereotyp_{'z S;e ) schazi néco
vztahu k pfirodé nanejvyS jako turista. Presto podvédome citl, I e-viednfm, PO

praptivodniho, co prfesahuje vSedni, prvopldnoveé vztahy. TouZi klgm pocitu zivota v

v nasi

magickém radostném svatku, po ocistné obéti. touzi po autentic

harmonii s pfirodou a se sebou samyml. : ; &zdnou

Ten, kdo se nékdy pfi chiizi nogni krajinou zastavil a dlouze ¢ zadival na hv f
ﬁovoi"i. 4

oblohu, vi, o ¢em se tu




pirativni nabidkou klasickych luzul-urlt:r‘?{fl}l:di[ig‘gUPE'; 9
: % ot - rmance €1 e nngu
zdsahid do krajiny, akcf, které v sobé nesou Pwkg body (EIII:;:E‘, P;{';E;ny by pravdépo dnhgné
o také autorskych projektll a realizaci. Piesn m];mkru'iny vehom. méli vstupovat v
vedly jen k lmfﬂdllﬂhéﬂm cvitenf na dané %énzl%flciiﬂ r}uie na naéf otevienosti (nebot
e s O Vs it cit{livusti}? na aktivni spoludcasti a vife v

1 ak adeho nitra), na nasf
smysl akcf miff do naseho mlrdz, na VRl o
smysluplnost naseho ¢inéni; ,ales{ na schopnosti "pfatelstv

vodou. vétrem,...

Ndsledujicf strany majf byt ins

se stromem, Kamenem,

Jiné kresleni a malovdni

Kreslenf stiny a kreslenf stint \ i # !
Na bflé étvrtiy papiru nebo jesté Iepe na nadepsované platno zlac‘_hyc;ﬂg&e ?;liny vetyi
stromu. listf, kv&tin, skal,... Pozorujeme jejich promény: OStrost v p II}E:IEI S zeni pfi
zakryti slunce mrakem. Snazime se piné koncentrovat a zakreslit 2}21 y posun stinu.
Mezi stromy napneme velké plochy papiru a pfekreslime na néj "stinovy les ...

Kresleni pohybu v krajin€ y : :
Pozorujeme let ptdkuy, motyl, vazek nad vodou, pohyb stromu ve vetru, ml;_aliu po
obloze a pribézné jej automaticky zakreslujeme. Na podzim zachycujeme padani listi
sovém intervalu. Na velky format papiru zaznamena-

jednotlivymi liniemi v dlouhém ¢a ]
vame pohyb kamene, naméacencho v barvé, pad vétvicky namocené v tusl...

"Na brehu feky Uslavy v Plzni-Zévrtku jsem 29. srpna 1987 v 18.20
hod. zakreslil na sklo, umisténé pred sebou, drahu pohybu musKky, které

prolétla zornym polem vymezenym sklem.” _
(Milan Maur)

Kreslime béhem chiize, tak, ze se na§ pohyb citlivé vedenou kresbou tuzky prenasi
do naértniku, ktery drzime v druhé ruce (Karel Adamus: Peripateticke kresby)

Kresleni zvuku
__ Kreslime zpév ptdku (proménlivymi liniemi podle vysky tonu), zuréeni a klokoténi
§ vody v potoce (body a jemnymi doteky jako bychom psali noty), kreslime vanek, prudky
vitr, vichfici (rychlost a exprese kresby se ridi silou zvuku), kreslime Suméni listi...
(nejlépe se zavienymi o¢ima; na €isté listy 1 na notovy papir). |

Kresleni a malovan{ vuni
Zavieme o¢i a do us$i si ddme vatu. Snazi it vuni Fi [
)C1 @ do usi si d . Snazime se zachytit viini matefidousky, hefman-
léu, zégach tlejiciho listi, vini rozdrcené borovicové $isky, pokosené travy sga, mechu,
erstve pryskyrice... Viné jakoby se ndm v nose preménova y na linie, na b’arvy.

Kresleni a malovani chuti

Trpkost nezralého plodu, chut’ i { - :
g > lodu, chut’ jahody, pisek vrzajicf mezi zub kyfi 4 se
lepi na rty, horkost pelyiiku na jazyku, chut’chladné v'!)dy z lesniustihglrlyksy...r}\ggé lé:ife;kuje

né€jakou barvu, pocit se { c 12 . :
expresivnf kresbyP promita do klidné, harmonické nebo naopak dynamicke,

Kresleni hmatem

Pouze dotyky prstli rozezniavime pif :
snazime pfesné nakreslit... Nakreslfneglrgggltnz %ﬁrty;ﬁupﬁg;?nkou latkou a potom S€ J©
. IVY.
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FrotaZze a otisky

Tuzkou, uhlem, ale hlavns pEirodnimi *
, . " , Im1 barv ¢ ¥y
xrodni itmllé ?mehfmljheme 4 otiskujeme kﬁiu stromu (j.kzlnr:;" E{légmenty iy
sovrch Vys¢ CINE, Strukturu vétvicek a listf. Vytvoifme si sbirku Pfr;gf}drqzﬁr?fkap?
L W L n]c awlv,

~c ceimutvch struktur. Frot4s %7
atlas s€jmui) ] - F'rotaze rozstithAme n: Xt Fop y
knihy (Kniha o kiife stromu, Kniha e : na mensi formaty a upravime do podubﬂy

N ale.... : ‘e >
které pieneseme do jiného prostiedi (M E* ). Pracujeme na frot4zich velkych rozmérd,

X =t L* v e‘n . Sk 1 1 . -
q ofrotdzovana mestska dlazba se mige st4t in&éﬂsﬁ'l?elsﬁtiecsei?ymk g il

Kresleni ohném a vodou

havé uhliky nebo i1 hofici ' > ; 59
kI'ES%U- Roziha\}f,enfm di‘i’vkem: "‘l;?:‘:lg;}fe P:Téﬁ:[zel]?ée 11:12:1 epi[:;lrtsl gy(t;:ﬁl‘l?ﬁ propalovanou
dlouhou €XpOZicl pomoci fotﬂaparétu). Litim proudu vody vytvéﬁmr: S"n?(}li?gnkar?sinénéz
vyschl€ prasne cesty, do pisku na brehu rybnika. Sledujeme miseni barev rﬂzp0u§tgn'ch
ve vodé, mokvani a prosakovani temperovych barey ’ %

| na vlhkém platné. Pred poc¢atkem
letnfho desSte vytvorime na sluncem prohi4tém povrchu zemé kompnzicnpz tvaru

yystithanych z papiru. \% prvnich minutéch desté je odstranime a pozorujeme, jak sucha
kresba pomalu zanika. Totéz muzZeme provést sami se sebou (zespodu citime teplou
hlinu nebo kamen, svrchu nase télo obkresluje studeny désr).

Kresleni jeste€ jinak .j

VysSlapavanim kresby do snéhu nebo zdmérnou stopou lyzi. Trhanim nebo |
promySlenym kosenim travy. Skladanim linif a ploch z listi, vétviéek, kamenu, $isek,...
Takto muzZeme vytvorit vlastni znaky a na louce sestavit "dopis prirodé". |

Na travu, skaly, pisek, snih se d4 malovat 1 barvami, jen bychom mé€li vybirat takove, |
které v krajiné nezuistanou trvale.

'"Monumentdlni krajinomalby"

Pouhym zardmovanim krajiny prdzdnym ramem vytvofime "obraz krajlgy;
Pfemistovanim ramu ménime Kkompozici; od velkych panqramanckyclll zabéru
pfechdzime k rdamovani detailt, pfirodnich struktur, skaly porostlé mechgnl;, "?::u;
pisku, kfizicich se stébel sldmy. Zaramujeme tekouci vodu, mraky pohybujl p

obloze, zdpad slunce,... ..
Ze siluet postav vystfizenych z papiru komp
skalni sténé, mezi stromy v lese,...

onujeme figurdlni vyjevy na louce, na

B e T

Bdsné v krajiné :

| J O ]ujeme, jdﬁ O pProces, ktery

’ slova a mista, na ktfﬁre je instal Sy

se sigiergmpfozgfjﬁglgzgﬁ;g KﬁlxM EN vytvofené z kamendu. hS;)oi:I?I e(r??él:loundg;? e

1 { 4 . Slovo : (cf loze. Slovo

Ezggmggvdov}%g%élﬁag flljlggen privazanych k balonkum vzig?eggvies% ‘i’ﬁ ?1? caniy

LISTOPA% z papirovych pismen roztrou$enych v § 33}1‘;%% AMET napsané na kameni
mnoha jazycich na holych vétvich stromu (D. Toth).

(J. Valoch). \ hazené do vody, rytmus adert kamene o kamen,

g, vytrzene ze€ souvislostf - jako

 valici ’ : ' kot ledu na
tfenli(ggéigyovﬁli‘l;ge(ﬁ Sl!’(;%)kggfggi suchého listi na podzim, v zimé& prasko
zamrzlych kaluzich - to vse 1z€ vni'mil jin
zvukovou baseri, jako hudebni skladbu.

ak, koncentrovan




rmm’r-u LN | ————

Linte a plochy v prostonu

srddelnfch 8ilir, vymezujeme prostor v Krajing,

*. siefeh linif, harmonii a vyvazenost rovngch
. dme niicobea suhoeh paralelné bézicich |Illif,' | _
Srovndvame piisobenf dlouhych | éar"), Zkouméame perspektivni Hcvr:

X ami kfivek zakruti "llﬂkﬂl’lﬂcl'?‘:h : . : Zullc
.:f:{l‘lnﬂﬁrll:: 11!:‘::111 havost, *ftﬁviﬁlnﬁt délky linif na vzilﬂlqnmtl_ (llﬂhll“l,"‘f -‘*;-fé :“‘”[j‘:’—”.]}i‘; :_lf. &
tyde zarazené do zemé v fadé za sebou v}’”“'t‘”f}lf d”Jc'_?k "‘“?J‘T s ,,?’I’(;ng-.«,,f ;"fu.u
vypneme na louce obrys obdélniku a prndluinwmf[ﬂ,d.(a y J‘%[‘” -”{-ircslé‘nirﬁ P:;Ilg
vyivatime perspektivni klamy. Jiny druh Ernstnruvé 1hf-ﬂL Vytvo ';]L-t:];c [E5 e vadeties
linie pfes kmeny stromu a kumcngr (]:f’t:tﬁ sn.ﬁlu a kmen htrtlnlljr) : P ‘czlr:;} mhl{:fju ) kd
pies rlizné v prostoru rnzrrfflén' véci, plisobf z urcit€ho mista naseno | s
4 nepferudend ¢ara v plose, | o 'y ) .
pﬂnblé?;.’fp:;:élct stejnych I|_1rr1.fki’1 (dfevénych lati, pupfrgwf;ch élvcljcuf(:l_ knﬁ:hu,.atcﬁ_ |
5 nAam umoznf srovnavat rozdily mezi pfisné racionalné rozmisténfm

tenisovych mic¢ku aj. 25 y
(na ]{)Ylycc, ve vétvich stromu, kolem pafezu atd,) a nahodnym seskupovanim, volnou

' izacf, (J. Valoch: akce s MPVU). : 0 "
Imp;:::rll;)’“l:)agfru napnuté mezi stromy vymezujf prostor. Uvédomujeme si 'prostor ped

a "prostor za"; pokud linie obepfnd kmeny a vraci se k vychozimu bodu, tf}’dé'UJ'_-‘_ 5€
"prostor uvnitf". Vymezenfm se nase vniméni koncentruje jen na urcitou C€ast krajiny,

kterou vnimdme konceptuélné jako esenci celku, jako pars pro toto.

Liniemi z pruhil papfru nebo

Zdmény, premistént, zrcadleni

"Vztah materidlu a krajiny je nékdy zpusobem umisténi posunut do
jakési neredlné skutecnosti, kterd pfesto existuje (snih v krajin€ bez
snéhu, kameny v krajiné bez kamenu)"

(Ivan Kafka)

Zaménujeme pffrodni materidly:| doprostfed zelené louky pfeneseme hromadu
zezloutlého listf, na vyschlém dné rybnika sestavime kamenny kruh, v jehli¢natém lese se
objevi Ctverec z listi, ¢tverec z rudych $ipkii je poskladan na Zlutém pisku, éast lesnf cesty

je dlazdéna kamennymi kostkami... |

Na vétve stromu zavésfime kameny, suché vétve natfené barvou, mikrotenové saéky
napinéné vodou,... |

?femfstit nepfemistitelné mizeme pomocf zrcadel. V travé se takto octne kus modré
oblohy, v lon;_nu rozlozend zrcadla "pfemistuji" kamenné struktury, ve strdni za sebou |
nainstalovana zrcadla odrazejf protéjsi horizont (D. Chatrny). Zavésime-li zrcadla na |

vetve stromii a rozhoupeme je, promitne se na nich kineticky obraz okolnf pfirod

Premisténf se stdva z4roven setk4nim: ff : |
pfirodnfho s umélym (technickym) : prirodniho s pfirodnim, pfirodniho s ]);dskym, |

"Horky kov te¢e do hmoty veice.
Ohen, krev, led, vlasy. oty
(Izhel‘;! kénl;len, jidlo.
selina, kKov, uméla pryskyfice.
aso, kyselina, hoi‘laEirgy. i
Kédmen, uméld hmota,
Barva, trava, vzduch.
Krev, kov.
Kov, trava.
atd."

(M.KniZ4k, Materi4lov4 events)




Objekty v krajiné

Absurdnf a metaforické objekty (ozvlasténi krajiny)

Bilé¢ Zidle osaméle stojicf na vrcholu kopce, pfevracené uprostfed louky, zpola
zasypané v pise¢nych dunach. Bily stul s bilym quuxcm a hi'lf‘/mi talif zahnfcn? v
Sr:mi:‘iti. Barevnymi stuhami ozdobeny strom, umélé ovoce instalované v jeho vétvich,
Zidle nebo kavové 8dlky rozvésené v sadu./Papirem, latkou, gazou, alobalem obalené
stromy, kere, kameny... Lékdrni¢ka, zavéSena na kmeni osamélého stromu(D. Toth)
no¢ni stolek s lampou a otevienou knihou umistény u krmelce pro zvifata,... ‘

Objekty pro vitr

Velka oslniveé barevna plachta ménici tvar v silném vétru. Stojime-li v jejim stfedu
pripadame suhjukn na rozboureném mOf] (w:zedmutﬂ plachta nas dokonce miize vynést
nad zem), dostaneme-li se pod ni, pocitime tzkost tonoucich, nad nimiZ se hladina mofe
zaviela (W. E(urulak). Spousta ruznobarevnych balénku je rozndsena vétrem ze stredu
zasnezene plane€. Vybereme si jeden z nich a sledujeme jeho cestu. Na podzim se k nebi
vznesou draci-obrazy, poselstvi vétru a obloze. Z ruznych materidli sestavime mobily,
které se ve vétru pohybuji, které vydavaji zvuky,.... |

Objekty pro vodu

Drevéné plastiky, konstrukce z vyschlého rdkosu, z lati, z vétvi, geometrické tvary z
polystyrénu (J. Steklik), papirové mraky, obrovské papirové lodicky, atd.

Dlouhodobé procesy

"Kamenné krychle existuji v ¢ase svym zivotem vzniku a zdniku, podle
svych moznosti vzdoruji okolnim vlivim, vzdoruji vétru, pfijimaji slunce,
vrhaji stin, na nékterych sedéavaji ptaci, jiné jsou oznaceny pfi novém
katastrdlnim méreni jako orienta¢ni body"

(I. Kafka)

Plynuti ¢asu - zrod, trvani, zdnik - Cas pfirody a cas ¢lovéka. Casﬂ_ je imanentni
sou¢4sti zemnfho uméni, akei v piirodé. Nejde ani tak o cas skutecny, jako o "cas
prozitku", nade vnitfni vniméni ¢asu. Z tohoto hlediska jsou pro nas stejn€ vyznamne
dlouhé a pravidelné se opakujici ritudly (vitani jara) i akce trvajici nékolik sekund.
Pozorujeme-li pomaly pohyb stinu stromu na bﬂ§ kre_sllm,étvercg, ochopfmehlege

odstatu ¢asu a na$eho byti v éase nez pfi sledovani hodinovych rucicex. Pro zéS-ii y do
ﬁrajiny vybirdme misto, ke kterému se mitizeme vracet, se kterym muzeme vést dialog.

Kamenny ¢tverec v fece i $ :
V mélké fece postavime z kament ¢tverec (nebo jiny obrazec), Snaliillll?r i?op'iu‘ﬂ_;‘;'g
utésnit spary mezi kameny, tak, aby se tok feky uvnilf étvg:r;;:e Zponn:éanlu' Na podzim
ravidelné navitévujeme béhem celého roku a pozorujeme Jeis oo e bile
E kamenech zachyti prvni snii &

ude voda uvnitf ¢tverce zamrzat diive, v zi“mé se na zachy s
étverec vymezi, na jafe se zvedne hladina feky - ¢tverec pod ni muzeme pouze tus

liny a kament. Sledujeme

' homi kameny vymezime obraz v jarni
' Pl?}f}'gvf lse slut4 kresba na pozadi zelené

ich tydnt kresba zani A

sléze prudky proud kameny rozmeta... _
e Jinéli:}omijiv% objekty vytgél"fme ze snéhu, z ledu, z listi, z b

jak se den po dni, tyden po tydnu prome
travé. Kdyz je po n€kolika t{rsdnech odstranime,

vzrostlé travy. V pritbéhu da

- ...‘aﬂ'_-ﬁlli.f-




ithson: Projekt bahennf tun¢ |
l%[;?ﬁ:rttnigée::vyhIuhjtt: hlinu na plose 100 étverednych stop

. Toto misto napliite vodou
. Misto je upraveno, jakmile se ‘pruménf v bahno
. Nechte ho vyschnout na slunci az se proménf v hlinu

|
2
3
: ] _
5. Tento postup muzete libovolné opakovat

Zakousent krajiny

Meditace v krajiné |

Zastavime se tam, kde je ndm to prije
bfehu Feky,... pIné se koncetrujeme, nemeénime sm
a na krajinu v sobé,... tak dlouho, az pocitime, ze

jeji soucasti.

mné: na vrcholu kopcee, uprostied louky, na
&ér pohledu, myslime na sebe v krajing

do krajiny "vristame", Ze se stavame

Chiize krajinou
Prochazime sami krajinou, soustfedime se na vztah pohybu naseho téla a prostoru

kolem nds. Vniméame to, co je stalé a to, co se meni: rytmus lcquﬁ v zé4vislosti na terénu,
uzavienost & otevienost mista, kterym prochdzime atd. Dulezité okamziky prochazky
zaznamename (kresbou, fotodokumentaci, slovy, sbiranim prirodnin,...)

"Zacal mé zajimat pocit fyzického obepindni zemé, aktivovani povrchu
tim, ze po. ném jdu. Porovnite-li plastiku, objekt na podstavci, s
desetiminutovou chiizi venku, kterd je pritom vasim dilem, shledate
neuvéritelny rozdil ve stupni fyzického a smyslového pohrouzeni”.

(D. Oppenheim)

Splyvéni s krajinou
Na platno umisténé v plenéru domalujeme tu &4st krajiny, kterou pldtno zakryv4,
tak, aby pri pohledu z urdité vzdélenosti obraz splynul s realitou. (D. Fischer). Z papiru
| vystrizeny obraz nasi postavy pfipevnime na skalu, na strom, polozime do travy, do
spaden¢ho listi a dotvorime (kresbou, malbou, asambl4zi) tak, aby splynul se strukturou, |
klt;eré jej qibklppujf. My sami se snazime vytvofit mimikry, upravit celé nase télo tak,
abychom "zmizel" v daném prostiedi: v travé se celi pokryjeme travou, v lese s

ﬁnpl;afmrne na sebe vétvicky stromli a ketl, kapradiny nebo mech, v lomu na sebe
echame navrsit kameny, na plaZi se nechdme postupne zasypavat piskem,...

Zanechat stopu

Clovék od nepameti touzi, zan

_ ) zl, zanechat po sobé stopu, kter4 pretrv4. V ych j !

i{:g:édgfges ;regeLné otisky n}kou pracloveka, Eterj'r snaéj takto .stvrggi‘;élksyv%l} Jggll?;tuﬁl;
€. Stopy bosych nohou v pisku, v hling, v bahné, otisk naseho t&la ve snéhu & v travé

- N€jsou to snad stopy touhy po ptirozenosti
- il 2 Dstl - bl W W W - -
Jaci jsme? Tento ¢in viak nemus?me brat puuaz:‘:rcjégﬁg?r touhy byt prirodou prijati takovi,

"V bilém prédle lehni si nazn

nohama a vydavej zvuky, které Jsou neties s, L€ pldcej rukama i

j6dlovénim a tryvky Gdrhovaéek_sou necim mezi lidovymi haleka¢kami,




Byt stromem

Dlané¢mi obejmeme tly kmen stromu, snazime se citit energii proudénf mizy pod
kiirou, propojit "metabolismus" stromu se svym vlastnim. Siroce se rozkroéime a v
hlubokém predklonu se ¢elem opfeme o vysoky strom, myslime na to, jak nade noh
vrustaji do zeme¢ a méni se v korfeny. Postavime se mezi stromy v lese };}lné qz
soustredime na myslenku, Zze jsme se staly stromem. Jsme stromem ve vétru ’v de*,tihv
horkém letnim dni, nade vétve jsou obtézkiny snéhem, jsme stromem 1'zzﬁl'%:;iif;nfn'n
bleskem. Jsme stromem, ktery se na jare probouzi k Zivotu a jsme starym stromem ktery
usycha a umira. (W. Karolak). Chceme-li dosahnout absolutnfho pocitu vyképeme
nepiili§ hlubokou jamu a "zasadime se” bosyma nohama mezi mladé stromkij sadu.

Ja a kdmen

"Poznavani kamene:

Omyjeme si télo

Omyjeme kamen

Valime kdmen po tele

Libame kamen

Spime s kamenem

Nosime kamen stale sebou
Hladime kdmen

Vypravime kameni historii svého Zivota
Naslouchdame vypravéni kamene
Roztluéeme kamen napadrt

Snime trochu kamenného prachu
Zbyly prach slepime znovu v kdamen
Vratime kdmen na misto nalezu”

(M. Kniz4k)

"Vyhledal jsem kdmen zarostly tr4vou, donesl jsem ho domu a kazdy

den mu kladu nahlas a do ticha tyto dve otazky:
Pro¢ pres tebe rostla trava?

Nevi§, pro¢ se té na to ptam?”
(M. Palla)

Obydli (Spéanek) g ‘_
Vybudujeme si v piirodé obydli. Z veétvi a lisEi' stromu, Z travy a rakosi, hve
vykotlaném stromu, pod jeho kofeny nebo v jeho vétvich, v jeskyni €1 v zimé ve snenu.
E/zicky v naiem "novém byt&" zabydlet (pred vchod muzeme

Snazime se psycho ‘ P 4_
symbolicky umistit ¢islo popisné naseho skuteénépo bydlisté). Snazime se€ v na$em obydli
prikryti listim &i trdvou usnout, dychat rytmem prirody...

Ritudly
:Iiituély jsou magické obrady presahujici vSedni skute&nost, snazi se obnovit Cistotu a
prapodstatu vztahu ¢loveka a {s,véta.]
"Lidé se vy$plhaji na velikou skalu, svi€knou si olgiévy, sgiqgud;plgzglgf&
poleion by zapgg : Te}?ﬁ zée{:ns krilghggll;pig? Il?rés:]né pisng). V
[ é latky nové odevy (pr1 prac piiant
Eggj?ecsl?gatechkgomalu se§plhavaji dolu a rozchézejl se.

(M.Kniz4k)




qu*n an daldpiile 3 B

1!

Vitanf jara 9 lechir |
V pravideln& se opakujicich cyklech pfichazi dny, kdy ¢lovék citi vice ﬂﬂfﬂ Y Jindy |
svoje gytnstné souznénf s rytmem pifrody. K prvnimu jarnfmu dni se vazi ritualy,

oslavujfcf plodivou sflu zemé, jeji znovu se probouzejici energil... | s
tuhami a papirovymi

Vyjdeme do pifrody, do parku, do sadu, ozdobime stromy S |
1. Zavazeme si o¢i a pomalu se pohybujeme

ozdobami, vystrojime jim svatebnf hostinu, 0T 1
sadem. Ml&me. Dotykame se trédvy, hliny, kment nebo vétvi stromu i sebe navzajem.

Ohriovy ritudl
"Stmiva se
Uprostied feky vzplanou ohne

na kamennych mohylach

Po proudu priplouvaji ohné

na malych drevénych vorech
(setkanf, mijeni — promény svetla
trvanf a plynuti)

Ohné dohasinajf, mizi

Jen tma, ticho a prvni hvézdy
MIléeni a vzpominka”







60. Objekt pro vodu a vitr
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61. Akce ve vodé | 2 —




2 Zamrzajici- &verec
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63. Kontakty
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64. Paralelni linie

65. "Nekoneéna ¢ara”




66. Stinové kresby
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67. Listopad (vizualni b4ses)
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09. Velerni slavnost
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70. Ohné na fece




