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TEMA 2: Nastin vyvoje filmové hudby

Pti zpracovani piehledu o vyvoji filmové hudby musi zakonité dojit k omezenim,
predevsim co do rozsahu, historickych souvislosti a viibec veskerym okolnostem vzniku a vyvoje
filmové tvorby napfi¢ Zanry a zemémi. Podrobny vyklad poskytuje mnozstvi monografii,
piehledl a jinych zdroja. Literaturu pro hlubsi seznameni s tématem naleznete na konci oddilu.

Nasledujici text je ve svém rozsahu omezen na hlavni mezniky filmové tvorby a zastupce
z tad skladatelt a jejich d€l. Technické, zanrové ¢i druhové aspekty vyvoje filmu jsou rovnéz
omezeny pouze na zakladni informace, v tomto piipadé ve prospéch hudby coby klicového
elementu. Zminéné topografické a zanrové rozvrstveni filmové hudby vSak nemiize byt zcela
opomenuto, zvlaste¢ ve vztahu k vyvoji v Ceskych zemich, kterému se vénuje druha kapitola

tohoto tématu.

2.1 Mezinarodni kontext
2.1.1 Pocatky a némy film

Muzeme tvrdit, ze hudba byla soucasti filmovych dél od samého pocatku vzniku tohoto
,»hového média. Od konce 19. stoleti, kdy filmové uméni zac¢inalo nabyvat na vyznamu, prosla
jeho hudebni slozka mnoha zménami, at’ uz jde o charakter, ulohu nebo celkové postaveni
v ramci interakce s obrazem. Za prvni relativné ucelené obdobi vyvoje filmové hudby byva
povazovana éra tzv. némého filmu (silent film).

Némé filmy predstavuji povétSinou star$i vyvojové stadium piedchazejici vzniku tzv.
zvukovych/mluvenych filma. Vladly filmové produkci od konce 19. stoleti, kdy se teoretické
badani mnoha védcti a vyndlezcli v Cele sJosephem Antoinem Plateauem, Eadweardem
Muybridgem a hlavné s Augustem a Louisem Lumiérovymi, ke kterym se pozdéji s jistymi
technickymi zdokonalenimi pfidal i Thomas Alva Edison, proménilo v praxi.'

Némé filmy samoziejmé nepostradaly kompletné zvukovou slozku. Pivodni promitaci
praxe totiz nedlouho po vzniku prvnich filmovych dél vycitila potiebu hudebniho doprovodu,
ovSem v podobé zivé produkce namisto hudebniho podkladu, jak jej zname dnes. Dalo by se fict,
ze hudba zastavala vyjimecnou funkei, jelikoz byla v podstaté jedinym pevnym prostiedkem
k vytvareni emoc¢niho naboje scén. Do jisté miry suplovala také dialogy herct, pokud nebyly

soucasti promitani ve formé titulki.

! Vice viz WIERZBICKI, James Eugene. Film Music: A History. New York: Routledge, 2009, s. 14-19.
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Mnohdy se hovoii o pon¢kud prozaictéjsim diivodu piitomnosti zivé hudby u promitani
filmu. Bylo jim zamaskovani hlukd vyddvanych promitacim strojem. Pravdivost této informace
ale né€kdy byva zpochybnovana.

Zivy doprovod v priibéhu promitani vétsinou obstaraval hra¢ na klavir. Zajimavosti je, Ze
post této rané filmové korepetice nejednou zastavali budouci vyznamné osobnosti hudebniho
svéta jako Dmitrij Sostakovi¢ a pozdé&ji George Gershwin nebo Count Basie.

Ve vétsich kinosalech bylo mozné najmout komorni ansdmbl nebo orchestr.? Platila zde
samoziejm¢ piima umeéra kvality ¢i velikosti souboru a finanénich prostiedkd. Tehdejsi
promitaci praxe meéla svym zptsobem mnoho spolecného s divadelnimi piedstavenimi
a operami, jejichz hudebni podkresleni az na vyjimky dodnes obstarava zivy orchestr ¢i kapela.

Specifikem promitani ranych filmovych (némych) dél byla az na vyjimky tzv. archivni
hudba (n€kdy téz prevzata, neautorska). Jde tedy o hudbu, kterd vznikla zpravidla nezavisle na
filmu, pro ktery byla pozdé&ji zvolena jako zvukovy doprovod. S archivni hudbou se v nemalé
mife setkdvame 1 v soucasné filmové produkci. Ma svoji funkci 1 hodnotu podléhajici
konkrétnimu snimku spolu s €astym propojenim s hudbou autorskou (piivodni, originalni), tedy
s hudbou ptimo vytvotfenou pro konkrétni film.

V dobé némych filmi se praxe archivni hudby uchylovala ponékud odliSnym smérem.
Repertoar uzité hudby vychazel vétSinou ze znamych a tim i posluchaésky atraktivnich dél
klasick¢ hudby piedeslych obdobi, piipadné ztehdy velice populdrnich melodii operetnich
a pisnovych. Ve skutecnosti tedy promitani vétSiny némych filmt podléhalo sestavenému planu
vybranych skladeb, které se svoji naladou ¢i tempem hodily k charakteru scén. Za timto ticelem
byly riznymi nakladatelstvimi vydavany specialni antologie skladeb rizného zaméfeni
a univerzalniho néstrojového obsazeni, véetné ¢asovych tdaji a popisu. Piikladem takové edice
muze byt Encyklopedia of Music for Picture (1925) Erna Rapéeho, Motion Picture Piano Music
(1909) Gregga A. Frelingera nebo rozsiten€j$i Allgemeines Handbuch der Film-Musik (1927)
Giuseppeho Becce.?

Podobné tendence se objevovaly i v ¢eskych zemich, kde sice filmova hudba a filmovy
prumysl obecné mirné zaostavaly za vyspélejSimi staty Evropy a zdhy i za Spojenymi staty,
podléhaly vSak stejnym zdkonitostem a tendencim, na které domaci tvlirci museli reagovat.

Obdobné jako ve svété se 1 zde t&Sily velké oblibé pfirucky a edice s archivni hudbou.

Mezi klasickymi dily se nejvice uzivalo slavnych melodii z oper Vilém Tell (zde pievazné

2 Srov. napt. COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca a Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2011, s. 21-39.
3 Tamtéz, s. 30-31.




predehry), Lohengrin nebo Hoffmannovy povidky a operet Orfeus v podsvéti nebo Badsnik
a sedlak. Zv1astnosti domacich promitani byly zazité stereotypy v podob¢ vkladani specifickych
druhti hudby, jako tfeba valciku, do promitaciho planu. Valcik ptedstavoval v podstaté vyhradni
hudebni doprovod k pfirodnim snimkim. PfedevS§im v Praze, centru kinematografické produkce
ranych promitani, pak bylo typické uzivani Mozartovych dél.

Rychlou jizdu na koni nebo uték podkreslovala téméf vyhradné ptedehra k Figarove
svatbé, milostné scény pak naptiklad Sukova Piseri lisky nebo Poem.* Ne vzdy se ale jednalo
o vhodnou kombinaci, mnohem vice se dbalo pohybovych charakteristik, symbolickych uziti

hudby a podobné (— Téma 5).

2.1.2 Zvukovy film

Dalsi vyvoj filmové hudby, ktery z¢asti navazoval na predeslé obdobi a zEasti se s nim
piekryval, byl provazen nastupem zvukového filmu (sound film, talking film, ,, talkie*). Prvnim
snimkem tohoto druhu byl Jazzovy zpévik [The Jazz Singer, 1927] reziséra Alana Croslanda.
Jednalo se o jeden zprvnich celovecernich hudebné zaméfenych filmi z produkce jedné
z nejslavnéjSich a dodnes pusobicich spolecnosti Warner Bros. Entertainment. Ve stejné dobé
mimochodem vznikaly i dal$i vyznamné a casto vzajemné rivalizujici spoleCnosti, jako
Paramount Pictures, 20th Century Fox nebo Metro-Goldwyn-Mayer. Oproti predeslym pokusiim
o synchronizaci obrazu a hudby pomoci systému Vitaphone, z nichz vzeSel mimo jiné starsi
Croslanduv film Don Juan [1926], byl vSak Jazzovy zpévak prvnim uspe€Snym pokusem o prenos
hlasti herct a jejich synchronizaci s akci na filmovém platné.’> Film oviem nebyl kompletn&
zvukovy, $lo jen o n€kolik mluvenych a zpivanych pasazi hlavniho protagonisty Ala Jolsona.

Tento dulezity meznik ovliviiovala i dalsi skutecnost. Byl ji rostouci zajem o komponovani
ptvodni hudby k filmim (viz vysSe), prestoze tento fenomén zapocal mnohem diive, jiz v éfe
némych filmu, kde stoji ptikladem hudba Josepha C. Breila k prvnimu historickému filmu/eposu
Zrozeni naroda [Birth of a Nation, 1915].

Ve vétsing€ piipadi se jednalo o tzv. hudebni kompilace, coz pti znacném zjednoduSeni
predstavuje kombinaci plivodni hudby s hudbou archivni, kterd byva dominantni. V tomto duchu
jsou vytvotfeny snimky z konce 20. let minulé¢ho stoleti, Ben Hur [1926] nebo The Big Parade
[1928].° Odkaz tohoto mezitypu filmové hudby rozhodné& neni zileZitosti nékolika desitek let.

Naopak s nim filmovi tviirci pracovali v pribéhu celého vyvoje filmu az po dnes$ni dobu, at’ uz

* Srov. PILKA, Jifi. Tajemstvi filmové hudby. Praha: Orbis, 1960, s. 10-11.
3 Vice viz WIERZBICKI, James Eugene. Film music: a history. New York: Routledge, 2009, s. 90-95.
®Viz DONNELLY, Kevin J. (ed.). Film music: critical approaches. Edinburgh: Edinburgh Univ. Press, 2001, s. 7.
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byl pomér archivni a autorské hudby jakykoli. Mnohdy se jednalo jen o titulni piseil nebo ¢ast
skladby zasazené do d&e filmu se zbytkem autorské hudby, jindy hudebni stopa filmu
obsahovala jen jednu skladbu ptivodni k velkému poctu ,,vyptjcenych* skladeb.

Za prikopnika autorské filmové hudby byva oznacovan vyznamny francouzsky skladatel
Camille Saint-Saéns spoluvytvéafejici progresivni francouzsky filmovy smér film d’arte. Saint-
Saéns byl jako jiz renomovany skladatel v pokroc¢ilém véku poprvé pfizvan k nataceni
kratkometrazniho snimku Zavrazdeéni vévody Guise [L assasinat du duc de Guise, 1908].”

Filmovi skladatelé v ranych fazich vyvoje byli vétSinou tviirci z oblasti klasické hudby, pro
které¢ byl filmovy primysl pouze dal§im odbytist¢ém. Tento trend ostatné s rGznymi vykyvy
pretrvava dodnes. Vedle Saint-Saénse coby zastupce romantické hudebni tvorby lze jmenovat
také Dmitrije Sostakovite, dale Arthura Honeggera (a dalsi skladatele tzv. Paiizské $estky),
Paula Hindemitha, Benjamina Brittena, Alfreda Schnittkeho nebo Sergeje Prokofjeva.

Jiz v prvnich desetiletich minulého stoleti zacal filmové produkci vlddnout americky
Hollywood, s nimz je spojena kariéra fady umélct a filmovych tvilirct z celého svéta. Americka
tvorba samoziejmé nestala za vSemi velkymi dily svétové kinematografie. Vzhledem k velké
koncentraci d€l a mnozstvi tviircii rizného zaméteni (a narodnosti!) vSak Hollywood skutecné
udaval smér dalsSimu vyvoji. Tento trend pokraoval v podstaté v priabéhu celého stoleti
a dominantni postaveni ma hollywoodska produkce i dnes, ackoli musela postupem casu
obhajovat svoje komercializacni tendence a uméleckou troven.

V souvislosti s hollywoodskou produkci a zaroven s protichiidnymi tendencemi ve filmové
tvorbé po nastupu zvukového filmu nelze opomenout osobnost Harolda Lloyda a zvlasté
Charlieho Chaplina. ,Kral komiki*, jak byva Chaplin nazyvan, byl zpocatku velice uspéSnym
tvlircem filmovych grotesek a pozdéji i celovecernich filmt, a to nejen coby rezisér a herec, ale
1jako skladatel, resp. autor hudebnich motivii a naméti, které nasledné¢ zpracovavali
profesiondlni skladatelé. K nim patiil napiiklad Alfred Newman, David Raksin nebo Larry
Russell (viz nize). Filmova teorie pro podobné talentované viceoborové tviirce zavedla termin
auteur.

Chaplin ve své pozdgjsi tvorbé setrvaval u némého filmu, prosazoval ovSem autorskou
hudbu zachycenou pevné na filmovém platné. Tendence stavéjici se proti zvukovym filmim
ostatné¢ nebyly po uvedeni filmu Jazzovy zpévdk ni¢im neobvyklym. Zpocatku proti nim
vystupovali 1 vyznamni reziséii Sergej EjzenStejn nebo René Claire. Zvukovy film byl pro

mnohé nééim méné uméleckym, nékdy az vulgarnim, v porovnani se zab¢hlym standardem

7 Srov. STOPPE, Sebastian (ed.). Film in Concert: film scores and their relation to classical concert music.
Gluckstadt: VWH, Verlag Werner Hiilsbusch, 2014, s. 14.
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némych filmi. Krom toho se objevovaly nazory, ze zvukovy film ni¢i mezinarodni potencial
film® nebo Ze je zvuk nadbyteény prvek, ktery pouze opakuje to, co je zjevné z obrazu (!).%

V kazdém ptipadé¢ byl Chaplintv pfistup k filmové tvorbé ojedinély a v mnohém
predchazel svoji dobu. Z hudebniho hlediska lze na jeho filmy nahlizet jako na prototypy
propracovan¢ho a invenéné bohatého doprovodu. Za pokrokové zle brat i jeho presvédcéeni, Ze je
zapotiebi pfedkladat prostfednictvim filmové tvorby kvalitni hudbu obecenstvu, které by jinak

nemélo zvlastniho diivodu k jejimu poslechu.’

2.1.3 Zlaty vék Hollywoodu

Obdobi tzv. Zlatého veéku Hollywoodu byva datovano piiblizné na pocatku 30. let.
Ptedznamenavalo zmény ve filmové produkci ve smyslu zanrového zameétfeni i hudebnich
prostfedkli. Znamenalo to, Ze zvukova stopa ve filmech zacinala byt vSedni zalezitosti, coz se
odrazilo na postupné se sniZzujici navstévnosti kin. Filmatské spolecnosti se proto rozhodly
natacet takové druhy filmi, které by promitani opét zatraktivnily a zaroven by financné
kompenzovaly vyrobni naklady. Zanrova zména sestivala piedeviim z piiklonu k filmovym
dramatfim a ke klasickym filmtim dobrodruzného ¢i historického zaméfeni.!® Hudebné byva toho
obdobi spojovano s terminem filmovy symfonismus. Oproti predeslym obdobim zde vystupovala
vyhradné jména profesionalné vyskolenych skladatelti, vétSinou evropskych emigrantd, jejichz
dila jiz nebyla zavisld na nasledném zpracovani aranzéry. Tvirci k tomu povétSinou sami
zastavali 1 post dirigenta pti nataCeni orchestru.
puvodem evropsti skladatelé, a to Max Steiner a na néj navazujici Erich Wolfgang Korngold.
Druhy z této dvojice, brnénsky rodak Zidovského ptavodu, ktery mél jiz v dobé prvnich zakéazek
pro film zna¢né renomé, byl sice co do filmové tvorby pomérné mén¢ ¢inny, jeho vliv na dalsi
generace skladateli vSak byl nezpochybnitelny. Jeho odkaz lze nalézt i ve tvorbé Johna
Williamse a dalSich stoupenct ryze symfonické filmové hudby.

Korngoldova pozice ve studiich bratri Warnerovych byla vyjime¢na tim, Ze si vzhledem
ke svému postaveni a doporuceni od vehlasnych skladateli (Richard Strauss) mohl dovolit klast
nemalé podminky, na které ostatni tvlirci nemohli ani pomyslet. Mohl si sdm volit filmy, které

zhudebni, odkud patrné prameni i zminény omezeny pocet filmovych kompozic. Jeho hudba také

8 Srov. WIERZBICKI, James Eugene. Film music: a history. New York: Routledge, 2009, s. 96-103.

° Srov. COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca a Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni,
2011, s. 40-41.

10Viz tamtéz, s. 82—84.




nebyla vazéna autorskymi pravy ke studiu, cozZ mu umoznovalo nasledné pietvofit fadu svych
dél do podoby samostatnych koncertnich skladeb.

Mezi jeho nejslavnéjsi prace patii Sen noci svatojanské [Midsummer Night Dream, 1935],
ktery byl zaroven jeho filmovou prvotinou. Dale snimek Dobrodruzstvi Robina Hooda [The
Adventures of Robin Hood, 1938], za n&z obdrzel Cenu Akademie, Soukromy Zivot Alzbéty
a Essexe [The Private Lives of Elizabeth and Essex, 1939], ktery pro zna¢nou operni stylizaci
hudby sam oznacil jako ,,opera beze zpévu*, Pan sedmi mori [The Sea Hawk, 1940] nebo Kings
Row [1942].11

Max Steiner, casto oznaCovany za puvodce filmového symfonismu, byva
oproti Korngoldovi s filmovou tvorbou spojovan mnohem vice, mysleno v poméru k vlastnim
koncertnim a divadelnim kompozicim. Seznam filmu s jeho hudbou nabyl poctu ptesahujiciho tfi
sta polozek, coz zn¢j ¢ini jednoho z nejproduktivnéjSich filmovych skladatelti viibec. Jako
dirigent a skladatel byl znamy jiz dlouho ptfed zapocetim jeho hollywoodské kariéry. Byl
nékolikrat nominovan na Cenu Akademie, kterou nakonec obdrzel tiikrat. Jednou ze
Steinerovych prvnich praci byl film Symfonie Sesti milionii [Symphony of Six Million, 1932].
Jednalo se vSak jen o hudebni fragmenty. Zfejmé nejvétsiho ohlasu se dostalo jeho hudbé ke
snimku King Kong [1933], jeZz je povazovana za manifesta¢ni dilo tohoto obdobi s velkym
vlivem na pozd¢jsi podobu filmové hudby k tzv. narativnim filmium. Témi jsou mysleny filmy
postavené na skuteCném beletrizovaném nebo fiktivnim piibéhu a stylizovanych hereckych
vykonech. Jde tedy o kategorii, do které spadéa vétSina celoveCernich filmu, jakysi protip6l filma
dokumentarnich.

Steinerovo hudebni mysleni ptedjimalo i pozd¢€jsi hojné vyuzivani hudby coby prostiedku
k vysvétleni dé&je v situacich, kde k tomuto ucelu nelze uzit dialogu. To je pravé piipad filmu

Dalsi dvé dila, Jih proti Severu [Gone with the Wind, 1939] a Casablanca [1942], jsou
naproti tomu typicka obcasnym uzivanim citaci jinych dél. Zvlasté¢ v Casablance je hudebni
doprovod vystavén na politickém podkladé piibéhu, kde se stietdvaji zajmy nacistického
Némecka a Francie, jejiz kolonie byly v té dobé rozprostfené na severu a severozapadé Afriky.
Steiner proto na vhodnych mistech uzil stylizaci Marseillaisy a zamérné vazné verze némecke
staitni hymny v mollové tonin€. Kromé toho se celym filmem prolinaji melodie jazzovych

evergreent, zejména pisen As Time Goes By Hermana Hupfelda. Vedle mnozstvi dalSich

1'Viz tamtéz, s. 104—108.




slavnych filmovych dé€l z pozdéjsi doby jako A Summer Place [1959] je tfeba zminit, ze Max
Steiner byl autorem znélky spole¢nosti Warner Bros.!

Mén¢ Casto byva v pojednanich o vyvoji filmové hudby zminovano jméno soucasnika
Steinera a Korngolda, jenz se svym kolegiim vyrovnaval nejen co do rozsahu tvorby pro film, ale
také kvalitou komponované hudby. Byl to Victor Young, skladatel a dirigent plsobici i na poli
muzikalu a tehdejsi radiové produkce. Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patii Cesta kolem svéta za
80 dni [Around the World in Eighty Days, 1956], za niz obdrzel Cenu Akademie, a Zarijova
aféra [September Affair, 1950] se ziskanym Zlatym globem.

Mezi jmény autort, kteti pokracovali v linii filmovych skladateli zlaté hollywoodské éry,
se objevuje v prvni fadé¢ Franz Waxman, uzivajici sofistikovanych hudebnich prostiedki
k vyjadreni scén ve filmech hororového zaméteni, jako naptiklad Frankensteinova nevesta [The
Bride of Frankenstein, 1935], Hitchcockiiv snimek Mrtvad a Ziva [Rebecca, 1940] a drama Sunset
Boulevard [1950]. Waxmanova tvorba byva spolu s dily pokrokového budapest'ského rodaka
Miklose Rozsi (Ben Hur, Zlodej z Baghdadu, Spellbound) ptipominana v kontextu filmového
zanru film noir, typického pro némeckou expresionistickou kinematografii. V ném se odrazi
rovnéz tvorba Davida Raksina, jehoZ tvorba (Sila zla, Muz s plastém) byla znacn€ ovlivnéna
nové se formujicimi progresivnimi sméry v oblasti klasické hudby od Gershwina pies
Stravinského az po Schonberga. Jiného, ponékud zpatecnického zaméteni byl Alfred Newman,
jehoz jméno bylo zpocatku spjato s praci hudebniho reziséra a dirigenta filmovych orchestri.
Pod jeho taktovkou hral mimo jiné v ranych letech své kariéry i John Williams.

Z dnesniho whlu pohledu Newman ptedstavuje dalSiho renesanc¢niho tvirce (auteura),
ktery svoji hudbou ke snimkim Zajatec ze Zendy [The Prisoner of Zenda, 1952], Pisern
o Bernadetté [The Song of Bernadette, 1943], Denik Anny Frankové [The Diary of Anne Frank,
1959] nebo Na vétrné hurce [Wuthering Heights, 1939] a desitkam dalSich vtisknul osobitou
podobu syntetizujici prvky jazzu, Steinerv symfonismus a kompozi¢ni postupy, které se
mnohdy omezuji jen na jeden zdkladni v riznych podobach variovany motiv. Ty se nasledné
staly inspiraci pro fadu jeho soucasnikl i nasledovnikll. Nelze opomenout fakt, Ze Newman byl
prvnim vyznamnym domacim autorem hollywoodské produkce, vzhledem k prevaze jeho
kolegii, skladatelt evropského piivodu, a byl také rekordmanem v poctu nominaci na Oscara.
Tento titul drzel az do roku 2011, kdy ho o né&j pfipravil jeho davny ,,poddany* John Williams.
Nalezi mu také autorstvi znélky spolecnosti 20th Century Fox (dnes 20th Century Studios pod

12 Srov. COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca a Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni,
2011, s. 98-104.




spole¢nosti Disney) ptedstavujici doposud ziejmé neznadméjsi filmovou melodii, kterd je
pfiznaénym motivem mainstreamové kinematografie.

Neméné dilezitou roli v americké produkci sehrali ddle Dmitrij Tiomkin s hudbou
k dramatim a westernovym filmam (Ztraceny obzor, V pravé poledne, Starec a more) a Alex
North, jehoz hudba zné¢la pod fadou historickych velkofilmii a mnoha dalSich rGznorodych
snimk z pozdé¢jsi doby (Tramvaj do stanice touha, Spartakus; Dobré rdano, Vietname). Je tieba
v daném obdobi, ale i v dalSich dekadach. Hovoiime zde jiz o obdobi ptelomu druhé poloviny
minulého stoleti. To vSak bylo vymezovano fadou dilezitych historickych udalosti, predevsim
vale¢nych, znamenajicich velké spoleCenské zmény provazejici logicky 1 zmény v uméleckém
nazirani na filmovou tvorbu. V mezivalecném a povalecném obdobi se ke slovu opét prihlasila
do t¢ doby méné€ progresivni, ptesto nikterak druhofadd evropska filmova produkce. Je

pravdépodobné, Ze pravé toto obdobi filmové tviirce motivovalo k vétsi umélecké aktivits.!

2.1.4 Evropska meziviale¢na tvorba

Vyznamnéj$iho postaveni nabyla mezi svétovymi valkami tvorba Velké Britanie, patrné
i diky absenci jazykové bariéry, diky niz mohla byt snadno exportovana do Spojenych statd.
Vyznamny tviréi odkaz 1ze nalézt u osobnosti, jako byl Louis Levy, prosluly pfedevsim jako
hudebni rezisér a dirigent, Arthur Bliss, uzivajici ¢asto nejriiznéjSich ruchii a zvukovych efektii
pro modernistickd a futuristicka dila (Svét za sto let),'* a sir Ralph Vaughan Williams, ktery
dodnes figuruje mezi vlivnymi jmény britské kinematografie a jehoz tviréi snahy sklizely
uspéch 1 na poli klasické koncertni hudby. Proslul zejména hudbou k vypravnym a valecnym
filmim jako 49. rovnobezka [49th Parallel, 1940] nebo Boj o jizni tocnu [Scott of the Antarctic,
1947], ktery pojednava o posledni vypravé Roberta Scotta za dobytim jizniho poélu. Hudbu
z tohoto snimku pozd¢ji Vaughan Williams z¢asti pretvotil v programni Sinfonii Antarcticu.

Z mnozstvi dalSich britskych autorti filmové hudby zminme jest€¢ Williama Waltona
a Malcolma Arnolda. Walton je znam filmy se shakespearovskou tematikou (Hamlet, Jindrich
V.). Piestoze byl GspéSnym filmovym skladatelem, povazoval praci pro film za umélecky méné
hodnotnou a zakazky pfijimal pfevdzné z existencnich divodi, stejné jako fada jeho kolegt.

Druhy zminovany, Malcolm Arnold, naleZi jiz do nasledujici generace skladatelli. Jeho kariéra

13 Srov. napt. DONNELLY, Kevin J. (ed.). Film music: critical approaches. Edinburgh: Edinburgh Univ. Press,
2001, s. 10.

4 Vice viz COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca a Nakladatelstvi Akademie muzickych
umeéni, 2011, s. 237-238.




nicméné zapocala jesté pred koncem 2. svétové valky a za pfiblizn€ dvacetileté plisobeni ve
filmovém primyslu vytvofil hudbu k vice nez stovce filma.

Pokud lze srovnavat, Arnold oproti Waltonovu pfistupu k filmové tvorbé zastaval svoji
praci vice nez zodpovédné a filmoveé hudby si vazil. Z jeho prace nejvyraznéji vy€nivaji tfi filmy
ve spoluprici s rezisérem Davidem Leanem. Jsou to Zvukova bariéra [The Sound Barrier, 1952]
na namét ranych pokusti o zkonstruovani tryskovych strojii, Bud, anebo [Hobson’s choice, 1954]
a ziejme nejslavnéj$i Most pres reku Kwai [The Bridge on the River Kwai, 1957] s tematikou
valeCnych zajatci. Arnold zde do znacné miry ptedurcil hudebni charakter dalSich mnoha
snimk® podobného zaméteni, predeviim stylizovanymi vojenskymi pochody. !

Vyvoj v dalSich evropskych zemich byl c¢astecné poznamendn valecnou propagandou
a silnym ideologickym smys$lenim. Tato situace byla samoziejmé nejvyraznéjsi v Némecku, kde
se pristup k rané filmové hudbé Josepha Weisse (Student z Prahy, Kabinet doktora Kaligariho)
nebo Hanse Erdmanna (Upir z Nosferatu) pozdé€ji znacné transformoval v duchu antisemitismu
a patriotismu (Hitlerjunge Quex, Zid Siif3, Olympia). Nutno zminit i ¢asto uZivanou, resp.
zneuzivanou archivni hudbu Richarda Wagnera.!® Obdobi pred 2. svétovou valkou vsak pro
némeckou kinematografii znamenalo jeden ztvlr¢ich vrcholl, zejména ve vztahu
k prikopnickym snahdm némeckého expresionismu, jehoz principy nejlépe reflektuje hororovy
zanr (viz Kabinet doktora Kaligariho).

Vyrazny posun v kinematografii zaznamenal v této dob€ 1 Sovétsky svaz, 1 kdyz ani zde
nebyla tvorba usetfena znacného politického vlivu, tentokrat ze strany komunismu. Hudebni
vyraz byl u fady autord velmi uzce napojen na symfonicky styl Cajkovského a Rimského-
Korsakova. Osobnost Dmitrije Sostakovite, ktery byl ve filmovém pramyslu &inny dlouhou
fadu let, pozdé&ji ponékud zastinil Sergej Prokofjev. Piesto Sostakovi¢ova filmova tvorba ¢ita na
desitky vyznamnych pocind, vcetné¢ Nového Babylonu [I[lImypm neba, 1929] a zfilmovanych
verzi Shakespearova Hamleta [['amnem, 1964] a Krdle Leara [Kopoaw Jlup, 1971].

Prokofjev vstoupil do Sirokého povédomi filmové vetejnosti spolupraci s rezisérem
svétového vehlasu Sergejem EjzenStejnem, ktery jiz mél na konté¢ fadu znamenitych
prukopnickych filmi, jakym byl 1 némy snimek KriZnik Potéemkin [Bponenocey Ilomémkum,
1925] s hudbou Nikolaie Nikolayevice Kryukova. Tato autorska dvojice spolu vytvoftila zasadni
dila sovétské filmové produkce, ktera dalece ptesdhla hranice jejich vlasti. V roce 1938 vznikl

velkolepy filmovy epos Alexandr Névsky [Anexcanop Hesckuii, 1938], ktery vesel do filmového

15 Tamtéz, s. 240-244 a 252-258.
16 Srov. MATZNER, Antonin. Celuloidova hudba: V. Mezivale¢ny evropsky film. Hudebni rozhledy.
2016, 2016(5), s. 51.




a hudebniho povédomi mimo jiné slavnou scénou z bitvy na Cudském jezefe, 37 minut trvajici
filmovou sekvenci tvofici hudebni i scénicky vrchol filmu. Prokofjev zde do zvuku orchestru
zakomponoval 1 sborové pasaze a autenticit¢ dopomohly cetné ruchy, vykiiky valecniki
a podobng.

Druhym dilem obou autorti byl dvoudilny Ivan Hrozny [Hean Iposuwini 1./II., 1945].
Hudba k tomuto poslednimu Ejzenstejnovu dilu vSak vykazuje vétsi kompaktnost diky propojeni
jednotlivych hudebnich ¢asti, na rozdil od Alexandra Névského, jenz byl vystavén spiSe na
velkych uzavienych hudebnich ¢islech s vlastnim vyvojem.!” Pro doplnéni je potieba uvést,
ze hudebni doprovod k Alexandrovi Névskému byl pozdéji Prokofjevem piepracovan ve

stejnojmennou kantatu pro mezzosopran, smiseny sbor a orchestr (op. 78).

2.1.5 Svétova povalecna tvorba

Povéle¢ny vyvoj filmové hudby v sobé odrazi mnoho riznorodych smért, které se bud’
nov¢ etablovaly, anebo Castéji navazovaly na odkaz prvni poloviny stoleti a dale jej rozvijely.
Syntézu obou lze nalézt v pozdéjSich dilech dalsiho amerického skladatele Aarona Coplanda.
Ten se stejné jako Raplh Vaughan Williams zacal angaZzovat ve filmu az s nastupem druhé
svétové valky a jako takova byla jeho tvorba uméleckou reakci na danou situaci. Jeho patriotické
zatazeni je pak na misté¢ z divodu toho, Ze byva nazyvan zakladatelem amerického hudebniho
nacionalismu (n¢kdy téZ v tandemu s Virgilem Thomsonem). Ve své tvorbé, zamétené prevazné
na koncertni a scénickou hudbu, syntetizoval prvky jazzu, klasické hudby a lidové americké
melodiky. Jeho hudba znamenala velky zdroj inspirace pro dalsi americké skladatele.

Ackoli je Coplandova tvorba pro film znacné omezena a zastinéna balety Apalacské jaro,
Rodeo a Billy the Kid, fadou symfonickych d€l nebo znamou Fanfarou pro obycejného cloveka,
stoji za zminku pfinejmensim hudba pro filmovou adaptaci Steinbeckova roméanu O mysich
a lidech [Of Mice and Men, 1939] a k propagandistickému snimku Severni hvézda [The North
Star, 1943].'%

Neméné¢ vyznamné postaveni mél mezi skladateli poloviny 20. stoleti autor hudby k filmu
Sedm statecnych [The Magnificent Seven, 1960], jednomu znejznaméjSich westernovych

snimki, Elmer Bernstein. Také on svoji hudbu vystavél na kombinaci prvka riznych zanri,

17 Vice viz KLOPPENBURG, Josef. Musik multimedial: Filmmusik, Videoclip, Fernsehen. Laaber: Laaber, 2000,
s. 184-186.

8 Vice viz COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca a Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2011, s. 130-135.
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ktera je nejpatrnéjsi v doprovodu k Muzi se zlatou pazi [The Man with the Golden Arm, 1955]
v hlavni roli s Frankem Sinatrou. "

Skladatelem, ktery plati za jednu z nejvyraznéjSich osobnosti filmové hudby viibec, je
Bernard Herrmann, znamy pfedevSim diky filmim Alfreda Hitchcocka. Jest¢ ptred touto
spolupraci, kterd do jist¢ miry pfedznamendvala pozdéjsi trend dvojic filmovych autoril, uz
Herrmann dosel uznani za partituru k pfevratnému filmu Orsona Wellese Obcan Kane [Citizen
Kane, 1941] nebo k Jané Eyrové [Jane Eyre, 1943] Roberta Stevensona.?’ Svoje vysoce cenéné
umeéni instrumentace a neotielé kompozicni 1 nahravaci postupy prezentoval posléze
v dobrodruznych filmech, které se od 50. let t&Sily velké oblibé filmovych tvirca. V této
souvislosti 1ze zminit jeho hudbu ve filmech Anna a kral Siamu [Anna and the King of Siam,
1946] a Jason a Argonauti [Jason and the Argonauts, 1963]. Zcela netradi¢ni néstrojové
obsazeni bylo naopak pouzito ve snimcich Den, kdy se zastavila Zemé [The Day the Earth Stood
Still, 1951] a Cesta do stredu Zemé [Journey to the Center of the Earth, 1959] podle Julesa
Vernea. Mezi zna¢nym mnozstvim elektrifikovanych a elektronickych nastroji budi pozornost
zejména téremin (theremin), jehoz netradi¢ni zvukovy charakter byl pouzit pro podkresleni scén
s mimozemskou civilizaci.

Jak jiz bylo predeslano, nejpodstatnéj§im obdobim Herrmannovy kariéry byla spoluprace
srezisérem Alfredem Hitchcockem. Zni vzesla fada filmt hororového a dramatického
charakteru. Hudba k nejocenovanéj$im z nich, Zavrati [Vertigo, 1958], Na sever severozapadni
linkou [North by Northwest, 1959] a kultovnimu hororu Psycho [1960], piedstavuje velice
riznorodé tvarci postupy, od utrzkovitych opakujicich se motivli pfes barevné orchestralni
plochy az po strohy, a pfesto dramaticky charakter vyuzivajici vyhradné smyccovou sekei.

Nového rozméru zacala od 50. let minulého stoleti nabyvat jazzova hudba, coz byl zanr ve
filmové hudbé¢ jiz relativné obvykly (viz Jazzovy zpévak). Ani pozdéji nebyly jazzové ladéné
kompozice ni¢im neobvyklym, zvlasté ve tvorbé George Gershwina, Bronislawa Kapera, Jerryho
Goldsmitha a vySe uvedeného Alexe Northa a Elmera Bernsteina. Vyznamnym meznikem byl
vSak teprve nastup filmové hudby autorti ¢i interpretd ryze jazzového zameéteni, jako byl Miles
Davis, Duke Ellington, Louis Armstrong, Frank Sinatra nebo Bing Crosby.

K jazzovym doprovodim se pozdé¢ji uchylil rovnéz Henry Mancini, za jehoz nejvlivnéjsi
dilo byva oznacovan film Swnidane u Tiffanyho |[Breakfast at Tiffany’s, 1961] s Audrey

Hepburnovou v hlavni roli. Do hudebniho povédomi Siroké vefejnosti se tento snimek dostal

19 Srov. FINSCHER, Ludwig (ed.). Die Musik in Geschichte und Gegenwart: allgemeine Enzyklopddie der Musik:
20 Bdinde in zwei Teilen; begriindet von Friedrich Blume; herausgegeben von Ludwig Finscher. 2., neubearb. Ausg.
Kassel: Barenreiter, 1995, s. 458.

20Viz WIERZBICKI, James Eugene. Film music: a history. New York: Routledge, 2009, s. 157.
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zejména diky jeho stéZejni pisni Moon River.*! Mnohem ¢&etngjsi byly filmy uZivajici archivni
hudbu jazzového repertoaru, zvlasté zivotopisné zamétené, kde se logicky jednalo o tvorbu
osobnosti, které byla dana filmova biografie vénovana (The Glenn Miller Story, The Benny
Goodman Story, Rhapsody in Blue, ...).*?

Dalsi generace skladatelti ovlivnénych jazzem nemadlo vyuzivaly instrumentaci filmové
hudby v duchu velkych big-bandii a dechovych orchestrii. Typickym piikladem jsou Uvodni
znélky seridlovych tad typu Mission: Impossible [1966—1973]. Moznosti takového nastrojového
obsazeni, pfevazné v kombinaci se smyccovymi ndstroji, vyuzil vedle mnoha dal$ich i skladatel
Bill Conti ve filmu Rocky [1976], Michel Magne ve francouzské filmové trilogii o Fantomasovi
[1964-1966] a ¢asti pomérné multizanrové tvorby 1 John Barry, predevsim ve filmech o agentu
Jamesi Bondovi [1963—1987].

V ndvaznosti na zivotopisné¢ filmy o slavnych jazzovych umélcich je tfeba vénovat
pozornost 1 vlivu dalSich hudebnich zanrt na vyvoj filmové hudby. Na prvnim misté zminime
velice prirazného vyvojového nasledovnika jazzové hudby, rock and roll. Pfedni stoupenci
tohoto hudebniho sméru jako Elvis Presley, Bill Haley, Chuck Berry nebo Jerry Lee Lewis svoji
hudbou zna¢né pfispéli k dobové tvafi filmové hudby, kterd se v retrospektivné pojatych
snimcich objevovala jesté¢ dlouho po skonceni jejich kariéry. Velmi cenéné jsou dale filmy, na
jejichz vytvoreni se podilela slavna britska skupina The Beatles. Jejich Perny den [A Hard
Day’s Night 1964], Pomoc! [Help!, 1965] a Zlutd ponorka [Yellow Submarine, 1968] jsou
specifickymi druhy hudebniho filmu na pomezi hudebniho dokumentu a muzikalu.?® Pro film
Absolvent [The Graduate, 1967] zase rezisér Mike Nichols uzil n€¢kolika pisni popularniho dua
Simon & Garfunkel. Silny vliv na audiovizudlni styl hudebnich televiznich stanic mély pozdéjsi
snimky jako Pink Floyd: The Wall [1982] coby filmova verze stejnojmenného alba rockové
kapely Pink Floyd.

Z oblasti popularni a tane¢ni hudby by bylo mozné uvést celou fadu snimka rtzného
zaméteni (zejména zivotopisného), s hudbou nejriznéjsich interpretl. Typickym filmem tohoto
obdobi je Horecka sobotni noci [Saturday Night Fever, 1977], Pomada [Grease, 1978]
a Flashdance [1983]. V drtivé vétsin€ piipadl se vSak z hlediska zvukového doprovodu jedna

o ryzi hudebni kompilace dobovych hitd, ptipadné skladeb odkazujicich na obdobi, ve kterém se

2l Srov. BUHLER, James a David NEUMEYER. Hearing the movies: music and sound in film history. 2nd edition.
New York: Oxford University Press, 2015, s. 314-317.

22 Srov. COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca a Nakladatelstvi Akademie muizickych uméni,
2011,s.218-219.

2 Viz BUHLER, James a David NEUMEYER. Hearing the movies: music and sound in film history. 2nd edition.
New York: Oxford University Press, 2015, s. 318-321.
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dany film odehraval. Velké popularité se od 50. let t€Sily hojn€ produkované titulni pisné. Jejich

rozmach se vSak d4 zmapovat mnohem diive. Mnozi autofi povazovali uz v obdobi vzniku

vvvvvv

vvvvvv

zastiela uméleckou kvalitu.

Typickym, byt ponékud zkomercionalizovanym ptikladem titulni pisné€ je Everything I Do,
I Do It For You kanadského zpévaka Bryana Adamse z filmu Robin Hood: Kral zbojnikii [Robin
Hood: Prince of Thieves, 1991] reziséra Kevina Reynoldse, jejiz hudebni material skladatel
Michael Kamen riiznymi zplisoby piepracoval a pouzil ve vybranych scénach jako piiznacny
motiv (— Téma 3). Stejné tak pracoval s titulni pisni filmu Titanic [1997], My Heart Will Go

On, autor hudby James Horner.

V pribéhu druhé poloviny minulé¢ho stoleti dochézelo ve filmové hudbé k syntézam
hudebnich druhii a Zanrt, vétSinou na pozadi obecného hudebniho vyvoje a obdobnych tendenci
na poli filmovém a nové i televiznim. Nemalé mnozstvi hudebnich tviircii vSak pfes znac¢ny tlak
modernich hudebnich odvétvi setrvalo u klasické podoby filmové hudby, aniz by vzdy predem
zamérn¢ ignorovalo vyvojové tendence. Nékdy naopak dochédzelo k velmi originalnim
kombinacim klasického orchestralniho zvuku s modernimi ndastroji a technickymi prostiedky.
Navic se zacaly ve vétsi mife projevovat rizné ndrodni kinematografické produkce.

Francouzskéd filmova hudba, majici povést zprvu strojené, pozd¢ji avantgardni tvlrci
zdkladny, Cerpala dlouha 1éta z odkazu Arthura Honeggera, jeho cCastého spolupracovnika
Daria Milhauda a zastupce vyhradné instrumentélni filmové hudby Maurice Jauberta. Ranou
francouzskou filmovou tvorbu ovlivitoval ptfedevSim pisnovy repertoar, francouzské Sansony
ajejich predni piedstavitelka Edith Piaf. V obdobi 2. svétové valky a posléze tvoril i dalsi
vyznamny puvodem madarsky skladatel Joseph Kosma. V tomto obdobi na sebe upozornil
svymi filmy rovnéz Jean Cocteau. Pro hudebni doprovod svych filma, jako byla Krdska a zvire
[La belle et la béte, 1946] nebo Orfeus [Orphée, 1950] si zvolil Georgese Aurica.

Z dalsi generace filmovych tviirci méli vysadni postaveni rezisétfi Jean-Luc Godard
a Francois Truffaut, predstavitele¢ Francouzské nové viny (La Nouvelle Vague). Hudba k jejich
filmim casto sestavala z extravagantnich prostfedkil inspirovanych mimo jiné hudbou Bernarda
Herrmanna, a byl zde znatelny vliv jazzové hudby. Mezi skladatele tvotici pro filmy Nové viny
patfil napiiklad Georges Delerue. Velké uznani i v Americe si vydobyl skladatel Maurice
Jarre, mezi jehoz Oscarem ocenéna dila patii filmy Davida Leana Lawrence z Arabie [Lawrence

of Arabia, 1962] a Doktor Zivago [Doctor Zhivago, 1965]. Spolu snémeckym reZisérem
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Volkerem Schlondorffem vytvofili o vice nez deset let pozdéji Oscarem ocenény film na namét
Glintera Grasse Plechovy bubinek [Die Belchtrommel, 1979].

Déle nelze opomenout autory Jeana-Clauda Petita (Cyrano z Bergeracu) apuvodem
rumunského skladatele Vladimira Cosmu, jehoZ hudba znéla v mnoha francouzskych filmech
ruizného zaméieni, vcetné komedii s Pierrem Richardem a Jeanem-Paulem Belmondem.
Komedie obecné zastupuji velkou ¢ast tamni filmové produkce. Unikatni postaveni maji filmy
s Louisem de Funésem. Jiz zminéného autora hudby ke krimikomediim o Fantomasovi, Michela
Magneho, Ize v této souvislosti doplnit o dal$i osobnost, podilejici se na hudebnim doprovodu
filmové série o jihofrancouzskych Cetnicich, jménem Raymond Lefévre.

Italie, ktera do té doby nevykazovala vétsi progresivitu ve filmovém uméni, zacala po
drobnych povalecnych uspéSich nabyvat na konkurenceschopnosti, a to zasluhou rezisért
Roberta Rosselliniho, Vittoria de Sica, Luchina Viscontiho, Michelangela Antonioniho nebo
Federica Felliniho. Posledné jmenovany byva nejCastéji uvadén v autorské dvojici se
skladatelem Ninem Rotou. Snimky Silnice [La Strada, 1954], Sladky Zivot [La dolce vita, 1960]
nebo Rim [Roma, 1972] predstavuji jejich nejlepsi spole¢na dila. Rota pozdéji spolupracoval
1s jinymi americkymi reziséry, jako byl Francis Ford Coppola, autor slavné trilogie Kmotr [The
Godfather I/II/II1, 1972].

Trend autorskych rezisérsko-skladatelskych dvojic nasledoval i rezisér Sergio Leone
ajeden znejocenovanéjSich a nejplodnéjSich skladatelt tohoto i nasledujicich obdobi Ennio
Morricone. Ackoli jeho hudebni filmografie Citd na nckolik set d€l filmového i seridlového
zaméfeni, nejvétsi pozornost byla upfena na jeho westernové snimky. Témto povétSinou
koprodukénim (italsko-Spanélsko-némeckym) filmim se pozdéji dostalo mirné pejorativniho
oznaceni ,,spaghetti-werstern®. Zpocatku byly povazovany za podradné vzhledem k nizkému
rozpoctu a ponckud jednotvarnému minimalistickému obsahu vystavénému na hojné davce
brutality a amorality, coz byl prvek, ktery tradi¢ni westerny z pocatku stoleti postradaly. Az
pozdéji se témto filmim dostalo uznéni, hlavné diky vypravé, praci s kamerou a v neposledni
fade¢ 1 netradicné pojaté hudbé. Ta byla zprosténa témet vSech zazitych konvenci a vyuzivala ve
filmu ne zcela tradi¢nich nastrojl, jako je elektricka kytara nebo foukaci harmonika, stejné jako
zvukl bice nebo piskani. Morricone tim v podstaté standardizoval typicky zvuk Divokého
zapadu a jeho hudba se tak stala ptedlohou pro dalsi tvirce westernové ladéného filmového
doprovodu.

Neotielé hudebni prostiedky a postupy nejlépe ilustruje triptych Leoneho snimku
s Clintem Eastwoodem Pro hrst dolarii [Per un pugno di dollari, 1964], Pro par dolaru

navic [Per qualche dollaro in piu, 1965] a Hodny, zIy a osklivy [Il, Buono, il brutto, il cattivo,
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1966]. Masivni vliv na dal$i autory mél film Tenkrat na Zapadé [C’era una volta il West, 1968],
ktery jiz znateln& odkazoval na hollywoodské modely a byva oznacovan za nejpropracované;jsi
odkaz westernu. Stejné tak ozivil Leone do zna¢né miry i tematiku mafie a gangsterti, pfedevSim
filmem Tenkrat v Americe [Once Upon a Time in America, 1983]. Morricone posléze vytvofil
hudebni slozku mnoha rizné¢ zaméfenych filmi americké produkce. Na zcela odliSnych
zakladech byly postaveny thrillery Vik [Wolf, 1994] a Skandalni odhaleni [Disclosure, 1994].
Urcité znovunabyti véhlasu cekalo Morriconeho po uvedeni britského velkorozpoctového
snimku Rolanda Joffého Misie [The Mission, 1986], kde pouzil fady ptiznaénych motivi
odkazujicich na nabozensky podtext i bojovou tematiku.?*

Némecka kinematografie byla stejné jako némecka literarni tvorba zna¢né neustalena. Na
jedné strané pretrvaval odkaz valky, ktery byl zpracovavan bud’ ryze historicky, nebo v podobé
ptibéhti odehravajicich na jejim pozadi, na strané druhé vznikalo mnozstvi koprodukénich filma
rizného zameéteni. Zvlastni postaveni zde zaujimala znacné rozsdhla tvorba jiz zminéného
reziséra Volkera Schlondorftfa (Plechovy bubinek, Ztracena cest Kateriny Blumové). Ve vztahu
k italskym westerniim vSak stoji za zminku zejména pocetna série zfilmovanych roméant Karla
Maye. Ty byvaji spojovany se jménem reziséra Haralda Reinla a skladatele Martina Bottchera,
v jejichz spolupraci vznikla vétSina filmt o Vinnetouovi jako Poklad na Stribrném jezere [Der
Schatz im Silbersee, 1962], Vinnetou [Vinnetou I, 1963] nebo Posledni vystrel [Vinnetou III,
1965].

Evropskému vyvoji se v této dob¢ zacala ptiblizovat také asijska produkce. Mezi mnohymi
produkty indické a mladsi ¢inské kinematografie, Cerpajici hojn€ z historie a tamnich duchovnich
tradic, zmifime alespoii svétoveé cenénd dila japonského reziséra Akiry Kurosawy Rasomon
[Rashomon / &4, 1950] a Sedm samurajii [Shichinin no samurai /| £ A®ff, 1954]. Pro ob¢
dila opatfil hudebni doprovod Fumio Hayasaka, ktery sice vyuzival tradicniho japonského
instrumentafe a melodicko-rytmického zékladu, ptesto vSak pod vlivem jeho znalosti

hollywoodského kompozi¢niho stylu vykazovala jeho hudba znaény podil zapadnich tradic.?

2.1.6 Novodoba filmova hudba

60. a 70. léta byla v americké hollywoodské produkci ve znameni horort a science-fiction.
Prvni zminény filmovy zanr byl spi§ pokracovanim odkazu Friedricha Wilhelma Murnaua (Upir

z Nosferatu) a hlavné Alfreda Hitchcocka (Psycho, Ptaci). Ze skladatelt, ktefi horortiim

24 Tamtéz, s. 366-380.
%5 Vice viz BUHLER, James a David NEUMEYER. Hearing the movies: music and sound in film history. 2nd
edition. New York: Oxford University Press, 2015, s. 348-353.
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a thrillerim vénovali zna¢nou ¢ast své tvorby, patfi v tomto a nasledujicim obdobi Howard
Shore, autor hudby k Miceni jehnatek [The Silence of the Lambs, 1991] nebo Sedm [Se7en,
1995]. Vedle toho se proslavil i jako autor hudby k trilogii Pan prstenit [The Lord of the Rings,
2001-2003], za niz obdrZel Cenu Akademie. Vedle Shora se pod hororovymi snimky vyznamné
podepsal novodoby auteur, skladatel, herec a rezisér v jedné osobé John Carpenter, predevsim
svym snimkem Halloween [1978], ke kterému sam slozil hudbu.

Filmové science-fiction a dal$i dobrodruzné zanry by mohly byt vymezovany uz tvorbou
Bernarda Herrmanna (Den, kdy se zemé zastavila). Na prelomu 60. a 70. let pak dochazi
k jistému technologickému i koncepénimu posunu v tomto zanru, jenz je znatelny uz v ptvodni
verzi Planety opic [Planet of the Apes, 1968] a pozd¢ji ve Vetrelci [Alien, 1979] Ridleyho Scotta
s hudbou Jerryho Goldsmitha.

Do této skupiny skladatelti bychom mohli viadit i ne sice piehlizené, piesto pomérné malo
zminované skladatele Basila Poledourise (Modrd laguna, Barbar Conan, RoboCop, Zachraiite
Willyho! nebo Kniha dzungli) a Trevora Jonese (Posledni pirat, Arachnofobie, Posledni
Mohykdan, Richard III. nebo Cesta kolem svéta za 80 dni).

Spojeni obou pomérné protichlidnych tendenci 1ze nalézt prevdzné v rané tvorbé unikatni
osobnosti filmové hudby, mnohondsobného nositele cen Akademie, Grammy a nové také Ceny
princezny asturské Johna Williamse. S jeho jménem byva spojovan nastup tzv. nového
symfonismu. Jde o obnoveni tradice symfonické filmové hudby jako jeji dalsi vyvojové etapy po
symfonismu 30. let (Steiner, Korngold).?® K ozZiveni symfonické formy vsak piispéli
1 Williamsovi soucasnici John Barry, Alex North a Jerry Goldsmith. Pfevratnym z hlediska
filmového i hudebniho byl snimek Celisti [Jaws, 1975], kterymi v podstaté zapocala tsp&sna
spoluprace Williamse s rezisérem Stevenem Spielbergem. Jednoduchy, a pfitom vyrazny
hudebni motiv znazornujici ptitomnost krvelacného Zzraloka se stal specifickym symbolem
a vedle smyccovych glissand uZitych ve vrazedné scéné filmu Psycho patii mezi nejznamé;si
hororové motivy viibec.

Ziejm¢ nejznaméjsi Williamsovou melodii zraného obdobi filmové tvorby, kterd
pfedznamenava jeho specificky orchestralni rukopis, je ivodni téma filmu Superman [Superman:
The Movie, 1978]. V tomto hudebnim duchu pokracovala 1 jeho dal$i spoluprace se Spielbergem
pfi vytvareni dobrodruzné trilogie Dobyvatelé ztracené archy [Raiders of the Lost Ark, 1981],
Indiana Jones a chram zkazky [Indiana Jones and the Temple of Doom, 1984] a Indiana Jones

a posledni kiizova vyprava [Indiana Jones and the last Crusade, 1989]. Zde Williams vytvoril

26 Viz BUHLER, James a David NEUMEYER. Hearing the movies: music and sound in film history. 2nd edition.
New York: Oxford University Press, 2015, s. 382—-383.
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vyrazné hlavni téma, pochod, ktery jako mnoho dalSich jeho ustfednich motivli vesel do dé&jin
filmové hudby. V roce 2008 k této trilogii piibyl jest¢ ctvrty dil Indiana Jones a Kralovstvi
kristalové lebky [Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal Skull].

Sci-fi je ve Williamsové tvorbé neodd¢litelné spjato se Spielbergovymi Blizkymi setkanimi
tretiho druhu [Close Encounters of the Third Kind, 1977] a s oscarovym snimkem E. 7. —
Mimozemstan [E. T.. The Extra-Terrestrial, 1982], kde je naplno vyuzito principi nového
symfonismu v enormnich nastrojovych obsazenich. Zvlastnosti téchto dél je v prvé fade jejich
zaméfeni na svétlou stranku kontaktu s mimozemskymi civilizacemi, coz v ptedeslych
desetiletich, kdy byly podobné naméty siln€ ovlivnény studenou valkou, nebylo obvyklé.

Osobity piistup ve svété sci-fi zvolil také rezisér a scénarista George Lucas, kdyz vytvoril
zpocatku rozporuplného projektu vzesel filmovy unikat, na ktery po Lucasovi navazala nova
generace tvircl a pokracuje v ném 1 v soucasné dobé¢, stale s Williamsem coby autorem hudby.
Ackoli byvaji Williamsovi vytykany piimé odkazy na tvorbu skladatelll romantického
a neoklasicistniho obdobi (Cajkovskij, Holst, Stravinskij), pfedstavuje hudebni doprovod
Hvézdnych vdlek instrumentacni 1 motivicky zadklad vétSiny pozdéjSich film z vesmirného
prostiedi.?’

Z velkého mnozstvi dalich filmi, na kterych se Williams podilel, jmenujme jesté dalsi
Spielberglv velkofilm Jursky park [Jurassic Park, 1993], historické drama Schindleruv seznam
[Schindler’s List, 1993], dobrodruzny film Sedm let v Tibetu [Seven Years in Tibet, 1997]
a romantické drama Gejsa [Memoirs of a Geisha, 2005]. Krom¢& hudebni tvafe sci-fi a hororu se
Williams podilel i na formovani specifickych hudebnich prostiedki k vyjadieni svéta kouzel
a magie. Nejvice se tyto tendence projevily v prvnich tiech filmech o Harrym Potterovi. VSechny
tyto filmy provazi spolecné motivy, na které u zbylych dilti navézali i dalsi skladatelé — Patrick
Doyle, Nicholas Hooper nebo v soucasnosti velmi uspésSny francouzsky skladatel Alexandre

Desplat.

Podstatny vliv na podobu tehdejsi 1 soucasné filmové hudby mél v 70. a 80. letech nastup
hudebniho minimalismu. Prikopnikem nejen ve filmové tvorbé byl Michael Nyman, ktery
nejvice spolupracoval s reZisérem Peterem Greenawayem. Z jejich dilny vzeSel naptiklad film
Umelcova smlouva [The Draughtsman’s Contract, 1982]. Jest¢ dal posunul principy

minimalisticky vytvotfené filmové hudby Philip Glass. Nejvice je tento vliv patrny na jeho

27 Vice viz COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca a Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2011, s. 458-467.
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hudbé k netradicnim némym dokumentarnim snimkim zvanym téz ,qatsi trilogie®.
V nejznaméjSim z nich, Koyaanisqatsi [1982], odkazuje na historii jeskynnich maleb a cely
vyvoj lidského spoleCenstvi vedouci az do dneSni doby, kdy je plvodni Cistota Zivota
konfrontovana sni¢ivou silou moderni doby. Druhym celosvétové uzndvanym filmem,
zaméfenym na oblast Tibetu a na Zivot Dalajlamy v dobé ¢inské invaze, je Kundun [1997]. Glass
zde obvyklé repetitivni plochy zinstrumentoval pro tradicni tibetské nastroje a uzil také
alikvotniho zpévu.?® Z filmt s Glassovou hudbou blizicich se filmovému mainstreamu zmifime
dale Hodiny [The Hours, 2002] nebo //uzionistu [The Illusionist, 2006].

Ze soucasnych vyhledavanych skladatela filmové hudby, ktefi alespon ¢asti své tvorby
navazuji na principy minimalismu, je mozné jmenovat Thomase Newmana, syna slavného
Alfreda Newmana (a také bratra Davida Newmana a bratrance Randyho Newmana), jehoz tvorba
¢ita velké mnozstvi filml. Mezi nimi zaujima zéasadni postaveni Zarikavac koni [The Horse
Whisperer, 1998]; Seznamte se, Joe Black [Meet Joe Black, 1998] a v posledni dobé zejména
nejnovejsi pokracovani série filmi o Jamesi Bondovi. Za mirn€ transformovanou podobu
minimalismu miiZzeme povazovat i tvorbu komeréné uspé$ného francouzského skladatele Yanna
Tiersena (Amélie z Montmartru; Goodbye, Lenin!).

Podobu filmové hudby ovliviioval také néstup elektronickych néstrojli, syntezatorii
ajinych technickych prostfedkd. Typickym pfedstavitelem je Evangelos Odysseas
Papathanassiou, zndmy pod pseudonymem Vangelis. Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patii
bezpochyby hudba k britskému filmu Ohnivé vozy [Chariots of Fire, 1981] a dva snimky
Ridleyho Scotta, Blade Runner [1982] a 1492: Dobyti raje [1492: Conquest of Paradise, 1992].
V poslednim jmenovaném Vangelis zajimavym zptisobem kombinoval elektronické a akustické
nastroje.

Prvky elektronické hudby se objevovaly i ve starSich hororovych filmech Scanners [1980]
a Videodrome [1982] reziséra Davida Cronenberga s hudbou Howarda Shora a v jiz zmiiovaném
Carpenterové filmu Halloween. Z jinych zanrt pro piiklad jmenujme akéni filmy Tango a Cash
[Tango & Cash, 1989] a Top Gun [1986] s hudbou Harolda Faltermeyera nebo Demolition
Man [1993], kde jiz vt¢ dobé pomérné prezitou, nicméné népadité vsazenou elektronickou
hudbu vytvotil Elliot Goldenthal. Jeji uziti 1ze vedle symfonickych ¢asti brat jako tviréi zamér
vzhledem k zaméfeni filmového déje, jenz mimo jiné predstavuje konfrontaci zivota v roce 1996

a2032.

28 Srov. BUHLER, James a David NEUMEYER. Hearing the movies: music and sound in film history. 2nd edition.
New York: Oxford University Press, 2015, s. 384-385.
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2.1.7 Soucasna tvorba

Stav filmové hudby se od prelomu tisicileti ubirda smérem kategorizace filmové hudby jako
samostatného zanru (— Téma 3). Je otazkou, do jaké miry je tento trend opodstatnény a hlavné
zivotaschopny. Oznaceni ,filmovy skladatel se sice stalo oficidlnim atributem vétSiny
souCasnych tvircl, piesto stile pfetrvavd odkaz minulého stoleti, kdy byl skladatel zaroven
filmovym a koncertnim (Ci jinym) autorem. Ani v pouzivani hudebné-vyrazovych prostiedkii
neni dnesni filmova tvorba zbavena vlivii minulosti. Naopak se mnohdy snazi o syntézu
kompozi¢nich ptistupli, nehledé na to, ze fada vyznamnych osobnosti minulého stoleti je stale
umélecky ¢inna.

Vzhledem k soucasné produkci lze nadéle povazovat za zdklad filmové hudby tradicni
nastrojovou sazbu. Z pohledu tvorby se poukazuje na tendence stale vétSiho zapojeni modernich
technologii do tviir¢iho procesu. Piedevsim hollywoodska produkce je v tomto ohledu velice
¢innd. Velké mnozstvi filml si vSak vedle autorské hudby stile zachovava tradici pouzZivani
archivni hudby, resp. hudebnich kompilaci, tak jak tomu bylo v pribéhu témét celého minulého
stoleti.

Nasledujici text se bude zamé&fovat na tvlirce filmové hudby ¢inné zejména v poslednich
desetiletich. Mezi né patii bezpochyby skladatel Danny Elfman, jehoz osobity hudebni jazyk
zazniva v mnohych soucasnych filmech. Jeho pochmurné, velice dramatické a zaroven misty
komické zaméfeni kompozic vychazi z netradicniho pojeti filmu, ke kterym byly komponovény.
Jedna se z velké ¢asti o dila Tima Burtona, ktera povétSinou kolisaji mezi hororem, pohadkou,
dramatem a komedii. Jmenujme naptiklad film St#ihoruky Edward [Edward Scissorhands,
1990], Ukradené Vinoce [A Nightmare Before Christmas, 1993], Planeta opic [Planet of the
Apes, 2001] nebo Alenka v 7isi divii [Alice in Wonderland, 2010].

Vyznamného postaveni dosahla Burtonova velka filmova adaptace komiksového hrdiny
Batmana [1989], ktera odstartovala zdjem o dalsi filmy tohoto druhu. Na nékterych z nich se
pozdé&ji Elfman také podilel. Ze svéta animovaného filmu stoji za zminku je$t¢ Elfmanova
uvodni znélka seriadlu Simpsonovi [The Simpsons, 1989-2020].

Mezi neopominutelné predstavitele nové generace hollywoodskych filmovych skladatela
patii i trojice James Horner (Jméno ruze, Titanic, Apollo 13, Statecné srdce, Troja, Avatar),
James Newton Howard (Sesl)ﬁ smysl; Vodni svet; Ja, legenda; Dabliv advokadt;, Fantastickd
zvirata a kde je najit) a Alan Silvestri (Navrat do budoucnosti, Forrest Gump, Preddtor,
Trosecnik, Van Helsing, Avengers). V poslednich letech, kdy se do poptedi americké produkce
dostavaji opét akéni filmy a moderni filmové verze slavnych komiksovych ptibéht, 1ze k témto

autoriim viadit i Briana Tylera. Ackoli jeho prvni filmové prace také sahaji az do 90. let,
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vyznamnéj$i postaveni si vydobyl zvlasté v poslednich deseti letech, kdy vytvarel hudbu
k novym pokracovanim slavnych akénich snimkt (Rambo: Do pekla a zpét, Rychle a zbesile 5),
novodobym ak¢énim filmim a thrillerim (Expendables: Postradatelni 1-3, serial Ospala dira)
a hlavné ke zminénym zfilmovanym komiksovym piibéhtm (7hor: Temny svet, Iron Man 3,
Avengers: Age of Ultron). Za dalsi vyrazou osobnost filmové hudby piedev§im v poslednich
desetiletich plati Michael Giacchino (Uzasiidkovi, Usvit planety opic, Jursky svét, Rogue One:
Star Wars Story, Doctor Strange, Spider-Man: Homecoming, Coco nebo seridl Ztraceni).

Mezi néjsklonovanéjsi soudobé hollywoodské skladatele patii bezesporu némecky rodak
Hans Zimmer. Jeho prvni vyznamnou zakdzkou bylo vytvofeni hudebniho doprovodu
k tspésnému filmu Barryho Levinsona Rain Man [1988], za néjz byl nominovan na Oscara.
Obdrzel ho vsak teprve za originalni hudbu k animovanému snimku Walta Disneyho Lvi kral
[The Lion King, 1994]. Vazngjsi témata hudebné zpracoval ve filmech Posledni samuraj [The
Last Samurai, 2003], kde ve stylizovanych modernich tpravach hojné vyuzival starého
japonského instrumentare 1 melodiky, Gladiator [2000] a Pearl Harbor [2001]. Rovnéz se
podepsal pod tadou filmu reziséra Christophera Nolana (Pocdtek, Interstellar, Batman zacina,
Temny rytit, Temny rytii povstal) a pod zfilmovanymi dobrodruznymi romany Dana Browna
(Sifra mistra Leonarda, Andélé a démoni, Inferno).

Hans Zimmer je rovnéz spojovan se zalozenim spolecnosti pro filmovou hudbu Remote

Control Productions. Ta ma hudebni zastitu nad velkym mnoZstvim hollywoodské filmové

produkce a sdruzuje fadu prednich filmovych skladatelti a aranzérti, jako jsou Klaus Badelt,
Harry Gregson-Williams, John Powell, Nick Glennie-Smith, Thomas Bergersen, jiz

zminény James Newton Howard a mnoho dalSich.
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2.2 Domaci produkce

Na cesky film byva v jeho pocatcich nahlizeno jako na odraz zahrani¢nich tendenci
prejimanych domacimi tvlrci zpravidla s nékolikaletym zpozdénim. Postupem Casu se mistni
produkce stavala pomérné samostatnou oblasti a fada osobnosti si vyslouZzila za sva dila svétové
renom¢. To bylo v mnoha piipadech podminéno praci v zahranici, coz byl ptipad drzitele
n¢kolika Cen Akademie MiloSe Formana (Prelet nad kukaccim hnizdem, Amadeus, Valmont,
Goyovy prizraky). Mezi uznavanymi filmovymi tvirci a prikopniky animace pak dominuje
osoba Karla Zemana, jehoZ praci nejlépe vystihuji snimky Cesta do praveku, Carodéjiv ucei
a série filml o ndmotniku Sindibadovi.

Je mozné hovotit 1 o dal§ich jménech nejen rezisérl, ale také herctli, po¢inaje praptivodci
a prvnimi provozovateli ¢eského biografu Viktorem Ponrepem a Bohuslavem Crhou a konce
soucasnou produkci spojovanou nejcastéji s filmovymi studii Barrandov. Je dilezit¢ zminit, Ze
v prubéhu celého stoleti byl film v Ceskych zemich spojovan s mnoha vyznamnymi piedstaviteli
riznych uméleckych obort. V prvnich desetiletich 20. stoleti to byl Martin Fri¢, Jaroslav Kvapil,

Karel Hagler nebo Karel Teige.?

2.2.1 StarsSi generace

Pocatky ceské filmové hudby lze, podobné jako v zahrani¢ni, hledat v promitdni némych
filmt. Jednalo se rovnéz o praxi zivého hudebniho doprovodu pomoci klaviru, poptipadé
orchestru, v prubéhu promitani. Ve stejné dobe vznikly nékteré z vyznamnych ¢eskych kinosali,
vcetné Lucerny. Po vzoru zahrani¢i bylo ¢eské promitani podkladano archivni hudbou prevazné
klasického zaméteni. VéEtSinou se uzivaly tytéz edice obsahujici seznamy vhodnych skladeb pro
promitani, jakymi se fidily podniky v jinych zemich.

Praha byla vyhladSend uzivanim Mozartovy hudby, ale hojné se uvadély i skladby ceskych
autort, jako byl Symfonicky poem Josefa Suka, Dvordkova Humoreska ¢. 7 a mnoho dalsich.>
Zapojeni skladeb Ceskych klasickych skladateli do filmové tvorby piedstavuje ostatné dalsi
analogii ke svétovému vyvoji filmové hudby. Kromé Suka a Dvoraka to byl v prvni poloving
minulého stoleti Bohuslav Martini, Vitézslav Novak, Julius Fudik nebo Otakar Ostrdil.
V ramci jinych zanrQ lze uvést predev§im Emila FrantiSka Buriana (Siréna, Psohlavci, Cesta

do praveku), Jaroslava Jezka, Julia KalaSe a Jifiho Srnku (viz déle).

2 Srov. MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceskd filmovd hudba. Praha: Dauphin, 2002, s 18-27.
39 Viz napt. PILKA, Jifi. Tajemstvi filmové hudby. Praha: Orbis, 1960, s. 9-15.
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Prvni doméci snimky s piivodni hudbou zacaly byt produkovany teprve v povalecném
obdobi, tedy v dobé vzniku Ceskoslovenské republiky. Prvni hrané snimky tohoto typu
reprezentuje Magdalena [1921] Vladimira Majera, na némz se hudebné podilel Karel Weis, zak
Dvotéka a Fibicha, a historicky velkofilm Svaty Viclav [1929]. Ten byl vytvofen rezisérem
Janem Stanislavem Kolarem pfi pfilezitosti planovanych oslav tisiciletého vyro¢i tmrti ¢eského
knizete. Hudebni slozka byla svéifena dvéma autorim, Oskaru Nedbalovi a Jaroslavu
K¥i¢kovi.}! Ve stejném obdobi jako Magdalena a Svaty Viclav byl vytvoten i nedochovany
snimek Jana Arnolda Palouse Cesta kolem republiky s hudbou Bohuslava Martini.>?

Nastup zvukového filmu v ¢eskych zemich byl provazen uspéSnym uvedenim zfilmované
verze muzikalu Jeroma Kerna Lod’ komediantii [Show Boat, 1929] v kin¢ Lucerna. Posléze byl
ceskym divakam predstaven i snimek Jazzovy zpévak (viz predesla kapitola) jakozto premiérovy
film tehdy nov¢ zalozeného biografu Alfa. Stejné jako v zaoceanské produkci nabyly hudebni
filmy (zfilmované operety a muzikdly) zejména v prvni polovin€ minulého stoleti pomérné velké
obliby. Vznikala také ¢etnd hudebni dila doméacich autori. Vyznamnou roli zde zastavala dvojice
Jiti Voskovec a Jan Werich, zakladatelé Osvobozeného divadla a nejvyraznéjsi tvilrci
mezivale¢ného obdobi.

Ackoli se jejich ¢innost ubirala primarné smérem divadelnich predstaveni (revue), vytvofili
spolu s jejich hlavnim hudebnim spolupracovnikem Jaroslavem Jezkem a reziséry Jindfichem
Honzlem a Martinem Fricem ctyti filmy, Pudr a benzin [1931], Penize nebo Zivot [1932], Hej-
rup! [1934] a Svet patii nam [1937]. Jezkova rtznorodd tvorba je vsSak vSeobecné¢ znama
predevsim diky skladbam spojenym s Osvobozenym divadlem, z nichz lze jmenovat Bugatti
step, Klobouk ve kirovi, Zivot je jen nidhoda, Svét naruby &i Ezop a brabenec.

V mezivalecném obdobi zacala filmova kariéra mnoha dalSich skladatelskych osobnosti,
z nichz velky pocet pracoval v tomto odvétvi 1 dlouho po skonceni 2. svétové valky. Vedle jiz
uvedenych autort (E. F. Burian, J. Kficka) nesmi byt opomenuti dals$i predstavitelé starsi
generace Ceskych filmovych skladatelti jako Erno Kost'al (Psohlavci, Lidé pod horami) a Jiti
Julius Fiala (Marysa, Babicka, Muzikantska Liduska). Zvlastni pozornost je zde tieba vénovat
dvéma skladatelim, ktefi se stejné jako Kiicka a Nedbal nejprve profilovali jako tvirci
symfonické a operni hudby.

Prvnim z nich byl Otakar Jeremias, jehoZ filmovy debut v podobé adaptace Capkova dila
Loupeznik [1931] nezaznamenal navzdory kladnym kritikdm smérem k hudbé vétsi tispéch. Stalo

se tak predevsim kvuli rezijnimu zdméru a celkovému zpracovani. Mnohem vétsiho ohlasu

31 BROUSIL, A. M. Ceskd hudba v ceském filmu: Vyvoj a poslani. Praha: Véclav Petr, 1940, s. 11.
32 Viz MATZNER, Antonin a Jiti PILKA. Ceskd filmova hudba. Praha: Dauphin, 2002, s. 43-49.
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dosahly filmy Zborov [1938] a Palicova dcera [1941]. K jejich Gspéchu dopomohlo vedle
vhodné zvoleného hudebniho doprovodu i herecké obsazeni v ¢ele s Karlem Hogerem a Lidou
Baarovou.

Druhym byl Franti§ek Skvor, vyzna¢ny dirigent a 4k Vitézslava Novéka. Jeho hudba
k filmu Karla Plicky Zem spieva [1933] méla velky vyznam v Ceské filmové hudbé celého
obdobi bezprosttedné¢ po nastupu zvukového filmu. Toto poeticky zaméiené dilo cerpa
z folklornich tradic Slovenska a je ojedinélé vzajemnou korespondenci zvukové i vizudlni
slozky. Z dalgich film& shudbou Frantiska Skvora jmenujme hudebnim namétem znacné
inspirovany celovecerni snimek Humoreska [1939] reziséra Otakara Vavry. Vedle Dvotakovy
skladby, ktera dala filmu i literarni ptedloze Karla Mat&je Capka-Choda jméno, zde bylo uZito
nékolika citaci dél Beethovena a Smetany. Odlisné prostiedky pak Skvor pouzil
v psychologickém Vavrové filmu Kouzelny dium [1939], kde se na vykresleni snovych

a halucinac¢nich scén hlavni hrdinky podilel neotelou praci s kamerou i Jan Roth.*?

2.2.2 Stiedni generace

Meznik mezi star$i a nastupujici stiedni generaci eskych filmovych skladatelll ztélesiiuje
jeden znejvyraznéjSich predstaviteld ceské filmové hudby JiFi Srnka. Stejné¢ jako jeho
soucasnici prosel 1 on velkym kompozi¢nim vyvojem a svoji velice obsahlou tvorbou zasahuje az
do 70. let. Vyznamna je jeho spoluprace s Otakarem Vavrou. ZkuSenosti vykonného umélce
nabyl také v orchestru Osvobozeného divadla, kde pusobil zprvu jako houslista, pozdé¢ji jako
druhy kapelnik. Prvni Srnkovy vétsi zakazky predstavovaly celoveCerni filmy Vcera nedéle byla
[1938] nebo Ohnivé léto [1939]. Z valecného obdobi vzeSlo mnozstvi dél, véetné snimkul
Minulost Jany Kosinové [1940], Pohdadka maje [1940] a Néma barikada [1949]. Riizné tendence
ve filmové tvorbé v povalecném obdobi a technickd zdokonaleni formuji 1 typicky Srnktv
rukopis znatelny ve vyznamnéjSich filmech jako Krakatit [1948].

Z pocatku druhé poloviny minulého stoleti stoji za zminku filmy Vaclava Krsky Mésic nad
rekou [1953] a Stribrny vitr [1954], kde Srnka zpracovaval hudbu spiSe ve stylu melodramu.
Citacni a stylizaéni praci s hudebnim materidlem lze slySet ve Vavrové historicky zamétené
,Husitské trilogii*“ z let 1954-1956 (Jan Hus, Jan Zizka, Proti v§em), kde se misi husitska
choralni melodika v citacich pisni Jistebnického kancionalu s komplikovanéjSimi hudebnimi

Giseky. Ty ve vzajemné kontrapozici symbolizuji boj prostého lidu s cirkvi.>

3 Tamtéz, s. 123—145.
34 Vice viz PILKA, Jifi. Filmovd hudba Jitiho Srnky. Praha: Kniznice Hudebnich rozhled®, 1957.
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V pozdé€jsi dobé byl Srnka cinny v oblastech dokumentarnich, Zivotopisnych,
komedialnich 1 pohadkovych, z nichZz miZzeme jmenovat naptiklad Broucky [1967]. Zavazné
téma pak hudebné ztvatnil ve filmovém zpracovani Kaplického Kladiva na carodéjnice [1969]
v rezii Otakara Vavry, kde pro vyjadfeni pochmurné ¢i morbidni atmosféry uzil mnohdy velice
skromnych hudebnich prostiedkli. Z posledniho obdobi skladatelova Zzivota pochéazi také
historicko-zivotopisny seridl F. L. Vek [1970-1971].

Dalsim zéastupcem pocetné stiedni generace skladateltl je Julius Kalas. Ten se s vyjimkou
vyznamnych snimkt /3. revir [1946] a Muzi bez kridel [1946] s detektivni a valecnou tematikou
zamétoval prevazné na filmové komedie. V ném vynikaji filmy U nds v Kocourkove [1934], na
némz se hudebné podilel 1 Jaroslav Jezek, Rodinné trampoty oficiala Trisky [1949], Pytlakova
schovanka aneb Slechetny miliondr [1949] a dvoudilna komedie Cisariv pekai® — Pekaitiv cisar
[1951].%°

Dalibora Cyrila Vackare, syna hudebniho skladatele Vaclava Vackare, spojuje mnohé
z jeho ran¢ho uméleckého plsobeni s Jifim Srnkou. Byl studentem kompozice u vyznamnych
skladatelskych osobnosti (Josef Suk), hral na housle v orchestru Osvobozeného divadla a piisobil
1 jako dirigent. Z jeho ne pfili§ obsdhlého, avSak velice pfinosného odkazu byva nejcastéji
pfipomindno drama Divd Bdara [1949] a pohddka Pysna princezna [1952] s velmi vyraznou
hudebni invenci a pisnémi, které se dodnes fadi mezi nejznaméjsi domaci filmové melodie.
Uspéiné byly rovnéz dalsi filmy Bofivoje Zemana Dovolend s Andélem [1952] a Andél na
horach [1955]. Dramatickému zanru piispél Vackar hudbou k filmu Martina Frice Tajemstvi
krve [1953].

Dale v Ceské filmové produkci tohoto obdobi figurovali Jan Seidel (4dnna proletarka,
Strakonicky duddk, Dobry vojak Svejk, Poslusné hlasim), Jan Kapr (Nové Ceskoslovensko,
Slepice a kostelnik, Komedianti) a Jan Rychlik (Pérak a SS, Velkeé dobrodruzstvi, Ztracenci).
Rozsahem tvorby co do poétu i rozriiznénosti zanrt vynikal skladatel Jifi Sust. Po raném
obdobi, kdy se vénoval jak animovanym, tak dramaticky ladénym filmtm (Vdnocni sen, Tyden
v tichém domé, Svédomi, Frona),’® sméfovala jeho tvorba k vysoce cenénym dilim Jitiho
Menzela Ostre sledované viaky [1966], Rozmarné léto [1967], Postriziny [1980] nebo Slavnosti
snezenek [1983].

Néstup mladsi generace filmovych skladatelii pfedznamenaval zejména Vaclav Trojan.
Stejné jako fada jeho ptfedchiidcti a soucasnikl byl profesionalné vyskolenym skladatelem, ktery

se zpocatku vénoval hlavné koncertni tvorbé. Velkych zkusenosti nejen v oblasti kompozice

35 Srov. MATZNER, Antonin a Ji#i PILKA. Ceskd filmovd hudba. Praha: Dauphin, 2002, s. 194-195.
36 Viz tamtéz, s. 213-216.

-4 -



nabyl coby vykonny umélec a pracovnik v rozhlase. Jeho prace pro film byva spojovana hlavné
s dily reziséra Jiftho Trnky, s nimz spolupracoval hlavné v rozmezi let 1945-1965. Z tohoto
obdobi vzesly vyznamné loutkové snimky pohadkového a historického zaméfeni Spalicek
[1947], Cisariv slavik [1948], Bajaja [1950] ¢i Staré povésti ceské [1952]. V pohadkovém
zaméfeni pokracoval dale hudbou k filmu By! jednou jeden krdl... [1954] Bofivoje Zemana.
Mezinarodniho uspéchu dosdhla jeho hudba k filmu Sen noci svatojanskeé [1959]. K tomuto
tématu se pozd¢ji vratil a vytvoril z néj stejnojmenny balet, ktery byl v roce 1985 zpracovan
rezisérem Vladimirem Sisem do podoby stylizovaného zaznamu baletniho pfedstaveni.
Trojanova nefilmova tvorba je velice obsahla, ackoli je dnes znam vice jako filmovy skladatel.

Rovnocennym partnerem Vaclava Trojana byl Zdenék Liska, ktery by mohl byt
povazovan za nejproduktivnéjsiho ¢eského filmového skladatele viibec. Jeho tvorba je obséhlejsi
tim spise, ze byl ¢inny v dokumentarnim filmu. Z prvniho obdobi jeho tvorby jmenujme hudbu
k filmu Karla Zemana Vyndlez zkdazy [1958] a vyrazné mnozstvi Zemanovych loutkovych filma
rizného zaméfeni (série o panu Prokoukovi, Krdl Ldvra), stejné jako loutkové filmy Herminy
Tyrlové. Déle je do vy¢tu mozné zatadit snimky Kam cert nemiize [1959], Vyssi princip [1960],
Smrt si Fika Engelchen [1963] a hlavné vysoce cenénou Markétu Lazarovou [1967]. Vyrazné se
do historie ¢eského filmu zapsaly filmy s Liskovou hudbou Obchod na korze [1965], ktery byl
reakci na véaleCny antisemitismus a dal§i prohiesky vale¢né¢ho obdobi, a psychologicky horor
podobného zaméieni Spalovac mrtvol [1968].

Ze serialové tvorby vystupuje nejvyraznéji krimi série Hrisni lidé méesta prazskeho [1968—
1969] a 30 pripadii majora Zemana [1974—1979]. V detektivniho zanru se pak LiSkova hudba
objevovala i v rdmci filma Peénicka a paraplicko [1970], Partie krasného dragouna [1970] nebo

Vrazda v hotelu Excelsior [1971].

2.2.3 Miladsi generace

Za zastupce mlads$i generace cCeskych filmovych skladatell miZzeme povazovat
Svatopluka Havelku, MiloSe Vacka a rozhodn¢ i LuboSe FiSera. Prvni jmenovany byva hojné
zminovan v souvislosti s jeho koncertni tvorbou symfonickou i duchovni. Vedle toho vSak
vytvofil hudbu k né€kolika desitkdm filmi. Jeho kariéra filmového skladatele se datuje od roku
1953. K prvnim vyznamnym pracim patii film z venkovského prostiedi pro déti Honzikova cesta
[1956]. V nasledujicich letech se pak Havelka podilel na dal$ich snimcich pro mladsi publikum

vvvvv

lyrismus zde byl ¢asto symbolicky dopliiovan détskymi néstroji.
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Dalsi desetileti se v Havelkové tvorbé vyznacovala zanrovou rozriiznénosti. Pfedné to byla
dalsi dila jeho dlouhodobého tvlrciho partnera, reziséra Vojtécha Jasného, Az prijde kocour
[1963] a Vsichni dobii rodaci [1968]. Prostiedky témbrové hudby pouzil Havelka ptiznacné
v kontrastu k jeho obvyklé orchestralni stylizaci ve filmu PrezZil jsem svou smrt [1960]
zpracovéavajicim tematiku koncentraéniho tabora. Ceské filmové komedii pak ptispél hudbou
k filmlm ,, Pane, vy jste vdova! “ [1970] Vaclava Vorlicka a ,,Marecku, podejte mi pero!* [1976]
Oldiicha Lipského.’” Z nasledujicich let pak nelze opomenout pohidkové filmy Princ
a Vecernice [1978] a Nebojsa [1988].

Druhy jmenovany, Milo§ Vacek, debutoval u filmu v témz roce jako Havelka a stejné jako
on ma na konté fadu filma rizného zaméteni. Zpocatku to byly vale¢né snimky jako Neporazeni
[1956], slavny Krdl Sumavy [1959] nebo Atentdt [1964]. Z oblasti komedii je tieba zminit filmy
Procesi k panence [1961] a Nase blazniva rodina [1968].°® Vacek je také spojovéan s kratkymi
animovanymi snimky Zdeiika Milera o Krteckovi.

Lubo$ FiSer, neyjmladsi ze tfi uvedenych autort, ptevadel svlyj tvar¢i um do mnoha
kompozi¢nich podob. Oproti autorim, jako byl Liska, ktery byva spojovan se zavadénim
elektroakustické hudby do filmu, vSak FiSerova hudba zistava vesmés v klasickych tvircich
mezich a v tradi¢ni orchestralni podobé¢. Prvni skladatelské uspéchy se dostavily jesté za studii
na prazské Akademii. Koncertni tvorba u FiSera presahuje objem obvykly u jeho kolegu,
filmovych skladateld. Prvnim filmem s FiSerovou hudbou byl Okurkovy hrdina [1963], jenz
byva diky vyrazné hudebni slozce klasifikovan jako hudebni film. V dal$im obdobi méla vysadni
postaveni zfilmovana literarni dila Modlitba pro Katerinu Horowitzovou [1965], Dita Saxova
[1967] a Pripad pro zacinajiciho kata [1970], ktery vznikl dle ndmétu Swiftovych Gulliverovych
cest. FiSeriv kompozi¢ni styl Cerpd z vizualni inspirace a obraznost jeho filmovych dé¢l byla
vysoce cenéna, stejn¢ jako fakt, ze jeho hudba obsahovala velky filmové-jednotici prvek,
a presto ziistavala plnohodnotnou samostatnou slozkou.

Od 70. let pocet filma s FiSerovou hudbou jesté nartstd. K tém nejvyznamnéjSim patii
Svatby pana Voka [1970] sftadou ironizujicich komedialnich prvkd na podkladé rGznych
stylovych a zanrovych ptesahli, Petrolejové lampy [1971] s taneCnimi stylizacemi, Babicka
[1971] vytvotfend v Cistém romantizujicim, az dvordkovském aranzma, Sesticky [1983] a dilo
s zidovskou tematikou Smrt krasnych srncii [1986].°° Predevi&im diky titulnim pisnim

a vyraznym hudebnim tématiim vesSla do povédomi fada Ceskych filml a serialt. Zde ptispél

37 Srov. MATZNER, Antonin a Jii PILKA. Ceskd filmovd hudba. Praha: Dauphin, 2002, s. 223-225 a's. 299-300.
3 Tamtéz, s. 226228 a 305.
39 Srov. MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceskd filmova hudba. Praha: Dauphin, 2002, s. 311-314, 365-369.
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Fiser hudbou k Chalupdriim [1975], Romanci Helgolandské [1977], Machovi a Sebestové [1976—
1983], Arabele [1980], Tajemstvi hradu v Karpatech [1981] nebo Viaku détstvi a nadéje [1985].

Nastupujici generace skladatell jiz saha svoji tvorbou do soucasnosti. Presto spada téziste
jejich filmovych praci do obdobi poslednich desetileti minulého stoleti. Hudebné i1 komercné
velkého mnozstvi pisni pro ptfedni Ceské interprety. Svoboda ve své velice Siroké hudebni
produkci proslul zejména v oblasti filmovych komedii, pohadek a animovanych snimk.*’

V pribéhu 70. let vzniklo znacné mnozstvi filmi, v nichz se Svoboda opét etabloval jako
uspéSny autor titulnich pisni, povétSinou interpretovanych tehdejSimi prednimi osobnostmi
(Karel Gott, Helena Vondrackova, Marie Rottrova, Jifi Schelinger a dalsi). Zaznély ve filmech
My ztraceny holky [1972], Smrt si vybira [1972] nebo ve zndmé komedii Coz takhle dat si spenat
[1977].4' K viibec nejznaméjsim filmim pohadkového zaméfeni s velmi tisp&snou hudbou patii
koprodukéni ¢esko-némecky snimek 77i orisky pro Popelku [1973], Jak se budi princezny [1977]
a prvni dil pohadky zkonce 90. let Zpekla stesti [1999]. Velmi svéraznym stylem se
symbolickym a pro Svobodu typickym uzitim elektronické hudby proslula seridlova fada s prvky
sci-fi Navstévnici [1983]. Filmové série riiznych zanrt se ve Svobodove tvorbé objevovaly velice
Zasto. Jedna se o originalni kombinaci komedialniho a sci-fi snimku Létajici Cestmir [1983],
vypravny seridl podle namétu Eduarda Basse Cirkus Humberto [1988] a rozsahly koprodukéni
projekt Dobrodruzstvi kriminalistiky [1989—-1992].

Svoboda také ziskal mnoha ocenéni za piinos Ceskému muzikalu. Vedle filmove-
hudebniho zpracovani divadelni hry Jaroslava Vrchlického Noc na Karlistejne [1973] jsou to
predevsim Ceské muzikaly Dracula (1996), Monte Cristo (2002) a Golem (2008).

Vedle Karla Svobody ptisobili dalsi dva autofi integrujicich prvky tradi¢ni filmové hudby
s hudbou populérni. Jsou to Angelo Michajlov, ktery se do historie ¢eské filmové hudby zapsal
komediemi a rodinnymi snimky Metracek [1971]; Divka na kostéti [1971]; Lucie, postrach ulice
[1984]; Chobotnice z II. patra [1986] nebo novymi dily pohaddkové série Arabela se vraci aneb
Rumburak kralem Rise pohddek [1993], a spolu s nim Petr Hapka. Ten se zpo&atku proslavil,
stejné jako Karel Svoboda, hlavn¢ usttednimi pisnémi k filmim Pani kluci [1975], Na konci
sveta [1975] a Léto s kovbojem [1976]. Pozdéji slozil hudbu k hororu Juraje Herze Upir z Feratu

[1981]. Mezi mnoha jinymi jeSté¢ zmifime zajimavy snimek Krakonos a lyznici [1980], Copak je

40 Srov. napt. KLOPPENBURG, Josef. Musik multimedial: Filmmusik, Videoclip, Fernsehen. Laaber: Laaber, 2000,
s. 191.
41 Srov. MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceskd filmovd hudba. Praha: Dauphin, 2002, s. 372.
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to za vojdka... [1987], pohadku Kouzelny mésec [1996], serial Bylo nas pét [1994] a drama Fany
[1995] s Jifinou Bohdalovou v hlavni roli.

Ptfed uvedenim nejmladsich zastupci soucasné filmové hudby by bylo na misté alespon pro
ilustraci jmenovat autory, jejichZ hudba hrala ve filmech tohoto obdobi vyznamnou roli. Jsou to
Jan Klusak (Nemocnice na kraji mésta), Lubo§ Sluka (Pod jezevci skalou, Na pytldacké stezce,
Za trnkovym kerem), Zdenék Marat (Jak svet prichazi o basniky, Jak basnici prichazeji o iluze,
Jak basnikim chutna Zivot), Petr Skoumal (Maxipes Fik, Pat a Mat; Bob a Bobek — kralici
z klobouku; Jara Cimrman leZici, spici) a Svobodovi a Hapkovi starSi kolegové z fad autort
popularni a jazzové hudby Ji¥i Slitr (Kdyby tisic klarinetii, Jonds a Melicharovd) a viestranné

zaméfeny Vlastimil Hala (Starci na chmelu, Svétdaci, Balada pro banditu, Pan Tau).**

2.2.4 Novodoba tvorba

Posledni odstavce jsou vénovany soucCasnym autortim, tedy nejmladsi generaci tvofici
ponejvice v posledni dekddé minulého stoleti a zacatkem nového milénia spolu s pocetnou
skupinou osobnosti, které s filmovou hudbou poji mnohdy pouze maly vycet dél. Teprve
nasledné se dostane ke slovu ona soucasna generace ryze filmovych skladatelt. V ¢eskych
zemich ale nebyva na tyto autory nahlizeno z hlediska uzce profilovaného terminu ,,filmovy
skladatel”, jak to byva v zahranicni. V ¢em se ale Ceska filmova tvorba zasadné neliSi od
zahrani¢nich tendenci, je rozriznénost pfistupli k tvorbé filmové hudby vlivem dobové
piizna¢ného zanrového, stylového a nazorového pluralismu.

Vzhledem ke v§em zminénym aspektim je proto potieba doplnit jména autorit popularni
a jazzové hudby. Michal David (Ldska z pasaze, Discopribeh 1, 2), Marek Eben (Hele, on leti;
Bizon; Mach a Sebestovd na cestach), Michael Kocab jako samostatny autor i jako spolutviirce
v ramci skupiny Prazsky vybér (Straka v hrsti; VI¢i bouda; Prazdakiim, tém je hej; Ceskym lvem
ocenény Kral zlodejit nebo Jan Hus) a mnoho dalSich jmen jako Laco Déczi, Felix Slovacek,
Vladimir MiSik, Jiri Stivin nebo Otakar Petfina.

Toto pomérmé velké Zanrové rozpéti musi byt jest¢ doplnéno o autory, které bychom
s trochou nadsazky a bez jakéhokoli dehonestujiciho zadméru mohli oznacit jako pisnickare.
Jedna se o Petra Ulrycha (Pohadka svatojanské noci, O statecném kovari, Zacatek dlouhého
podzimu), Jaroslava Uhlite (Trhdk; Vrchni, prchni!; S Certy nejsou zZerty; Jak basnici neztraceji

nadeéji; Tri bratri), Karla Vagnera (Trhak, trilogie Slunce, seno, ...) a dalsi.

42 Tamtéz, s. 373-382.
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Opomenout neni mozné ani profesiondln¢ vySkolené skladatele v oboru klasické hudebni
kompozice. Pfikladem je Otmar Macha, jehoz koncertni skladby patii mezi standard klasického
repertoaru druhé poloviny 20. stoleti. Z jeho filmovych dél je to pak Putovdani Jana Amose
[1983] a Oldrich a Bozena [1984]. Vadim Petrov by mohl byt co do rozsahu filmové tvorby
fazen k autorim jako Jifi Srnka nebo Zdenck Liska. Prvni prace tohoto autora sahaji do 60. let
arocni thrn filma se v jeho ptipad¢ pohyboval v priméru kolem deseti d¢l. Z jeho tvorby lze
namatkou vybrat filmy Causa Kralik [1979], Retéz [1981] a ze starsi tvorby piedeviim znamé
Krkonosské pohadky [1974-1984]. Dale ¢eské filmové hudbé ptispél Ivan Kurz (T7eti princ,
Panoptikum mésta prazského, Cetnické humoresky) a &asti tvorby také Milo§ Stédron (Balada
pro banditu, Dvojrole).**

Ve vykladu déle nesmi chybét Petr Malasek, vyznacny jazzovy pianista a multizanrovy
skladatel (Z pekla stesti 2, Andélska tvar, Libas jako Biih) a Zdeniek Bartak, jehoz hudba znéla
vedle skladeb Michala Davida ve filmech Ldaska z pasaze [1984] a Discopribeh 1, 2 [1987,
1991]. Klasic¢téjsi zaméieni pak méla jeho hudba k hororové komedii Svatba upirii [1993] a big-
bandovy charakter aranzma uzil v komedidlnim triptychu Byl jednou jeden polda [1995-1999].
Ziejmé nejvyraznéji vSak Bartdk vtiskl hudebni tvar rozsahlému filmovému seridlu Zdivocela
zeme [1997-2012]. K této dvojici bychom dale mohli bezpochyby pfifadit také Vladimira
Godara a filmy Ndvrat idiota [1999] a Slunecni stat aneb hrdinové délnické tridy [2005].

Vysadni postaveni v Ceské filmové tvorbé nalezi Ondfeji Soukupovi, vSestrannému
umelci, jenz se vzhledem k predeslé zmince o Ceskych filmovych tvircich naopak dost profiloval
jako skladatel filmovy. Je zndmy mimo jiné celou fadou uspéSnych pisni pro piedni Ceské
interprety. Z jeho filmové dilny vystupuji nad ostatnimi pfinejmensim oscarovy film Kolja
[1996], starsi snimek Bony a klid [1987], koprodukéni pohadky Ptak Ohnivak [1997] a Jezerni
kralovna [1998] a v neposledni fad¢ valecnd a zivotopisnd dramata Tmavomodry svet [2001]
a Lida Baarova [2016]. Spolené s Janem Jiraskem pak vytvofili Ceskym lvem odménénou
hudbu k dramatu Juraje Jakubiska Nejasnd zprava o konci svéta [1997]. Jirdsek se déle podilel
na uspéSnych filmech Kytice [2000] a Bathory [2008] nebo na rozporuplné pifijimaném, byt
zbeletrizovaném, filmovém ztvarnéni Casti zivota Antonina Dvotdka Americké dopisy [2015].
Zde vSak znaCnou Cast hudby obstardvaji dila samotného Dvotédka. Jirasek své tvirci sily
zaméfuje 1 na zahrani¢ni produkce a nutno fict, Ze velmi uspesne.

Vyklad o ceské filmové hudbé bude piihodné ukoncit nékolika jmény, kterd nalezi oném

nejmladS$im tviirciim, zde jiz ne tolik ve smyslu generacnim jako spiSe ve vztahu k soucasné

# Srov. MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceskd filmovd hudba. Praha: Dauphin, 2002, s. 382-398.
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produkci a délce jejich autorského plisobeni u filmu. Prvnim z nich je Varhan Orchestrovié¢
Bauer, ktery se pfes celou fadu studentskych filml dostal k prvni velké zakdzce v podobé
Formanova filmu Goyovy prizraky [2006]. Dalsi je pak zndma postava ¢eského filmu, a hlavné
popularni hudebni scény, Ondiej Gregor Brzobohaty. Jeho hudba se zaCala dostavat do
povédomi hlavné diky seridlu Gympl s (r)ucenim omezenym [2012-2013], krimiseridlu Labyrint
[2015-2018] a pohadkam Dvandct mesickii [2012] a Andel Pane 2 [2016]. Jistou mérou piispél
Geské filmové hudbé i skladatel, zp&vak a instrumentalista Jii Skorpik, zakladajici ¢len
a aranz€r vokalniho seskupeni 4TET a vyznamna postava ¢eského muzikalu. Mezi filmy, v nichz
zaznéla jeho hudba, stoji za zminku drama Filipa Renée Hlidac ¢. 47 [2008] a pohadky Kouzla
kralit [2008] ¢i Duch nad zlato [2013] Zdenka Zelenky. S tymz autorem pracoval také na
uspésné seridlové fadé Ach, ty vrazdy! [2010-2012].

Na zavér jest¢ uvedme dvé jména, kterd dopliuji fady soucasnych neproduktivnéjSich
skladateli. Prvnim je Ale§ BFezina, ktery stoji za hudbou k snimkim Jana Hiebejka Musime si
pomdahat [2000] a Horem padem [2004], dale ke slavnému filmu Obsluhoval jsem anglického
krale [2006] Jitiho Menzela a filmu z hudebniho, respektive operniho prostifedi Donsajni [2013]
téhoz reZiséra. Druhym a v tomto vykladu zaroven poslednim zminénym je Jan P. Muchow.
Ten je vzhledem k nominacim a obdrzenym cendm Ceské filmové a televizni akademie skuteéné
vyraznou osobnosti. Ocenénou hudbu mizeme slyset ve filmu Jedna ruka netleska [2003] nebo
Grandhotel [2006]. Jisté ale nejsou opominutelné ani snimky Samotdri [2000], Zeny v pokuseni
[2010] nebo Teorie tygra [2016]. V dnesni dob¢, kdy televizni produkci ve velkém vladnou

krimindlni seridly, musime zminit i Muchowovu hudbu v Krimindlce Andel [2008-2014].
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