M u N Katedra HV57 Filmova hudba
hudebni Mgr. Ondfej Musil, Ph.D.

PED “Werw
TEMA 8: Hudebni film

Hudebni film piedstavuje sice vicezna¢ny, ale v obecném méfitku pomérné jasné
definovany pojem. Primarné na néj lze nahlizet jako na termin zastieSujici vesSkeré produkty
filmové tvorby obsahujici vyrazny hudebni namét nebo hudebni slozku ptevazujici nad slozkami
Ostatnimi.

Pti kategorizaci hudebniho filmu je mozné vychazet napiiklad z podilu, ktery zaujima
hudba vzhledem ke zminénému namétu a obsahu. Je tedy mozné napiiklad vyuzit informaci,
které uvedla ve své studii Veronika Sevéikova. Do subzanrovych modeltt hudebniho filmu podle
ni spadaji zaznamy koncertli ahudebnich predstaveni, dokumenty o hudbé a hudebnich
osobnostech, vcéetné stylizovanych dokumentt, filmové muzikaly a zfilmované opery, dale
taneéni filmy ¢&i filmové biografie.%

Podobn¢ rozlisuje druhy filmd s hudebnim zamétenim Jindfich Schwarz ve svém
piispévku s nazvem ,Film jako prostiedek popularizace hudby*“.®® Vedle Zivotopisnych
a dokumentarnich filmt, ve kterych =zohlediiuje nejen zaméfeni a miru veérohodnosti
zpracovaného dgje, ale i tvorbu 0sobnosti a soubord napti¢ zanry, uvadi ptiklady filmovych
muzikald a tane¢nich filmu.

Piehledny vyklad dale poskytuji ¢etné encyklopedicky tvofené publikace, ze kterych 1ze
vedle Sevéikovou a Schwarzem uvedenych typt hudebnich filma doplnit i filmy obsahujici
vyrazna hudebni ¢isla nebo filmy s d&jotvornym hudebnim ramcem, coz je pfipad jiz zminéného
filmu Pianista [Le Pianiste, 2002].%

Z uveden¢ho je evidentni, Ze panuje jista nesourodost v tfidéni hudebnich filmu, kdy
mohou spadat soucasné do Vice kategorii, respektive podkategorii. M¢lo by se proto rozliSovat
mezi hledisky zanrovymi, hudebné-obsahovymi i koncepénimi.

Vratime-li se zpét ke Schwarzovu déleni, sehraje svoji roli v tfidéni hudebnich filmu
I pojem, ktery se v této souvislosti neobjevuje prilis ¢asto. Jedna se o hudebni vizualizace, coz je
dalsi viceznacné pojmenovani, které autor definuje jako spojeni animovaného filmu se
skladbami z oblasti vazné hudby. Nasledné uvadi jako ptiklad prukopnicky animovany film

Fantazie [Fantasia, 1940] z produkce Walta Disneyho. Tomu vsak do jisté miry predchazely

92 SEVCIKOVA, Veronika. Filmova biografie o hudebnich osobnostech. Kultura, uméni a vychova, 1(2). 2013.

% Viz SCHWARZ, Jindfich. Film jako prosttedek popularizace hudby. In: Musica viva in schola XXIII. Brno:
Pedagogicka fakulta Masarykovy univerzity, 2012, S. 168-172. Dostupné z:
http://www.ped.muni.cz/wmus/studium/shorniky/musica_viva_in_schola_xxiii.pdf

% Viz naptiklad GERVINK, Manuel a Matthias BUCKLE (ed.). Lexikon der Filmmusik: Personen, Sachbegriffe zu
Theorie und Praxis, Genres. Laaber: Laaber, 2012, s. 349-350.
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kratké snimky ze série Silly Symphonies, predevsim Music Land [1935] déjové sestaveny na bazi
zapoleni jazzové hudby s hudbou klasickou.

O par let pozdé&ji na tyto snahy ¢aste¢né navazala filmova spole¢nost Warner Bros. tim, ze
zacala produkovat sérii kratkych animovanych snimkt pod nazvem Looney Tunes. V nich se
objevovala dila shudebni tematikou urend pro mladé televizni publikum. Pravdépodobné
nejpopularnéjsim z nich byl snimek s nazvem High Note [1960], ktery rezisér Chuck Jones pojal
jako humornou vizualizaci tvorby hudebni partitury, kde jsou hlavnim hybatelem d&je ozivlé
noty stav¢jici notové linky, taktové ¢ary a podobné. Jako hudebni podklad byl zvolen znamy
val¢ik Johanna Strausse mladsiho Na krdasném modrém Dunaji a jistych odkaza se dockala také
dila Johannese Brahmse, Irvinga Berlina ¢i Josepha Winnera.

Animované filmy vesmés dbaji na hudebni stranku piibéhu a pfinejmensim americka
studia zamé&fena na produkei snimkt pro déti vybiraji pro jejich doprovod v nemalé miie skladby
z klasického repertoaru. Vedle citované Fantazie mize mladé filmové a televizni publikum
slyset skladby Ference Liszta, Johanna Strausse mladsSiho a dalSich osobnosti také v kratkych
piibézich o Tomovi a Jerrym od reziséru Williama Hanny a Josepha Barbery. Je naskodu, Ze se
dnes televizni pofady pro déti ubiraji pon€kud jinym smérem a nedochazi k obnovenym
uvadénim téchto ,kreslenych® sérii. Tiebaze se soudoba animovana tvorba nékdy honosi
kvalitou animace a propracovanosti vizualnich efektt, dislednosti ve zpracovani a hudebnim
I obrazovym detailim u snimkd Hanny a Barbery ¢i Disneyho (véetné vkusného pouziti mickey-
mousingu) se vétSinou nevyrovnaji. Jednou z mala vyjimek z posledni doby je film Coco [2017].

Vyznam pojmu Vizualizace se ale da interpretovat i v jinych souvislostech. Mize se jednat
0 jedno z mnoha odbytist hudebniho showbyznysu v podob¢ stale aktualnich videoklipd, které
dnes vice ¢i méné slouzi k vizualni podpoie hudebniho dila a m&ly by odrazet obsahy a vyznamy
konkrétnich skladeb.

Jiného vyznamu nabyvaji hudebni vizualizace coby prezentacni prostredek tzv.
multimedialnich kompozic nebo specifické odvétvi hudebni notace, oznacované jako grafické
partitury, coz je oblast, Ktera je jiz filmovému uméni vzdalené&jsi. Moderni notace ¢ili grafické
ztvarnéni hudby od zhruba poloviny minulého stoleti opousti v avantgardnich a modernistickych
hudebnich smérech klasicky zapis not. Déje se tak vzhledem k potfebam novych kompozi¢nich
praktik ¢i nastrojovych technik, na které jiz bézny zapis nestaci. Dalsi davod tkvi i v novém
multimedialnim pfistupu ke tvorbé.

Vyuziti moderni vypocetni techniky umoznilo také vytvofit graficky zapis hudby pomoci
technologie MIDI, virtudlniho jazyka, prosttednictvim n¢hoz mezi sebou komunikuji

hardwarové nastroje a software pocitace). Nejnazornéjsi pouziti je ve formé animace, kde
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jednotlivé prikazy (vétsinou barevné rozliSené dle hlasi) dopliiuje zobrazena klaviatura nebo
hmatnik kytary. K nalezeni jsou predevsim polyfonni dila baroknich skladatelti a také skladby
uzivajici technik minimal music. Téchto animaci je hojné vyuzivano ve formé vyukovych videi
a tutoriald na serveru YouTube.

Kolem osoby ¢eského reziséra Vladimira Sise lze hovofit 0 hudebnich vizualizacich ve
smyslu filmi inspirovanych konkrétni skladbou z repertoaru klasické hudby, které pracuji jak
s jejim charakterem, tak i s mimohudebnim obsahem ¢i dobovym kontextem. Tyto hudebni
filmy, jak je bézné v tomto smyslu uvadéno, byly vytvaieny v pribéhu 70. a na pocatku 80. let.
Jsou mezi nimi k nalezeni Rhapsody in Blue [1968], Antonin Dvordk: Symfonie ¢. 9 e-moll, op.
95. ,,Z Nového sveta* [1977], Bohuslav Martinii: Otvirani studdanek [1981] a dalsi. Zpracovany
jsou riznym zptsobem, respektive spadaji do riznych zanri hudebniho filmu. Vzhledem k jejich
obsahu, rezijnimu pojeti a ptivodnimu tmyslu autora se jedna o unikatni filmové vytvory, které
JSOU u nas s trochou nadsazky jediné svého druhu.

Vedle Sise se v ¢eské produkci objevovaly prvni snahy o filmové vyjadieni koncertnich
skladeb uz ve tiicatych letech. Rezisér Tomas Trnka takto zpracoval symfonickou basen
Vitézslava Novaka V Tatrach a melodram Josefa Bohuslava Foerstera Kvety Tater. Ani jeden

z filmt bohuzel nedosahl vyznamného tispéchu a podobné snahy byly spise kritizovany.*

Nasledujici kapitoly nastini vybrané druhy hudebnich filmt a pokusi se postihnout jejich

prednosti a moznosti vyuziti.

9.1 Zivotopisné filmy

Skrz piehledové vystavény tGvod se dostavame Kk filmové tvorbé, jejiz naméty jsou
zpracovany na zaklad¢ zivota a dila vyznamnych hudebnich skladateld. Roli filmové hudby zde
takika vyhradné piebira tvorba samotného skladatele ¢i interpreta, hlavniho protagonisty, a stava
se tak ustfedni zvukovou slozkou. Vedle mnoha dalsich moznosti uplatnéni mohou takto
koncipované hudebni filmy fungovat jako nastroj popularizace tvorby danych osobnosti formou,
ktera muze byt pro zaky a studenty atraktivnéjsi a G¢innéjsi nez samotny poslech s vykladem.

S vyjimkou dokumentarnich filmd nabizi stylizované hudebné-Zivotopisné filmy urcity
dramaticky prvek a povétsinou vhodné vystavény déjovy spad. To jsou neopominutelné faktory,
které predpokladaji urcité ustupky ve vykresleni déje ¢i faktické vérohodnosti, ale dobie Slouzi

atraktivité a lepSimu zakotveni snimku a jeho hudby v paméti divaka.

% BROUSIL, A. M. Ceska hudba v ¢eském filmu: Vyvoj a poslani. Praha: Vaclav Petr, 1940, s. 6-7.
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Otazkou zustava, zda je v dnesni dobé zapotiebi zpiistupiiovat zakim prostfednictvim
filmi oblasti hudby, které pravdépodobné ptimo stoji ve stiedu jejich hudebnich zajmia. Mohlo
by se ale na druhou stranu jednat o odbornéjsi a pro n€koho vibec prvni teoreticky nahled na
dany zanru, kterého se lidem pii bézném poslechu ¢asto nedostava.

Prace s popularni hudbou ve vyuce jist¢ vykazuje stale mnoho nedostatki a jeji propojeni
s hudebnim filmem proto mize byt smysluplné. Nabizi se zde audiovizualni dila odkazujici na
tvorbu daného interpreta ¢i uskupeni. Témi mohou byt jak starsi filmy, ptikladné o skupiné The
Beatles, tak nov¢jsi ,,zakulisni® zdznamy ze zivota ikon popularni hudby, jakou byl Michael
Jackson ve snimku This is it [2009]. V soucasnosti se také hovoii 0 nové generaci filmu,
K jejichz vyvoji dal vyznamny impulz veletspésny film Bryana Singera Bohemian Rhapsody
[2018] o pocatcich a uméleckém vzestupu britské pop-rockové skupiny Queen.

Znacné uplatnéni lze vidét také v klasické hudbé, ktera sice zpravidla nevladne prednim
piickam v oblibenosti u mladsich generaci, nebyva vsak fazena ani k netolerovanym zanrtm.
Jakozto dominantni a riiznoroda oblast hudebnich d&jin a mnohdy i samotné vyuky hudebni
vychovy miize predstavovat obavanou oblast, ktera se nezasvécenym muze jevit jako naro¢na
anezabavna. Bylo by jisté velice naivni tvrdit, ze hudebni filmy tento problém beze zbytku
pokryji. Toto médium vsSak diky svym moznostem muze zaky pfinejmensim atraktivnim
a nenasilnym zptisobem provést hudebnimi i estetickymi moznostmi klasické hudby a tieba

| poukazat na jeji riizné podoby a provazanost s jinymi zanry.

9.1.1 Priklady filmu a jejich didaktické uchopeni

Jako prvni z filmd zaméfenych na oblast klasické hudby Ize uvést v této souvislosti ¢asto
zminiovany oscarovy snimek Amadeus [1984] Milose Formana. Jedna se o filmovou adaptaci
stejnojmenné divadelni hry Petera Shaffera, ktera svoji hlavni d&jovou linii vytvaii na zaklade
vztahu Wolfganga Amadea Mozarta s tehdejsim dvornim skladatelem habsburského cisatského
dvora Antoniem Salierim. Z odborného hudebniho hlediska je jiz po prvnim zhlédnuti filmu
jasné, Ze Shafferova predloha pracuje s historickymi fakty ponékud volnéji a rizné nesrovnalosti
¢i odchylky byly logicky preneseny i do filmu.

Pocitame-li s pouzitim filmu ve vyuce i nad ramec hudebni vychovy ve smyslu
mezipiedmétovych vztaht, je samoziejmé zapotiebi uvést tato fakta na pravou miru, vztahem
obou zde rivalizujicich jedinci pocinaje a postupnou zménou zivotniho stylu genialniho
skladatele konce. Prestoze se vV Obou ptipadech odrazi ¢ast reality, jejich vykresleni a vyvoj ve

filmu jsou prece jen z divodu dramatického spadu déje ponékud nadnesené.




Co do historického zaneseni a pribéhu Mozartova zivota vsak Amadeus nabizi mnoho
uziteénych informaci, které mohou zaktim poodhalit ¢ast d&jin, které maji Rakousko a Cesko
spole¢né, navic se zminkou o vyznamnych piedstavitelich tehdej$i monarchie, jako byla Marie
Terezie, Marie Antoinetta ¢i Josef I1., i kdyZ prvni dvé zminéné osobnosti vstupuji do déje filmu
jen naznakové. Stejné tak neopomenul rezisér specifika Mozartovy tvorby, jak kompozi¢ni, tak
spolecenska. Tim je mysSlena jista nadCasovost a originalita jeho d¢l, ktera se zpocatku ne vzdy
setkavala s pozitivnim ohlasem, at’ uz z divodu prosté nelibosti nebo kvuli intrikam ze strany
vlivnych lidi. Spise pro doplnéni poukazme na vyznamny podil hudby, a pfedevsim na rtzné,
byt vzdalené paralely ve vyznamném cCeském serialu F. L. Vek [1970-1971], kde Mozartova
hudba i jeho osoba vyznamné prostupovaly nékolika dily.

Dilezitym piinosem Formanova filmu z hlediska hudebniho a hudebné-vzdélavaciho je
samoziejmé vcelku obsirna prezentace Mozartova dila. Jedna se o jiz diive popisovany piipad,
kdy filmovou hudbu tvoii takika vyhradn¢ skladby dané osobnosti, zde ovSem s vyjimkou
nékolika pouzitych titult z dila Salieriho nebo Johanna Nepomuka Hummela.

Pro Gcely hudebniho vzdé€lavani je podstatné, Ze v prubéhu bezmala tii hodin zazni cela
fada Mozartovych kompozic napii¢ druhy a zanry a povétSinou také v autentickém dobovém
a interpretaénim stylu. Zaci jsou tudiz konfrontovani shudbou vrcholného klasicismu ve
filmovych podminkach, které diky dramati¢nosti dé€je mohou mit pozitivni vliv na jeji piijeti
a zhodnoceni. Predevsim je zapotfebi vyzdvihnout ¢etné Scény z ptiprav a realizace opernich
ptedstaveni vcetné posledni pochmurné ¢asti filmu, kterou provazi uvedeni opery Don Giovanni
a komponovani slavného Mozartova Rekviem.

Pres nevérohodnost skute¢nosti, Ze tato mse méla byt uréena pro samotného jejiho tvarce
a ze byl Salieri zadavatelem zakazky a poté i Mozartovym pomocnikem pfi jejim dokoncovani,
Ize pojmout tyto filmové pasaze ve smyslu otevieni diskuze o problematice komponovani ve zde
znazornéném smyslu ¢i o jinych potencidlné zajimavych tématech, jako je absolutni sluch nebo
hudebni ptedstavivost.

Mezi filmy, které jsou skutecné pouzivany uciteli hudebni vychovy ve vyuce, vystupuje
Amadeus nepochybné jako jeden z mala zastupct daného zanru, ktery se dostal do obecného
povédomi pedagogli a zaroven se t&si prizni zaka a studentu.

Mnohem mensi divacké i komercni tspéSnosti dosahl romanticky ladény film Jamese
Lapinea Hrdr z listu [Impromptu, 1991], ktery pojednava o zivotni etapé polského skladatele
a klaviristy Fryderyka Chopina, kde se objevuje i jeho slavna skladba Fantasie-Impromptu, op.
66. Ustfedni postavou, resp. hybatelem d&je, zde stejné jako ve filmu Amadeus neni sam velky

autor. V tomto piipadé je jim postava George Sandové, ktera jak znamo hrala v Chopinoveé
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zivoté¢ vyznamnou roli. | tento snimek vykazuje mnohé faktické nepfesnosti, jeho namét
I volngjsi zpracovani ale na rozdil od jinych Zivotopisné zamétenych filma pfedem piedpoklada
mén¢ piisné hodnoceni ze strany divaku, i kdyz se rozhodné nejedna o podiadny titul.

Hudebni napln stavi, stejné¢ jako u Amadeua, na hudbé samotného skladatele, doplnéné tu
a tam skladbami dalsiho klavirniho velikana té doby, Ference Liszta, ktery ve filmu rovnéz hraje
vyznamnou roli. Chopinova, potazmo Lisztova klavirni tvorba ve filmu nevystupuje v tak velké
mife jako Vv piipadé Amadea. Po zhlédnuti filmu si o ni ale divaci vytvoifi pomérné jasnou
ptredstavu. U Chopina pak nejen z oblasti komorni, ale i orchestralni hudby.

Zajimavostmi dobie uplatnitelnymi ve vyuce jsou dvé konkrétni uziti skladeb. Prvni je
piednes tzv. Minutového valciku (Valcik, op. 64, ¢. 1), po dobu né¢hoz méla postava George
Sandové Cas k objasnéni jedné nastalé situace. Ve skutec¢nosti by toto ultimatum trvalo o néco
déle, jelikoZz neni mozné tuto skladbi¢ku odehrat za dobu jedné minuty, minimaln¢ s védomim
zachovani uméleckych a estetickych kvalit. Druhym piikladem byla jiz zminéna Fantasie-
Impromptu, kterou dle filmu Chopin komponoval s velkymi obtizemi, mimo jiné ve zI¢é predtuse
vlastni smrti, prestoze je pfilisSné vahani a promysleni v podstaté v rozporu s ndzvem skladby
a jejim predpokladanym charakterem.

Kromé¢ toho je zde zajimavé ilustrovano, co v dobé hudebniho romantismu ptedstavovalo
hudebni zZivobyti, coz lze taktéz povazovat za informace, které dopliuji znalosti hudebnich dgjin.
Kromé¢ skladatelské ¢innosti coby piedpokladu nasledného vydélku pi#i koncertni ¢innosti, ktera
ale nepostacovala k pokryti vydajt, byli totiz hudebni tvirci ¢inni i jako uditelé hudby, vétsinou
ve vyssich kruzich. K tomu byli mnohdy odkazani na podporu uméleckych mecenast. Totéz
platilo i v predeslém stoleti, tedy v dobé Mozarta.

Piejdeme-li opét od hudebnévychovnych piesaht k informacim vyuzitelnym iV jinych
oblastech vzdé¢lavani, je nasnad¢é zminit uméleckohistorické hledisko, a to ve smyslu stietnuti
vyznamnych osobnosti dané doby zriznych uméleckych oborG. Vedle jiz uvedené triddy
protagonisti Chopin—-Sandova-Liszt, ktefi dohromady pokryvaji sféru hudebni a literarni, se zde
objevuje i postava basnika a dramatika Alfreda de Musseta a malife Eugéna Delacroix.

Filmt ztvarnujicich zivoty a tvorbu ceskych skladatel neni mnoho. Mezi nekolik titulti
starSiho data, na které pomysiné navazuji nové€jsi snimky, nalezi zivotopisn¢ pojaty snimek
Vaclava Krsky Z mého zivota [1955], ktery ve svém nazvu anticipuje i dilo skladatele, jemuz je
film vénovan, tedy Bedfichu Smetanovi. Obecné pro né&j plati vSe, co bylo zminéno u filmu
predeslych. Jsou zde piedstavovany nejriznéjsi dobové vyznamné osobnosti, Smetanovymi
libretisty Karlem Sabinou a Eliskou Krasnohorskou pocinaje ajeho uméleckymi kolegy

Antoninem Dvoidkem a Ferencem Lisztem konce. To vSe piedstavuje dilezité mustky mezi
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jednotlivymi obory a znalost téchto jmen spolu s dobovym zatazenim 1ze brat jako vyhodu, ne-li
nutnost. Dilezité je téz zpracovani vyznamné udalosti, kterou byla stavba Narodni divadla spolu
se Smetanovym vyrokem: ,,Zdali si ti budouci jednou uvédomi, jak té€Zce a obétavé vznikalo
Narodni divadlo.“ Pfi zachazeni s timto snimkem je vSak nutno piihlizet k dob¢ vzniku, s ¢imz
souvisi jak vizualni zpracovani, tak obsah a celkova atraktivita, obzvlasté pro mladsi publikum.

Prejdeme-1i opét k hudebni strance filmu, zjistime, Ze nejvétsi pozornost je, vecelku po
pravu, vénovana Smetanovym operam. Vyvrcholenim filmu v dé&ji i hudbé je pak cyklus
symfonickych basni Md viast, ktery je zarovenn symbolickym zadostiu¢inénim Smetanovych snah
o vytvoreni ryze Ceské hudebni fe¢i. Ty piedstavuji hlavni déjovou ideu filmu. Ani zde nechybi
liceni tehdejsi slozité spolecenské atmosféry, kdy hlavni umélecti predstavitelé touzili po nové
a 0sobité hudebni feci, a ptitom se snazili Smetanovi skodit pii uvadéni jeho dél.

Co by se z dnesniho thlu pohledu dalo filmu vytknout, jsou nékdy az piili§ zdlouhavé
scény ze Smetanovych oper, natocené ve stylu kratkého filmu ve filmu, a také ptirodni scény,
které v kone¢ném dusledku nepftispivaji dramatickému spadu déje, naopak jej bezdivodné brzdi.

Velmi poutavé je zpracovan postup Smetanova sluchového onemocnéni, kdy se zpocatku
nékolikrat kratce ozve vysoky rozechveEly ton housli, ktery ke konci definitivné piejde v naprosté
odpojeni zvuku simulujici stav, ve kterém se Smetana nachazel. Stejné tak je ve filmu napadité
vytvorena scéna, kdy tvirce sedi na velkém kameni u biehu feky a v hlavé mu zazni vstupni
flétnovy motiv symfonické basné Vitava.

Nehled¢ na mnozstvi filmi, obzvlasté ¢eskych, sahajicich az do prvni poloviny 20. stoleti
tyCe, musi byt vénovana pozornost snimku, Ktery nese nazev Americké dopisy [2015]. Rezisér
Jaroslav Brabec v ném li¢i osudy Antonina Dvoiaka, ktery se vraci do své vlasti po uvedeni
slavné Symfonie ¢. 9 ,,Z Nového svéta®. Kromé seznameni s nékolika opusy tohoto velikana
a pfipomenuti skute¢nosti, ze planul laskou k Josefing Cermakové, sestie své manzelky Anny, se
jedna spise 0 zKresleny a pro Ucely dané¢ho zanru znacné stylizovany Vvytvor, blizici se spise
dramatu nez Zzivotopisnému filmu. Kdyz navic pfi¢teme zna¢né nesrovnalosti Vv zivotopisnych
a hudebné historickych udajich, véetné vykresleni Dvofaka coby impulzivniho, paranoidniho
a nesnasenlivého umélce, je na zvazeni, zda se jedna o titul vhodny pro ucely hudebniho
vzdelavani. Z tohoto hlediska by mozna byl vhodnéjsi film Koncert na konci léta [1979] reziséra
Frantiska Vlacila, ktery ma spoletné motivy s Americkymi dopisy, je vSak vice hudebné

zameéieny a z pohledu zivotopisné vérohodnosti méné zkresleny.




9.2 Opera, opereta, muzikal

Filmové adaptace divadelnich ptedstaveni vétSsinou dodrzuji hudebni a scénicky ramec
ptedloh a ptedstavuji pro divaky jakousi nahradu za zivé predstaveni. Jakkoli jsou zivé produkce
umeélecky piinosnéjsi a autentictéjsi, nelze filmovym verzim upiit vyhodu realné vizualizace
a priblizeni mén¢ obvyklého hudebniho odvétvi formou, ktera je zpravidla atraktivngjsi.

Piepracovani nejen operniho, ale jakéhokoli divadelniho opusu do filmové podoby s sebou
pfinasi potiebu vétsiho d&jového spadu a propracovanéjsi scénografie. Co je unosné na
divadelnich prknech, jiz nemusi vyhovovat filmové praxi. Ta totiz pracuje Srlznymi typy
zabéri, zaméfuje se jen na jedno konkrétni misto na scéné, ptipadné na oblicej pévce, a nedava
tedy divakovi moznost sledovat déni kontinualné¢ a celoplo$né jako v divadle.

Dilezitou skutecnosti je, Ze filmové tempo probiha zpravidla rychleji nez scénické. Pres
znaény zpétny vliv filmu na ostatni druhy umeéni se naptiklad d&jovay spad nebo i rychlost
zmény scény V divadelnim piedstaveni nevyrovna moznostem filmu. Stfih mtize byt okamzity
a divak se razem ocitne ve zcela jiném prostiedi. Divadelni piestavba scény piedstavuje oproti
tomu logisticky naro¢né&jsi ukon, a to i pres vyhody piipadné minimalisticky pojaté operni rezie.

Vyvazovani filmového a scénického prvku byva hlavnim problémem filmovych ptepisi.
Nekdy se operni ¢i muzikalovi pévci nahrazuji filmovymi herci (s ponechanim pivodniho
hlasového projevu), jindy se objevuji snahy 0 vymanéni se z divadelniho prostiedi situovanim
déje do exteriérd.

Filmové opery mohou kuptikladu pro divaka predstavovat vstupni fazi, po které bude
nasledovat seznameni s danym dilem v béznych podminkach. Titult tohoto zaméfeni zatim neni
mnoho, nepocitame-li divadelni zaznamy a dnes velmi oblibené pi#imé pienosy opernich
predstaveni z newyorské Metropolitni opery a jinych svétovych scén. Existuji ale snimky, které
ptislibuji nartst poctu takto zpracovanych dél. Prikladem muze stat La Boheme [2008] Roberta
Dornhelma, s Rolandem Villazonem a Annou Netrebko v hlavnich rolich.

Modernimu ztvarnéni opernich dél samoziejmé predchazela cela fada starSich tituld.
Muzeme uvést Bergmannovu Kouzelnou flétnu [1975], Dona Giovanniho [1979] v rezii Josepha
Loseyho nebo La Traviatu Franca Zeffirelliho [1983]. Vsechna uvedeni adaptaci znamenala
vedle obecnych hudebné-populariza¢nich snah také propagaci dila skladatele a hlavné interpretu.
Témer v kazdém filmu vystupovaly tehdejsi piedni pévecké, dirigentské nebo tanecni

osobnosti.%

% Srov. MATZNER, Antonin a Jiti PILKA. Ceskd filmovd hudba. Praha: Dauphin, 2002, s. 401-402.
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Z ceské produkce vystupuje do popiedi nékolikanasobné zpracovani Smetanovy Prodané
nevésty, pricemz prvni pokusy sahaji uz do prvnich dekad minulého stoleti a nejsou doménou
pouze Ceskych autord. I némecka filmova studia se vénovala filmovym adaptacim této opery,
u nékterych téz v ¢esko-némecké koprodukci. Dilo z roku 1932, s Jarmilou Novotnou v hlavni
roli, se nanestésti nedockalo velkého spéchu, udajné kvili velkym dramaturgickym zasahm,
které v dané dobé nebyly pozitivné piijaty. Vedle fady dalsich vice ¢i méné piijatych filmovych
verzi, z nichz nékteré ,,pouze* dokumentuji pribéh zivého divadelniho piedstaveni, se zda byt
Gabriela Benackova, Peter Dvorsky a Richard Novak.

Z ostatnich velkych oper ceskych skladatelti nelze nevzpomenout adaptace Dvorakovy
opery Rusalka. Do popiedi vystupuji vedle Kaslikovy verze zroku 1962 dvé zpracovani,
vzajemné si velice podobna. Prvni z roku 1975 v pojeti reziséra Bohumila Zoula, sttidajici
zabéry exteriérové se stylizovanymi ptrechodovymi zabéry herci/zpévaka, zvlasté Vodnika
v podani Eduarda Hakena, a druhé z roku 1977, jiz kompletné exteriérové v rezii Petra Weigla.
Zde ztvarnili hlavni pévecké role opét Benackova s Dvorskym, ovsem pouze pévecky. Stejné
jako ve star$i verzi zde pévci sami nevystupuji. Misto nich se herecké akce ujala Magdaléna
Vasaryova a Milan Knazko. Oproti Prodané nevésté jsou tedy obé filmové Rusalky oprostény od
sebemensich naznakt divadelniho prostiedi.

Operetni tvorba se zacala promitat do filmi nedlouho poté, co si vydobyla své misto na
divadelnich podiich, a to diky osobnostem, jakymi byli Oskar Nedbal nebo Johann Strauss
mladsi. V kazdém piipadé se na operetu ve filmu nahlizi spise jako na tendencni a dobové
ohraniCenou =zalezitost, uz vzhledem ktomu, ze oproti opernim filmim zatim nedoslo
K vyrazngj$imu tvaréimu ptiklonu.

Jina a nutno fict mnohem privétivejsi situace nastava v piipadé muzikalu, u jehoz kolébky
stala u nas napriklad trojice Jifi Voskovec, Jan Werich a Jaroslav Jezek, v zahrani¢ni pak
osobnosti jako Jerome Kern, autor muzikalu Lod’ komediantii [Show Boat, 1929], povazovaného
za prvni svého druhu, dale pak George Gershwin nebo Irving Berlin.

Rozdil mezi filmovou operou/operetou a muzikalem tkvi kromé zanrovych zvlastnosti
piedevsim ve vyvoji jejich filmovych podob. V porovnani s operou, kde byl film sekundarnim
pusobistém nékdy mnohem diive vzniklého dila, byva filmova podoba muzikala v fad¢ ptipadt
tim prvotnim. Dukazem jsou Ceska dila Starci na chmelu [1964], Kdyby tisic klarinetii [1964],
Limonadovy Joe aneb Konska opera [1964] nebo Noc na Karlistejné [1973]. Divadelni podoby se

nékteré tituly z vyctu dockaly az po dosti dlouhé dobé a do zna¢né miry maji vliv na repertoar




muzikalovych scén dodnes. V pfipadé Noci na Karlstejné je ptihodné uvést jeji prozatim
nejnovejsi zpracovani v podani Méstského divadla v Brné (rezie Igor Ondficek).

Tti zminéné filmové muzikaly z roku 1964 zpracovavaji ruzné naméty, a navic ma kazdy
Z nich piizna¢ny hudebni doprovod. Také prace S vizudlnim zpracovanim piedklada jednotlivé
filmy doslova v jiném svétle. Starce na chmelu v dobové typickych filmovych barvach a Kdyby
tisic klarinetii coby &ernobilou hudebni grotesku.®” Limondadovy Joe je pak typicky zmé&nami
barev jednotlivych scén podle nalad a zobrazeni jednotlivych postav. Dalo by se hovofit
0 zvlastnim druhu vizualniho leitmotivu. K poznamce o hudebnich groteskach musime pfipocist
i znatelny hudebni prvek v komediich s Vlastou Burianem, povétSinou interpretovany jim
samotnym. Nelze vsak v tomto smyslu hovofit o ryzich hudebnich filmech.

Paralelou k ¢eskym filmovym muzikalim muze byt ze zahrani¢ni produkce napiiklad
Zpivani v desti [Singin’ in the Rain, 1952] autorské dvojice Gene Kelly / Stanley Donen. | tento
vyznaény muzikal se svétovym ohlasem vdéc¢i za nasledna divadelni uvedeni pravé ptvodni
filmové podobg.

Jak tuzemska, tak zahrani¢ni plejada muzikala zpracovanych pro film neni tak Siroka jako
jejich puvodni divadelné verze. Na druhou stranu jsou vcelku spolehlivé k nalezeni alespon ty
stéZejni. V tomto piipadé se uz jedna skute¢né o nasledné filmové adaptace divadelnich d¢l. Jisté
stoji za to vzpomenout dila renomovaného muzikalového skladatele Andrewa Lloyda Webbera
Jesus Christ Superstar a Fantom opery (The Phantom of the Opera) s texty Tima Rice, Charlese
Harta a Richarda Stilgoe a jejich vice i méné zdatila zfilmovani. Dale stéZejni dilo Bidnici (Les
Misérables) autori Clauda-Michela Schonberga a Alaina Boublila, které se dockalo nékolika
Bernsteina a Stephena Sondheima. Z novéjsich, na jazzu postavenych, pak naptiklad filmovy La
La Land (2016). V nov¢jsich ¢eskych produkcich lze doplnit opét puvodné filmové muzikaly
Sakali léta [1993] reziséra Jana Hiebejka a Rebelové [2001] Filipa Rence.

Z ptedchoziho vyétu je patrné, Ze vétSina Uspé€Snych muzikali vychazi ze svého
puvodniho, opét muzikdlového namétu. V soucasné dobé se vSak vzhledem Kk rostouci
komercializaci muzikalovych ptedstaveni pocind tato praxe vytracet nebo pfinejmensim
omezovat, jelikoz Ceska izahrani¢éni muzikalova dramaturgie prvoplanové pretavuje divacky
osvédéené filmové naméty, misto aby Cerpala z pivodnich hudebnich zdroja. K vidéni jsou tak

inscenacni verze predevS§im americkych velkofilmu, jejichz hudebni podoba bud’ vychazi

97 Vice o téchto filmech v ROHAL, Robert a Vitek CHADIMA. Ceské zpivajici filmy. Praha: Petrkli¢, 2010, s. 7-42.
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z originalni filmové podoby, byt nékdy jen uzitim titulni pisn¢, nebo se pro takova predstaveni
komponuje hudba nova.

Tak ¢i tak nelze piehlédnout jistou kratkozrakost takového pocinani, ktera v nejednom
piipadé stavi svij uspéch nikoli na uméleckych Kkvalitich, nybrz na lakavém a diive
odzkouseném namétu. Kvuli tomuto trendu jist¢ nevznikaji pouze nekvalitni pociny.
Transformovat film bez pfivlastku ,,hudebni do muzikalového provedeni ale stavi mnohé
prekazky v porovnani se situaci, kdy je uz samotny namét ve své autentické podobé hudebné

pripraven.

9.3 Dalsi filmové zanry

Nekdy je obtizné nalézt délici ¢aru mezi filmovym muzikalem a filmem s vyraznym
hudebnim charakterem. I ptes mozné rozliSeni podle poméru hudebnich ¢isel a jejich dulezitosti
ku nezpivanym castem ¢i délce dialogli nelze vzdy s pfesnosti ur€it, o jaky filmovy zanr se
vlastn¢ jedna.

Za filmovy muzikal by pak bylo mozné oznadit i slavné Ceské komedie Trhak Zdetka
Podskalského [1980] nebo Jen ho nechte, at’ se boji v rezii Ladislava Rychmana [1977]. Stejné
principy zhledavame u star§iho snimku Svétdci [1969], ktery opét vzeSel z rezie Podskalského
a jehoz hudebni slozka je velmi vyrazna. Zajimavosti tohoto filmu jsou nejen pomérné necekané
dlouha hudebni ¢&isla, ktera jsou na prvni pohled v rozporu s namétem filmu a charakterem
hlavnich postav. Tento vizualné-hudebni kontrapunkt ovsem zvlastnim zptusobem ptiléha
a obzvlastiuje déni na obraze. Oproti dvéma predeslym komediim je zde vyraznéjsi slozka
dramaticka, mysleno ve smyslu tane¢nich a choreograficky sestavenych scén, které u Svétaka
zesiluji dojem muzikalové zasazeného prostiedi.

Zanrem, ktery ma k muzikalim pomérné blizko a je sam o sob& autonomni co do ztvarnéni
déje, celkové nalady i divackého zacileni, jsou filmové pohadky. Hudba je v nich samoziejmou
soucasti a V pfipadé animovanych pohadek vystupuje opét jeji funkce dotvafeni vyznami
a komentovani déje (— Téma 5). Plati to jak pro zahrani¢i, kde bezesporu dominuji svétove
uspésné pohadkové tady studii Walt Disney Pictures a Pixar Animation Studios coby dcefiné
spolecnosti, tak i pro ¢eské prostiedi, kde vSak nabidka animovanych pohadek neni zdaleka tak
Sirokd. Zato je mozné jmenovat celou fadu hranych pohadek, které dodnes vitézi v divacké
oblibenosti. Hudebni slozka je v nich navic ¢asto zakladnim stavebnim kamenem a dotvaii d¢j
v podobné mife, jako je tomu u animovanych filmu.

Star$i pohadky Popelka [1969] a Pysnd princezna [1952] jsou hudebné dilem velkych
osobnosti ceské filmové hudby. Angelo Michajlov vtiskl prvni jmenované pohadce opravdu
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vystiznou hudebni tvar, kterou lze povazovat za pisnovou kompilaci, tedy za uzaviena hudebni
Cisla. Podobny trend se dale uplatiioval i v novéjsich pohadkach. Py$na princezna je pak hudbou
mnohem vice protknuta a skladatel Dalibor Cyril Vackai ji zkomponoval s amyslem véEtsi
provazanosti mezi scénami na zpusob béznych celovecernich filmu, piestoze se i zde objevuji
uzaviena Cisla. Navic ve své hudbé zuzitkovaval své zkuSenosti z tvorby klasické koncertni
hudby, coz je vidét nejen na vybéru nastrojového obsazeni, ale rovnéz na propracované
instrumentaci a praci S pfizna¢nymi motivy.

Bohuslava Sedlacka ziejmé neni tolik protknutd paméti divakl, mozna s vyjimkou stézejnich
pisni. Jedna se sice o jediné vyznamné Sedlackovo filmové dilo, bezpochyby ale vykazuje
kvality dila mistrovského. Odklonu od tradi¢niho pojeti pohadek se dockal snimek Silené smutnd
princezna [1968], ktery opét balancuje mezi pohadkou a muzikalem. Celkové pojeti déje
(ahlavné dialogl) je netradi¢ni askryva vsobé hojnou davku komiky, ¢erného humoru
a anachronismu, které vsak davaji vyznéni celé pohadky §irsi rozmér a pravédpoboné oslovuji i
Sir$i publikum. Totéz plati pro hudbu, kterou pro reziséra Bofivoje Zemana (autora Pysné
princezny) slozil tehdy dvacetilety Jan Hammer mladsi a ktera rozhodné nezapada do dobového
kontextu déje. Naopak odpovida spise dobé vzniku pohadky a fada melodii doslova vesla do
déjin ¢eské filmové hudby, stejné jako v pripadé pohadek piedchozich.

Po jejich vzoru vznikla uctihodna fada titulti snazicich se vice ¢i méné tspésné vyrovnat
takto stanovenym standardim. Hudebni slozka byva dodnes jejich pevnou soucasti, i kdyz
v horizontu desetileti nedoslo k plnohodnotnému navratu pohadek muzikalového typu. Spise
byva kladen dtiraz na titulni pisen, pri¢emz zpivajici hlavni hrdiny uz tak ¢asto nevidame. Tento
trend se drzi spiSe v zahrani¢nich produkcich.

Na zavér lze fict, ze hudebni, ba dokonce hudebné-didakticky prvek mohou nabidnout
I s hudbou zdanlive tolik nesouvisejici oblasti filmu vyuzivajici jak pavodni, tak archivni hudby.
I filmy smensimi uméleckymi ambicemi totiz mohou vykazovat vyrazné hudebni prvky.
Uved'me starsi rodinnou komedii Marie Poledinakové Jak vytrhnout velrybé stolicku [1977], kde
jedna z hlavnich postav, ztvarnéna Janou Preissovou, vystupuje jako primabalerina Narodniho
divadla. V priabéhu celého filmu se na pozadi vlastniho déje odehrava v naznacich proces ptiprav
baletnich ptedstaveni. Vybér nalezitych opusu z repertoaru vyznamnych skladateld se pak tyka
baletu Spartakus Arama Chacaturjana, Romea a Julie Sergeje Prokofjeva a Labutiho jezera Petra
lljice Cajkovského. Odhlédne-li se od zaméfeni a zpracovani tohoto snimku, ktery je primarné
urCen pro pobaveni divaki, lze v ném nalézt pomérn¢ vyrazny hudebni ptesah, ktery mohl

minimalné v dobé vzniku tohoto filmu poslouzit i hudebné-vzdélavacim ucelim.
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Dalsim, i kdyz ponékud zvlastnim ptikladem filmu s hudebnimi odkazy, mize byt druhy
dil nového filmového zpracovani detektivnich pfibéhit Sira Arthura Conana Doyla S nazvem
Sherlock Holmes: Hra stini [Sherlock Holmes: A Game of Shadows, 2011]. Na pozadi velice
odvazné stylizované, specialnimi efekty naddimenzované, v akéni film transformované piedlohy,
ve které 1ze za autentické povazovat snad pouze dobové umisténi d€je a jména hlavnich hrdint,
je mozné pracovat s nékolika hudebnimi impulzy. Prvnim z nich je scéna v budové Patizské
opery, kterou v moderni instrumentaci piedjima skladatel Hans Zimmer zpracovanim tématu
z Mozartovy opery Don Giovanni. Jeji posledni jednani je zahy piedstaveno i divakim jako
soucast filmového déje v prostiedi zminéné budovy. V mnohem vétsich souvislostech je pak ve
filmu prezentovana tvorba Franze Schuberta, nejvyrazngji pak pisfiova verze skladby Pstruh,
tentokrat v t€sné&jSim vyznamovém spojeni s filmovym dé&jem.

Podobnych ptikladd s uréitym hudebnim zaméfenim by bylo mozné najit celou fadu,
I kdyz je evidentni, ze i pfes znacnou vyhodu v divacké oblibé nedosahuji takového didaktického
potencialu jako zminéné hudebni filmy. Pozitivni vSak je, ze i soucasni filmovi tvirci vyuzivaji

pfi své praci hudebnich kvalit a dramatického potencialu osvéd¢enych dél.
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