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| jako své vlastni hry lasky
mezi kvalitami obou vé¢nych tuzeb.

as pohled na uméni dvactého stoleti podstatné piehodnotila

velkoryse pojata vystava, uspofadana roku 1986 v Los 1/ The Spiritual in
Angeles a na dal$ich mistech v USA pod nazvem The Spiritual art: abstract painting
in Art: Abstract Painting 1890-1985. Objemny katalog' o rozsahu pres 1890-1985 (Los Angeles
Ctyti stovky stranek obsahuje fadu studii od riiznych teoretikéi umén, County ML“Se(‘;I; of
zameétenych pravé na ezoterni a spiritudlni proudy, které ovlivriovaly Art) organized by
fix , Maurice Tuchman
a formovaly kulturu dvacatého stoleti.

with the assistance
of Judi Freemann, in
collaboration with Carel

Jmenovéno je mystické uceni Jacoba Boehma, rosikrucianské teorie
Fluddovy, theosofie H. P. Blavatské, antroposofie Rudolfa Steinera
a dalsi vlivy. Obrat k esoterickému je zde spatfovén zejména v obdobi

Blotkamp...
po roce 1910, kdy mnozi umélci zacali cilevédomé Cerpat z hlubsich (etal), elc)lited by Edward
obsahovych trovni, skrytych pod povrchem viditelné skutecnosti, Weisberger 1986,
z nichZ nejpronikavéjsi byla duchovni. Sam nazev vystavy Duchovni 457 p. Katalog vystavy
v uméni ukazuje, Ze geneze a vyvoj abstraktniho uméni byly konané od 23. 11. 1986
nevyhnutelné svazény s duchovnimi myslenkovymi proudy v Evropé do8.3.1987, kterd
pozdniho devatenéctého a raného dvacatého stoleti. i?ilri ;’jglséA\’ FI’\I;I‘L[)SZT;
Jiz historik uméni Artur Jerome Eddy v roce 1914 upozornuje, of Contemporary Art

Ze uméni neni zavislé na pouZivini objektivnich a imitationich forem
asvét... je kosmem duchovné tvoricich lidi... hmota je Zivym duchem. 19. 6. 1987 a v Beneluxu
Ve tficatych a étyficatych letech byl v8ak mysticismus a okultismus v Gemeentenmuseum
kompromitovan zdjmem nacismu o ovladnut{ iracionalniho momentu, v Haagu od 1. 9. do
takze pouZzivani slova spiritudlni se v pozdnich tiicatych a Gtyficatych 22.12.1987.

létech rovnalo takfka kacifstvi a ohroZovalo uméleckou kariéru. Stejné

tak marxisticky materialisticky mysticismus orientoval vefejné minéni

iminéni vétdiny intelektudlit obdobnym smérem v létech po valce.

Zrtidné ritudly totalitnich reZimt na nejriznéjich mistech planety

tak karikovaly obfadni magii minulosti ve své okazalé bezbo¥nosti

a vysméchu véemu tradi¢né posvatnému.

Toneznamena, Ze by $iréi vyznam abstraktniho uméni byl po tficet

let naprosto prehlizen. Ozyvaly se kritické hlasy, nejprednéjsi mezi

nimi Meyer Shapirtiv, které protestovaly proti omezenym umélecko-

fistorickym studiim a kritikam. Koncem Sedesatych let a na pocatku

let sedmdesatych se zacaly objevovat vazné umélecko-historické

vyzkumy geneze abstraktniho uméni a jeho spojeni s okultnimi

A mystickymi véroukami. Prtikopnické odborné studie o Kandinském

4 epose duchovniho od Sixtena Ringboma ¢i studie o Mondrianovi

4 teosofii od Roberta P, Velshe razily v tomto sméru nové cesty

Vnazirdni na moderni uméni.

‘€nto trend ptijala i muzea a galerie a potadala vystavy jako tieba:

£ of the Invisible (Bede Gallery, Jarrow, Anglie 1977), Kunstenaren

e ldee: Symbolistische tendenzen in Nederland ca. 1880/1939

\ ~‘*@meente-museum, Haag, 1978), Abstraction: Towards a New Art

ate Gallery, 1980), Origini dell ‘astratismo 1885/1919 (Palazzo Reale,

v Chicagu od 17. 4. do
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i 1980), Kosmische Bilder in der Kunst des %O. I{'lhrglgﬁ -
Mﬂan/' K’ sthalle, Baden-Baden, 1983). Ackq iv tor e
(S,t aatliche ]1\1/1n tic No,rth: Symbolist Landscape Razntzng in ey
e, TheN ytil America 1890-1940 (1984) se tyliala %e]rr}e;t\ e
Et‘fl“z’(‘igﬁi I‘If(:tinl oznatila za jeji zdroje teosofii a riizne my
| pri ivi, o
cendentélni vérouky. ,
?/g?lr;ni umélci, od generaci naro”zenif'
minulého stoleti aZ dodru?s, se Za]l'mlj'l
filozofické systémy, zejmena mysticke

ch v Sedesatych 1ét?ch o
o rtzné antimaterialistické
a okultni. Pojmy 01<u1t15m1%§i y
i ze ] soni a specificke
je tf clive t, protoze jsou vagni a specit
ici treba peclivé vymezit, protoze 577 peciic’
; mYS.tlclsmUS ]eH' tor}i)kové uméni a umélci uzivaji tyto term 3’5]
T agové » 500 V sougasném kontextu mysticism

z 3 iologove. . B

D e ledind stavu neizazéi realitou. Okultis o
ihuj dani stavu jednoty s nejza: to e Shcnd

PoSt},hl%]e hi-emn}’rch, skrytych fenoménech, pr1§.tu}1)néys bginym o
ove nE'lrn]Okultno je mysteridzni a tézko sluciteln
iniciovanym. A
védeckym myslenim.
Nékteré myslenky jsou SpOl€
svétovych nazort, — vesmirje

lecné vetsiné mystickych a ovkul’m}chhmmal
jedinou 7ivouci latkou, vedlcz{nzl a N
PR L. otikladech,
-sou iednim, viechny véci se VyVvijeji v d1a1ekt1f:klzrf:hi§; s
| ke ( -~ varové protiklady (muzsKy—Zensey
\ takze vesmir obsahuje parove p e 32) ot
Stly—tmavy, vertikalni-horizontalni, p ene oV, i
z;meytrickY—asymetrick}'f). Vsechno ko,r.eas,lfgséd] G e
éci fe jsou stejne In . )
analogiich, kde vect nahofte jsou stejne] o v o ndhodnd

v v 7 2] Ch o

redlnd a k sebeuVEAOmET dﬁfhvaz'l c;:)rkem ohném nebo svétlem.

PE S S- 24 se ohlasuje ’ v LY i
nebo cviceniti: pnChOd _okultnich vérouk se prenasely pomoci

| | Zékladni r?lyté }e.: chrzr};lj:,C?:sto byly obohaceny i}ustracer}r)u,lktere
tni?lzﬁ)asﬁalftrl:i a kladly dtiraz na symboly, protoze slovy byly
. § |
g j itéjsi skupiny
| IIIDG;iC; z&jmu o tyto ideje se forvr.novalylrtl’?;:flrsrllaérﬁo gy o I\};)avenelf )
| | e ors P ehodovs Faratr;raéit}'/ch zékladnich predstavach:
Si??’ Odliéo‘faer af@?};;: (i)ili)‘;:,};;ljmu o duchoyniﬂ r0ZV0j atsegls(tvost
e k'val'ltu V?' Kk materialnim hodnotam a jevum. P1jos re1 mye .
K SlfeP:ﬂC,kY P rov { celistvosti byly riizné: nékdo ji k,ulttvovi B
; 'ZISk?m (}?'Ch'o(:vertlbou a studiem dévné historie a nabolzens;1 synlperOVité
. m’(s'prrllri’i1 Cleelr:/le véech metodach se postupovalo pozvoina
| systémd, ¢ ,
881 im védomi. } ,
‘ 1;/1"};5;12 S:?)‘lentni mysélent, zde, jak pYEdeSia?Oi\/[
| i Kk se projevilo $irsi odezvou v 1.9. stolefi. y R
o ot k] ltni kosmologii se objevujijiz Ve star u, P
P d?ﬁnova;;) " em Trismegistem, pfes Paracelsa, Roberba(l) -
| Tacoba Boe ermAthanasia Kirchera a Emanuela Swedeél - ;go o
T Cethon H. de Balzacovi, V. Hugovi a Ch. Baude e
o GoethOV}/ M.noho spisovatelli se zajima}f) 0 znoxamo t]nich
! Hu'ysr'nansr?l‘;lt.rii jako prostfedek k popisu p.rlr(.),d,y aziv
Sakralnll\ieoi*iklad piimy vliv takovych syntetmupa:;o
f:(l)glejr:ko H}Zecklova atlasu ?ivoéién}’fch forem na no s
tvamSlO\I”i jelz eSE(r)Egs:zlg }éoby kolem roku 1910 ukazuji na zakli v" y
Obrazy Pau
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kde je pyramida povaZovana za ptivod viech ostatnich forem,
inspiroval Sérusiera k obrazu Prvopoéitek.
Roku 1893 byl Munch hluboce ovlivnén okultnimi studiemi Augusta
Strindberga a romény a psychologickymi studiemi o pfenosu
myslenkovych vin Stanislava Przybyszewského. Munch védél
0 Swedenborgové vife v moznost vidét auru kolem lidskych tél
a studoval Spiritualismus a animismus (1890) od ruského spiritualisty
Alexandra Aksakova. V Berliné se pilné a takika vyluéné stykal se
skupinou okultistii a stoupencti mesmerismu a teosofie a pravidelné
navstévoval spiritistické seance a zajimal se o fyziologickou
psychologii. Przybyszewski oznadil Munchovo uméni jako psychicky
naturalismus.
NejvétSim problémem, pfed nimz stanuli pritkopnici nezobrazujiciho
uméni, byl smysl abstrakce. Jak byly postupné vypoustény
a potlacovany figurativni formy, hrozilo, Ze préce ztrati uplné svyj
obsah. Zistaly barva, linie a forma, avsak bylo to dostacujici?
Roku 1913 vyli¢il Kandinskij toto dilema slovy:
Rozlozilo se prede mnou bohatstvi myslenek a nejdillezitjsim se stalo,
¢im nahradit chybéjici predmét. Nebezpeci ornamentalismu se objevilo
zcela zietelné. Mrtud shoda ¢i podobnost stylizovamyjch forem se mi jevila
odpudiv. Zabralo to hodné Casu, nez jsem nasel sprivné fesent.
Kandinskij vSak dale ve své studii Duchovni v uméni nepodavé piimou
odpovéd, nybrz podrobné popisuje proces, jak vnimal &isté vizudlni
formy abstraktnim zptisobem. Po mnoha letech t&¥ké prace, kdy
piekonéval sebe sama v mnoha nezméfitelnych hloubkach, poznal,
ze vnitini zrini se nedaji pozorovat, jsou mystick a skrytd ve vnitinich
pticindch.
Kandinskij vSak jinde prohlasuje, Ze nikdy nechtél malovat psychické
stavy. K ¢emu mifil ve svych vnitfnich zkuSenostech byla spiritudlni
realita za télesnymi formami, kosmos duchovni dokonalosti. V ném
Kandinskjj citil, Ze se stdvé dtileZitym. Osobné vyjadiuje pozitivni
postoj k aktivitam theosofickych proudi v dobovém mysleni.
Doporucuje Steinerova dila v &asopisech jako Lucifer a Gnosis. Pfed
rokem 1911 podle svédectvi pry sam sleduje kontemplaci podle
indickych modelt. Horlivé se zajim4 o synestetické vnimani prave
v téchto relacich.
V eseji Hanse Arpa Konkrétni uméni (1944) je Kandinskij uveden
jako prvni p¥iklad konkrétniho umélce. Tomuto terminu pred
Pojmem abstraktni daval piednost od tficatych let i sém Kandinskij,
febot problémy spoéivajici v uzivani slova abstrakini vyplynuly
Zalternativnich oznaceni jako — nezobrazujici, nefigurativni &
‘iepfedmétny.
?Fvﬁlrcem novotvaru konkrétni uméni se v roce 1930 stal Theo van
f)oesburg, ¢imZ myslil uméni zcela mentélniho charakteru, bez
Jtkékoliv forméIni informace z piirody nebo z citt lidské psychiky.
roce 1933 prevzal Arp Doesburgiiv termin a oznadil jim sérii svych
Stchafskych realizaci, jez oznadoval jako concrétions humaines (lidské
Stustani, splyvani): Sristani oznacuje pfirodni procesy kondenzace,
Sinuti, kapalnéni, bytnéni, proviistand. Sristini oznacuje krystalizaci
5. Spljvini oznacuje srazeninu, srateninu zemé a nebeskijch téles.
vani oznacuje krystalizaci masy kamene, rostliny, Zivocicha, lovéka.

vant je néco, co rostlo. Chei, aby md price nasla své pokorné misto
Sich, v hordch, v prirode.
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\CI; barﬁvnev harmonie nadzemského empyraga HEGEEE
‘ ;;2 he; :i/sali'{)rec%po%dédal existenci pra-¢astic oblakii a semen
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1uteré1'; ;kouli? 1s(e ,melli) projevit svétlo. Roku 1613 bylo Boehme]mu
: irkvi zakazano dale psat, takz Sich pé
—— : psat, takZe se dalSich pét let
! yval studiem dila Paracel i
e ‘ acelsova. Ke konci této peri
astmlo}igpi)zligovil,metafyzmkou strukturu, ktera zahrnula rgnels(;i};:ni
: schémata pl arni i i
;led  chymie, planetarni opozice a interakce, ale hlavné
Marxisticky humani i
. sta a filozof Ern Casni
Haduioty Exago Bolla, oonadil B st Blc?ch, soucasnik Arpa a pfitel
, oznacil Boehmeho jako prvniho myslitele od
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ktery zavedl objektivni dialektiku do systému zéapadni

Herakleita,

filozofie.

Jedna z fazi Boehmova pojett alchymistického opusu — dani se do
ni, coz ndm Boehme definuje

pohybu vped za ucelem sebeprojeve

jako hotkou kvalitu — byla Arpem prezentov
kabaretu Voltaire 12. 2 19. kvétna 1917 pii veiej
Aurory. Jsou Zetné zpravy od Arpovych znamych a pfatel o jeho
zajmu 0 Boehmeho. Mladsi Arptiv bratr Francois tvrdil, ze Arp
Zetl Boehmeho jiz od détstvi a radéji mu Zetl pasaze z Boehmeho,

nez aby mu dal kousek cukrovinky. Tak se Boehme patrné stal
prvnim filozofem, ktery zanechal vliv jisté Kli¢ovy na Arpav intelekt

a imaginaci.

Uvedené piiklad
informaci v planu m
Podobné 1ze i sledov
d rokem 1917 a to nejen na

dnav dadaistickém
ném &teni Boehmovy

Arpa a Kleea jsou jen vstupni

oderniho uméni prvni poloviny dvacatého stoleti.
at vlivy esoterické kultury na ruskou spolecnost
Malevice & Matjusina a jejich
sticky ¢i konstruktivisticky chiliasmus, tak jak je
Jstvim ruské avantgardy, kriticky interpretovanym
talaci Gerharda Merze,

predstaviteltl postkonceptualistického ument

{tézstvi slunce) na osmé kasselské

y Kandinského,

pre
okruhy, ale ina ludi
reprezentovan pose
naptiklad pozoruhodnou prostorovou ins
jednoho z gelnych
citaci, — Vittoria del sole (V
Dokumenté v roce 1987.
Merz chodbu a salovou gal
o délce dvaceti, Sifi Gyt avy
reflexniho laku, jimZ pokryl

idle muzea Fridericiana,
pinil zati oranzového
viechny stény. Déle na stény nainstaloval

fadu monochromnich rudych obrazii v masivnich proﬁlovanych
dfevénych ramech, jejichz spodni cast pfipominala podnozku pro
Krista, suppedaneum velkych vyjevit Ukizovdni. Proti sténam

s rudymi obrazy do oranzové plochy instaloval horizontalni fadu
ut, jak Kazimir

lidskych lebek. Vybranymi citaty byl pfipomen

Malevi¢, tak i futuristicka opera Vitezstoi slunce Alexeje Kruconych

a Michaila Matugina. Na {astfednim panelu instalace byla uplatnéna
citace z Pisanskych zpévii Bzry Pounda E fa di clarit
pojmu clarita evokovalo k synestetickému pr
narazkou, spojujici zrakovy i sluchovy viem,
slune¢nich paprskit protind atmosférické prostiedi aZ

vzduch.
V prazdnych temnych Z¥itelnicich lidskych lebek v
se véak vibrace svétla ztracely pies upénlivé zéfend
Energie masoveé sugesce je vzdy fascinujici, zejména je :
& komentovana artefaktem. Intelekt profa’mniho svéta metastazuje
v nebezpetném vyzatovani tmavnouci péticipé hvézdy ¢i svastiky
do zradnych forem. Vize Utopie, kterase Vv iniciaénim
promeény individua, v pfipadé pfenosu do kolektivniho
vést k apokalyptick}'fm dasledk(im, deformovéna magit mocenske
manipulace.
Esoterni souv
sledovany ivn

erii v pravém ki
& t¥ metr(y, na

kdy osliujic zéblesk
jas rozechvéje

islosti jsou teoretiky umeéni od 1

izozemském symb

v expresionismu, abstrakci a hledani Utopie v Némecku,
amytech domorodé americké kultury a v abstraktnim ex

v tvorbé getnych povaletnych uméled, ovlivnénych japonskym
zenem, &nskym taoismem & indickym buddhis
a tantrickou jogou. Myslenkovy synkretismus je

olismu a rané abstrakci,

mem, hin y
pak zcela jasny
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a 1aer tremare. UZit
ozitku podnécujict slovni

Merzové instalaci
umélych vybojek-
lj ptedjimana

procesu tyka
védomi muZe

osangeleské vystavy

y ritualecit
resionism
p ) I

duismem

m

ravodnim j i
51 divid;l;rlrrlésgin fsicehkykpostmodernismu ¢i takzvanych
; ytologii, které az do { ;
wehodi ¢ omrzeni opakuji za i
Ol}('r uﬁglﬁa alchy,mle a ezoterismu mimoevrops]li)ychllijﬁlfllaqn}ll
iZOlového\;rg}]::;(evmyslenvi. v tomto ohledu vlastné nikdy ngnuclo
pozitivisticky orientove néjaké pomysiné citadele, jak si Pfeds};avov 1
pozdni kvaziraciondind pr véda konce minulého stoletf, ptipadné j i
nesetrvala v té'col ??c? llprolievy ve stoleti dvacatém An,i onle: sanfa]ell
itadele a dnes je vyst. Sivé
oudéni. Se ani - vystavena tak Zivému i
Eouﬂi 1}1, ze ’am c}uchum nezatvrzelej$im neni snadno Oddlll§h0Vn1mu
i VYmbnaporum obnovené spirituality. olevat
esto ane 4ve conali :
védy o rlOVO0 prave .proto racionalistické tendence novovéké ev S
) nejdﬁmyslp?'zvl'tlwzmu dvacatého stoleti patii a budou patfit ropsie
néjsim intelektualnim kon: m i ;
1) strukcim, jez v
oporo i , jeZ moh
Apto p;lezre(‘)/ ;ﬁ}whzaa i kulturu v dobé jejich nejtéliéich zkc())llllébe}llt vy
im pro svij stiizlivy postoj 7dé ’
to pfedevin j st j ke kazdé prili& uvolnéné
;};;ﬁglahzu]vm Fe.ndena v lidském mysleni, jez mﬁpirélll)sfltlvqlnene ,
- éty(;-‘i]a’ltl’cencli ]er;1 bludnou manifestaci energie Than;,tuV neencieh
catém druhém benatském bien4 )
vstuoni benat ienale roku 1986 byl &7
v hi S e akcentovana byla setkdni mezi uméni o
istorizujici retrospektivé énim a alchymii
Vstup do této casti vy .
vystavy pod nazvem Uméni
23 otevE 4 meni a alchymi i
F rOkuVigrslgu ]feljvtll;algl oponou objekt Jamese Lee ByarZe Slzézziil?ova]
. Takika dva metry vysoky ( X
sloup vélce tend y vysoky a pil metru v prime ;
OpogtorM};;:r?gfsg;E(’)tpreaim polokouli oddélenolil r}'/horll;1 ilii:ge;z;
atu a thelny k4 i%i g X
Jultur e : uh y kdmen fetiSizované ické
a akéré’ I;iricrllw.hzace. paternalisticky princip tradi¢ni duc}?c;l\:‘r?ialin T;Cke
cip novovékeé spolecnosti, letici it
3 N 4 et i s 81
;r/lfo,rri‘lezlce vstiic utopické budoucnosti feina eleatickém Sipu
nésledujicich sélech byl instalovan v{
3 talovan vybér nejriiznéisi
dél s alchymisti Ly ms vybeér nejrtiznéjsich umé /
Beccafumylfrgsgzkos téematikou: grafickeé listy Raffae{ovy Brueelefll:jmh
7e starych aléh mrl: ;ai(lc,ita a mnol.la dalsich. Vystaveny t;yly ul%ézko"y/
il 'inizl Sl ickych rukopisti, obraz Alchymista Salvadora ’
predjimavé %’untf‘ b L/zr:llemfch René Magritta. Graffitismus reprezentoval
& uAint dovinci 'lcllzy etail II Jaspera Johnse z roku 1981, inspir v
- cl;l ]i’:l (o) v,zpoufou proti totemu konvence. \,/ hol;’n,OVany
B ihou od tila yla znazornéna varlata, oddélend horizontalni 1
Fdske lebly s odlk ského pohlavniho tidu, v dolni tfetiné fragment
By bﬂomodr}cl)éecc)i lkrojenou mozkomou. Oba detaily byly um%stéil
Ik'fétkymi rytmicin}; ri};romathfm poli, clenéném vertikalné a poerytém
e o) ckymi viypy, pripominajicimi zdsahy feznym néstroj
B éSledeS;? te,:ie primitivniho idolu z Afriky ¢ Oceé};ir: arym ndstojem
2 l Sa ] 4 . .
Kuriozit s podizfﬁe‘éale byly koncipovény jako rudolfinsky kabinet
lo vystaveno Vej?e 8%86?)11] zeieveta prirody | idske laltary
L i~ iftho Kolaf ~ o
s koldz{; segmenty skeletd olare, objekt kombinujici pouZitf
i od Giovaonino Anselma fantastickych geometrizovanych
Yy, PﬁpOmina'l’ 0 Anselma (1968-86); lodice se VZtyEen}'/r};i
S ajici svou polychromii mimezi zvifeci i
e ia Parmiggianiho (1968); SkFifiové zviteciho univerza
: L77); Kyoadlo Ssu Reb ); Sk#iriové muzeum Herberta Distela
B manyristichénm o SeteetgcizllHom ,(1986) a Cetné dalsi artefakty
Pojitosti a neurditosti ickému nézoru, vyjadtujici inci
E .. VVdnegrmtostl, exaktné zkoumané t}e’] T ratematio
Sdami dvachteho stoleti prve matematikou,
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sexualnimi znaky obou pohlavi a zaroven pfipominal ritualni masku
Samana. Svou obskurnosti vsak evokoval i matouci klaunovskou
postavicku z jevisté distojnického bordelu v homosexualnim
prevleku, znejasnujicim hranice mezi pohlavimi.
TentyZ rok v 1été probéhla ve videtiském Kunsthausu vystava Kouzlo
Medusy s podtitulkem — evropské manyrismy. Exponaty byly zaptjceny
ze soukromych a vefejnych sbirek z Belgie, Némecka, Danska,
Francie, Anglie, Jugoslavie, Kanady, Nizozemi, Rakouska, év;’rcarska,
Spanélska, Ceskoslovenska, Madarska i Spojenych statii americkych.
Vybér artefakttt dokumentoval kontinuitu manyrizujicich tendenci
od Sestnactého stoleti az do soucasnosti. Koncepce vystavy
ukazovala mezi konceptualismem a postmodernismem na jedné
strané a uménim postrenesancni Italie a rudolfinské Prahy na strané
druhé. Spojitost vedla pfes romantismus a symbolismus, pies secesi,
dada, surrealismus i fantaskni realismus do alternativniho labyrintu
soucasného uméni. V devatendcti salech bylo instalovano devatenact
tématickych okruhd, tak trochu v intencich velikych panoramatickych
vystav surrealismu, které svého ¢asu usilovaly o az alchymisticky
preciézni zobrazeni metamorfos theatrum mundi lidského védomi
anevédomi prostfedky snové reality barokniho divadelniho jazyka,
pouzitého v inscenacich inicia¢nich zahrad za ti¢asti vSech piirodnich
zivla v otevieném prostoru, zrcadlovych labyrintech francouzského
parku i porfyriovskych jeskynich nymf s dimyslnymi automaty
v ptilehlych sallach terrenach, v hudebnich, maskarnich a svételnych
ohniostrojich, zaméstnavajicich vSechny smysly.
V prvnich osmi salech byla shromézdéna dila manyristickych
umélcti 16. a pocatku 17. stoleti z celé tehdejsi Evropy. Uvodni sal
nesl nézev Carovny pohled, Uhranuti (p¥i¢emz némecké bannen ma
soucasné vyznam — vyobcovat z cirkve, dat do klatby —), obsahoval
dila Arcimboldova a sérii hlav Medusy Gorgony, véetné antické
Medusy Rondanini (fimské kopie feckého origindlu z 5. stol. pt. Kr.).
V nésledujicim sale Triumf vlddcii byli oslaveni portréty Jind¥ich IIL.,
Cosimo II. Medicejsky, Gaspar de Coligny vedle antického reka
Herkula a bohaté zdobenych zbrani a zbroje. Nechybél ani portrét
cisafe alchymisti Rudolfa II., doplnény Goltziovym cyklem
0 Kadmovi vedle tragickych osudt mucedniki viry a padii: Kainova,
Tantalova, Ikarova a Phaetonova.
Protivahou Martovi byla ve tfetim az patém sale moc Venusina —
Triumf a promény VenuSe. Logicky nésledovaly v sdle Sestém Posledni
véci clovéka: témata smrti a apokalyps (Jeana Duveta), poslednich
soudt pekla, pokuseni, sabatu a anatomickych studii dobového
theatrum anatomicum.
Apotebzou byla Sldva uméni v sedmém séle oteviend Sprangerovym
Triumfemn moudrosti a doprovazena kompozi¢nimi studiemi véetné her
S perspektivou, lidskou figurou i pismem (Branccelli, Cambiaso, De
,'luste, Flétner, Amman, Lencker, Schoen a dalsi).
feprve v osmém séle, ktery uzaviral prvni patro budovy pod nézvem
- Nadherné mistrovské kusy byla vystavena i dila umélct dvacétého
fitf)leti mezi pracemi manyristii: Dubuffetova kolaz z motylich kridel,
I:‘lccasova Kompozice s motyjlem a Ernstav Mikrob.
'i‘Olf}'anvéni bylo v pfizemnich salech, devatém az dvanactém: Bludi§té
f2riceniny zahajovala Parmiggianinova Madona s dlouhym krkem
@ Warholova Marilyn Monroe. Navazovaly explodujici architektury na
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platnech Desideria Monsu a vize Palladiovy, Callotovy a Goltziovy.

Rozmary a domky kratochvile (umélci 18. a pocatku 19. stoleti)

vystiidaly Nocni myslenky. Tady vévodila kolekce dél Fiisliho mezi
obrazy Blakeovymi, Martionovymi a Delacroixovymi, prechazejic v sal
Désuplnosti s dily Rossettiho, Burna-jonese, Beardsleyho, Klingera

a Bocklina, véech pievazné s tématikou Meduzy.

Nasledujici saly byly plnd zasvéceny uméni 19. a 20. stoleti.

Tfinacty — Nahd pravda — symbolismu a secesi (Klinger, Rops, Moreau,
Stuck, Munch, Klimt, Mucha, Mackintosh, Kubin, Lalique, Gallé,
Guimard). Ctrnacty — Anatomie touhy — dadaismu a surrealismu
(Chirico, Duchamp, Man Ray, Breton, Masson, Ernst, Picasso, Tanguy,

Bellmer, Dali, Meret Oppenheim a Magritte).

Patnacty — Permanentni cesta forem — konfrontacim (Thonet, Gaudi,
Dali,

Brauner, Stuck, Picabia, Magritte, Klapheck, Spoerri, Delvaux,
Saint-Phalle, Polke, Warhol, Chirico, Vostell, Pichler, Parmiggiani,
Pistoletto a dalsi). Vyusténim byla dila postmodernistﬁ, znama

2 benatského biendle roku 1986, eklekticky citujicl nespojité formy
Prostor uhrancivého

’

a prvky: Nestabilni rovnovaha, Perseiiv §tit, Medusa,
pohledu — objekty Anne a Patricka Poiriera z let 1983-86; objekt
Alchymie Claudia Parmiggianiho z mramort, polyuretanu a acryly,
1982; Keslo Marcela Prousta od Alessandra Mendiniho, 1978;

Kli¢ zrozeni od Christiana d’Orgeix znazoriujici filozofickeé vejce

z padesatych let a daldi artefakty.
estnacty sal — Boje a hry proménény’ch bohi — byl zasvécen fantasknim
tendencim. Vedle Chirica, Oelzeho, Wunderlicha, Tiibkeho,
Dorothey Tanning, Ursuly, Thomkinse, naseho Zbyika Sekala,
Paalena a surrealisti znamych jiz ze salu &trnéctého byli uvedeni
predstavitele Videtiské skoly fantaskniho realismu, znami ze sklonku
padesatych a Sedesatych let: vaddé osobnosti Hausner a Fuchs spolu
s Lehmdenem a Hutterem.

V sale sedmnactém — Viechny klaviatury jsou legitimni — byli zahrnuti
soudasnici, blizci svym pojetim artefaktu dadaistickeé a surrealistické
estetice objektu ¢i Kkola¥ového automatismut: Arnulf Rainer, Jirgen
Klauke, Arman, Saskia de Boer, George Brecht, Geoffrey Hendricks,
Dick Higgins, Edward Kienholz, Tetsumi Kudo, Yaysi Kusama, Robin
Page a dalsi.
V osmnéctém sale — Umdleckd dila jsou véct ndzori = konceptualisté
& jim pifbuzni, s poukazem na smysl manyristického concettismu:
kompozice Kkonkrétni a vizualni poezie Maxe Billa, Roberta Indiany
a Ferdinanda Kriweta vedle olejit Gerharda Richtera a Davida
Hockneyho & mramorového objektu Platonovy hlavy Lee Byarse
v alternativni smésici.
Koneéné devatenacty a posledni sl — Celost a protimluv = uvadél vize
a projekce architektury dvacatého stoleti, blizké manyristické estetice.
Tu se ocitli z nasich sbirek i Fragner s Linhartem a Ple¢nikem.
Cesta od velké vystavy Triumf manyrismu v Amsterdamu roku 1955
se tak prozatim touto panoramatickou videtiskou retrospek
dvanacti letech uzavira. Uzavirame i tuto st studie vlastn€ vic
vyctem pouhych jmen, pﬁpominajicim telefonni seznam &i jizdni
t4d. Statistika a bludné povrchnost je véak stigmatem dvacatého
stoleti, stejnd tak jako stoleti gestnactého. Snad i multimedialn{
databanka stoleti jedenadvacétého se od rudolfinskeho kabinetu
kuriozit bude lisit jen nepatme, totiz svou virtualitou. SouViSlOSt

emene
;
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tivou PO

véeho se vSim £y A dnY .
vzéjemna provrz:in1 Zadnym novym objevem filozofie &i informatik
NS an0§t zdanlivé neslucitelného, naruby obracend v
o demZ nen}l"g Eﬁridlgmatem davnych alchymistti a blOuznif;ir:a
ochyb. Budme si vsak jisti, Ze i i
Zorostt o € S1vsak istl, ze1 sebezasvécenéjsi
zprostfedkovans jalmkoliv médiem lidsiejm & kot
v encyklo ‘; ;lsctliu zkus/enost a udiv poznani, jez vSak nespoélyvlzil
sndond vipdy " lzfosfg‘vu}cl)v;nYCh rejstricich informaci, kde ta vadéi ¢
! ¢ chybi, nybrz v rizi A
2d4 sebenaivngji. ybi, nybrz v riziku vlastni interpretace, byt se
K vykroéeni z deprimujici
- eprimujici posloupnosti linearni
tivadi velkd vy pnosti linearniho pojeti vyvoj
gf'izemi Veigjﬁ\sfl):slﬁiviﬂliomana Opalky, ins"alovanél\jf flllavnimoleél]e
narodil roku 193e1 ~0]< uzea dvacateho stoleti na jate 1993. Malif se
po valce v Polsk JabO syn E)olsk}'fch rodi¢h ve Francii, studoval a Zil
N, U,ta ysev secllesét}’/ch letech vratil zpét do Franci .
sousttedil na zl*oba:‘u;].;l;'l .Eve SV}'Ikc 1; obrazech se podle vlastnich slo;e,
Y : asu, nikoliv okamzik ‘
fedsta i L u. Jeho soudobd
german‘elﬁl’;'celizwm-m ancept, ktery bychom mohli pochz)vqi}?ak
P ce jo ovi u f:l' eprojekci taktka v alchymistickém smyslu ]p1h]a ?
forméLi o ?sh l,l}?okornou, a tlv*pélivou kaligrafif, kdy do l”O'ZI“:'lé(lfl’l 7ch
drobné aral};sk paten ten kym, StéteCkem typového cisla nula vepi o
e ¢ Cislice, Citelné jen z naprosté blizkosti. PiSe j e
Radu stéll ep;SI.OlfpnOSt,l od jednicky k ¢islim stale Vyé:éim als 881
Kadu e e]r}ych Rlaten, o formatu blizkém lidskym dimeg Sim.
SOuhrnn}’;nf ilr;tzli,ne(;n‘l]le;' Zaé%I Oialka vytvaiet od roku 1965 pZolan -
;s na az nekonecno, pricemz j :
nazyva Detail. To je oviem jen diléf , piemZ jednotlivy obraz
e . jen diléi oznadeni v rdmci
eny m v v vV ramci pro Y
]ro a skon,clvt, az Opalkovou fyzickou smrti nékd D st Jrorent
Mz%),racovane Ciselné rady. e uprostfed
alif 4 ¥
veéliz 1:)1;:;l své S)braz,y zvolil Sedou barvu, ktera je mu shrnuti
heralé’i}ékog(izz;;tlocslr:.roma(tjické stupnice, jak tvrdi a zérov:rjllbarvou
4 i vyjadfujici jeho Zi 1 . & s
obraz /o4 Y jict jeho Zivotni postoj. Se i
" Véalicjfelr{(;?sa hrillegl ¢ernou a bilou v polyfonii}:énﬁ]a Vig?aZi]e”}“lo
votni dojem, dokud .y o - 10
gpalkova procesu. se neseznamime bliZe s postupem
oku 1 s , .
i jggia"yltvorll prvni Detail bilou na derném podklads. Zagal
e Vprav:), ;—‘ZF n;l}ore a ﬁkc’)néil ¢islici tricet pét tisic tfiéta dcjac t
K%y coras s Htla. . T(sledu]la c?braz zacina Cislici o jednu vyssi a fak
let. Od roku 1972 Opalka avazuje na predehosl plétno Ji2 akka ticet
‘. odkladu svvch Detailti pridava vz
postupné O podx ych Detailii prid
1 SVétlljejéi]%CEO pfocento bilé do Sedé, takze obrazy js%u s?/‘gtll:%"iy
POdkladu.v b’%, uz slnad budou dislice takrka nerozeznatelné oiis 1 3
hekde n S 1 oseglvych monochromatickych polich. Nyni je O leeho
islice fOnetiil‘(]e vysi okolo ,péti miliénti. P praci na kaid]ém gat tEll
e nahlas v rody ,Zaanxmenavé na magnetofonovy pasek. Vysl e
Paraleln{ port f}e Polsfn}e ve stejném rytmu jako je na ok;raz ZOV}lje.
‘ portrét uzavira kazdy hotovy Detail, kdy se Opalk alleque.
’ a pre

dokonteny; v v
enym j
" ym obrazem vyfotografuje, vzdy se stejnym neutralnim

YWraze

Yrazem ve tvari, jez o

plfvajiciho bi(ﬁ' ]e; Ee Polfryvavvme a vice vraskami v pribéhu

Sticems ho Ozna?,g},C f?k}o asu. Stétec, ktery drZi v ruce potom odloZzi

1 jednim §tétce:r11 c;shm, kterou pravé skoncil. Kazdy obraz m a]u‘:ZII

istavuie v lineérr{i fZzlc)jgrafliz lIhostejné a melancholii vyjadfujici t]véfe

e spolus Zitymi ¥

'Ku S0 vy pouzitymi o rdea

mentaci tviir¢tho procesu tymi a oznacenymi $tétci jako
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Pfed praci se koncentruje duchovnimi cvitenimi, podporujicimi
soustfedéni a trpélivost skutedné fascinujici. Se svymi dily Zije

v atelieru, ktery je ohniskem jeho Zivota.

Celozivotni Opalkuv koncept se mize zdat mementem stejnym jako
napiiklad Diirerova médirytina Melancholie, kdy eleaticky $ip Casu

k neli ustrnutim ve vnitind inverzi, kontemplaci, jeZ

nelze zastavit jina
evokuje baj o Narcisovi, kamenicim pied zrca

smamém Daliho obraze.
Které skutecné soustredeéni vsak odola tichému Sumu informacniho

pole, kdyZz posledni &itelné sdéleni zmizelo v nenavratnu? Vinéni,
ryhovani, modulace a artikulovani tohoto energetického pole se
snazime neustale pfipodobnit ke vzortim a obraziim, jez spi v nasich

nitrech. Téma vlastni smrti se prece mive stat i tématem triumfu nad

dlem vodni hladiny na

ni...
Opalka sam Fika: Nekdo miize vyklddat mou tvorbu jako pomalou
sebevrazdu, ale neni tomu tak. Citim se svobodnéjsi nezli vsichni ti umélci,
kteFi znovu a znovu premysleji nad formou a obsahem svyjch praci.
Stejnou pokorou se viak ¥di i zasady islamské a vychodoasijské
kaligrafie. Pokud toto sméfovani k dokonalému souladu s tvofenim
ptirody tak chapeme.
O nagem tématu umélec vyslovil pozoruhodny nazor:
Tak jako alchymisté sni o Kament filozofii, o absolutni, jd nevéfim ve
zdokonaleni média mého uméni, jak jsem predeslal. Pfirozené neoCekdvam
véeny Fivot jako hledaci Kamene mudrcil, nyjbrz chi manifestovat
metaforickym zpiisobem vétnost, logiku a strukturu trodnd.
A Opalkova slova mohou byt i slovy nasimi, nebot vyklad dilaje
sam dilem, jak potvrzuji principy kazdého pfenosu. Extrapolace se
v interpretaénim procesu stava interpolaci a svédectvim o jednoté
vykladt v rozmanitych trovnich tvoFeni nadeho spoleéného svéta.
Na prahu tfetiho milénia Lynn Gamwell publikuje knihu Priizkum
neviditelného (Uméni, véda a duchovni)’.
Jiz z podtitulu je z¥ejmé, Ze obdobné jako na vySe zminéném
tyficatéem druhém benatském bienale roku 1986 se vice
nezli tfistastrankova publikace — s odbornym textem bohaté
dokumentovanym kvalitnimi reprodukcemi — orientuje na vztahy
mezi uménim, védou a spiritualitou.
Pod vstupni citaci Friedricha Schellinga: Pfiroda je viditelny duch a duch
je neviditelni p¥iroda (Ideas for a Philosophy of Nature, 1797) —je
sledovan vyvoj uméni pocinaje romantickymi malifskymi vizemi
Gaspara Davida Friedricha v relaci ke Kantové filozofii a jednoté
pantheismu a ptirodni filosofie, véetné ¥idovsko-kiestanského
mysticismu, 8 naslednym uvadénim do souvislosti se soudobym
védeckym poznanim. Konkrétné je rozebiran vliv piirodni filosofie
Luka Howarda na poetiku Goetheho. Nasledné je glosovan vyvoj
védeckého poznani konce 18. stoleti — Luigi Galvani (elektFina
a magnetismus), Mesmer atd., jenZ spolu s gravitaénimi zakony
Newtonovymi je odkryvan ve visionafském naturismu malifského
dilaJ. M. W. Turnera, inspirovaného mimo jiné i Goethovou naukou
o barvéch. Pievratny je i vliv evoluni teorie o ptivodu druhil
Charlese Darwina (1859), stejné tak i Cuvierovych a Lamarckovych
piirodovédnych teori{ a dosud nespatiené mikroformy 7ivota objevu]t
mikrobiologové Luis Pasteur a Robert Koch. Opticka fyziologie
Hermanna Helmholtze, publikovana 1856-1867, pak ma pHmy viiv
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na impresioni Y, fizi
presionisty. Rovnéz tak v Paiizi roku 1839 zvefejnéna teorie

Mi p o
bml‘ilegblivligeqe Cheyreula O zikonitostech simultdnniho kontrastu
POCh;)pit :meéo;lgsrlnzjll( dopad nﬁ Monetovu fyziologickou perspektivu
edkem nového vyvoje ve védé je i Y '
oun
OHIeiler:hli)ll.tjova a Maxwellova teorie vizuality. Ost]atné prvﬁl? :ti;di
Nézolrlrel ovské geon',letrii byla publikovéna jiz roku 1826 v MosEvé
ek Igfezentov‘any zakladatelem ikonologie Erwinem Panofskyn;l
iva nent imitaci prostorové struktury vizudlni zkus ] I
otk formos miat ry vizudlni zkuSenosti, ale
jadient konceptu svéta ma prame i
. - . n
f;);‘ﬁrsrfloﬁlosoﬁT Erlrjlsta Cassirera. Italské mah’fsfvi 15 st‘ollz}t,imb()llsmu
rmovalo obrazovy kompoziéni plan j .
rmov n plan jako okno, jimz divé
g:lze(i(ru]e ]1}r11y p}'ostor, a to se jiz v baroknim ilusionismll.l posullrz'lz
& St'okz,a hramce rea}neho svéta k transcendenci vizualizovan 7 h
Seze ickych a ,sysnbohstm'ch vidéni. Na pfelomu stoleti ma vlivyc
e tleiu ix@enl pfedevéim atlas Ernsta Haeckela Kunstformen d(-?ra
pa (r(l)psllo {899—1904), kc.le zejména formy hlubinné oceanské
faur y p 1\(/o uji gbnovenou imaginaci tviircti uméni. Tak nap¥iklad
o io;}zli Ky architekt René Binet tu naléz4 inspiraci pro své P
Zv}éfgz rtc e.excjglfeletony, .jei jsou kombinaci bunétnych vzorcti se
ovetse }lclmd mer1t}<},r rost!ln a zivotichti — mikroskopickych koralovych
Victora; e e usov:te motivy se prosazuji i v architektuie Belgiéanavyc
Victora 1 Zrtty (Dfum Tassel, 1893-95). Vliv teorii o mikrobech
ransformismu (Mendelova genetika) j ,
. z. r a4 e n ,
E szm‘;)gélstmm dile malife a grafika Odilona Re?:llonaespomy
Ror ;Jnéfs Eéﬁlll(;g‘t:‘,ts}itngell v Krtliise forem dekorativniho uméni napsal tato
ona : Stojime u zrodu naprosto novéh ént, umeni
v lova: Stojime u zrodu vého umeéni, umé
’ ‘;r: ;Z,Z ;{f;y]adtu];; .pzzlpommu]z nic a nic reprezentuji. Tak huder:;{;(;f? r/za
Opuso lt Oubvo. . wee e . Ve : v o
it ¢fi, silnéji, intenzivnéji podobné jako v hudbé
Is’rgdsh.épné v racioné.lm'm védeckém poznéni buduje teorie sni
je.h ;zttlu :11. (19?23,1t9e(;)r1e relativity A. Einsteina (roku 1917 shrmﬁa
iezle 5 a 1915). Rusti védci S imi
o ] 1915). i Strachov, Timirjaze
nes;z:nle};/ilfi}; <.iale ‘rzzvqu nauky morfologie a darwinigmu ‘;oi ma
1 na Wassily Kandinského, ktery ,
C : , , ktery od konce 80. 1
E;\:‘rllé rpc.)tli)vm,y le,t 9VO. devatenactého stoleti studoval na moslfetvii <
SIEdovzi € pravni ve(%u a rrvlél zdjem i o vyvoj pHrodnich véd Obdc()eb é
- T0ZVOj lidského védéni dalsi z vyznamnych prota (;n' ta "
2513; d(;}:nllku abstraktniho uméni v Rusku — Kazimir Malegvié :
el experimentalni psychologie G ,
Zaldadatel exg ‘ gie Gustav Theodor Fechn
jir\fge‘iﬁsﬁzéip}sl:y Pszchofyzzka (1860) a Uvod do estetiky (1876)C ]eer
i Freud p#i formulovéan{ princi i ,
ey i Fret y ‘ principu slasti (tato teorie
NP}ate rrsl at;zr;l ;;\:teicll(o;mt f(I)}'mu]e iozdéji surrealistickou ideologii)
"mal y etr Uspenskij roku 1909 v S é .
publikuje spis Ctortd di iri et e
‘ menze. Spiritualit jej
o ; : 4 dimenze. Spiritualitu tu prezentuje ako fi
rok?icglz)elh\?y \(lie’doln;. Ste];;e tak i kanadsky fyzik Richellrgl M B(;r:l::
ava Kosmické védomi, studii i lidského
To st porle e eoer , studii o evoluci lidského my$leni
: j projevuje u umélct a basnika inéné e maji
e : ' 1 asnikli. Zminéné teorie maji
-y :1 r(l;:ke rayomvst}f (11,1c1sty), konkrétné Michaila Larionov;na\lf1 dile
B fmztm (Tretol kénon), které Uspenskij zvefejiiuje roku. 1911
rancisfg Bag ristoteltv Organon deduktivni logiky a Novy Organon I
lgiky nekonec?;aa u(ii?;)s)evehe,rvneljm-é postuluje zasady intuitivni logiky —
i , U niZ vSe je spojenim A a Ne-A (ili vée je ve
: Veda musi dojit k mysticismu. To je blizkost k takovym
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lidem jako byla Helena Petrovna Blavatskd, zakladajici roku 1875
Theosofickou spolecnost v New Yorku a obdobné i k antroposofii
Rudolfa Steinera.

Roku 1908 némecky umélec August Endell tvrdi, ze popisny objekt must
byt tiplné vyloucen. A této radikalni bezptredmétnosti dosahuje v roce
1920 suprematista Kazimir Malevic: Suprematismus je uméni zalozené
na samotném kosmickém myslent, sméfujict k vysindm nezobrazujiciho
uméni. .., kde nic bude pocitovdno zcela redlné.

Roku 1894 v Mnichové Theodor Lipps zaklada na tamé&jéi univerzité
Psychologicky institut, kde se v roce 1908 stava jeho nésledovnikem

Wilhelm Worringer, publikujici svou Abstrakci a empatii (teorie

vciténi), kterd poznamenala teorie uméni jak Heinricha Wolfflina tak
lickych formach z let

i Erwina Panofského. V povéstném eseji 0 symbo
1925-26 Panofsky pise, ¥e od roku 1920 zadali umélci odpovidat na
Einsteinovu teorii prostorocasu a zmitiuje El Lisického popis kinetické
malby a vyjadient prostoro-casu (A a Pangeometrie, 1925).
Zajimavou pasaz ve zmitiované publikaci Prizkum neviditelného
tvot{ sedma kapitola nazvana Sostovd hudba (Hudba sfér a abstrakini
uméniy’, kde se konstatuje, 7e pythagorejské udeni o harmonii
svétovych sfér nalézd sviij v Case vzdaleny ohlasiv intermedialnim
uméni. Jako piiklad tohoto tvrzeni je reprodukovano svételné piano
od Japonce Toshio Twai (nar. 1962), které instaloval roku 1995 pod
nézvem Piano jako 0brazové médium. Bylo vizualizovéno psychopole
sluchové a zrakové synesteze programovane’ pocitacovym softwarem
a elektronicka instalace néstroje generovala série manifestaci
prezentujicich vztahy mezi vnimanim zvukovych a svételnych vibraci.
Podrobnéjéi osvétlen vizualizace hudby se musi vratit do roku 1911,
kdy W. Kandinskij poprvé navétévuje atonalni predstaveni Arnolda
Schoenberga a posléze piipomenout i poetiku orfismu napiiklad

v rozsahlém malifském i grafickém dile naseho prikopnika FrantiSka

Kupky. Italsky futurista Carra v manifestu Abstraktni kino — barevnd

hudba (1912) popisuje zvukovy efekt vyvolany zafenim duhy. Dale 1ze
piipomenout akce umélct Bauhausu: abstrakni film Hanse Richtera
(1926), Fischingerovu a Laszléovu Barevnou svételnou hudbu.
Gertruda Grunowova vyufovala na Bauhausu harmonizaci zalozenou

na uzivani chromatického spektralniho kruhu a Klaviru. Paul Klee,

syn uditele hudby z Bernu, predvadél linearni pieklady hudebnich
ho Kresbé pro

skladeb na trojdilnych diagramech Bachovy sonaty v je
dva hlasy (1920-1921).
Osma kapitola Priizkumu neviditelného sleduje vyvrcholeni Newtonova
hodinéfského univerza a tyka se rozvoje a vlivu astrofyziky
(Maxwellova a Hertzova teorie elektromagnetického vinéni,
Roentgenovo z4¥eni, Marconiho radiovysﬂémi, Morsetv bezdratovy
telegraf) na tvorbu umélct jako byli jmenovité Kupka, Delaunay,
Duchamp & futuristé a rudti avantgardisteé — rayonismus (ludismus,
rusky preklad paprsku) a vorticismus (vortex = angl. vir). Konec naivit
usporadanosti idylického hodinafského univerza udinila totiz jak
znamo jaderna fyzika a jejt prevratné teorie, experimenty a objevy
:e-Sklodowska atd.). Wilsonova komora

(Becquerel, Marie Curie-

v roce 1911 umoznila poprve na fotografickou desku zachytit stopY

subatomarnich ¢astic, Rutheford pi‘edloiil model atomového jédm
a rozvoj nové poeinsteinovskeé kosmologie zase pinesla
Plancka a Nielse Bohra pro

Popularizace
ovoce v podobé kvantové teorie Maxe
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P MOnd

niZ je stigm Ave jeji i
Je stigmatem prave jeji kodarisky vyklad umoZtiujici interpret
pretaci

hmotného a energetického j
h r v -
o ot nge;l ﬁlco € ﬁ(? jako korpuskularné - vlnové jednoty, LABORATOR
Bohriiv model Einsteir?:m1 (()‘F/)V;‘)?;gir H’e'isenll)erg’ it aﬁIOSOﬁe)’ KONGERe
any je zaloZen na Planckové té ii K ’
orii, ONCEPCI

pii¢emz dvoji vyklad je i
matematicko-fyzikdlné mozny
Kvantum | Sastion; ] o-fyzikdIlné moZny (ene ické
e dﬁsle(sjtelie Iliaelfo korpuskule). Dopliiujici a zésaZlIrEi pfftgoe;ic'ke
parorovatel a oo 1senb,erg?yvy formulace principu neurditosti ]Ed
v takovand kaipdod rovane, ét jiz pfi laboratornich experimentecil eb
N enni ,reahte, je v ustavicné navzdjem ovlivii e
Ll f] noté. Dalsi teorie Erwina Schroedingera ma Vnﬁvane
i fenomenologického pol @ vt
dualispus b «cho pole a tak vlastné klasicky i 7
perspektiva ;?})112 cE{rlle,rgle ]le prekonan a otevira se zceilapél:;tsltl:/lz an
pektiva ] ani analogii mezi novou fi if H
tradicemi orientélniho mysleni — taoismus 0; ﬁlOSf)ﬁl  paprikdad el B, Cioahe B
(F. Carpa* a dalsi). Ostatné na okraj lze k , Zenovy buddhismus Prara g0 LRt
materialismu a atheismu se spiritu] l‘te O ey 2e 1 spor reee
Sy S use va itou a naboZenskym mysleni
o dp : radici je naivni, protoZe vétSinou orient ’ly' y'SIemm
‘ o0 dualismus nepfedpoklad4® alni tradice ani
awrenc i ‘
o 21113)1;1;1;11 v kmfe A Key to Modern British Poetry (K1i&
Sjednotila subjekt € 1299211, 1952) konstatuje, ze Einsteinova teorie
e pfedtlzm . is; jektem, PdeObnev jako spojila prostor s casem. Ostatné
- table]au r;altuto vyzvu Feagovali surrealisté proshil 'ma :
hodinkami Relutins ?u vadora Daliho s roztékajicimi se kapesn}lfmi
. propojuji s psych ; 4
T prlilatuie Sui I's psyc oanalyzou a sdm Dali
prost}groéa:iu]e, Ze ]eho. tekouc'l hodinky jsou metaforou Eiillslt?ku
V ned/ing né\.r.a', parsnmcko-krltick}'rm camembertem ¢asu a p mto e
znosti na tento pre 7 VYVOj i TS o
konstrukt . ento prevratny vyvoj je zapotfebi
Mmkowsﬁféﬁzegghdorskgch geometrii — Lobaé]evsk}e?:ho szl:jlricéovat
ometrickou vizualizaci & 2
Desitd lons - /izualizaci prostorocasovéh i
) kosmicke’pletfsla II:r.u%kumu ﬁewdztelného pod nazvem AbsterlioPtlmvla:
s Arp}; " ZeFtwe §lvedu]e vyvoj biomorfni abstrakce u dag;'umem
nefon anfiipact gz:;zgika Ifup;(y, jehoz obraz Kosmické jaro jelSty
) y, ale i fraktalové M
o3 bvlo ; lira € Mandelbrotov i
Nérogni ne;iaYno Prezentovano ina jeho velké vystavé )\’7 gEOTVIIEtIIIE,
8 T ga Zni; V}lllv galaktickych modelii vesmiru je zi _Pl"{iZSke
. a dalSich umélcti. Geometrizuiici el
reaguii - . etrizujic{ uméni i
i kognl;]tlartla neeukhvd'ovske universum. Zaroven véaka’;l et
e ri(t)l\lletobourhv.ev reakce na racionalismus védijmgtcliwbv
- S(;udObéuha; tradlf:nlho mysticismu alchymie (napf.l:)surcl)'eZl' té
ppeningy a performance). Ostatné i racionaln o
o

Jifi Havlicek

4/ viz ceské vydani
Carpa, F, Tao fyziky.
Praha 2005.

ai . 7 . . v . g .. . .
1racior lah 10 ]SOu len d vema pOlaI 1Zzacemi tezve S PO]lté ar led.ev llteh e

skute¢nosti iri ¥. princi

asYnchronilc?t;irc)lme (napf. princip kauzality dopliiujici princi

B i o ) - }1/ nrisledky Casové predchézeji svym pficina ;

E ovon revper}s’icbitl)i togu C. G. Junga). Snad tu Ize poukézat i nam,

 nibosonc e, lv.ll a e/lrchetyp cyklického ¢asu v ritudlech a celkove

politickych systér1r111}§ ae rsl(l)gvll 1?hade a dalsi). Koneé¢né i vyvoj elkové

.Eriaxe by PR A, 21 tn(l‘cl;l ‘formaa v perspektivé historické
mpériu se zbo

Sfrukt'ury,

dbéant; k

V desaté

1 0j od rodové demokraci

SEET R okracie a republi

prdvnt :(—‘)IYT{1 Vlada'r,em’ na vrcholu hierarchie mocerll)ski’hky

nevolm'i romeny socidlni reality od stavu svobodnych

Kapitole .sum a otrc,)k.uvm hypertrofovaného statu atc}l] )

I, a]r(i—lllj citovani clenové skupiny De Stijl (vliv -
chitekturu a pozdéjsi tendence neo-geo) designer
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6/ Clair, ] Beilhieb

im Kopf. J. Clait,

C. Pichler a W. Pichler.
Wunderblock Eine
Geschichte der
modernen Seele, Wien
1989.

a teoretik Bauhausu Laszlo Moholy-Nagy, Hans Albers a Vv zavéru

iM.C. Escher, sfetelné ovlivnén Loba(:evskym a Gaussem vV knize

Pangeometrie. Rusti konstruktivisté _N.GaboaA. Pevsner — jsOU
edstaveni jako visionafi Etvrté dimenze. V kapitole nésleduyjict

calisticka véda je komentovana teorie archetyptl

pod titulem Surr
C. G. Junga, jeZ se stane pendantem k pozdéjéi transpersonalistické

psychologii Cechoamericana Stanislava Grofa s novym aparatem
prenatélnich matric formujicich séklady lidske psychiky:
{ samotné vSak pod patronaci André Bretona

Gurrealistické hnutt
prodélalo svoji zasadni promenut tésné po druhé svétové valce v dobé

nastupu viny sartrovského existencialismu V€ Francii, kdy na veliké
em L Ecart

surrealistické vystavé v paﬁiské galerii Maeght pod nazv
absolu (Absolutni odchylka) surrealistické hnuti manifestovalo
odvréaceni od revoluéniho marxismu a trockismu smérem
alchymie, magie a kabaly.

své action

naprosté
Kk esoterickym naukam hermetismu,
Pripomenut je Pollock rozvadéjici princip automatismu Ve
painting (jiz pred nim metodu tzv- dripping¥ = liti barvy z otvort na
dné plechovky, rozkomihané pohybem ruky nad na zemi lezicim

l4atnem, pouzil v obraze s letem neeuklidovské mouchy, piechodné

ve Spojenych statech zijict, emigrant a surrealista Max Ernst, jenZ viak

1 povazoval jen 72 zcela okrajovou)- Déleje zminén Rothko a zejména

surrealista chilského pavodu Matta Echaurren, jeho halucinatornimi
a magickymi zé¥icimi vizemi barbarskych ritudlit obludného hmyzu

v miasmatickém prostfedi no¢nich a podzemnich hemZist soudobé

civilizace.

Dvanécté kapitola - Sublimace atomdrniho — $€ zabyva vztahem
italské fyziky a aeropittury: futuristy, spacialismem Newmanna,
Rothka, Pollocka, aby vyustila v tvorbé Luigiho Fontany-
Nasledujici — Postmodernd, véda a spiritudlni — zahajuje Anselmem

Kieferem (reprodukovén obraz Ek-sistenz, kvas a akvarel na

papira, 1975). Pasaze 0 nihilismu patafyziky a cynismu vystﬁdaji
minimaliste a videoart. pripomenut je Nam June Paik se slavnou jiZ
Zenpro TV— vertikala / horizontala. Muysticismus @ wméni absolutna
reprezentuje Fve André Laramée (nar. 1956), Francouz usazeny

v New Yorku — Aparatem na destilaci intuice, svéraznou instalac
patafyzické laboratofe (1994-98)- Dnes jiz zesnuly klasik Joseph
Beuys, stojict pod vlivem Steinerovy anthroposofie reprezentuje
doslovné silu germénského mysticismut proti duchampovskému
cynismu! Vykﬁénik je namisté, ostatné pro¢ ne--- dadaismus,
konceptualismus, marxismus, ckologie atd. jsou jen prazdné nadoby,
o spiritualita, atheismus, paranoia atd., které 1ze

stejné tak jak
svobodné napinit &mkoliv, tiebas i jejich an thesemi. Pod pojem

existencialismu s€ bohorovné dostane Nijetzsche s Heideggerem,
orno to dopini

ale to je dnes jiz neottesitelné paradigma- Ad
Negativni dialektikou (1966) 2 Jacques Derrida dekonstruki. Nebot
v jistém obdobi se radikalné proméﬁuje obecny vztah naptiklad
k fenoménu pro nas relevantnimu = ke spirimalitéé. Stalo se tak

s dosud nebyvalou radikalitou Vv industrialni societé devatenactéh©

stoleti s postupem skepse @ dusledné sekularizace mygleni 0 lidském
duchua dusi, doprovézené mimo j'mé i vznikem a vyvojem yedniho

oboru psychologie. Po této proméné hodnot spirituaiita prestala
4zctm

s konenou platnosti byt prioritné vyhrazena tradi¢nim str
s pinod

posvatného = knézim a duchovnim. Nyni se k i volng mohl,
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vahou svobodného na
o oy
nézoru, vyjadfovat kdokoliv: védci i spiritisté
sté,

7 I3 . Ve s . . N ,
IleuI()l()g()Ve a frel 1010 ove, ydllatrl 1 pIOlltkaII un lelCl Splsovatele
g ’ ps f é
7 7

i basnici, Sarlatani a lékafi j
blo eich it lekafi. Bylo olejeveno tolik novyc §i, koli
Pylo)e ;], chine ;g’it:‘,’ szmkla nescetna vyjadfeni, d};éln?(151e/lrlfolllk'
R Nebu&mz]irvsn 1]1((0mplevmventélrm', avsak jesté (V:,ast;l' iOgle
:2’,1:;;1 ?e acna. Samo’m},’(:ha neslu$né sarkasti¢ti, nebot konegkoncﬁ
0 jsme jiz v zaveé ihy Pri
Atojeme r]1 . kdzxf}:}:e‘l;l::‘hy Pruzkum neviditelného (Uméni, véd
o t]V v e mezi ]1.nymi Wolfganga Leiba (,nar 1a9
T o i oo :ai.lmvermte v Tubingen (1968-74) p(;to 50):
jsoui v knize charakterizové;a;?:lg)Einbil;c'ldhiSﬁCké P ]eilo re;l?;alie
o e imalistické ¢imz
N gi 0 e?}rlréli(;;’g;l a zahrvr}ou.t/ j"? trebas i pod hlavsillgltlipetltlol?;rst -
o mptalac ne}; pogmyr:xpaho vyhradné materialy z pti odnd
prostfedim), coZ se os(t) Ll;ftlal}l OVrganicky i Pﬁm%r;()dnmh
D e ot o lor :t (; jiz vnekolikrét stalo v némecké odblm :
K .ral;(n}’rm instalacim v geefle;i]jxi?rsx? girsf tK . Intemationac;me
o 5 storu patfila napii i
pmsﬁedgje ; bz;ll;lacizlml potlravi'nami, uii\lfjan}'rmir;ag:ili(iiz r;el'le
k?Fltextu. Soucasti ﬂmggszat%rjgﬁrituélni e
ofisty — ritud elé i e o
Vznﬂ}(ré artele}gs;gﬁe Cinedltaocve a kontemplgce]— gng:r:rsl ‘r’:}ﬁn:ll
venike proston; Opugsé nem miize b}:It medita¢ni proces béheerﬁz S0y
e alioreti 2 neskuteénoe a prazdné Prﬁmyslové haly s fascinur'l'e]'Z
D naobnd ko dbet ;,x{)ytrvabst'lvvytvof'il Stvercové Zluté ]1(311 :
D batermiot 2ok i kudthS!:lCti mnii vysypavaji z nes?y el
rnobarenyey Obétu.?ls u E)osvatn}'r obrazec mandaly, kte ?emYCh
‘fak e ediated polo Z];, f, 2;22}113 tﬁ?hledu zrusi a zniéiy., . U:r}:élec
. loze, v 2 im soustfedéni I
e :cj}; mono};ﬁﬁﬁﬁﬁ:ﬁiﬁgﬁ;o;kogické pylova szZ : f(?s}}l)?)lger;f;’lth
cita domer va ratického pylové
om0 ;;):éeprcl)girlrz:hu v uniformnim a anlc))nym;};r?llz)cl)nlfc‘) mi( 2
P it proadtnd p(l::lostoru, kde panovalo naprosté be |
e v etk 1n \z uch,uf aby se jemnohmotna jasné ;;’Lfttvn
2Aicl pylove 24 Zdénlivvogptyl}la. Teprve posléze je mozna a ’
lmeunité e s tvezvy.znar?mého a pfitom v obrovsligqace
S vora jako je medonosna vcela, zazrak h i
Letoony imatalace v 7nd p}‘l}lt na mysl pfi vzpomince n; navsteé o
Stursgeato na sklomb 2megn muzeu uméni dvacatého stole:/isxt/evu
5 = tukovin polgtésvm esatych let. V blizkém sousedstvi fdl
etnos vopomin r.em ]os,epha Beuyse, evokujici osud ou
Tftwatto ek 'm'nj? jeho zachranu smrtelné popalenéh 5 oilo
rider Syku1 atary, Wolfgang Leib vytvofil z mnoci Pﬂ?ta
e fOrmpozoruhodnou architekturu, pfipomi e
PR ou .rekor:strukci egyptské mastab ml:]m i
Rormiry séte pOdiz;Eﬁzm [lJmeleckohistorického muzeZ : OijOb'l
véoa.k At e c:dne'stva.\v/})y byly vskutku impozanten' P
R ey e
i Bt , vitikol a naplno ic
i Ch\c/’rclilbl?gl.(lo)o sta\{by bylo mozné jegnotlizjés jflzz'c;:?llakcmhovy
B tovils o3 k 1nau a oc;tnou.t se v klauzufe vnitini lgomZ N
R e prosté fagcmaci a divak d& spise cichac o adile
usenost skryté osvétleného monochrolrcn:tc' rﬁol'lmﬂ slet
ického
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7/ ligen, Fré, Art?
(analogies between art,
science and philosophy)
No Thing!, ed. by
Mergan Craig, PRO
Foundation Artists
Bookworks, 2004, 428 p.

8/ Fré llgen, nar. 1956,
studoval Acad. Fine Art
v Rotterdamu a pracuje
pro nevydéletné
organizace.

9/ Birnbaum, V.:
Vyvojové zékonitosti

v uméni. Odeon Praha
1987, s. 24-47, Barokni
princip v déjindch
architektury, poprvé
publikovano roku 1924.

prostoru a jeho intenzivniho pachu (viné). Nesmime opomenout
ani potencialni hapticky Kkontakt s timto artefaktem. Qcitli jsme se
vijadru ulu, v komirce vybudované pro véeli kralovnu, memické
sidlo v legendarni tfinacté komnaté, kde se soustfeduje ancestralni
pamét ivodisného druhu a ryhuje morfogenetické pole. Mohli
jome si vyvolat zasutou vzpominku na rthinencefalickou ¢ichovou
pamét, kterou sdilime s nasimi biologickymi predky od prvopocatku
probuzeni oceanického védomi, kdy se prvotni yivot béhem symfonie
evoluce a v procesu materializace jsoucna doslova vyplazil z vodnich
hlubin na pevninskou sous. Jeji sidlo je situovano na vrcholu michy
v tzv. Gichovém mozku, na néjzse v evoluénim procesu postupné
navijel a zvétsoval nas dnesni mozek. Tuto zakladni strukturu sdilime
vzdélend is plazy aVv bilé mlze zapomnéni se rozplyva nekoneény
fetézec Zivotii na jehoZ zavéru se potkdvame sami se sebou. S nejvysst
pravdépodobnosti $lo 0 dominantné prvni ¢ichovou exkluzivni
instalaci, pomineme-li v sarkastickém kontextu povéstné islované
plechovky s Mierda dell’artista. .. Procesualni stranku Leibovy tvorby
1ze uvést do kontextu nejen s aplikaci jeho spiritudlni zkugenosti
2 indického agramu, ale vzhledem k jeho medicinské orientaci
i k rozvoji neurofyziologie a vyzkumim funkci lidského mozku.
Do podobné souvislosti, i kdyZ s vyhradou, 1ze uvést i video-sound
instalace Billa Violy, avsak predevsim instalaci observatote svétla
a prostoru Jamese Turrella v krateru Rodenu Flagstaffu v arizonské
pousti v USA. Ta mimo jiné umoznuje zazitek, jenz 1ze charakterizovat
jako zkuSenost jinakosti prostoro(:asové dimenze, pfiblizné
obdobny tomu, kdyZ se ocitneme uprostted bilé tmy nebo cheete-li
rozptyleného pras$ného sndhového pole v sluneéni za¥i virti snéZne
vénice, kdy jsme zcela obklopeni Zhmotnénym jasem, nerozeznavame
nejen ptidu pod nohama, ale nevidime ani vlastni ruku pred odima
a kde obklopeni beztvarosti naprosto ztracime prostorovou a nasledné
{ éasovou orientaci. To skyta smrtelné nebezpeti jak pro poutnika
v ledové pustiné velehor, tak i pro fidice dopravniho prostiedku
v nepatrné lokalni kalamité. Metaforicky vyjadfeno jde vskutku o stav
mezi smrti a zivotem, nebytim a bytim, zcela zvlastni piipad kosmické
empirie, alespof pro ty znas, ktef{ se orientuji dominantné zrakovym
organem.
Z pomérné rozsahlé literarni produkee vztahujici se k nasemu
tématu — spiritualita v uméni je zdhodné jesté podat i kratkou zminku
o publikaci nizozemského teoretika uméni Fré ligena pod efemernim
titulem Art? No Thing!”
Autor® v posledni kapitole Nage télo ve vesmiru a vesmir v nasem téle,
kde upozoriiuje nejen na fyzikalni naturalismus lipskeho theosofa
17. stolet{ Heinricha Khunratha, ale i Paracelsa a C. G. Junga, klade
dotaz a sou¢asné i vyzvu k novému baroku (neo-baroko). Tuto vizi
miizeme s uréitou davkou kriti¢nosti akceptovata uvést do kontextu
s teoriemi panmanyrismu (G.R. Hocke, . Preiss a j.), zejmena vsak
s Birnbaumovou uménovédnou teorii 0 periodickém opakovani
baroku ve vyvojovych proménach umeéni °.
Skutecné hluboka spirituélm’ skudenost, at JiZ v umeéni, véde,
nébozenstvi & zcela jinde mimo ng, —je véak velice osobni a takika
nepfenosna, modernimi médii a technologiemi muZze byt jen
uméle imitovana, aniz by sanechala v naSich nitrech hluboké

stigma promény. Pokud usilujeme o jeji zvnéjénéni a zvefejnéni
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prostfedky kolektivni mediace a k i e

kolektivni . e a komunikace, at ji% v obfadni

ot s‘/;l}l)?;ol;‘ilrl’zm geb,o/ur’neleckém VYStouPeni{ mﬁierfs ;:I?asto
s dobfe mySlenou ng;ifiile;ﬁllgl;]zc‘;lgl)’zg? nepochopenim nebo

L. 7 ujici inter 1 oy

ot oo P e soeti celou odborme alaickon T
netfeba d(;kazovafaietreszlzust,avat trvale skeptickymi, jelikoZ
duchovni VYPrahlc;sti u{)ne ecka vystoupeni a tvorba ¢asto v dobéch
pausalizace spirituali , absence trvalé viry a destrukce i prosté

jiskérky lidské duch;’fy nejen provokovala, ale i iniciovala doutnajici
nikoliv snad jen ve V,nostl, a!by se rozhofely Cistéjsim plamenem]

a mocnych ideologi]irr;lelle:li1 \‘/, ehl'(YCh Ilfji?,Oiensk)’/ch idejf, systémd ’

v prosté lidské na dé]fi. nejskrytgj$i svatyni nitra kazdého z nés —
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Doc. PhDr. Jiti Havli¢ek
narozen 14. 4. 1946, Brno.
V}'rtyamik a teoretik
umeéni.
Phsobi na Katedfe
vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty MU,
vystavoval na
?emych samostatnych
i kQIektivm’ch vystavach
v CR a zahranidi,
badatelsky zaméten
na filozofickou
a antropologickou
problematiku uméni.
Podrobnéjsi informace
http://www.ped.muni.
cz/wart/Teach/jhav/jhav.
htm
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