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Pfedmluva

Nasledujici studijni text v elektronické podobé je uréen zejména posluchadim
pedagogické fakulty, kteti studuji ve studijnim programu Uditelstvi pro 1. stupeii ZS
v kombinované formé studia, ale jeho vyznamna &ast miize poslouZit jako cenny studijni
material i studentlim v prezentni formé& tohoto studia a studujicim oboru Hudebni vychova
stejné jako viem zijemciim o seznameni se s danou oblasti.

Predstavuje souhrn zdkladnich hudebné teoretickych pojmii potfebnych pro orientaci
v notovém zapisu elementarni klavirni literatury, jeho hlavnim cidem je viak vymezeni pokud
mozno obecnych pravidel vztahujicich se k oblasti vytvafeni a interpretaci kvalitniho
klavimiho doprovodu zadané melodie at jiZz lidové nebo umélé. MiiZze tak do znaéné miry
zkvalitnit vyuku v praktickych disciplinach oboru, jejichZ priib¢h je dlouhodob& poznamenan
neschopnosti vétSiny studentli poznatky ziskané v teoretickych disciplinach vyuzit v procesu
zdokonalovani nastrojovych dovednosti budouciho uditele. Nepfedstavuje Gplny vycet viech
pouZitelnych mozZnosti, ale diva zdklad pro vlastni praci uitele, ktera piedstavuje jedinou
funkéni metodu odborného riistu pedagoga i po odchodu do praxe.

Text je rozdé€len do dvou &asti. V prvnim bloku jsou soustfedény pojmy z oblasti
hudebni nauky a student zde nalezne také baterii cvi¢nych otdzek s klicem, coZ miiZe byt
vyraznou pomoci pii procviCovani probiran¢ho u€iva. Dil druhy formuluje obecna pravidla
vytvafeni klavirniho doprovodu sndvodem jejich praktické aplikace. Ke zdokonaleni
dovednosti ztéto oblasti mohou vyrazn€é napomoci praktickd cviCeni obsaZena
v Multimedialnim kurzu pro studujici oboru Ugitelstvi pro 1. stupeit ZS ,Improvizace
klaviriho doprovodu na zikladé akordovych znatek* doc. Mgr. Ivo Bartose, zvefejnéném
v ISMU, na webovych strankach Katedry hudebni vychovy a ve slozce ,,Studijni materialy”
pfedmétu Hra na nastroj.



I. Hudebni nauka

1. Vlastnosti tonu

V3e, co slydime, jsou zvuky. Tyto zvuky mohou mit nejriizn&j§i povahu: patfi sem napt.
klepéani, dun€ni, sykot, $ramot, jinou kategorii pfedstavuji napt. zvuky velkomésta, zvuk lesa
atd. Pro viechny je charakteristické to, Ze vznikaji nepravidelnym zn&nim zdroji a zpravidla
postradaji stabilni vy$kovou urgitost.

Naproti tomu hudebni zvuky (t6ny) predstavuji zvuky s pravidelnym chvénim — urditym
kmitoCtem, coZ v praxi znamena, Ze maji svou konstantni urditou vy3ku, kterou lze zp&vem
nebo hrou na hudebni nastroje reprodukovat. Hudba vyuZiva pfedeviim ténf, ve v&tdi nebo
mensi mife jsou zde v3ak zastoupeny i zvuky (non-tény) napf. vyznamna &ast bicich nastroji
— buben, Cinely, triangl, rizné druhy chfestitek apod. tony nevydava.

U ténu rozlisujeme &tyti viastnosti:
a) vysku

b) délku

c) silu

d) barvu

Vyska tonu je zavisla na frekvenci, v jaké zvugici ®leso kmitd. Cim je potet kmit za
vtefinu vy§8i, tim je vy33i i ton. Clov&k je schopen rozliovat tony v rozmezi asi od 16 kmith
za vtefinu (téZ hertzii, Hz) do 20 000 kmitd. PH vnimani konkrétnich hudebnich priib&hd
rozlifujeme vysky toni absolutni, které jsou dany kmitodtem, a relativni, které jsou dany
vySkovym pomérem mezi jednotlivymi tény. Vyskové relace ve svém souhrnu zakladaji
charakter melodického obrysu kazdé hudebni skladby.

Délka tonu je dina dobou chvéni zvukového zdroje. Vztahy délek tont zakladaji Sasové

proporce, tempovy, metricky a rytmicky prib&h skladby.
Sila tonu je zavisla na $ifi rozkmitu zdroje (amplituda). Rozdily intenzity zvukd se mé&i
v jednotkach hladiny hlasitosti — decibelech (dB). Rozsah se pohybuje od 0 do cca 120 dB
(tato hranice pfedstavuje prah bolestivosti). Clov&k je schopen rozlifovat asi 350
subjektivnich ,stupitd“ hladiny hlasitosti.



Stupnice sily zvukii v dB
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Barva tonu souvisi s existenci vy§sich harmonickych toni (alikvotnich tond), které zni
soucasn€ se zn&jicim hlavnim tonem. To, co vnimame jako jednoduchy zvuk, je ve
skuteCnosti cely komplex tond, ktery slySime, existuje jesté fada vySSich tond, které
samostatné neslySime. Jejich vzajemny pomér a mnozstvi (u jednotlivych nastroji jsou
nektere Iépe a nékteré hufe slysitelné) uréuje potom barvu tonu. Napf. velké C ma tyto vyssi
harmonické tony:
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2. Zakladni hudebni pojmy souvisejici s viastnostmi ténu
2.1. Ténova soustava, hudebni abeceda

MnoZinu viech toni, které v hudbé uzivame, rozdélujeme podle vyskovych relaci do tzv.
oktav (octo = osm). Jedna se o pravidelné opakovani zékladniho souboru tond, ktery se ustalil
v kontextu evropského vyvoje a je piedstavovan fadou snizvy toémi c,d,efgah(c).
Terminologické rozliSeni jednotlivych tonii tohoto souboru je dino jednak nazvem pfisluiné
oktavy, do které svoji absolutni vy¥kou patfi, dale pak zpiisobem zapisu (velkd a mala
pismena, indexy 1, 2, 3, 4, 5):

1. subkontra oktéva (cz.ioz cees Hy)
2, kontra oktéva (01, 61 scee l-li)
3., velksd oktéva (Co D coeoe H)
4, malé oktéva (Cod eoees h )
5. jednotérkovand oktéva (c". a1 ecve hi)
6. dvoulérkovansd oktéva (c2, a2 coos hz)
7. tFfi8arkovanid oktéva (°3' d3 eoee hz’)
8. &tyr&atkovans oktéva (c?, ¢% .... n%Y
9. p&ti&érkovans oktéva (e3, d° .... h°)
2.2. Hudebni pismo

Pisemna znaCka (grafické znizornéni) ténu je nota. Pfimo vyznatuje jeho dvé
charakteristické vlastnosti: vySku a délku. Nezachycuje oviem silu a barvu (kvalitu t&chto
dvou vlastnosti oznacu;eme pomoci slovniho vyjadfeni, znatek a zkratek).

Vyska ténu je dana polohou noty v notové osnové, ktera je pétilinkova. Linky poéitame
zdola nahoru, stejné tak Ctyfi mezery. Linky vlastni notové osnovy nazyvame hlavni.
Vzhledem ke znalnému rozsahu b&iné pouZivanych toénd viak pii zapisu zpravidla
nevystacime s pouze s hlavnimi linkami, proto pfipojujeme k pétilinkové osnov& dalsi linky
pomocné. Pisi se nad osnovu nebo pod ni a pogitaji se vidy od osnovy (napf. prvni pomocna
linka pod osnovou, tfeti pomocna linka nad osnovou atd.). S ohledem na prehlednost se
zpravidla vyuZiva tfi az Ctyf pomocnych linek. V n&kterych pfipadech pro zapis krajnich
poloh pod a nad notovou osnovou pouZivame tzv. oktavovych piekladd, napf.:

rrrerrrrrtcerrerir w

(vSechny noty pod oznacenim 8
niz).
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Nazvy not urlujeme podle kli¢d, které se pisi do notové osnovy na za&atku kazdého
fadku. V sou€asné dobe se nejastéji pouzivaji dva typy klith: G kli¢ (houslovy) uruje svym
zakonZenim na druhé lince polohu noty g , F kli& (basovy) uréuje svym zatatkem na &tvrté
lince polohu noty malé f. § jistou licenci lze fici, Ze houslovy kli& pouZivame pro zpis not od
jednotarkovaného ¢ nahoru (v klavirnim partu je v ném zapsana zpravidla prava ruka), F kli¢
je vhodny pro zéapis not od jednotarkovaného ¢ sm&rem dolé (v klaviru byva v F kli¢i zapsana
zpravidla ruka leva):

e
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2.3. Posuvky

Od zékladni fady ténii c, d, e, f, g, a, h, se odvozuji tény zvySené nebo sniZené. Kazdy
z t6nil uvedené zdkladni fady 1ze aZ dvakrat sniZit nebo zvyit pomoci tzv. posuvek. Posuvky
jsou tedy znaménka, ktera zvy3uji nebo sniZuji zakladni tén o pil tonu nebo o dva pultény (=
cely ton):

kiizek # bé b dvojity krizek X dvojitébé h odrazka Y

# zvy3Suje zdkladni ton o pill tonu; k pavodnimu nazvu ptidime koncovku —is (napt. ¢ + is
= Cls)
b snizuje zakladni ton o pil ténu; k plvodnimu nazvu pfidime koncovku —es (napf. d + es
= des, pozor na vyjimky: sniZené a = as, e = es)
zvySuje zakladni ton o cely ton; k piivodnimu nazvu koncovku —isis (napf. f + isis = fisis)
bb snizuje zakladni tén o cely ton; k piivodnimu nazvu pridime koncovku —eses (napt. d +
eses = deses)
rusi platnost kiizkd nebo bé
BY rusi platnost dvojitych kiizkd nebo bé

Platnost kazdé posuvky trva po dobu jednoho taktu (jedna se o tzv. posuvky mistni

nebo téZ nahodilé). Vedle nich je moZno zapsat posuvky na kazdy tadek notové osnovy
bezprostfedn€ za notovy klig. V tomto ptipadé se jednd o tzv. predznamenani platné pro

viechny zvySované nebo sniZované tény na fadku.

V ptedznamenani maji pHi zapisu kiiZky i bé ustdlené pofadi:
# ‘ 1 2 3 4 S 6 7 ¥
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2.4. Cely ton, pulton

Mezi dvéma sousednimi tony vramci oktidvy se vyskytuji vzdalenosti celého tonu a
piltonu. Tvofi zakladni jednotky melodické vystavby. Pllton piedstavuje v evropské hudebni
soustavé nejmensi vzdalenost. mezi tony (nékteré vychodni hudebni kultury rozliSuji i mensi
intervaly, napf. Ctvritony, Sestinotony; ojedinéle se objevuje &tvrttonovy systém i v evropské
hudb& — napt. Alois Haba opera Matka). Piltony rozd&lujeme na:

a) chromatické — vznikaji zvySenim nebo sniZenim ténu, zdklad nazvu tonu je spoledny

(napf. c — cis, a — as, gis — gisis)

b) diatonické — vznikaji mezi dv€ma nejbliZz§imi, rizné pojmenovanymi tony (napf. e - f, h -

c).
2.5. Enharmonické tény

Pfi pohledu na klaviaturu je zfejmé, Ze vramci jedné oktavy rozlifujeme jen 12
vyskovych relaci. Ve skuteCnosti viak vtemperovaném ladéni' miZeme ménit tzv.
enharmonickou zadménou pojmenovani a chapani tont presto, Ze jeho skuteéna vyska ziistava
stejna (napf. cis = des = hisis).

S

i

kis

€S

! Temperované ladéni — rozdéleni oktivy na 12 stejnych piltonii u klavesovych nistrojii. V tzv. pfirozeném
ladéni toto rozdéleni neodpovida zcela pfesné, napt. ton des intonujeme nepatrné niZe neZ tén cis (smyccové
nastroje atd.).



2.6. Délka téonu

Riiznym tvarem not oznaCujeme rliznou délku tond. Nejéast&ji se v hudbg uziva téchto
zakladnich €asovych hodnot a tvarti not:

Noty: Pomiky :
celd o -
pllové ‘,’j ",J —
gtvriové J J J L =

osminové Jl JI JZ J) J_ v

Sestnéctinové W g
dvaatiicetinové } _ aﬁ- q

Z uvedeneho piehledu je zfejmé, Zze kazda niz§i (kratsi) hodnota je vlastné polovinou
hodnoty pfedchazejici. To plati u pravidelného déleni. V nékterych pfipadech viak dochazi
k nepravidelnému déleni dvoudobé noty, napt. na tfi stejné dily (triola = J J J ),
pét stejnych diltt (kvintola d= S I J 5 ) apod. —s

Zakladni mirou, jiz v Euéﬁé mefime as je metrum. Predpokladem méfeni Casu je
stfidani dob téZkych s dobami lehkymi (pfizvudnych a nepfizvu€nych). Pro piehlednost se
skladba deli na kratké metrické useky, takty. V nich se pravideln& stfidaji t&zké doby
s lehkymi. Takty jsou od sebe oddéleny taktovou Earou. Vnitini &asové &lenéni nazyvame
rytmus.

Takty d€lime na jednoduché (maji vzdy jen jeden piizvuk) a sloZené (maji jeden hlavni a
n€kolik vedlejsich pfizvuki, vznikaji kombinaci takti jednoduchych).
a) takty jednoduché

1) dvoudobé - nap®. dvoudtvrtedni e e

—
dvouosminovy mﬁ




2) tfidobé ~ napk. t¥i&tvrtednd g
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Pfedtakti je nedplny takt na zadatku skladby nebo pisné:
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Synkopa je rytmicky Gtvar, ktery vznikne pfesunutim pravidelného pfizvuku z t&7ké
doby na lehkou:
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Ligatura spojuje oblou¢kem dvé nebo vice not stejné vysky:
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Tecka u noty prodluZuje dobu jejiho trvani o polovinu piivodni hodnoty:
J I

oo Wb

Stejny princip plati i pro pomlky.

Metrické a rytmické hodnoty uvnitf jednotlivych takti probihaji na pozadi zakladnich
jednotek — dob. Rychlost pribéhu téchto jednotek oznalujeme jako tempo, které byva
zpravidla ozna¢ovano slovné:

1) volné: Grave = tézce
Largo = §iroce
Lento = rozvlaéné
Adagio [adadZo] = pomalu
2) mirmé: Andante = krokem
Andantino = rychlej$im krokem
Comodo [komddo] = pohodiné
Maestoso = diistojné, majestatné
Moderato = mirné
Allegretto = vesele (pon&kud pomaleji nez allegro)
3) rychlé: Allegro = rychle
Vivace [vivade] = Zivé&, hbité
Presto = spésn¢, uprkem
Prestissimo = maximalni dosaZitelnou rychlosti
Odchylky od pravidelného priib&hu zakladnich jednotek (tzv. agogické zmény)
oznacujeme témito vyrazy:
ritardando (rit.) = zpomalovat
poco rit. = trochu zpomalit
molto rit. = velmi zpomalit
accelerando [aCe-] = zrychlovat
animato = oZivené
pid mosso = hybné&ji
meno mosso = méné hybné
a tempo = v pivodnim tempu
fermata (0zn.y) = koruna (prodlouZeni tonu nebo akordu podle interpretovy uvahy, nejéastéji
viak o zhruba polovinu jeho piivodni délky)
sostenuto = zdrZzenlivé
ritenuto = postupné zpomalovat
calando = s ubyvajici rychlosti a silou

i



2.7. Sila ténu

Pro oznacent intenzity jednotlivych tont uzivame nejéastéji téchto znacek a zkratek:

> A S o

akcenty (darazy) sforzato [sforcato]

Vlastni dynamicky pribéh vSak nemlZe byt zachycen pouze pomoci tohoto
znaCkového aparatu, ktery pfinasi informaci zejména o nahlych zménach intenzity. Byva
vyznaovan zpravidla frekventovanéj§imi vyrazy, které postihuji vztahy intenzity na vétsich
plochach:

ppp  piano pianissimo [pja-]  co nejslabgji

pp  pianissimo velmi slabé
P piano slabg, tise
mp  mezzopiano [medzo-]  stfedné slabé
mf  mezzoforte stfedné silné
f forte silné

ff  fortissimo velmt silné
fit  forte fortissimo co nejsilnéjt

Postupna zména dynamiky na stfedné dlouhych plochach se znai také graficky:

crescendo (kresendo) decrescendo, diminuendo {dy-]
zesilovat (zkrat. cresc.) zeslabovat (zkrat. decresc., dim.)

2.8. Barva tonu

Kvalita barvy tonu nema v hudebnim notopise vétSinou vlastni oznaceni. V podstaté je
vzdy vyjadiena nastrojovym urlenim (pro klavir, pro housle, atd.). Ve zvlastnich pfipadech je
urcena slovnim pfedpisem, oznacujicim zplsob hry.
klavir - una corda = (na jednu strunu — s pouzitim levého pedalu)
smyccové nastroje - pizzicato [pic-] (zkrat. pizz.) = drnkat

- sul ponticello [-Celo] = smy¢cem u kobylky
- sul tasto = smy¢cem nad hmatnikem
Jvedené zplsoby hry se vzdy projevi vyraznou zménou ténové barvy nastroje.

Oznaceni hudebné vyrazova
Nektera nejCastéji pouzivana oznaceni:

tranquillo {trankuilo] klidné, pokojné
grazioso [graciozo] puvabné

dolce [dolce] sladce
appasionato naruzive, vasniveé
leggiero [ledzero] lehce

giocoso [dzokozo] hrave

scherzando [skercando] Zertovné
capriccioso [kapri¢ozo] rozmarné€, vrtosive
con brio [kon brio] s jiskrou

con fuoco [kon fuoko] s ohném, ohnivé



grandioso [grandiozo] velkolepé, nadherné
alla marcia [ala marca] pochodem

cantabile [kantabile] Zpévné

atd.

2.9. Nékteré dalsi notaéni znacky a zkratky

Opakovani ¢asti skladby naznagujeme repetici.

——

V ptipadg, Ze nejsou obé Casti skladby stejné (nejlastéji se od sebe odlisuji zavérem),
pouZivame repetice ve spojeni s oznatenim prima volta , secunda volta:

Ceskh
Rézné . i 115 1
f IF lr; il | 7 S, 1 S 2 M*_k_—'u'
'J 1 L | 4 1 4 1 4 L4 LA  af {
Hol = ka .modro-o- kf, nese-dé-vej u po-to-ka,
hol— in mo-dro-o-kd, nese-dA-vaj tam!

Poprve se hraje nebo zpiva prima volta, pii opakovani se vynechava a hraje se piimo
secunda volta.

Jiny zplsob zapisu opakovani vét§iho celku skladby predstavuje it. vyraz Da Capo al
Fine (od zaCatku do konce), ktery znamena opakovani skladby od polatku a% po misto
oznacené vyrazem Fine.

DalSi zkratky se vztahuji ke zplsobu hry (artikulace) ténu:
Legato (vazan€) — noty pod oblouckem se hraji plynule, bez mezer, tzv. vazang.
Staccato (kratce) — znadi se tekou r nebo klinkem ? nad notou a znamena ostre,
usecné, kratce.
Tenuto (presné dodrzet) — znaéi se vodorovnou ¢arkou nad notou f nebo zkratkou ten.
Znamena plné vydrzeni hodnoty noty s malym pfizvukem.
Portamento (nesen€)- ¢ ¢ f ¢ popf. jednotlivé

Délka tond hranych portamento neni presné dodrzovana, ale tony musi byt hrany
dostatecné dlouze a zvukové vyrovnané, aby neztracely vzajemnou souvislost.

Artikulace vyjadfena slovné znamena nastrojoveé specificky zplsob hry.

3. Stupnice

Stupnice je melodicka fada tont v rozmezi jedné oktavy, ktera je uspofadana podle
uritych pravidel. Moderni tonovy systém se opira o tyto druhy stupnicovych fad:
a) diatonické — vzdalenosti mezi sousednimi stupni stupnice vychazeji ze dvou vztah:
celotonového a paltonového



b) chromatické — skladaji se pouze z pliltont (c-cis-d-dis-e-f-fis-g-gis-a-ais-h)
c) celotonové — skladaji se pouze z celych tonh (c-d-e-fis-gis-ais-his{c])
d) pentatonické — pétitonova stupnice bez pouziti piltont (napf. ¢c-d-f-g-a)

Hudebni praxe vychazi prevazné z diatonickych stupnicovych fad, které podle
vzajemného postaveni celych tont a paltona rozdélujeme na stupnice durové, stupnice
mollové a na tzv. cirkevni mody. V dalim tetu se budeme zabyvat pouze durovymi a
mollovymi stupnicemi.

3.1. Durové stupnice

Durova stupnice je diatonicka osmiténova fada, ktera ma mezi IIL-IV. a mezi VIL.-
VIII. stupném pultony, mezi ostatnimi stupni jsou celé tony:

II. V. Y. Y,
O—COCO—C0O0O0—"C0C—C0O—C0

Charakteristickym intervalem durové stupnice je velka (durova) tercie, dale ptlton pod
zakladnim tonem, ktery se nazyva citlivy ton (ve stupnici Cdur je pGlton mezi h-c, ton h je
tonem citlivym). Prvni stupei (zakladni ton) se funk&né nazyva tomika, &tvrty stupeii
subdominanta a paty stupefi dominanta (bliZe viz funkce akord).

Durové stupnice s kfizky stavime na patém stupni piedeslé stupnice a zvySujeme
sedmy stupefi, abychom zachovali mezi VIL-VIIL stupném pilton. Ke zvyseni sedmého
stupné dojde pfidanim v potadi dalsiho kfizku pfedznamenani.

Durové stupnice s bé stavime na Ctvrtém stupni pfedeslé stupnice a snizujeme &tvrty
stupefi pfidanim v pofadi dai§iho bé pfedznamenani.

3.2. Mollové stupnice

Mollové stupnice predstavuji opét diatonickou fadu, kterd se li§i od durové jinym
uspofadanim celych toni a piltond. Jsou postaveny na VI stupni durovych stupnic se
stejnym pfedznamenanim (C dur — a moll). Charakteristickym intervalem mollovych stupnic
je mala (mollova) tercie. Stejné jako u durovych stupnic zde nazyvame funkéné zakladni ton
tonikou, Ctvrty stuperi subdominantou a paty stupefi dominantou. Rozlijujeme tii druhy
mollovych stupnic:

a) aiolskou (pivodni), Ktera ma piltony mezi IL-III. a V.-VI. stupném. Tato forma stupnice
nema stoupajici citlivy ton k tonu zékladnimu (tonice) — napf. stupnice a moll: a-h-¢c-d-e-f-
g-a. r. I r m

O—O0-O0—O0—0-0—0—0

b) harmonickou, ve které se zvySuje VII. stupefi (zvySeni VII. stupné pfinasi do stupnice
citlivy ton — plltonovy vztah k T - pfedeviim z diivodli harmonickych Tercie dominanty
se tak stdva durovou: v a moll piivodni € — g — e — gis). Piltony jsou zde mezi IL-IIL, V -

VI a VIL-VHL stupném, charakteristicky je nezp&vny interval jednoho a pdl tonu
(zvetSena sekunda), ktery vznika mezi VI. a VIL stupn&m (napf. stupnice a moll: a-h-c-d-

e-gis-a):
. . Z. I . PI.

O—O0-O0—0—0-0—0-0




PFehled durovych stupnic
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P¥ehled durovych stupnic
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c) melodickou, kde se zvySuje V1. a VIL stupeti vzestupné, pfi pohybu smérem dold se tato
zvySeni rusi a hraje se stupnice aiolska. ZvySenim Sestého i sedmého stupné se rudi
nezpévnost kroku typlckeho pro stupnici harmonickou, proto je tato stupnice oznadovana
jako melodicka. Piltény jsou zde mezi IL-III. a VIL-VIIL stupn&m, charakteristickym
intervalem je velka sexta mezi I. a VL stupném (napf. stupnice a moll: a-h-c-d-e-fis-gis-a):

. II. . T

O—O00O0—O0—0—0C0—0O0

Mollové stupnice (aiolské) s kfizky odvozujeme vzijemné z patého stupné stupnice
predeslé a zvySujeme druhy stupen pfidanim v potfadi nasledujiciho k¥izku predznamenani.

Mollové stupnice (aiolské) sbé odvozujeme vzajemné ze &tvrtého stupné stupnice
predeslé a snizujeme Sesty stupen pfidanim v pofadi nasledujiciho bé pfedznamenani.

P*ehled mollovych stupnic
(aiolskych)
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4. Intervély

Interval je vy$kova vzdalenost mezi dvéma tony. RozliSuyjeme je podle hlediska:
1) souCasného nebo nasledného znéni na a) harmonické, kdy oba tony intervalu zni soudasné

(v notovém zépisu se zapisuji nad sebou)
b) melodické, kdy tony intervalu zni po sobé (v
notovém zapisu se zapisuji za sebou)
2) sméru pohybu na a) svrchni (stoupajici), kdy je interval od daného ténu tvoten vzestupné
b) spodni (klesajici), kdy interval je tvoten sestupné
3) pfislusnosti k dané t6ning na a) doskalné, kdy intervaly patii do urdité toniny

b) nedoskdlné, kdy intervaly v Zadné téniné dur-moilového
systému nenajdeme.

Velikost intervalu oznaluji latinské fadové Cislovky prima, sekunda, tercie, kvarta,
kvinta, sexta, septima, oktava. Dopliujicim vyrazem oznadujicim jakost intervalu je piidavné
jmeéno Cisty, velky, maly, piip. zmenseny, zvétSeny, dojzmenseny, dvojzvétSeny.

intervaly Cisté

intervaly velké nebo malé

Rozpéti intervalu se zv€tSuje nebo zmensuje piltonovymi kroky:
dvojzmenSeny < zmenseny«| Cisty |— zvétSeny— dvojzvétseny
dvojzmenSeny <« zmenseny«—| maly<> velky |-> zvétSeny—dvojzvétieny
Zakladni nazvy intervall ur¢ujeme vzdy podle zplsobu notace intervalu, nikoli podle
toho, jak zni.
Primy: Cista prima je jeden a tentyz ton

)
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Sekundy: mald sekunda je diatonicky pliton, tedy pilton mezi dvéma sousedicimi tony, tvofi
ji napt. vzdalenost mezi tfetim a Ctvrtym stupném durové stupnice




Velka sekunda ma dva piiltony (tedy jeden cely ton), tvofi ji napf. vzdalenost mezi
prvnim a druhym stupném durové stupnice

0 . _;#u:
v e o '
V.2 v.2

Tercie: mala tercie obsahuje tfi piltony (jeden cely ton a pllton)
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Velka tercie obsahuje &tyfi paltony (dva celé tony), je to vzdalenost mezi prvnim a
tretim stupném durové stupnice

1 1 1 1
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Kvarty a kvinty: vzdalenost mezi prvnim a ¢tvrtym stupném durovych i mollovych stupnic
je Cista kvarta.

‘IO IVO

&.a

Vzdalenost mezi prvnim a patym stupném durovych i mollovych stupnic je
Cista kvinta

a
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"

Sexty: interval sexty je bézné urovan porovnanim s Cistymi kvintami. Mala sexta je o malou
sekundu vétsi nez Cista kvinta (tvofi ji vzdalenost mezi prvnim a §estym stupném
aiolské a harmonické mollové stupnice) :

.5 m,2
BVANIVA YN

© \+ -/
@.6

~ Velka sexta je o velkou sekundu v&t3i neZ Cista kvinta (tvofi ji napf. vzdalenost mezi
prvnim a Sestym stupném durovych stupnic):
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Septimy: septimy mizeme porovnavat s &istymi oktdvami. Mala septima je o velkou sekundu
mensSi nez &ista oktava:
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Velka septima je o malou sekundu mensi neZ &ista oktava (je to také napft.
vzdalenost mezi prvnim a sedmym stupném durové toniny):
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5. Akordy

Akord je souzvuk nejméné tii tont rizné vysky. Akordy ttidime podle nasledujicich
hledisek:
a) podle poctu tonl ~ trojzvuky, &tyfzvuky, petizvuky, vicezvuky
b) podle stavby — akordy slozené z tercii (nejcastéjsi) nebo napt. kvart
¢) podle pofadi tonti - tvary zakladni a obraty akord{
d) na konsonantni a disonantni
e) na doskalné a nedoskalné

5.1. Trojzvuky

Souzvuk tfi tond v terciovych vzdalenostech (jeho krajni tony tvofi interval kvinty)
nazyvame kvintakord. RozliSujeme Ctyfi zakladni druhy kvintakord:
durovy  (v.3 am.3 -4 a3 pultony)
mollovy  (m.3 av.3 -3 a4 pultdny)
zmenSeny (m.3 am.3 -3 a3 piltdny)
zvétSeny  (v.3 av.3 -4 a4 piltény)
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Kazdy kvintakord ma dva obraty — sextakord a kvartsextakord:

ﬁ Y 7‘8"———
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kvintakord sextakord kvartsextakord

Obrat kvintakordu vznika pfeskupenim ténd zakladniho tvaru tak, Ze zakladni ton
pieneseme 0 oktavu vy§ (sextakord), nebo o oktdvu vys pfeneseme zakladni ton i tercii
kvintakordu (kvartsextakord). Nazvoslovi oznadujici tvary trojzvuk( neni ndhodné zvoleno —
u kvintakordd krajni tony sviraji interval kvinty, u sextakordd je vzdalenost krajnich tonG
sexta podobn€ jakou kvartsextakordl, jejichz nazev vyplynul z kvarty mezi spodnim a
prostfednim tonem akordu a sexty mezi krajnimi tony souzvuku.

5.2. CtyFzvuky

Souzvuk Ctyt tond v terciovych vzdalenostech (jeho krajni tony tvoii interval septimy)
nazyvame septakord. Septakord vznika piidanim dal$i tercie ke kvintakordu.

Nejfrekventovan€jsi je septakord postaveny na patém stupni pfislusné stupnice.
Vznika pfidanim malé tercie k durovému kvintakordu (v durovych i mollovych toninich) a
nazyva se dominantni septakord:
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Kazdy septakord ma tii obraty — kvintsextakord (2), terckvartakord (3') a sekundakord (2).
Nazvoslovi oznacujici tvary ¢tyfzvuki neni podobné jako u trojzvuki nahodilé — u septakordi
krajni tony sviraji interval septimy, kvintsextakordy jsou typické kvintou mezi prvnim a
tfetim a sextou mezi prvnim a &tvrtym tonem tvaru, u terckvartakordi nalezeme tercii mezi
spodnimi dvéma tony a kvartu mezi prvnim a tfetim tonem obratu. Nazev sekundakord ma
pivod v sekundé mezi prvnim a druhym tonem akordu.



6. Toénina, funkce akordu

Na kazdém stupni stupnice mizeme postavit kvintakord sloZeny z tond obsaZenych v této
Skale.
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Nejedna se 0 mnozinu rovnocennych souzvukii, ale o vycet doskalnych akordd, které
jsou ur¢itym zpilisobem hierarchizovany. Vztahy mezi jednotlivymi akordy se konstituovaly
po cela staleti a jejich ustaleni znamenalo vznik terminu ténina. Vyraz tonina je tedy Sir§im
pojmem neZ stupnice (a¢ byvaji oba vyrazy Casto zaménovany), protoze je definovan nejen
vy&tem tonll odpovidajici stupnice a zasobnikem vSech doskalnych souzvukd, ale také vztahy,
které plati uvnitf tohoto systému a ve vy$§im patie dokonce vztahy mezi jednotlivymi
systémy (tOninami) navzajem.

Skute€nost, ze jednotlivé akordy dané téniny nejsou navzajem rovnocenné naléza
vyjadieni v definici tzv. funkce akordu.

6.1. Hlavni a vedlejsi funkce akordu

Tti z akordl durové i mollové téniny vstupuji do tésného vztahu, v oblasti tonalni hudby
jsou nejfrekventovanéjsi a mohou samy dostateCné presvédCivé danou toninu charakterizovat.
Stoji na prvnim (t6nika, zn. T), ¢tvrtém (subdominanta, zn. S) a patém stupni (dominanta, zn.
D). Prav€ pro jejich vySe uvedenou schopnost je nazyvame funkce hlavni. Jsou v nich

obsazeny vSechny tony pfisluSné stupnice a tvoti zakladni harmonicky material pro
nejjednodusi doprovod kazdého tonalniho napévu.

V durovych toninach jsou hlavni harmonické funkce az na vzacné vyjimky® durové,
v mollovych toninach ténorod téchto akordl zavisi na tom, ve kterém typu mollové toniny
dana hudebni plocha nebo jeji ¢ast probiha. V aiolské moll jsou vSechny hlavni funkce

mollové (velmi vzacny ptipad), v harmonické je T a S mollova, D diky zvySenému VII. stupni

* V durové toniné je nékdy pouzivina mollovi subdominanta.



durové, v melodické moll je mollova jiz jen T, S i D je nasledkem zvySeni V1. a VIL stupné
durova. Pouziti durové dominanty posiluje jeji smérnou tendenci do toniky — paltonovy krok
mezi VIL-VII. (citlivy tén — tonika) do znané miry urluje velmi tésny harmonicky ztah
mezi ob&ma funkcemi. Harmonicky postup D — T je v mnoha ¥anrech hudby nejlastsjsi nékdy
dokonce jedinou kombinaci funkeci.

Akordy, které stoji na IL, IIl., V1, a VIL stupni vystupuji ve vztahu k dané toning jako
vedlejsi harmonické funkce. Nemaji jednoznaény charakter akordd hlavnich funkci, ale diky
vetsi ¢i mensi mife tonové piibuznosti s nékterou z hlavnich funkci mohou vystupovat jako
zastupci hlavnich funkei. V praxi asi nej&ast&ji zastupuje II. stupeil subdominantu a V1. stupeti
toniku.

6.2. Mimotonailni dominanty

Vztah dvou akordi, které diky jejich stavbé a vzajemné poloze miizeme chapat jako D a
T je natolik vyrazny, Ze do uvedené relace vstupuje nejen T dané toniny, ale viechny
zbyvajici durové ¢i mollové funkce a to v roli toniky. Nejedna se viak o toniku skute€nou
(kazdy akord si tuto roli ,,zahraje* jen na kratkou chvili), ale o tzv. pomysinou téniku. Durova
nebo mollova funkce téniny (s vyjimkou T) se stava pomysinou ténikou ve chvili, kdyZ pred
ni stoji durovy trojzvuk nebo dominantni septakord, jehoz zakladni (spodni) ton je totoZny
s kvintou tohoto akordu (stoji o Eistou kvintu vys). Akord vystupujici v roli pomysiné toniky
si vBak z&4sti zachovava svou pdvodni funkci a pisobi tak po funk¢€ni strance dvojznaéng, coz
velmi vyrazné zpestfuje harmonicky priibéh dané hudebni plochy.

Ipll‘

T iz ¥ 0%)S D PRI 1T
N D LR S e

"‘T __r Di-_T D!.. D?-T

<

Akordy, které diky své stavbé a poloze mohou vystupovat ve vztahu k nasledyjicimu
doskalnému akordu (kromé toéniky) jako akordy dominantni nazyvame mimotonalni
dominantou. Adjektivum mimotonalni vyjadiuje skutetnost, ze takto miZeme chapat pouze
akordy, které obsahuji alespofi jeden chromaticky (v dané diatonické Fadé neobsaZeny) ton.
V pfipadé pouziti dominantniho septakordu v roli mimotonalni dominanty nalezneme
chromaticky ton vzdy, pokud dojde k méné &astému pouiti trojzvukit vtéto roli tvofi
vyjimku v durové toniné , mimotonalni dominanta“ k subdominanté, nebot je totozna
s tonikou dané toniny.



II. Technika klavirniho doprovodu

Pfednes doprovazené melodie at’ jiZ lidové &i umélé ma v procesu vyuky Hv na viech
stupnich Skolského systému své nezastupitelné misto bez ohledu na dobové proklamované
nebo skutedné zmény v prioritach didaktiky oboru.

Cilem doprovodné slozky je rozvijeni schopnosti zaki orientovat se v zakladnich
vztazich dur-mollového systému a predstavuje pro né téz Casto fatalné nezbytnou oporu
péveckého projevu. V jednotlivych kapitolach budou pojedniny nékteré zasady, jez umozni
vytvofit doprovod melodie zpisobem, ktery melodickou linii obohati a rozvine, zpisobem,
ktery nebude melodii nemistné zakryvat a komplikovat, ale naopak stane se vitanou pomoci
pfi nacviku jeji vokalni interpretace.

1. Vertikilni a horizontailni slozka hudebni plochy

Priibéh hudebni plochy je zpravidla kombinaci horizontalniho vyvoje znéjicich hlast a
struktury jejich vertikalniho souznéni. Situaci nelze ani v piipadé doprovazené melodie
redukovat na melodickou slozku spojenou s akordickymi prefabrikaty stfidajicimi se bez
horizontalnich vztahd. Struktura doprovodné linie neni tedy ovlivhéna pouze vyvojem
melodie, ale také tvarem a plochou jednotlivych elementd doprovodu (akordd, figuraci) a
jejich linearni souvislosti.

Uveden¢ vztahy predstavuji velice slozitou problematiku reflektujici zvyklosti ve
strukturalizaci hudebni plochy vZdy s ohledem na styl a Zanr hudby.

V pfipadé doprovazené lidové pisné jeji tvar vychazi ze struktur pouZivanych ve
folklorni oblasti. Tyto struktury jsou vice & méné intuitivnim odrazem zvyklosti platnych pro

obecné pfistupnych hudebnich produkcich.

Proces ovliviiovani lidové tvorby hudbou umélou se nezda byt definitivné ukoncen, ale
jazyk hudby dvacatého stoleti je natolik komplikovany a Easto vzdaleny charakteru prosté (a
ve své prostoté krasné) lidové melodii, Ze moznosti priniku prvki soudobé umélé tvorby do
sféry folkloru jsou minimalni. K ovliviiovani folkloru mize tak dochazet spiSe ze strany
hudby populami, ktera je svymi prostfedky lidové tvorbé pomé€mé blizka. Prosakovani prvkii
popularni hudby do struktur lidove tvorby se ale vétSinou nedéje bezd€tné, ale povétsinou se
jedna o cilené pokusy o komercionalizaci folkloru spojené s proklamovanou snahou o
»popularizaci“ lidové pisné, coz v koneéném vysiedku vede ke vzniku struktur, které



nekoresponduji s charakterem lidové pisné a lze je tedy chéapat spise jako snahy, které folkloru
neprospivaji.

1.1.Harmonické funkce a kytarové znaéky

V hudb€ prevazn€ homofonni tvoii doprovodnou linii melodie urity sled akordd, které
mohou byt v praxi vyjadfeny v zasadé dvojim zpGsobem. Prvni mo¥nosti je oznaceni
pouZitych souzvuki tzv. ,kytarovymi znatkami®, které uruji zakladni tvar akordu (D, hmi,
A7 apod.). Tyto znatky v podstaté vypovidaji o tom, které konkrétni tony jsou v daném
okamziku k dispozici pro harmonizaci doprovazené melodie, ale nic nefikaji o funkci daného
akordu, kterou tento v dané toniné plni. Akord oznadeny ,G* miize byt vténiné G dur
tonikou, v C dur dominantou, v e moll tfetim stupném apod. Vyhodou tohoto oznadeni pii
doprovodu zadané melodie je skutenost, ze je bez nutnosti rychlé orientace v toning
okamZit& k dispozici potfebny akord ve formé znacky. Pravidla spojena s pouzivanim jednoho
a téhoZ akordu v rliznych toninich jsou viak rozdilna. Z tohoto diivodu je pro vytvafeni
adekvatniho doprovodu dilezité uvédomit si i funkci, jakou dany akord pini v dané téniné -
tedy jeho funkéni oznaleni, které udava stupefi v toning, na némsz se zakladni tvar pouzitého
akordu nachazi.
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Obecna pravidla pro pouziti akordu, jehoz kytarova znalka je ,C“ neexistuji, ale
pravidla pro pouziti téhoz souzvuku v riiznych funkcich (v téniné C dur je akord ,,C* tonikou,
v F dur dominantou, atd.), takové pravidla formulovat Ize.

1.2. Melodické a harmeonické tony

Procesu tvorby doprovodu lidové pisné miZe vyrazné napomoci alespoii zakladni
orientace v problematice melodickych toni. Celou oblast pojednéva podrobné Kofrofiova
Utebnice harmonie® kde jsou popsany jednotlivé druhy melodickych toni i zasady jejich
pouZivani v ramci Ctythlasé struktury.

Hudebni utvar sestavajici z melodie a akordického doprovodu je v drtivé vétsing
piipadii strukturovan tak, Ze melodie obsahuje vedle tonii které jsou soudasti pravé zngjiciho
akordu (tony harmonické) i tony, které v daném akordu piitomny nejsou (tony melodické).
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3 Jaroslav Kofroit, Utebnice harmonie, SNKLHU, Praha 1958



Melodické tony vSak nejsou nahodilou soucasti melodie, ale vystupﬁji vidy v urtité
souvislosti stoény harmonickymi. Z tohoto hlediska rozeznavame <¢&tyfi zakladni druhy
melodickych tond.

a) stfidavy

b) prichodny

¢) pritazny

d) nasledny akordicky

» x
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Zné&jicim akordem je C dur, oznaCené tony jsou melodické tony stfidavé. Vznikaji tak,
Ze dany hlas postupuje z tonu akordického o sekundu vy§ nebo niZ a vraci se opét na tentyz
akordicky ton.
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Znéjicim akordem je C dur. OznaCené tony jsou melodické tony prichodné.
Priichodné melodické tony vypliiuji interval mezi dvéma tony akordickymi.
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Pratazny melodicky ton v zakladni podobé vznika zadrzenim harmonického tonu (c2)
ve chvili, kdy dojde ke zméné harmonie. Vznika tak disonance, ktera je na dalsi dil¢i dobu
rozvedena sekundovym krokem dol (hl) nebo nahoru (d2) do ténu akordického. Uvedeny
prutazny melodicky ton nazyvame pfipraveny.
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Prvek disonance rozvedené do konsonance muze vystupovat i samostatné — bez
piipravy. V takovém pfipadé se jedna o pritah volné nastupujici (volny).
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Nasledné akordické tony se svou podstatou vymykaji principu melodickych tond.
Hovofime o nich v pfipadé, kdy vyznamna &ast melodie je tvofena pouze tony akordu, ktery
prave zni.

Védomi pritomnosti- melodickych toni ve strukture melodie je pro hrace velmi
dilezité zeyména v piipad€, kdy neni zadana melodie opatiena akordickymi znakami. Volba
urCitého akordu pro dany Gsek nemusi napf. nutné vychazet z prvniho ténu plochy, ale
zasadné z tona, které tvofi harmonicky zaklad melodické linie. Pfitomnost melodickych tond
lze uméle eliminovat neustalou zménou harmonie a to tim zpisobem, ze kazdy ton melodie
bude harmonizovan akordem v némz je dany ton obsazen.
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Takovy zplisob harmonizace viak piekryva melodickou linii a dodava harmonickému vyvoji
vétsi dulezitost nez melodii (piiklad a), coZ je zejména v lidové hudbé zcela nevhodné.
2. Doprovod lidovych pisni
Doprovod lidovych pisni mize mit mnoho podob nejen v zavislosti na struktuie a

charakteru doprovazené melodie, ale muze se liSit 1 v zavislosti na funkci doprovodu
s ohledem na momentalni situaci. Pii péveckém nacviku melodie je mozné hrat piseii zcela



bez doprovodu, hrit melodii spole¢né sdruhym hlasem* doprovazet melodii jen
nestylizovanymi ,,polozenymi* akordy, s pouzitim riznych stylizaci doprovodu véetné
figuraci, v ur€ité fazi je mozné doprovazet kterymkoli z uvedenych zplsobi pévecky projev,
aniz by byla melodie zaroveni hrana na nastroj. Je mozZné tedy obecné fici, ze neexistuje jediny
»spravny“ doprovod pro ur€itou pisefi. V procesu hledani riznych moznosti doprovodu je téz
vhodné neustale zpivat, coz zdanlivé vypada jako nemistnd komplikace, ale ve skuteCnosti
zpév doprovazejiciho osvobozuje od disledné interpretace melodie a umoZiiuje mu soustfedit
svou pozornost na kvalitu ztvarnéni doprovodné slozky. Zpév v takovém pfipadé€ téz funguje
jako pomérné spolehliva kontrola rytmické stranky provedeni.

2.1. Zasady pedalizace

V procesu vytvareni klavirniho doprovodu lidové melodie pfedstavuje jeden ze
zakladnich problémt pouZzivani pedalu. Nastrojové malo vyspély hra¢ mize vnimat pedalizaci
jako nadbytecny element, jeji zvladnuti vSak predstavuje nejen zvukové vylepseni doprovodu,
ale v nékterych pripadech reprezentuje pouzivani pedalu slozku bezpodmineéné nutnou pro
zdamé provedeni zvolené stylizace.

Zéakladni problém predstavuje schopnost koordinace rukou a nohou. Ten kdo
pedalizaci alespoii na zakladni urovni zvladl v détstvi ma vyraznou vyhodu oproti dospélym
zadateCnikim. Problém spravné pedalizace vSak nemusi byt nepfekonatelny ani pro ty, kdo
zacinaji s hrou na klavir v dospélém véku.

Pouziti pravého pedalu ma v podstaté dvé funkce:

1. Zvukové obohaceni — po se$lapnuti pedalu se rozezni vedle struny do niz udefilo kladivko
nastroje i v§echny struny ostatni.

2. Spojovani dvou riznych elementd (akordid, tont melodie), které neni mozné spojit
vazanou hrou (legato).

Zejména v druhém piipadé je nutné znat posloupnost pohybh, které jsou podminkou
spravné pedalizace. Pouziti pedalu je v notovém zapisu oznaCovano pismenem P (pfip. Ped.) a
jeho pusténi znaménkem x nebo hvézdi¢kou. Nové sesiapnuti pedalu bez jeho del§iho pusténi
je oznaeno P bez pfedchoziho zruseni pomoci znatky x. Oznaceni P se piSe pod notu, ale
jeho praktické provedeni je odlisné:

zapis: provedeni:

P

3 g
P P P P

Spravné pouziti pedalu tedy spoéiva v tom, Ze pedal seslapneme vzdy tésné€ po thozu.
Pravé rychla reakce nohy na pohyb prstu €ini nejvétsi potize a pii nespravném nacviku vede k
presmycce”, kdy hra¢ seslapne pedal vzdy tésné pied dhozem, coz vede k tomu, Ze oba
elementy, které jsme chtéli spojit, zni soucasné, coz Casto vede ke vzniku souzvuki zcela
nepfijatelnych. Vyjimetné nejsou ani piipady, kdy hraC seslapne pedal piesn€ soucasné
s thozem, ale ve snaze zabranit pfeznivani pfedchoziho tonu, které vyplyva z konstrukce
nastroje, oba pedalem spojované tony oddéli, ¢imZz vznikne ,zvukova dira“ a pedalizace
nesplni druhou z vyse uvedenych funkci.

4 MiiZe se jednat o tzv. lidovy dvojhlas (tercie ¢i sexty) s ohledem na harmonizaci, nebo lze hrit zikladni tony
akordii v basu.



Problém lze zvladnout prodlouZenim doby, ktera uplyne mezi Ghozem prstu a
naslednym seslapnutim pedalu na dil&i dobu taktu:
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Tento Casovy interval postupné zkracujeme, aZz dosihneme jeho minimalizace.
Uvedeny zpisob pedalizace se nazyva synkopicky pedal.

Jako vstup do zviadnuti uvedeného problému mohou poslouzit nasledujici elementami
cvideni:
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Analogicky zpisob provedeni plati i v pfipadé, Ze je pouZzivani pedalu prerusované:
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Pedal v tomto pfipadé poustime spoledné s thozem tonu, pod kterym je uvedena
znacka x.
Volba rozsahu pedalizace nema obecné platné feSeni a jeji korektnost vyplyne bud
z rozsahlé hragské zkuSenosti, nebo z porady s pedagogem u kazdého jednotlivého pripadu.

2.2. Zikladni druhy klavirni stylizace doprovodu

Jak jiz bylo uvedeno v kapitole 2. Doprovod jedné a téZe melodie mize mit fadu podob
v zavislosti na fazi procesu vyuky. O obecnych zasadach tvorby a provedeni nékterych
zakladnich doprovodnych stylizaci pouzitelnych pro klavir pojednavaji nasledujici
podkapitoly.

2.2.1. Polozené akordy

Doprovazeni melodie ,poloZzenymi®, rytmicky dale nestrukturovanymi akordy v levé
ruce je jednou z moznych vychozich variant doprovodu lidovych pisni. V nékterych piipadech
je mozné tuto alternativu povazovat i za moznost koneénou.

Akordicka slozka doprovodu nepfedstavuje pouze mnoZinu vertikalné uspofadanych akordd
bez horizontalni souvislosti. V horizontalnim sméru se pfi spojovani jednotlivych akordd
snazime vyhnout paralelnim kvintam a oktavam:
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Uvedenému nebezpeci je moZné se vyhnout nasledujicim zpliisobem:

Pfibuzné akordy (akordy, které maji alespofi jeden spoleCny ton, napt. ¢ e g, f a ¢)
spojujeme pfisné, tj. Zze spoleCny ton zadrzime (ponechame ve stejné poloze) a ostatni
hlasy akordu postupuji nejbliZsi cestou na zbyvajici tony nového akordu.
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2. Nepribuzné akordy (akordy, které nemaji zadny spoleny ton, napf. ¢ e g, d f' a) spojujeme

volng, tj. je-li prvni z obou akordi kvintakord, zvolime pro nasledujici akord jiny obrat,
ktery je poloze vychoziho akordu nejblize:
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Oba uvedené postupy jsou obsazeny v zakladni harmonické kostfe drtivé vétSiny
viech lidovych pisni v tzv. kadenci, co% je sled funkci T-S-D(7)-T, pfipadng T-IF’-D(7)-T.
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Harmonicky vyvoj doprovodné slozky lidové melodie ma Casto nékolik variant, ale az
na velké vyjimky doprovod zadini a konti tonikou. Vysledkem konkrétniho zplsobu
spojovani akordii je pouzivani vSech obrati, ale snad bez vyjimky je vhodné ténicky trojzvuk
na zalatku a konci pouzit ve formeé kvintakordu.

BéZnou soucasti harmonické struktury doprovodu lidové pisné je pouZivani
septakordii. Nej¢astéji se jedna o tvrdé maly (dominantni) &tyfzvuk ve funkci dominanty,
nebo mimotonalni dominanty. Dominantni &tyfzvuk miiZeme pouZivat v uplné podobg, je
vSak moZné€ a asto ze zvukovych divodi vhodné jeden z tond Styfzvuku vynechat.
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V prvnim pfipadé€ (a) je vynechan ton ,,d“, tedy kvinta zakladniho tvaru &tyizvuku G7
(g-h-d-f). Jeho vynechani neni nutné, ale pokud se rozhodneme zachovat tiihlasou strukturu
doprovodu jedna se v dané situaci o jediné spravné feSeni. Akord G7 by nebyl akordem G7
bez tonu ,.g“, nebyl by septakordem bez septimy (f) a nebyl by plnohodnotnou dominantou

* 1. Stupeii v toning (v C dur akord dmi) je subdominantni funkce, kterd miiZe zastupovat v rmci kadence
subdominantu.



bez citlivého tonu (h). Jedin€ kvinta prvotvaru (d) je tonem, jeho? absence pfislusnou funkci

akordu neoslabi.

V druhém pfipadé (b) u akordu G7 vynechan citlivy ton ,h“ Jedni se o nutnost
vyplyvajici ze skutenosti, Ze citlivy ton je jiZ obsaZen vmelodii a jeho zdvojeni
v doprovodném akordu by bylo zvukové nepfijatelné a to ze dvou diivodi:

1. Citlivy ton je velice napadny svym tésnym vztahem k prvnimu stupni toniny a to zejména
v pfipadé, Ze je souCasti dominanty. Jeho zdvojeni — v piipadé pouZiti bézného poétu
hlasd — zn&j vytvofi natolik napadny element, %e ostatni tony akordu jsou jakoby
potlaeny a funkce akordu jako organického celku je vyrazné oslabena.

2. Citlivy ton je v lidové melodii velmi &asto pouzit pfed prvnim stupném téniny. V pfipadg,
Ze jej pouzZijeme v doprovodu v ramci dominantniho akordu, neni moZno ho rozvést jinam
neZ opét do prvniho stupné, &imz vznikne postup v paralelnich oktavach, navic diky
pritomnosti citlivého tonu postup velmi napadny.

Podobné postupujeme i v ptipadé mimotonalnich dominant®.

Mimotonalni dominanty jsou charakteristické tim, Ze obsahuji alespoii jeden chromaticky
ton (ton, ktery neni soudasti pouzité diatonické 3kaly). Byvaji &asto pouZivany takovym
zplsobem, ktery umoziiuje typicky chromaticky postup:

Es BT Fs C? ]g’"'. B Es

8 o | -

I 1) WY - g
J .Y 0 o o b

S :

| /—\\ # C

1 >

V‘t) 4 1 { 1 \‘

T 'D"W][ p* T

Kvalitni stylizace je vtakovém ptipad€é vidy spojena s pouZitim uvedeného typu
postupu. Pokud totiz dojde ve vicehlasé struktufe k pouziti chromatického toénu po souzvuku
obsahujicim diatonicky ton, z néhoz je dany ton chromaticky odvozen (v uvedeném piipadé
chromaticky ton ,.e“ po diatonickém tonu ,.es“), je nutné, aby ke zminénému postupu doslo
v jednom a témz hlase. Nerespektovani této zasady se nazyva pfi¢nost.

2.2.2. Akordy v hornich hiasech

Velmi piisobivou stylizaci je pouziti doprovodnych akordli v hornich hlasech. V takovém
pfipadé hraje prava ruka nejen melodii, ale i akordy, zatimco leva ruka hraje vyhradné basové
tony. Technické naroky na provedeni uvedené stylizace nejsou pii respektovani nize
uvedenych zasad tak vysoké, jak by se mohlo zdat.

1. Stylizace je vhodna pro pisné v pomalej§im tempu, neobsahujici Casté skoky a

v neposledni fad€ vyzadujici pestiejsi harmonizaci (neni podminkou).

® Mimotonalni dominanty jsou Jjedinym druhem chromatického akordu, ktery se béZné vyskytuje v harmonické
struktufe doprovodu lidovych pisni. Jeho princip je podrobné vysvétlen v Kofrofiové Uéebnici harmonie — viz
poznamka &is. 1.



Akordy pouzivame vzdy tim zpiisobem, aby tény harmonizované melodie byly vzdy tony
nejvysSsimi.

. Akordy v pravé ruce uhodime vidy jen na kratkou chvili v moment& zmény harmonie
(akordu), coz samozi'ejmé vyZaduje pouzivani pedalu.

. Vbasu hrajeme vétSinou jen zakladni tony pouZitych akordi vjednohlase nebo
v oktavach. Vypliiovani intervalll mezi zakladnimi tony v basu tony melodickymi, nebo
hra jinych tont akordu neZ tond zikladnich vyZaduje jiZ ur&itou zkusenost.

. Z divodl technickych i zvukovych miZeme v pfipadé potieby v pravé ruce vynechavat
tony, které v tu chvili zni v basu.
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2.2.3. Priznavkovy doprovod

V praxi b&zné pouZivany termin ,pfiznavkovy doprovod“ oznaCuje stylizaci, pfi niZ
dojde ve v&tsi &i mens$i mife k rozdéleni linie doprovodnych akordli na basovy ton a na tzv.
priznavku, ktera je tvofena Casti nebo viemi tony zvoleného akordu.

Nejelementarnéjii podoba priznavkového doprovodu vznika v podstaté mechanickym
rozdélenim poloZzenych akordii na linii basovou (nejnizsi ton akordu) a na pfiznavku tvofenou
zbylymi tony akordu:
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Rytmickou modifikaci uveden¢ stylizace je hra v osminovych hodnotach. Tato
varianta je vhodna u lidovych pisni v tempu a metru polky, ale je technicky pom&rn¢ narocna.
Basova linie v tomto piipadé totiz nemiZe setrvat na jednom tonu, ale je nutné tento ton
stridat nejcastéji s nejblizsim akordickym tonem smérem dolt (je-li k tomu prostor 1 nahoru).
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Bas i pfiznavky je potfeba hrét staccato a to i v pfipadech, kdy bas neni od pfiznavky
vzdalen natolik, Ze hra legato neni z divodu rozsahu ruky mozni. Vyhodou pfiznavkového
doprovodu v osminovych hodnotach je, Ze lze zachovat stylizaci po celou dobu trvani pisng,
tedy i v pfipadg, Ze dochazi ke sttidani akordt po dobach’
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Cast&jsi hra basového tonu umoZiiuje té3 nékteré melodické postupy v linii basu, pro
které by v pfipad€ pohybu ve &tvrfovych hodnotach neby! prostor.
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Zvukové bohat§i variantu phiznavkového doprovodu pfedstavuje osamostatnéni
basové linie a pfiznavek. V tomto pfipadé bas postupuje vétSinou po zakladnich ténech
akordu prakticky v libovolné vzdalenosti od melodie. Casto velky interval mezi basovymi
tony a tony doprovazené melodie vyplfiuji 3-4 hlasé pfiznivky. PfestoZe v rytmickém

7 V piipadé pouZiti pfiznavkového doprovodu ve étvrtovych hodnotich se takova situace fesi prechodem na hru
poloZenych akordii, coz do jisté miry narusuje jednotny charakter doprovodné linie.



intervalu mezi jednotlivymi pfiznavkami zni basovy ton (nejlépe v oktavach), pfiznavky
zistavaji pres zvySemou pohyblivost basu vjedné poloze a jsou v podstat& spojovany
obdobnym zplisobem jako ,,poloZené* akordy.

Jak vyplyva z nasledujici ukazky, ptipad, kdy n&ktera z funkci trva jen jednu dobu
(takt €is.5), feSime analogicky jako u pfiznavek v uz§i formé doCasnym pfechodem ke hie
polozenych akordg.

Je mozné podle potfeby ménit polohu ptiznavky (takt &is.7), ale vzdy takovym
zpisobem, aby nejniZsi ton piiznavky nebyl stejn& vysoko nebo dokonce niZe nez ton basu
zahrany na zadatku taktu.
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2.2.4. Figurace

Doprovod melodie mohou tvofit téZ riizné rytmicko-melodické utvary (figury) s vétsi
¢i mensi vazbou na latentni harmonickou slozku doprovodu. Cetné varianty figur vznikaji
nejriznéjsimi formami rozkladu akordii. Tato stylizace je v jednotlivych projevech natolik
variabilni, Ze je poméné t&zké vylerpavajicim zpisobem formulovat obecné platna pravidla
pro jeji pouzivani.

PouZité rytmické hodnoty by nemély byt pfili§ kratké ani pfili§ dlouhé. V prvonim
pfipadé vysledny tvar Casto pfipomina spiSe rané kompozitni pokusy Haydnovy nez
doprovazenou lidovou piseii:
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Opacnym extrémem — i kdyz spise pfijatelnym — je pouziti pfili§ dlouhych hodnot:
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Vyhodou takovéto stylizace je, ze méné zdatny hra¢ neni nucen hrat v levé ruce
dvojhmaty nebo dokonce akordy. Po technické i zvukové strance je zde napadna shoda
s elementarnimi cvi€enimi dfive pouzivanych klavirnich $kol, coz je mozna jedna z pfidin az
piekvapivého rozSifeni uvedené stylizace. Nevyhodou zlstava, Ze harmonizace je &asto
zietelna aZ na posledni dobu taktu a nelze ptehlédnout, Ze prakticky nelze zménit akord dfive
nez po tfech dobach. V pfipad¢€, Ze v intervalové struktufe melodie pfevladaji sekundy je i
drzeni pedalu po cely takt problematické a do popfedi tak misto zfetelné harmonie doprovodu
vystupuji nahodile plsobici vertikalni disonance, nebo prazdné konsonance, coZ mizZe na
vnimavého posluchace pusobit rusive.



Pokud neakceptujeme né&kterou ze zminénych stylizaci, je moZné v podobnych
ptipadech pouzit pohyb v osminovych hodnotach:
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PouzZiti osminovych hodnot umoZiuje zahrat vSechny tony akordu co nejdfive po
zméné harmonie, dava prostor pfipadnému pouziti melodickych tond a umoziiuje uspokojivé
fesit 1 pfipady, kdy nektera z funkci trva pouze jednu dobu:
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Problémem této stylizace zistavaji pomérné vysoké naroky na levou ruku, Cistotu
pedalizace a také na schopnost volit zvukov€ optimalni strukturu jednotlivych figur, pfipadné
vkusné doplnit melodické tony. Technicka naroCnost se podstatné snizi v pripadé pouziti
prefabrikovanych figur v obdobném rozsahu a analogické struktufe jako maji ,polozené”
akordy. Dfive neZ padne volba na tuto moZznost, je dobré zvazit, zda by nevyhovovala lépe

néktera jina varianta doprovodu.



Harmonizaci melodie miiZe suplovat ostinatni figura. Jedna se o rytmicko-melodicky
utvar (s vazbou nejcastéji na prvni stuperi toniny), ktery se stale opakuje:
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Zvolené ostinato mize provazet melodii celou nebo pouze jeji ast. Riizné varianty
ostinatnich figur uvadi Faltus ve svych skriptech®, napt.:
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Stylizace vyuzivajici ostinatnich figur je vhodna zejména jako zpestfeni doprovodu
pisni 0 mnoha slokach.

2.2.5. Imitace cimbailu

Napodobit vémé hru doprovodu na cimbal je pomérné technicky naro¢né a to zejména
v piipad€, Ze tentyZ hra¢ hraje zaroven i melodii doprovazené pisné. Stylizace klavirniho
doprovodu imitujici hru cimbalu mize mit fadu podob zejména v zavislosti na technickych
moznostech hrace.

Nejelementarnéjsi podoba stylizace vzdalené pfipominajici hru na cimbal je zaloZena
na ob&asném pouziti arpeggia. Podobnost s cimbalovou hrou je zde opravdu jen okrajova, ale
je nutné uvést, e takovato stylizace celkovému vyznéni pisné nijak neubliZi.

® Leos Faltus, Rizena improvizace klavirniho doprovodu lidovych pisni, SNP Praha, 1982
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Tony akordG jsou v takovémto piipadé rozdéleny mezi obé ruce. Z akustickych
diivodi je vhodné vyhnout se v prostoru zhruba od malého ,,c“ dolt mensim harmonickym
intervalim nez Cista kvinta. Sledovat disledné horizontalni pribéh jednotlivych hilasd
doprovodné linie je zde prakticky nemozné. Nevhodné zné&jicim paralelnim postupim je
mozZné se vyhnout tak, Ze nebude dochézet ke spojovani zcela totoznych akordickych tvari.
Nepfili§ narocné a pritom velmi dulezZité je sledovani spodnich dvou tond (hlas) akordd —
zde je potieba vyhnout se vedle sebe stojicim (paralelnim) kvintdm a oktavam. Zvukové
strance stylizace prospéje zopakovani basového tonu na zaCatku rozkladu arpeggiovaného
akordu.

Uvedenou zakladni podobu cimbalové stylizace lze vyzdobit alespori nékterymi prvky
typickymi pro cimbal (napt. tremola, chromatické béhy, hra prazdnych konsonanci
obsazenych ve zné€jicim akordu apod.).
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Rychly pohyb relativné izolovanych figur budi zdani virtuozity, pfestoze je zde mozna
harmonickych intervalli apod. V ptipadé chromatickych béhi neni bezpodmineéné nutné
peclivé volit tony zaCatku a konce pasaze, nebot’ chromatika zde hraje spiSe Glohu barevaou
nez melodickou.

Pokud interpret rezignuje na hru melodie, ktera mize byt svéfena zpévnim hlasim

nebo jinému nastroji, ziskava svobodu, ktera mu dovoluje napodobit hru na cimbal jesté
vernéji.
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Prestoze uvedena varianta doprovodu vyzaduje spise dostatek fantazie a zakladni orientaci
na klaviatufe nez virtudzni techniku, nelze i oznait za obecné dostupnou. Divodem je
skuteCost, ze kultivované hudebni mysleni vychazejici z orientace v Casovém pritbéhu
hudebni plochy opfené o hudebnéteoretické znalosti a dosavadni poslechovou zkusenost je
jevem jest€ vzacnéjSim nez piimérena technicka vyspélost hrach.

3. Predehra, mezihra, dohra

Neni jednoduché vytvotit doprovod lidové pisné takovym zplsobem, aby doprovodna
slozka byla vhodnym doplitkem melodie a ne elementem, ktery diky nevhodné struktufe
melodii pfekryva. Jesté sloZit&jsi je rozsifit lidovou pisei z divodi pozadavki $kolské praxe
o predehru, mezihru a dohru, které predstavuji formalni rozsifeni lidové melodie a maji své
specifické funkce.



Pfedehra udava vazbu melodie na danou t6ninu, tempo, metrum a svou stavbou by méla
anticipovat charakter pisné. Funkci mezihry je vytvofit mezi slokami pisné ¢asovy interval,
ktery slouzi khlasové i intelektulni relaxaci zpivajicich. Dohra predstavuje formalni
protivahu predehry. Aby uvedené zpasoby formalniho rozsifeni mohly plnit svou funkci, musi
spliiovat nékteré parametry.

Harmonickou kostru pfedehry, kterd by méla byt pevné zakotvena v dané toning, by méla
tvoiit kadence, nebo alespori sled T-D(7)-T. Metrum, tempo i sazba by méli byt shodné
s vlastni pisni a formalni rozsah by mél korespondovat s vnitinim &lenénim pisné (nejcastéji 4
nebo 3 takty).

Pokud se vychodiskem stane premisa ,lépe primitivni predehra nez Zadna“, lze jako
nejelementarnéjsi formu predehry pfijmout nasledujici utvar:
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Jedna se o univerzalni prefabrikat slozeny ze sledu T-D7-T spojeného s melodickym
sekundovym postupem od tfetiho k prvnimu stupni dané toniny.
Vytvofeni tiidobé varianty stejné jako mollové mutace je jednoduché:
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Uvedené feSeni Ize pouZit v pfipad® nouze vyplyvajici z obecné bezradnosti nebo
nepfipravenosti. Hlavni nevyhodou je slaba vazba na lidovou melodii, které piedehra
predchazi. Uvedeny problém lze do urcité miry eliminovat rytmizaci melodického postupu
pouztim néjakého typického rytmického modelu doprovazené pisné:
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Podstatné vhodnéjsi (ale i naro&néjsi) je pouZiti motivickych prvkii pisné:
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Casto pouzivanym zplisobem vytvareni predehry je pokus najit vhodny , citat” z pisng.
V takovém pfipadé je tfeba dbat na to, aby citovana &ast zadinala a kondila tonikou. Vhodné
Jje zvoleny usek jednoduchym zptuisobem odlisit od odpovidajici €asti pisné. Neni nutna sloZita
improvizacni prace navazujici na nadprumérny talent a interpretaéni zb&hlost hrade — stadi
Casto jen ligaturou spojit opakované tony, nebo vynechat néktery z melodickych tond.
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Je mozné vyhnout se tak pfili§ Castému opakovani nékterych motivickych prvki
(zejména v pfipad€ hry vét§iho mnoZstvi slok) p¥i zachovani maximalni soudrznosti predehry
s lidovou melodii.

Mezihra i dohra mohou byt tvofeny &asti pfedehry, nebo mohou vzniknout obdobnym
zpisobem. Zvlastnosti mezihry je, Ze nemusi kong&it tonikou, ale miize p¥ipravovat zn&ni dalsi
sloky pomoci D(7):
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Mezihra nesmi byt pfili§ dlouha a neméla by piili§ vybo&ovat z hudebniho toku pisné.



Cvi¢né otazky k prvnimu dilu textu

Enharmonickou ziménou ténu cis je tén
A) dis
B) des
C) his
D) es

Enharmonickou zaménou ténu f je ton
A) ges
B) es
C) eis
D) gis

Enharmenickou ziménou ténu hes je tén
A) ais
B) as
C) ces
D) his

Enharmonickou ziménou ténu h je tén
A) cis
B) ais
Ob
D) ces

Enharmonickou zaménou ténu dis je tén
A) cisis
B) eses
C)e
D) es

Stupnice G dur ma piredznamenéni
A) dva kiizky
B) jedno bé
C) jeden kiizek

Stupnice Es dur ma predznamenani
A) jeden ktizek
B) jedno bé
C) dva ktizky
D) tfibé

Stupnice A dur m4 pFedznamenini

" A) ti kizky

B) dva kiizky
C) bez pfedznamenani
D) &tyfi kiizky



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Stupnice F dur ma piedznamensni
A) bez pfedznamenani
B) jeden kiizek
C) jedno bé
D) dva kiizky

Stupnice B dur ma predznamenani
A) dveé bé
B) tfibé
C) jedno bé
D) jeden ktizek

Stupnice D dur ma pfedznamensini
A) tii kiizky
B) dva k¥izky
C) dvébé
D) tfi bé

Stupnice E dur mé predznamenani
A) jeden kiizek
B) dva kfizky
C) ti kifizky

Stupnice As dur ma piredznamenani
A) sedm bé
B) pétbé
C) tfibé
D) &tyfibé

Stupnice H dur mé pfedznamendani
A) dva kizky
B) tfi kfizky
C) Sest kiizki
D) pét kiizkt

Stupnice Des dur ma piedznamenani
A) tii kiizky
B) pétbé
C) Zestbé
D) sedm bé

Stupnice a moll m4 predznamendni
A) ti kiizky

- B) dva kiizky

C) je bez pfedznamenani
D) jedno bé



17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

Stupnice h moll ma predznamenani
A) dva kiizky
B) pét kiizku
C) th kfizky
D) &tyti kiizky

Stupnice e moll ma predznamendani
A) jedno bé
B) je bez pfedznamenani
C) dva kfizky
D) jeden ktizek

Stupnice g moll ma predznamenani
A) je bez pfedznamenani
B) jedno bé
C) dve bé
D) tfi bé

Stupnice d moll ma predznamendni
A) je bez pfedznamenani
B) jedno bé
C) jeden kfizek
D) dva kiizky

Paralelni stupnice ke stupnici C dur je stupnice
A) d moll
B) fmoll
C) amoll
D) hmoll

Paralelni stupnice ke stupnici G dur je stupnice
A) e moll
B) hmoll
C) amoll
D) d moll

Paralelni stupnice ke stupnici B dur je stupnice
A) d moll
B) fmoll
C) e moll
D) g moll

Paralelni stupnice ke stupnici d moll je stupnice
A) Gdur
B) Fdur

C) Cdur

D) Ddur



25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

Paralelni stupnice ke stupnici h moll je stupnice
A) Cdur
B) D dur
C) Gdur
D) Esdur

Paralelni stupnice ke stupnici ¢ moll je stupnice
A) Esdur
B) Hdur
C) Bdur
D) E dur

Paralelni stupnice ke stupnici fis moll je stupnice
A) D dur
B) Gdur
C) Hdur
D) A dur

Paralelni stupnice ke stupnici f moll je stupnice
A) Des dur
B) A dur
C) Asdur
D) Bdur

Paralelni stupnice ke stupnici cis moll je stupnice
A) Adur
B) E dur
C) Fdur
D) B dur

VL stupném v téniné€ C dur je ton
A) a
B) f
O s
D) gis

IL stupném v téniné C dur je ton
A) es
B) e
C)d
D) cis

V. stupném v téniné€ Es dur je tén
A) a
B) as
C) hes

D) ces



33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

VIL stupném v téniné Es dur je
A) h
B) ces
Oc
D)d

II1. stupném v téniné D dur je tén
A) eis
B) fis
C s
D) gis

VL stupném v toniné D dur je ton
A) h
B) ¢
C) cis
D) ais

IV. Stupném v téniné B dur je tén
A) f
B) fes
O d
D) es

VL stupném v ténin€ B dur je ton
A) as
B) g
C)a
D) f

VIL stupném v t6niné G dur je ton
A) e
B) fis
O c
D) a

IIL stupném v téniné G dur je tén
A)c
B) cis
C)h
D) ais

VL stupném v aiolské a moll je tén

A)g
B) fis

O e

D) f



41.

42,

43.

44.

45.

47.

VIL stupném v aiolské g moll je ton
A) fes
B) f
C) eis
D) a

VL stupném v aiolské b moll je ton
A) g
B) f
C) ges
D) as

VIL stupném v aiolské h moll je ton
A) as
B) a
(O
D) ais

VL stupném v aiolské fis moll je tén
A)d
B) cis
C) dis
D) eis

VIL stupném v harmonické d moll je ton
A) hes
B) his
O c
D) cis

VL. stupném v harmonické e moll je tén
A) c
B) cis
C)h
D) dis

VIL stupném v harmonické ¢ moll jé tén
A) ces
B) ais
O h
D) hes

VL stupném v harmonické g moll je tén
A)f
B) es
Ce

D) fes



49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

VIL stupném v harmonické cis moll je ton
A)h
B) his
Oc
D) ces

VL stupném v melodické a moll je tén
A) fis
B) f
C) e
D) eis

VIL stupném v melodické d moll je ton
A) hes
B) his
C)ec
D) cis

VL stupném v melodické e moll je tén
A)h
B) ¢
C) his
D) cis

VIL stupném v melodické g moll je tén
A)f
B) fis
Ce
D) eis

VL stupném v melodické fis moll je ton
A) eis
B) e
C) dis
D) d

V durové stupnici jsou piltény mezi stupni
A) IL - IV.a VIL - VIIL
B) II.-III. a VI. - VIL
C)m-1v.av.-VL
D) IV.-V.a VIL - VIIL

V aiolské mollové stupnici jsou piiltény mezi stupni
A) I -1V, V.- VL a VII. - VIIL
B) L-TLaV.-VL

' C)HOL.-1V.aV.- VL

D) I. - III, V. - VL. a VIL — VIIL



57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

V melodické mollové stupnici jsou piiltony mezi stupni
A) IL-TIL,V.-VLaVIL-VIIL
B) I. -1V, V.- VL a VL - VIL
C) I - I a VIL. — VIIL
D) II. - IV. a VII. - VIIL

V harmonické mollové stupnici jsou piltény mezi stupni
A) III. - 1V. a VII. - VIIL
B) I.-IL.alV.-V.
C) IV.-V.a VIL - VIIL
D) IL -IIL, V.- VI.a VIL - VIIL

Ve stupnici C dur jsou piltony mezi tony
A)ye-fh-c .
B) d-e,a-h
C)e-f,a-h
D)c-d,h-c

Ve stupnici F dur jsou puiltény mezi tony
A)h-c,e—f
B) a—hes,e—f
C) h—c,d—es
D) a-hes,e—es

Ve stupnici G dur jsou pultény mezi tony
A)cis—d, fis—g
B) h—c,fis—g
C) h—c,f-fis
D) h-c,fis—¢g

Ve stupnici h moll aiolské jsou piiltony mezi tony
A) cis—d,ais—h
B) dis—e,fis—g
C)cis—d,fis—g
D) h—cis, fis— g

Ve stupnici a moll harmonické jsou piltény mezi tény
A)cis—d, fis—-g
B) h—c,e—f,gis—a
C) h—-c,fis—g,gis—a
D) h—c, f—fis, g—gis

Ve stupnici g moll melodické jsou piltony mezi tony
A) h—c,d—es fis—g
B) a—hes,e—f, fis—g

C) a-hes,e-f

D) a—hes, fis—g



65.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

Cist4 prima od ténu dis je ton
A) es
B) dis
C) fes
D)e

Cistd prima od ténu f je tén
A) eis
B) g
C) ges
D) f

Mala sekunda od ténu c je ton
A) des
B) d
C) cis
D) deses

Mala sekunda od ténu g je ton
A) a
B) gis
C) as
D) ais

Mali sekunda od tonu his je ton
A)d
B) des
O c
D) cis

Mala sekunda od tonu hes je tén
A) ces
B) h
O c
D) cis

Mal4 sekunda od ténu fis je tén
A) as
B) gis
C) ges
D) g

Velka sekunda od tonu d je tén
A) e
B) es

O f

D) fes



73.

74.

75.

76.

71.

78.

79.

80.

Velka sekunda od ténu c je ton
A) des
B) d
C) es
D)e

Velk4 sekunda od ténu fis je ton
A)a
B) as
C) gis
D) g

Velka sekunda od tonu es je ton
A) fis
B) cis
Ce
D) f

Velka sekunda od ténu h je tén
A) his
B) des
C) cis
D) c

Mala tercie od tonu c je ton
A) des
B) es
C) e
D) dis

Mala tercie od ténu h je ton
A) es
B) cis
C) dis
D) d

Mal4 tercie od ténu hes je tén
A)d
B) des
C) cis
D) es

Mali tercie od tonu gis je tén
A)h
B) his

" C) hes

D) ces



81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

Mali tercie od tonu ais je ton
A)c
B) d
C) des
D) cis

Velka tercie od ténu h je tén
A)d
B) cis
C) dis
D) es

Velka tercie od tonu des je ton
A)f
B) fis
C) eis
D)e

Velki tercie od tonu g je ton
A)c
B) ces
C)h
D) cis

Velka tercie od ténu fis je ton
A) a
B) hes
C) gis
D) ais

Velka tercie od tonu gis je ton
A)c
B) his
C) cis
D)h

Cistd kvarta od ténu hes je tén
A) es
B) e
C) des
D) fes

Cisté kvarta od ténu d je ton
A) fis

B) gis

O g

D) as



89.

90.

91.

92.

93.

9.

9s.

96.

Cista kvarta od ténu fis je tén
A)h
B) ¢
o d
D) des

Cistd kvarta od ténu des je ton
A) fis
B) ges

C¢g
D) as

Cists kvarta od tonu ais je ton
A) es
B) des
C) cis
D) dis

Cistd kvinta od ténu h je ton
A)f
B) g
C) ges
D) fis

Cist4 kvinta od ténu hes je ton
A)f
B) fis
C)e
D) eis

Cistd kvinta od ténu g je tén
A) cis
B) des
C)d
D) es

Cisti kvinta od ténu es je tén
A) as
B) a
C) hes
D) ces

Cista kvinta od ténu dis je tén
A) cis
B) ais

O h

D)a



98.

100.

101.

102.

103.

104.

Mala sexta od ténu c je ton
A) gis
B) a
C) as
D) hes

Mal4 sexta od ténu g je tén
A) dis
B) eis
C) es
D) e

Mala sexta od ténu h je ton
A) g
B) fis
C) gis
D) as

Velk4 sexta od tonu d je tén
A) ces
B) ¢
C) ces
D) h

Velka sexta od ténu hes je ton
A) fis
B) g
C) ges
D) as

Velks sexta od tonu f je tén
A)d
B) des
C) cis
D) es

Mals septima od ténu c je tén
A) his
B) ¢
Oh
D) hes

Mali septima do ténu as je ton
A) ais
B) as

Os

D) ges



10s.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

Mala septima do tonu g je ton
A) eis
B) ges
O f
D) fis

Velka septima od ténu c je ton
A) ces
B) ais
C)h
D) hes

Velka septima od ténu fis je ton
A) eis
B) dis
O e
D) f

Velks septima od ténu as je tén
A) ges
B) g
C) fis
D)a

Cists oktdva od ténu fis je tén
A) ges
B) g
C) fes
D) fis

Cistd oktdva od ténu as je tén
A) hes
B) a
C) as
D) gis

Zvétiena kvarta od ténu c je tén
A)f
B) fis
C) ges
D) gis

ZvétSena kvarta od tonu f je tén
A) hes
B) h

" C) his

D) ces



113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

Zvétiena kvarta od ténu a je ton
A) dis
B) es
C) cis
D) des

ZmenSen4d kvinta od téonu h je ton
A) eis
B) es
C) fes
D) f

Zmensena kvinta od tonu fis je ton
A) his
B) ¢
C) des
D)d

Zmen3ena kvinta od ténu a je tén
A) es
B) d
C) dis
D) des

Zvétiena sekunda od tonu hes je ton
A) cis
B) ¢
C) ces
D) des

Zvétsena sekunda od tonu a je ton
A) ais
B) cis
C) ces
D) his

Zvétiena sekunda od ténu es je tén
A)f
B) ges
C) gis
D) fis

Kvintakord C dur je sloZen z toni (¢teno zespodu), dile jen ,,zespodu®
A)c-e-g
B)e-g-c¢

O g-c-e

D)e-a-c



121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

Sextakord G dur je sloZen z toni zespodu
A)d-g-h
B) g-h-d
C)h-d-g
D)h-e-g

Kvartsextakord D dur je sloZen z téni zespodu
A) fis—a—-d
B) a-d-fis
C)a-d-f
D) d-fis-h

Sextakord F dur je sloZen z téni zespodu
A) hes—d-f
B)c-f-a
C)a-c-f
D)yc-f-a

Kvartsextakord B dur je sloZen z tonii odspodu
A) f-hes—-d
B) g—hes—es
C) f—hes—es
D) d—f—-hes

Sextakord Es dur je sloZen z téni zespodu
A) ges—hes—es
B) g—h-es
C) f—hes—es
D) g—hes—es

Sextakord d moll je sloZen z t6nii zespodu
A)f-a-d
B) f—hes—d
C) fis—a—d
D) f-as—-d

Kvartsextakord g moll je sloZen z téni zespodu
A) g—-c-es
B) g—hes—es
C) d—g—hes
D) hes—-d-g

Kvintakord h moll je sloZen z ténii zespodu
A) h—dis-fis
B) h—d-fis

C)hd-f

D) h—d-—ges



129. Sextakord fis moll je sloZen z tonu zespodu
A) a—cis—fis
B) ais—cis — fis
C) a—c—fis
D) h-dis - fis

130. Kvartsextakord e moll je sloZen z téni zespodu
A)e-g-c
B) e-a-c
C)g-h-e
D)h-e-g

131. Tvrdé maly (dominantni) septakord A7 je sloZen z tonu zespodu
A)a-cis—e—g
B)a-c-e-g
C) a—cis—e—gis
D)a-c-es—g

132. Tvrdé maly (dominantni) septakord D7 je sloZen z ténu zespodu
A)yd-f-a-c
B) d-f-as-c
C)d-fis—a-c
D) d-fis—a-cis

133. Tvrdé maly (dominantni) septakord G7 je sloZen z toni zespodu
A) g-h-d-fis
B) g-h-d-f
C) g—h-dis—fis
D)g-c—e-g

134. Tvrdé maly (dominantni) septakord C7 je sloZen z téni zespodu
A) c—e—g-hes
B) c—es—g—hes
C)c-e—g-h
D) c—es—ges—hes

135. Kvintsextakord tvrdé malého (dominantniho) septakordu A7 je slozen
z toni zespodu
A)e—g—a-—cis
B) cis—e—fis—a
C)c—e—g-a
D) cis—e—g—a

136. Kvintsextakord tvrdé malého (dominantniho) septakordu F7 je sloZen
z tomi zespodu
A)a-c-e—f
B) a-c—es—f
C)a-cis—e—f
D)ya—c—-dis—f



137. Terckvartakord tvrdé malého (dominantniho) septakordu B7 je sloZen
Z téna zespodu
A) f—as—hes-d
B) d—-fis—a—hes
C) d—f—as—hes
D) hes—d—-f-as

138. Terckvartakord tvrdé malého (dominantniho) septakordu E7 je sloZen
Z téni zespodu
A)h-d-e—gis
B)d-e—-g-h
C)d—e-gis—h
D)h-d-e-g

139. Sekundakord tvrdé malého (dominantniho) septakordu C7 je sloZzen
z tona zespodu
A)e—g—-hes—c¢
B) g-h-c-e
C) hes—c—-e—¢g
D) g—hes—c-e¢

140. Sekundakord tvrdé malého (dominantniho) septakordun A7 je sloZzen
z tona zespodu
A)cis—e—g—a
B) e-g—a-c
C) e—gis—a—cis
D) g-a-cis—e

141. Durovy trojzvuk je sloZen z téni
A) h,d, f
B) f,a,¢
C) c,e, gis
D) fis,h,d

142. Durovy trojzvuk je slozen z toni
A) a,ce
B) c,e,a
C) as,c,es
D) g, hes, d

143. Durovy trojzvuk je sloZen z toni
A) h, dis, fis
B) d, fis, ais
C) hes, des, f
D) es, g h



144.

145.

146.

147.

148.

149.

150.

151.

Durovy trojzvuk je sloZen z toni
A) cis,e, g
B) d,f,a
C) cis, eis, gis
D) c, es ges

Durovy trojzvuk je sloZen z téni
A) des, f, as
B) cis, e, as
C) des, f,a
D) h, d, fis

Durovy trojzvuk je slozen z tonu
A) cis, e, gis
B) c,¢,a,
C) c,es,a
D)e,c,g

Durovy trojzvuk je sloZen z toni
A) es,c, g
B) cis, e, a
C) hes,des, g
D) g,c,es

Durovy trojzvuk je sloZen z téna
A)c,ae
B) fis, d, ais
C) hdg
D) h,f,d

Durovy trojzvuk je sloZen z toni
A) e, gis, c
B) a,c,es
C) a4, fis
D) es, fis,d

Durovy trojzvuk je sloZen z téni
A) as, f, des
B) cis, €, gis
C) as, es, ces
D) c, e, ges

Mollovy trojzvuk je sloZen z toni
A) as,c,e
B) e, es, gis

C) a,es, g

D) a,c,e



152.

153.

154.

155.

156.

157.

158.

159.

Mollovy trojzvuk je sloZen z toni
A) a, cis, e
B) a,c,es
C) fis,a,c
D) f, as, c

Mollovy trojzvuk je sloZen z tonii
A) hes, des,
B) hes, d, f
C) hes, dis, fis
D) his, dis, fis

Mollovy trojzvuk je sloZen z toni
A) cis, e, a
B) e gc
0 c,es, g
D) ¢, as, fis

Mollovy trojzvuk je sloZen z téni
A) a,ces, e
B) g,h,d
C) cis, e, gis
D) g, h, des

Mollovy trojzvuk je sloZzen z tont
A) es, g, ¢
B) a, cis, eis
C) cis,e,a
D) a,e,g

Mollovy trojzvuk je sloZen z toni
A) 4,1, gis
B) as, c, eis
C) cis, a, eis
D)c,a,e

Mollovy trojzvuk je sloZzen z téni
A) c,es, gis
B) a, cis, fis
C) d,fis,a
D) c, es, gis

Mollovy trojzvuk je sloZen z toni
A) a,c,es
B) as,c, f

- C) c,es, g1

D) h, e, gis



160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

Mollovy trojzvuk je sloZen z toni
A) h, dis, fis
B) h,d, f
C) f,a,d
D) f, dis, h

Tvrdé maly (dominantni) étyFzvuk je sloZzen z toni
A) d,fis,a, ¢
B) g, h, 4, fis
C) d,f,a,c
D) g h, dis, f

Tvrdé maly (dominantni) étyFzvuk je sloZen z toni
A) g.hd f
B) c,e,g,h
C) d,f as, ¢
D) e,ghd

Tvrdé maly (dominantni) étyFzvuk je sloZen z tona
A) hes,c, e, as
B) d, fis, as, ¢
C) c,g h,des
D) hes,d, f, as

Tvrdé maly (dominantni) étyFzvuk je sloZen z toni
A) as,c,e, g
B) as, c, es, ges
C)aceg
D) a, cis, es, ges

Tvrdé maly (dominantni) étyFzvuk je sloZen z tonu
A) fa,ce
B) h,d,f,a
C) fis, ais, cis, €
D) f,as,c, es

Tvrdé maly (dominantni) &tyFzvuk je sloZen z toni
A) d,f,a,h
B)c,ga,e
C) e, hes,c, g
D) cis, e, gis, h

Tvrdé maly (dominantni) étyfzvuk je sloZen z toni
A)c,edf
B) g, cis,as, f

C) cis, g, a,e

D) fis, cis, d, ais



168.

169.

170.

171.

172.

173.

174.

175.

Tvrdé maly (dominantni) étyFzvuk je sloZen z tona
A)afgh
B) c,f, e, as
C) h,c,a, f
D) h,f g, d

Tvrdé maly (dominantni) &tyFzvuk je sloZen z tona
A) a,f,d, gis
B) gis, h, d, fis
C) g, hes, es, des
D) f,a,g¢

Tvrdé maly (dominantni) étyizvuk je sloZen z toni
A) fis,c,d,a
B) a, hes,c, e
C) g, d,fis,as
D) c,es, ges, h

Akord sloZeny z tonii e, gis, h je v téniné€ A dur
A) dominanta
B) III stupeit
C) subdominanta
D) 1L stupeii

Akord sloZeny z ténii ¢, g, h je v toniné C dur
A) subdominanta
B) 1. stupeni
C) 1L stupeii
D) VL stupeii

Akord sloZeny z toni hes, g, d je v téniné F dur
A) II. stupeii
B) subdominanta
C) VL stupeii
D) III. stupet

Akord sloZzeny z ténu e, a, ¢ je v toniné G dur
A) VIL stupeii
B) III stupeti
C) subdominanta
D) IL stupeii

Akord sloZeny z tonii es, g, ¢ je v téniné B dur
A) VLI stupeit
B) subdominanta

' C) IIL stupeit

D) 1L stupeii



176. Akord sloZeny z tonii es, g, ¢ je v toniné Es dur
A) tonika
B) VLI stupeii
C) dominanta
D) 1I. stupen

177. Akord slozeny z téni g, ¢, e je v ténin€ C dur
A) VI stupent
B) III. stupei
C) VIL stupeti
D) tonika

178. Akord sloZeny z téni g, ¢, e je v téniné F dur
A) subdominanta
B) dominanta
C) 1L stupeni
D) 1L stupeti

179, Akord sloZeny z tonii cis, e, a je v toniné d moll
A) dominanta
B) 1L stupeii
C) IIL. stupeit
D) VIL stupeit

180. AKkord sloZeny z ténii cis, a, e je v toniné fis moll
A) dominanta
B) IIL stupeii
C) VL stupen
D) VIL. stupeii

181. V t6niné C dur je mimotondlni dominanta ke druhému stupni akord
A) g hdf
B) a,c,e, g
C) a,cis,e, g
D) h, dis, f, a

182. V téniné D dur je mimotonalni dominanta k subdominanté akord
A) c,e, g h
B) a,cis,e, g
C) ghdf
D) d, fis, a, c

183. V téniné G dur je mimotonilni dominanta k subdominant€ akord
A) g, hdf
B) f,a,c,es
C) d, fas,c
D) c,e, g hes



184.

185.

186.

187.

188.

189.

190.

V téniné F dur je mimotonilni dominanta ke druhému stupni akord
A) d,fis,a, ¢
B) c, e, g, hes
C) a,cis,e, g
D) f a,c,es

V tonin€ B dur je mimotonalni dominanta k dominanté akord
A) g hdf
B) c,e, g, hes
C) fa,c,es
D) 4, fis,a, ¢

Akord h, dis, fis, a je v téniné C dur mimotonailni dominanta k(e)
A) dominanté |
B) subdominanté
C) IIL stupni
D) 1I. stupni

Akord a, cis, e, g je v toniné G dur mimotonalni dominanta k(e)
A) subdominanté
B) III stupni
C) 1L stupni
D) dominant&

Akord c, e, g, hes je v toniné C dur mimotonilni dominanta k(e)
A) subdominant¢
B) IL stupni
C) VIL stupni
D) VL stupni

Akord f, a, ¢, es je v toniné As dur mimotonslni dominanta k(e)
A) subdominanté
B) II stupni
C) dominanté
D) III. stupni

Akord fis, ais, cis, e je v toniné a moll mimotondlni dominanta k(e)
A) VIL stupni
B) VI. stupni
C) II. stupni
D) III. stupni
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100.
101
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
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150.
151
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.
170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.
186.
187.
188.
189.
190.
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Poznamky

1. Vidy pravé jedna z nabizenych odpovédi je spravna.
2. Uvedené intervaly se tvofi smérem nahoru.



