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warum? Was unterscheidet das Buch von der CD-ROM? Wie lange gibt
es das Buch iiberhaupt noch? Wann erschien bei uns das erste Telefon-
buch iiberhaupt, wann das erste nach Kriegsende, wie viel Eintragun-
gen? Kann ich’s einschen? Fotomotiv: Gabelstapler — erster Abholer —
bekommt’s der Biirgermeister iiberreicht?

Und nun das Hiibscheste oder Verbliiffendste in den ersten Satz — und
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ab geht die Post!

20 Die Reportage

Homer crzihlte von den Irrfahrten des Odysseus, die Briider
Grimm erzihlten von den Triumen und Albtriumen des einfachen
Volks. Nicht nur die Dichter erzihlen, auch die Journalisten: Sie
diirfen und sie sollen es tun — etwa so: «Ich erinnere mich an eine
aufreibende Busfahrt im mexikanischen Hochland mit einem ver-
kriippelten Chauffeur, der vor kritischen Stellen das Lenkrad mit
dem verstiimmelten linken Arm fithrte und sich mit dem rechten be-
kreuzigte.» Wer so von seinen schlimmsten Reisen erzihlt, der
braucht sich nicht zu sorgen, ob seine Erzihlung gelesen wird.

Erzahlen kann jeder Journalist. Er muss nur die Pressemitteilun-
gen in den Papierkorb werfen, das Telefon vergessen und den
Schreibtisch verlassen. Wenn iiber die nichste Gesundheitsreform
gestritten wird, macht er sich auf den Weg ins Krankenhaus; wenn
die Agentur den Bericht des Wehrbeauftragten vorstellt, besucht er
die Kaserne.

Wenn Dichter erzihlen, werden ihre Texte zu Kurzgeschichten
oder Romanen; wenn Journalisten erzihlen, schreiben sie eine Re-
portage. Thre Themen stecken in nahezu jeder Nachricht. Die in eine
anschauliche Erzihlung zu verwandeln, das sollte jedem gelingen,
der seine Sinne gebraucht; er muss schauen und riechen, horen und
schmecken; er muss Sprachklischees beiseite schieben, den kriftigen
Bildern vertrauen und den Zitaten. Gelingt dies jedem?

Beobachten wir eine Gruppe von Volontiren, die ein Zuchthaus
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besuchen darf, mit der Erlaubnis, selbst in die Zellen der Hiftlinge
zu schauen. Ein zuvorkommender Beamter fiihrt sie vier Stunden
lang herum, er plaudert angenehm und fiillt ihre Notizblécke mit
anschaulichen Anekdoten und treffenden Zitaten. So scharen sich
alle um den Mann und stellen immer neue Fragen. Als am Ende der
Direktor mit drei Vorzeige-Haftlingen zum Gesprich lid, flitzen
die Kugelschreiber noch schneller Giber das Papier.

Nur selten trennt sich ein Volontir von der Gruppe, blickt in eine
Zelle hinein oder spricht mit einem Haiftling, der auf dem Gang her-
umschleicht.

Als die Volontire am Nachmittag ihre Reportagen schreiben, be-
sitzen sie Material fiir mehrere Hintergrund-Artikel. Doch die meis-
ten bringen ein Gesprichsprotokoll zu Papier; die besten Arbeiten
bestehen aus einem lesbaren Bericht tiber ein langes Interview, gar-
niert mit ein paar Impressionen aus einer fremden Welt. Dafur hitte
es gereicht, wenn sie im Archiv gekramt und sich mit dem netten Be-
amten in einer Kneipe getroffen hitten.

Hitten sie doch ihre Schreibblécke auf der Riickbank ihres Autos
vergessen! Hitten sie Augen, Ohren und Nasen aufgesperrt in der
fremden Welt, zu der nur wenige Zutritt bekommen! Stattdessen

‘hatten sie sich ihre Eindriicke und Beobachtungen vorschreiben las-

sen von einem Vollzugsbeamten; statt authentischer Reportagen ent-
standen Berichte mit Nachrichten aus zweiter Hand.

Die Augen Sffnen und dann schlicht und geradeaus erzihlen, ge-
nau das, was eine Reportage verlangt — das fallt denen schwer, die auf
der Schule und erst recht auf der Hochschule jahrelang das Gegenteil
betreiben mussten: abstrakt und kompliziert schreiben. Doch nicht
nur Anfingern und akademisch Verbildeten missrit das Erzahlen,
selbst Konner geraten ins Schwitzen.

Gerade die Reportage reizt die jungen Leute - vor allem wegen
der Subjektivitdt, die sie als hervorstechendes Merkmal preisen.
Endlich, so glauben sie, kénnen sie alle Fesseln des Handwerks ab-
streifen. Doch weit gefehlt: Die Reportage ist das Gegenteil von
journalistischer Anarchie.

Subjektivitit — das ist nicht das hemmungslose Auswalzen der
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cigenen Gefiihle; die interessieren Leser kaum. Subjektivitit meint
die Auswahl der Tatsachen durch den Autor, der sie selber erlebt und
fiir seine Reportage nutzt. Selbst das «Ich» wird in den meisten Re-
daktionen nicht geduldet. Der Reporter soll Distanz halten zu sei-
nem Ich, es sei denn, er gerit in eine extreme Situation oder dringt in
verbotene Zonen ein. Dann darf er nicht nur, dann muss er das «Ich»
gebrauchen. Wer im Biirgerkrieg iiberfallen wird und iiberlebt, oder
wer die Hitze cines Grofifeuers spiirt, der wird zum Ich-Erzihler,
wie Egon Erwin Kisch 1933:

Am Abend brannte das Reichstagsgebéude, und am Morgen wurde
ich verhaftet. Das Zimmer in der MozartstraBe hatte ich genau vier
Wochen vorher bezogen, an dem Tage, an dem Herrn Hitler die
Macht Gber Deutschland von Hindenburg (bergeben worden war.

Doch selbst der «Rasende Reporter», als der Kisch bekannt wurde,
schrieb mehr leise als laute Reportagen: Unter den Obdachlosen;
Der Flohmarkt; Faschingskostiime; Jiddisches Literaturcafé; Wat
koofe ick mir for een Groschen?

«Dieser Reporter ist nicht rasend, sondern im Gegenteil besinn-
lich», schrieb Bruno Frei 1934. «Kisch hat die Exotik der Nihe ent-
deckt, die weiten und unbekannten Linder in den Nebenrdumen des
Alltags.» So tiberschreiten Reporter oft Grenzen, die ihre Leser auch
iiberschreiten konnten, aber nicht zu iiberschreiten wagen.

Nehmt den Leser mit und lasst ihn euch tber die Schulter
schauen!, rit der Volontirsausbilder Hans-Joachim Schliiter. So geht
der Reporter in die Vorstandsetage des Weltunternehmens, ins Gen-
Labor oder auf den Fischkutter zum Hochseefang; und er lisst seine
Leser erleben, was ganz in ihrer Nihe passiert, aber thnen fremder
erscheint als ein exotisches Land: die Menschen im Asylantenheim
und im Obdachlosen-Asyl, in der Tiirkenkneipe und im Frauen-
haus.

Je jlinger die Schreiber, desto lieber suchen sic Menschen am Rand
der Gesellschaft. Juroren von Wettbewerben fiir junge Journalisten
kennen dies: In der Regel bestehen drei Viertel der Bewerbungen aus
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Sozialreportagen. In denen bekommen diejenigen eine Stimme, die
sonst schweigen; und wenn Zeitungen die gesamte Gesellschaft spie-
geln sollen, dann eben auch die schweigende Minderheit.

So will die Jury eines der angesehenen Journalistenpreise, des
Theodor-Wolff-Preises, «den Typus des unbequemen Journalisten
ermutigen», der auch an den Rand der Gesellschaft blickt. Doch
viele Chefredakteure und Lokalchefs mégen ebensolche Geschich-
ten nicht, sie wittern «Sozialmief».

Wer also eine unbindige Lust aufs Erzdhlen bekommt, und diese
Lust ehrt den Journalisten, der sollte die niichtern geschriebene So-
zialreportage anbieten, und nicht nur zur Weihnachtszeit; aber er
sollte auch in andere Ecken schauen, die nahezu unentdeckt sind und
in die Journalisten nur selten eindringen: die Fliefbdnder der Fabri-
ken beispielsweise oder die Karriere-Kurse der jungen Aufsteiger.

Wer erzihlen will, vor allem, wer erzihlen kann, der hat gute Chan-
cenin jeder Redaktion. Die Leser wollen Reportagen, das wissen die
Leitenden Redakteure. «Unser Problem ist allerdings oft, Kollegen
zu finden, die nicht nur motiviert sind, so viel Zeit in ein Thema zu
stecken, sondern aus den Beobachtungen ein unterhaltsames Dreh-
buch und fundierte Aussagen herauszuarbeiten», klagte Irene Jung,
‘als sie das Wochenjournal des Hamburger Abendblaits leitete.

Michael Reinhard, Chefredakteur der Main Post in Wiirzburg,
schliefit sich an: «Wir liegen an der Kette des Alltagstrotts und weh-
ren uns nicht dagegen, weil sie uns keineswegs unbequem ist. Oder
ist es etwa nicht angenehmer, eine Pressekonferenz zu besuchen und
anschlieflend auf sechzig Zeilen den dort druckgerecht servierten
Waschzettel zu veredeln, als sich Gedanken tiber ein Reportage-
thema zu machen, es vergleichsweise aufwendig zu recherchieren
und zu schreiben?»

Alle sagen, sie mdgen die Reportage, selbst in den Politikredaktio-
nen. «Die reine Nachricht druckt doch keiner mehr!» Das beobach-
tet Peter M. Gehrig, AP-Chefredakteur in Deutschland, und schickt
die reine Nachricht zwar noch in die Computer seiner Kunden, doch
nur als schnelle Meldung, die vor allem von den Radiosendern zur
vollen Stunde genutzt wird.
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Nach der Eilmeldung folgt, sooft es geht, die Reportage. Die Leser
mochten neben dem Kanzler am Kabinettstisch sitzen oder mit dem
Polizisten dic Bank stiirmen, in der die Gangster ihre Geiseln quilen.
Wenige Stunden nach dem Ende des Berliner Geiseldramas von 1995,
bet dem die Titer durch einen Tunnel flohen, berichtete AP:

Im Morgengrauen kracht es neun, zehn Mal vor der Commerzbank
in Berlin-Zehlendorf. Trénengasschwaden ziehen Uber die Kreu-
zung Breisgauer/MatterhornstraBe. Mit schwarzen Stoffkappen
vermummte, schwerbewaffnete Beamte des Sondereinsatzkom-
mandos stiirmen durch die Ttr in die Bank ...

Ein Reporter schreibt als Augenzeuge — das ist die einfache Repor-
tage; Puristen lassen sie ungern als Reportage gelten. Die klassische
Reportage setzt cine aufwendige Recherche voraus und fulle eine
Zeitungsseite oder eine Heftstrecke in den Magazinen. Aber ist sie
wirklich klassisch, dic grofie Reportage?

Sie beginnt nicht erst im Basislager einer Himalaya-Expedition,
sondern gleich um die Ecke: Erzihlen muss er, der Reporter, und
nicht nur eine niichterne Nachricht schreiben. Das gentigt, und das
erfreut den Leser.

Wer schlicht, anschaulich und wahr erzihlt, der schreibt eine Re-

portage. lhr Spektrum reicht von der literarischen Reportage bis

zur chronologisch erzahlten Kurzreportage, die unmittelbar nach
einem spektakuldren Ereignis eilig geschrieben wird. Leser schéat-
zen die Reportage mehr als die Nachricht, weil die Reportage ihnen
die Chance bietet, ein Geschehen zu verfolgen, als waren sie selber
dabei. So lasst der Reporter den Leser Uber die Schulter schauen.

Reportagen fiir Journalistenschulen

Wer journalistische Talente entdecken will, der ldsst die jungen Leute
eine Reportage schreiben. Nahezu alle bedeutenden Journalistenschulen
machen es so: Sie schicken den Bewerber raus, damit er seine Fihigkeit

offenbaren kann, zu beobachten und die Beobachtungen einem Dritten

Wie man eine Reportage schreibt

so mitzuteilen, als wire er selber dabei gewesen. Die Reportage gilt als
untriiglicher Test: Wer sie nicht so schreiben kann, dass sie den Leser er-
freut, der taugt nicht zum Beruf.

Mehrere tausend Bewerbungen gehen jihrlich bei den Journalistenschu-
len ein; nicht einmal ein Prozent bekommt einen der begehrten Plitze.
Unm iiberhaupt in die Vorauswahl zu kommen, muss in der Regel neben
cinem Kommentar cine Reportage geschrieben werden. Dies sind die
Themen, welche die Henri-Nannen-Schule 2001 vorgegeben hatte:

1. Armenlkiiche: Wo Bediirftige sich satt essen konnen.

2. Suche nach neuen Gesichtern: Casting-Termine der Werbe- und Un-

terhaltungsindustrie.

. 3. Studentenjobs: Was man alles macht, um ein paar Mark zu verdienen.

4. Schénheitsfarmen und Wellness-Hotels: Wo Gestresste sich verw&h-

nen lassen.
5. Nervenkitzel: Was die moderne Zeit noch an Abenteuern zu bieten

hat.

21 Wie man eine Reportage schreibt

Wie fange ich an? Wie bekomme ich eine uniiberschaubare Stoff-
Fiille in den Griff? Mit diesen Problemen beginnt das Schreiben der
Reportage.

Warum ist gerade der erste Satz jeder Miihe wert? Schauen wir zu-
riick auf die Nachricht (Kapitel 13): Der Einstieg soll den Leser ver-
fiihren, diese Regel gilt fiir jeden journalistischen Text — also auch fiir
die Reportage. Und der Unterschied?

Die Nachricht formuliert sachlich, kommt sofort zur Hauptsache
und lisst niemals die Glocken liuten; die Reportage erzahlt gleich
im ersten Satz und schligt den Ton an, auf den der ganze Text ge-
stimmt ist. Doch darf der erste Satz nicht zu laut sein: Wer mit einem
Schrei beginnt, der kann nicht mehr steigern; er muss ja gerecht blei-
ben gegeniiber seiner Geschichte, den Tatsachen und den Menschen,
von denen er schreibt.
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Da bictet sich die Beschreibung einer Szene an, die typisch ist fiir
die Geschichte, die in die Handlung hineinziecht und die gut zu lesen
ist. So begannen zwei Sieger-Reportagen des Kisch-Preises:

Jetzt beten sie, der Kardinal, die Gemeinde und ganz vorn in der
ersten Reihe Wolfgang Schrempp, Chef von DaimlerChrysler Italien
und Bruder des Vorstandsvorsitzenden Jirgen Schrempp. Sanctifi-
cet nos, hallt es durch die Kirche, heilige uns. Amen, haucht die Ge-
meinde. Dann singt der Chor, das Requiem von Mozart, und Gber al-
lem strahit der Stern, aber erstmals in einer Kirche nicht der von
Bethlehem, sondern der aus Stuttgart. Dies ist eine Premiere, ein
Gottesdienst, gesponsert von DaimlerChrysler. Ein Gottesdienst der
S-Klasse versteht sich, nicht in einer Dorfkirche, sondern in Rom in
der préchtigen, herrlichen Basilika San Paolo, wo alle Papste seit Pe-
trus im Bild verewigt sind ... (Dietmar Hawranek und Dirk Kurbju-
weit in « Die Drei-Welten-AG», 1. Kischpreis 2002)

Einen Trucker zu verstehen ist leicht. Trucker sitzen den ganzen Tag
vor ihrem Bett und gucken aus dem Fenster. Sie schaffen in 45 Mi-
nuten Pause sechs Dosen Bier und eine Nutte. Trucker tragen Stie-
fel, Jeans und Fransenwesten und fithlen sich wie die letzten
Cowboys, denn Trucker sind Typen, die nie gewinnen und deshalb
nichts mehr zu verlieren haben. Die Frage ist nur, wer ein Trucker ist
... {Klaus Brinkbdumer in «Ein bizarrer Krieg», 1. Kischpreis 2000)

In nahezu allen Magazinen, auf der dritten Seite der Siddeutschen
Zeitung, aber auch in den Lokalreportagen scheint der szenische
Einstieg zur Regel erhoben. Doch zur Regel taugt er nicht: Meist ist
er 5o beliebig, dass er auch am Beginn einer anderen Reportage ste-
hen kénnte, und er schafft das Problem, dass der Autor die Kurve zu
seiner Sache oft zu spit oder gar nicht nimmt.

Statt des szenischen Finstiegs ist eine verbliiffende These denkbar,
eine kithne Raffung, ein ausgefallenes Bild — wie es vorbildlich Ma-
rie-Luise Scherer 1977 in einer preisgekronten Reportage im Spiegel
tat:
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Abstieg ist zu beddchtig. Sofie Hausler ist nicht sozial abgestiegen,
sondern sie machte eine Schussfahrt durch eine zielgenaue
Schneise, deren Markierungen ein Saboteur hatte gesteckt haben
kénnen. Jemand, der ein Héndchen hat fir die dramaturgische Be-
schleunigung vom bésen Ende.

Es folgt die Schilderung des Lebenswegs einer Trinkerin. Wer den
rechten Finstieg gefunden hat, der schreibt leicht die gesamte Repor-
tage in einem Zug runter: So erzihlen es Reporter gern und malen
wilde Szenen aus, in denen sie ithre Familie tyrannisieren, vor die
Wand laufen oder den Whisky literweise schliirfen. Nach der Miihe
des ersten Satzes kommt die Mihe der Gliederung. Wohin mit all
den FEindriicken, Notizen und Stimmungen? Wie schlage ich eine
Schneise in den Wirrwarr, um den Leser nicht ebenfalls zu verwir-
ren? :
Erzihle ich ein Ereignis, das in der Zeit abliuft, einen Hergang, so
ist dies das zugleich simpelste und dankbarste Rezept: Mit dem An-
fang anfangen und mit dem Schluss authéren; mit dem ersten Absatz
als einziger Ausnahme, falls die Geschichte in threm natiirlichen Ab-
lauf keinen geniigend interessanten Anfang hat. (Uber den Reiz der
Chronologie vgl. Kapitel 13.) '
Ungleich schwieriger schreibt es sich iiber Gegenstinde, die nicht
in der Zeit ablaufen, wie das Portrit einer Stadt oder eines Flugha-
fens, oder bei denen nur ein ziemlich zufilliger Ablauf stattfindet,
beim Rundgang des Reporters durchs Gefangnis beispielsweise.
Dann ist der journalistische Einfall gefragt: Was lasst sich bewe-
gen, wenn es die Zeit nicht ist? Denn Bewegung muss sein, ich muss
den Leser nach B mitnehmen, wenn ich in A begonnen habe. Die
nichstliegende Losung dieses Problems liegt in zwei Methoden:
Entweder ich stelle eine iiberraschende Feststellung an den An-
fang («Nirgends wird so viel gelacht wie in Waisenhiusern» -
wenn’s denn stimmt) und fiithre den Leser Schritt um Schritt dahin,
mir schliefllich zu glauben.
Oder ich erdffne die Reportage, indem ich mich zu einer populd-
ren Meinung bekenne, dies aber sogleich mit dem Hinweis, dass ich
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schmerzlich hitte umlernen miissen — und nun mache ich den Leser

zum Zeugen meines Lernprozesses. Sogleich ist eine Dramaturgie
entstanden, dic es mit der Chronologie aufnehmen kann, und die
I‘iille der Fakten ordnet sich fast von allein der General-Idee unter.

So begann cine Reportage im New Yorker mit den Sitzen: «Oft
habe ich mich gefragt, woraus cin hot dog cigentlich besteht. Nun
weil$ ich es, aber licber wiisste ich es nicht.» Und schon ist die Bewe-
gung da: nimlich die Stationen, auf denen der Reporter Zug um Zug
sein Wissen und gleichzeitig seinen Ekel crwarb.

Das reiche fiir den Anfang: cin erster Satz, der verbliifft; die Chro-
nik der Ercignisse oder ein anderer Weg von A nach B; die Lust am
Erzihlen, verbunden mit dem Willen, auf abstrakte Darstellung zu
verzichten, auf verschachtelte Sitze und unverstindliche Wérter
(dazu das Kapitel Schreiben und Redigieren): Was sonst noch die Re-
portage veredelt, das sind die hdheren Wethen, die man lernen kann,
aber nicht gleich beherrschen muss. Eine Auswahl:

Den Wechsel der Perspektive preist Hans-Joachim Schliiter als
wichtigstes Merkmal der Reportage: « Es muss wie in einem elektri-
schen Feld Spannung erzeugt werden.» Dieser Wechsel prigt eine
Reportage, die Gerhard Krug 1980 schrieb, als Beatrix zur Kénigin
der Niederlande gekront wurde. Krug kontrastierte das konigliche
Protokoll fiir das Fest mit der brutalen Straflenschlacht in Amster-
dam, die der Reporter als Augenzeuge erlebt.

Der Hintergrund einer Geschichte ist selten aufregend, aber er ist
oft nétig zum Verstindnis. Wer zwischen den Fronten eines Biirger-
kriegs herumirrt, der sollte auch die Geschichte der streitenden Vol-
ker erzdhlen, aber er sollte es nicht am Anfang tun, sondern ge-
schickt zwischen zwei Episoden — wie ein Atemholen, bevor die
Spannung wieder ansteigt. Manche Zeitungen oder Zeitschriften
nehmen den Hintergrund aus der Reportage heraus und packen ihn
in einen Kasten, den sie neben den Artikel stellen.

Vor einem Irrtum sei bei alldem gewarnt: Auch wenn die Repor-
tage einen literarischen Anspruch erheben kann, so steht doch die
Wahrheit niemals zur Disposition. Der Anfinger mochte, um den
Text attraktiver zu machen, ein bisschen die Fakten biegen. «Der
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Stein der Wahrheit, der nur um einen hohen Preis zu erwerben ist, ist
von seiner billigen Imitation nicht zu unterscheiden», sagt Egon Er-
win Kisch - als Abschreckung fiir alle Anfinger, die als Reporter auf
die Strafle gehen und als Mirchenerzahler am Schreibtisch sitzen.

Kisch erzihlt von seiner ersten Reportage: Er lief zum grofien
Brand einer Miithle — und sah nichts als Flammen. Der Notizblock
blieb leer wie der Kopf, und, seine Blamage vor Augen, kehrte er in
die Redaktion zuriick.

«Gott sei Dank, dass Sie endlich kommen», empfing mich der
Nachtredakteur, «ich habe lhnen anderthalb Spalten reserviert.
Schreiben Sie schnell, damit wir recht viel davon noch in die Post-
auflage bekommen!» ... Anderthalb Spalten — das waren hundert-
funfzig Zeilen! Ich hatte nicht einmal eine. Oder doch, eine hatte
ich: den Titel «Brand der Schittkauer Mihlen». Der stand fest. Un-
ter ihm klaffte leere Ode ... hundertfiinfzig Zeilen tief. Da gab’s
keine Wahl, ich musste mich hinablassen in die éde Leere. Ich
schrieb ... schrieb von den Flammen und wieder von den Flammen

. ich lieB sie lodern, leuchten, ziingeln, prasseln, aufflackern ...
Das Gebadlk lieB ich knistern, krachen, bersten ... Die Mehlsécke lief3
ich glimmen und platzen und qualmen und dampfen und rauchen
... Die Wasserstrahlen lieB ich stechen wie Dolche und niedersausen
wie Sébelhiebe ... und all das zusammen ergab erst zwanzig Zeilen.

In seiner Not vertraute Kisch nicht mehr seiner Beobachtung, er floh
in die Phantasie. Obdachlose lief§ er zur Mithle marschieren und sich
der Polizei nihern: «Mein Bleistift — weit stirker beobachtend als
sein Herr — beobachtete in einem solchen Moment flammender Be-
leuchtung, wie ein Polizist und ein vierschrotiger Riese einander ge-
geniiberstanden. Wahrscheinlich kennt der Polizist den Mann, viel-
leicht ist er ein Gewalttdter ...»

Auch wenn das Erzihlen die Tugend der Reportage ist, so duldet
sie doch kein Flunkern und keine noch so schone Erfindung; sie ver-
sammelt nur Tatsachen, die der Autor selber hért oder sieht. Der
Journalist soll so anschaulich und prazise erzihlen wie der Dichter,
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aber er besitzt nicht seine Freiheit, sich Anekdoten auszudenken, um
sein Publikum zu vergniigen oder zu entsetzen. «Ein Chronist, der
ligt, ist erledigt», meint Kisch, der Vater der modernen Zeitungs-
reportage. «Gerade weil mir bei der ersten Jagd nach der Wahrheit
die Wahirheit entgangen war, wollte ich ihr fiirderhin nachsptren. Es
war cin sportlicher Entschluss.»

Die Reportage lebt von der Erzdhlung, der Spannung, der Bewe-
gung. Das néchstliegende Gliederungsprinzip ist die Chronologie.
Wo der Zeitablauf nichts hergibt, ist die journalistische Idee ge-
fragt, damit Bewegung entsteht. Fiir offene Augen, konkrete Spra-
che und die Wahrheit gibt es keinen Ersatz.

So macht man’'s

1993 schrieb die 34-jibrige Zeit-Redakteurin Iris Mainka die Geschichte
einer Familie, die Fliichtlinge auns Bosnien bei sich aufnabm. Ihre Repor-
tage, nominiert fiir den Kisch-Preis, druckte Die Zeit. Es ist nicht die
Reportage schlechthin, aber wir haben sie ausgewiblt, weil sie in jeder
Lokalzeitung erscheinen konnte; die Daner und Schwierigkeit der Re-
cherche wie auch die Linge des Textes wiren fiir einen Anfinger zn
bewiltigen; selbst das Thema diirfte kanwm altern: Fliichtlinge wird es

immer geben.

Die Geschichte einer Familze,
die Fliichtlinge aus Bosnien bei sich anfnahm

«Wer soll helfen,

wenn nicht wir?»

Kassel. — Jede Geschichte muss nordwestlich von Sarajevo. Nich-
einen Anfang haben. Diese hier hat  telang saflen sie in ihren Kellern,
zwel. Sie beginnt zum einen mit wihrend drauflen die Granaten
zwel jungen Frauen aus dem klei- serbischer Truppen einschlugen.
nen Ort Breza, zwanzig Kilometer Die Frauen hielten aus — und ent-
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entschlossen sich dann doch zu
flichen: Im Mai vergangenen Jahres
machten sie sich mit thren Kindern
auf den Weg.

Zum anderen beginnt die Ge-
schichte mit den Fernschbildern
aus dem Kriegsgebiet. Viele sahen
sie, fithlten sich hilflos und taten
nichts. Manche tiberlegten, was sie
tun konnten, und spendeten Geld.
Und gar nicht so wenige fanden
das nicht genug. Zu ihnen gehorten
Karin und Michael, beide Mitte
dreiffig und damals, im vergange-
nen Sommer, seit einigen Monaten
Besitzer eines Sechziger-Jahre-
Reihenhauses in einem gutbiirger-
lichen Wohnviertel in Kassel.

i e

Der Entschluss. Zunichst war es
nur ein Gedanke gewesen: Fliicht-
linge kénnten sie aufnehmen, oben
unterm Dach in den beiden Zim-
mern, eines zehn, das andere fiinf-
zehn Quadratmeter groff, daneben
das  winzige, blau gekachelte
Duschbad — allemal besser als ein
Lager. Aber wie viele Personen
sollten kommen? Wie lange wiir-
den sie bleiben? Und wiirden sie
miteinander auskommen?

Karin und Michael versuchten
ihr Vorhaben méglichst niichtern
anzugehen. Sie wollten helfen,

aber nicht naiv in ein Unterneh-
men hineinschliddern, das allen
Beteiligten iiber den Kopf wachsen
konnte. Auf eine Zeitungsnotiz
hin, «Privatquartier  gesucht»,
wendeten sie abendelang die Sach-
lage hin und her. Platz war da; die
Kinder, die siebenjihrige Chris-
tine, die dreijihrige Stefanie und
der sechs Monate alte David, hat-
ten im ersten Stock gentigend
Raum; das Geld war mit einem
Verdiener in der Familie cher
knapp, doch es hief}, die Fliicht-
linge wiirden Sozialhilfe bekom-
men. Kochen und essen miisste
man in der kleinen Kiiche sowieso
getrennt.

Und wen wollten sie aufneh-
men? Eine ganze Familie? Wo-
moglich mit einem Pascha, der sich
oben auf der Schlafcouch von Frau
oder Tochter den Kaffee servieren
lief? Kein Gedanke blieb unge-
dacht, und sei er noch so falsch
oder banal. Am Ende dieser langen
Abende reduzierten sich all die
ingstlichen Fiir und Wider auf die
Frage, die am Anfang gestanden
hatte: Wer soll helfen, wenn nicht
wir?

An diesem Punkt angelangt, rie-
fen Karin und Michael bei der Ca-
ritas an. Kurze Zeit spiter kam
eine Sozialarbeiterin und sah sich
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