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Na krizovatkach nejmladsi Zenské poezie

(Nad tvorbou autorek narozenych v 70. a 80. letech)

Miroslav Chocholaty

Neni zadnym tajemstvim, Ze soucasna poezie se velkému zajmu Ctenait netési. A to 1 presto,
7ze publikaéni moznosti, které se dnes autorim nabizeji, jsou vétsi nez kdy predtim.
V probihajicich diskusich byvaji za viniky casto oznacovana média, kterd neposkytuji
dostatecny prostor k informovani o tom, co nového literatura pfindsi, a navic sama utvareji
specifickou (mnohdy pokleslou) normu vkusu. I pfes fadu impulsti poezie ziistava minoritnim
zanrem soucasné literatury, coz u vefejnosti muze vyvolavat dojem, ze se toho tolik
v soucasné tvorb¢ zase nedgje ¢i Ze soucasna produkce nedosahuje kvalit obdobi piedchozich.
Diusledkem tohoto stavu je fakt, Ze dnesni poezie ma pomérné tizky okruh recipienti, ktery se
navzdory vesSkerym subvencim spiSe zuzuje. A tak nebezpeCi zavijeni se do sebe patii
stejné jako hrozbu pfilisného elitafstvi a exkluzivity. Ironické glosy nesouci se v duchu, Ze
soucasnd poezie ma vice autor nez svych ¢tenait, nejsou vyjimkou.

Pfesto se mezi soucasnymi autory objevuje fada vyraznych osobnosti, jejichz tvorba by si
veEtsi ohlas rozhodné zaslouZila. To plati také o nejmladsi generaci Zenskych autorek, které se

dosud nedostalo ucelenéjsiho ohlasu u kritiky.

,,BUDE TO BEZ USMEVU. BUDE TO BEZ USMEVU*

Pro nékteré autorky je priznacny depresivni pohled na skute¢nost. Prozivaji piritomnost
jako prazdnou a nenaplnénou. Jejich protihra¢em se stava plynouci ¢as, ktery prinasi
osaméni, uzkost a smutek. Samota, tak jak ji vnimaji, by si zaslouzila privlastky ostra,
neobrouSena, zranujici. Touha po lasce a pratelstvi se stietava s deziluzi a nemoZnosti
dorozuméni. V obrazech prevladaji zpravidla potemnélé barvy, Sed” méstskych zakouti

¢i interiéru.



K nejvyraznéjSim ptislibim soucasné poezie patii Katefina Rudéenkova (1976), autorka tfi
basnickych sbirek a jedné knihy prdz. Jeji intimni poezie mé vyrazny existencialni rozmér. Je
pro ni charakteristické pesimistické vidéni svéta, kterému se brani Unikem do vlastniho
mikrosvéta. Ten jako jediny nabizi urCitou jistotu. Jeji poezie se méni v zdznamy
elementarniho déni: ¢im vice se prostor basné zuzuje, tim jsou obrazy intenzivnéj$i. Svét
intimnich prozitki a erotickych predstav jako by se stdval jednou zmala moznosti
potvrzovani vlastni existence, pfemosténim vyprazdnéné ptitomnosti. Mnohdy je to sen, jenz
spousti proud smysIné imaginace a otevira cestu zvlastnim ptibéhtim. Ale ani tyto okamziky
nejsou mistem zbavenym pesimismu a uzkosti (,,jako v direvéné rakvi je mi na matracich”).

Rudc¢enkové prvotina Ludwig (1999) se u kritiky setkala s velmi kladnym ohlasem.
Kniha je inspirovana hrou Thomase Bernharda a mysSlenkovym odkazem Ludwiga
Wittgensteina. Autorka se predstavila originalni metaforikou, silnou imaginaci, ale také jistym
hledacstvim formy. Je zifejmé, ze ji vyhovuje stfedn¢ dlouha basen. Naopak stlacovani
vypovédi do podoby tfiverSovych haiku se jevi spiSe jako manyra.

Pro tvorbu Katefiny RudCenkové je typickd pfitomnost mikroptibéhu. V textech se
objevuje stabilni okruh existencidlnich situaci a drobnych d&j, pfiCemz pozornost je

zamétena k autorskému ja, na vlastni osobu, jez je sttedem vSeho.

Uz nechci nic
a uz nic necekam

Kde rozruseny driv
tam nyni jenom prdzdné polykam

a povzlykavam

Je smutno prazdnému
smutnéji lhostejnému k tomu

Jako by vedle néco hnilo
Jako bych zZil kdesi vedle sebe

(Jako by vedle...)



V nasledujicim titulu Neni nutné, abyste mé navstevoval (2001) jako by Rud¢enkova
jela na baterie nabité uz pred prvni sbirkou. V textech plyne vse klidnéji, jednotlivé obrazy
ztraceji svou vzruSivost. Stile se prosazuji uvahy o smyslu existence, stejné jako pocit
nesamoziejmosti byti.

Ptesto autorka nepozbyva vyrazné schopnosti evokace. Umi naladu vytvofit a udrzet ji
po celou bésen. Oproti existencidlni mrazivosti prvni sbirky se nyni dostavuje melancholie.
Pribyva popisnosti, vyctu, rekvizit. Zakladnim prostorem se stdva pokoj, misto citovych
dramat i tichych zpovédi zrannovaného subjektu. Jsou to zejména zSetené prostory, v nichz se
proliné redlné s fantazii a 1 zdanlivé bezvyznamné detaily ziskavaji novou platnost.

Zatim nejvyraznéjSim titulem je sbirka Popel a slast (2004). V textech dochazi
k ztetelnému zuZovani prostoru. Pfibyva otazek zaclenénych do samomluv ¢i fragmentl
hovort. Sili pocity bezvychodnosti, bezmoci, vychyleni, v konkrétngjsi roviné¢ pak motivy
odchodu, rozlouceni ¢i poslednich spole¢nych okamzikd.

Klid je v umirani,
které nas hali. Mlha

nad lesem, pozvolny rozhovor,
volna chiize, my.

Spolecné noci,

v nichz naslouchds oddechovani
a pozorujes tvar stopenou

v myslenkach plujicitho mozku,
vse Siré nas konejsi:

pole, nebe, hladiny jezer a mori.

Norvi se do tebe. Rozkos, blesk.
Zvedam se na kolenou a pazich.

Davno uz nevis,

zda jde o slastny vzdech, nebo upéni,
rytmicky pochod za rakvi,

nebo milostné prirazeni.

(Popel a slast)

Ve sbirce se zvlaStnim zpisobem proplétd minulé s pfitomnym, kdy vSe podstatné jako by se
uz udalo a p¥itomnost nabizela jen ticho k uvaham a zpétné projekci. Cas se stava prokletim,
v némz je lidsky subjekt uvéznén. Po okamzicich slasti ptichazi vzdy dotyk prazdna zbavujici

budoucnost jakékoliv perspektivy.



S obdobnym vidénim svéta se setkdvame také v poezii Véry Rosi (1976, pseudonym,
dnes autorka publikuje pod obcCanskym jménem Veronika Schelleova). V jeji tvorbé
prevladaji dva svéty: svét vlastniho j4 a mésto (Brno). Také pro tuto autorku je ptiznacné
pesimistické az depresivni vidéni svéta, coz prokazuje zaplava existencidlnich motivli uzkosti,
cizoty, prazdnoty a zoufalstvi.

Svét Véry Rosi se rozpadd, nic zde neni stalé, v konkrétnich zadbérech se setkavame
s detaily domi, na kterych pfevlada rez a opryskané zdivo. Snih neni bélostnym zavojem,
nybrz bieckou s ¢ernymi skvrnami.

Sbirka Holy bily kmen (1999), za kterou autorka ziskala Ortenovu cenu, je knihou
vnimavé poezie. Tematizovana je sila vztahu a pratelstvi v kontrastu se samotou a odcizenim.

Cas v poezii Véry Rosi je tak jako u Rudéenkové spise kletbou. Autorka si uvédomuje,
ze jistota détstvi je jednou provzdy ztracena, ze bratricek strach je vystidan pocitem totalni
deprese. V jeji obraznosti vznikaji zajimavé analogie mezi vnéj$i skutecnosti a psychickym
stavem pfitomného subjektu. Obrazy a krajinné scenérie mnohdy funguji jako podobenstvi
o vlastnim nitru. Oblibenym obdobim se pak stavaji podzim a zima, ptrevladaji krajiny

rozvichiené, destivé, mlhavé ¢i s temnou patinou. VSechno usti do pocitu mijeni a nejistoty.

Havrani zhriizznatéli novorocnim zvéstovanim.
Stremhlav se vrhaji se strech.
Bude to bez usmévu. Bude to bez uismévu.

Kde, Boze, kde je zem,
kde nemy mezi nemymi
odpousti matce?

Stremhlav se vrhaji do prazdna.

(Konec roku)

Diilezitou roli hraje zvukova stranka texti, monoténni rytmus jako by odmétoval soucasnost.
Pfiznaénym formalnim znakem je osamocenost posledniho verSe, ktery se stavd vyraznou
pointou. Jednotlivé zabéry jsou neziidka rozvedeny uvahou, ktera je vzdy spojena

s konkrétnim zazitkem, s fragmentem zivota, kterym autorka prochézi.



Sbirka nabizi texty psané pievazné volnym verSem, ackoliv z novéjSich (Casopisecky
publikovanych) basni je ziejmé, Ze se autorka nevyhyba ani pravidelnéjsi formé, jakou je
napiiklad sonet.

Také Zuzana GabriSova (1978) dlouho hledala adekvatni basnicky vyraz, o Cemz
svéd¢i mimo jiné 1 skutecnost, ze svou diivéjsi tvorbu publikovala pod pseudonymem Vojtéch
Stétka. Jiz v prvotiné nazvané Dekubity (2002), publikované jako piiloha ¢asopisu Tvar, se
setkdvame s poezii ostrych kontrastl, v niz autorka prokazuje osobité, autentické vnimani
skuteCnosti. V méstskych zabérech se GabriSova zaméfuje na nelibivé déje. Piiznacny je
cynismus, mnohdy aZz zaliba v drsnych obrazech, v nichZ se misi oteviend (anti)eroti¢nost
s biblickymi motivy. Soubor obsahuje na tii desitky textli, znichz nékteré piesly do
nasledujici sbirky nazvané O soli (2004). Zde basnitka ptekvapuje svou znalosti Zivota.
Nalezneme zde ptevazné pesimistické vidéni svéta, kdy stl mize byt placem i moci. Poezie
se méni v niterné resonance, pfiznacna je siln€ temnd, expresivni obraznost. Texty se
vyznacuji sugestivni melodi¢nosti, obrazy maji ostré, drasavé kontury. GabriSovou fascinuje
skutecnost, stejné jako moznost autentického zaznamu. Do jeji lyriky se casto prolamuji
fragmenty piib¢ht, Utrzky hovort, ito, co asociativné vydava pamét. Autorka si osvojuje
princip montaze, v jeji poezii ozivd poetika Skupiny 42 (Blatny). Mnohdy se zda, Ze
v bezutésném svété velkomésta je to pouze jazyk, co se stava posledni zastitou lidské identity.

Sbirka prokazuje také sepéti s literarni tradici (variace na Halase a Reynka).

co kdyz v noci vybiram popelnice

co kdyz v noci visim na mrizich a vyju

na kulaty mésic

uz ted’

bych dosahla na tu vylepanou hlavu vykulené
oCi

zase ses pochcala ty hloupa, necejtis ten smrad
to mokro také hreje a pak studi

hreje

a pak studi... podivej kocicka kocicko na

vem si salamek, dobrej, kocicko pod’

neboj, slupicky pod, pod’ kocicko

na

ty hloupa pochcana kravo ty senilni

hloupa vrascita kravo dyt' ty se

ani sama neumyjes dyt’ se nevohnes dyt

tobé to ani nevadi tobé je to fuk uplné

fuk... kocicko na —

co kdyz v noci vybiram popelnice

co kdyz v noci visim na mrizich a vyju



na kulaty mésic
co kdyz
uz ted’

(Co kdyz v noci...)

,JSEM ODSOUZENA V SOBE*

Mnohdy se ¢lovék ocita v krajni situaci, kterou nelze zménit. Tou je napriklad nemoc,
utrpeni ¢i jiny tizivy udél. Karl Jaspers v této souvislosti hovori o tom, Ze vstupujeme-li
do takovéto situace s otevienyma ocima, stivame se cele sami sebou. Také pro
nasledujici autorky plati, Ze jejich cesta vede skrze bolest k smiFeni ¢i nalezeni vysSiho

smyslu existence (Biih), nebo skokem (padem) do prazdnoty.

Podivuhodng ¢&istou a vyspé&lou poezii pfinesla prvotina Pavly Suranské (1982) nazvana
Basne (2000). Jedna se o existencialné hluboké texty vyvérajici z tragiky vlastniho osudu.
Poezie Pavly Suranské vynika faméznim smyslem pro rytmus a zvukovou stranku vypovédi.
Jeji ,,véEna hra s barevnymi andély prozrazuje, Ze je to prave jen sen Ci predstava, kterd ji
umoznuje vidét. Ackoliv autorka vnima svét prizmatem ,,nevidéni®, je basnifkou vidouci, diva
se do ,,svétel oCi noci* a popisuje své piedstavy. Pokud jsme v prvni sbirce svédky piilivu
negace, bolesti az rétorického vzdoru, pak v druhé sbirce nazvané Tvar jiného ticha (2001)
dochazi k vyraznému zklidnéni a zduchovnéni. Horizontem jejich uvah je Buh, ktery se stava
tim skuteénym lux in tenebris. Z poezie tryska tichd pokora a také stopy uzavirani se do sebe.
V basnich vladne ad a az zvlastni starobylost. Na mimotadné kvalité téchto textli nemiize nic

zmenit ani fakt, Ze vznikly v letech 1995-97.

Jako bych se propadala do dzbdanu bez dna.

Nikdy jsem nemluvila,

presto stékala do reky bez téla.

Proto ta chvile,

jez mne odsoudila k vecné hie s barevnymi andély.
S fantazii oci, s usty jak propast hlubokymi.

Jsem odsouzena v sobé.

(Jako bych se propadala...)



Vpad tragiky do Zivota zazniva také v tvorbé Ivety Marii Pokorné (1977-2002).
Posmrtny vybor z basnické tvorby této autorky nazvali editofi ptiznacné Keéz by to byla jen
hra se slovy (2003). Degradaci autorského profilu bylo zatazeni textii z dlouhého rozmezi let
1989-1994, tedy texti vnimanych détskou optikou ibasni predCasné dospélosti. Kniha
predklada jakysi autor¢in basnicky denik. Zejména posledni roky prozrazuji tragiku védomi

uréenosti k smrti. Od delSich texti Pokornd smétuje k vyrovnané, rytmicky vyvazené poezii.

Samoto s cernym srdcem

z puklych bukvic

Samoto se spadanou dusi z listi,
ktere churavi ve vylucujici urcitosti
predem zpopelnénych cest

Bleda kralovno opusteni

v Satech z ledui

netaji zadnou tvou bezmez

Netaji

Zebes, studnice

(Samota)

Plynouci ¢as je tekou vedouci k smrti. Bolest je tvrdd, hotkda, nekompromisni. Piesto se ji
nevchdzi do beznadéje, ale je chapana jako brana k véCnosti. Na obzoru se objevuje nova
nad¢je, kterou je Bih. S nim jiz neni tfeba rozmlouvat slovy. Snad zde bychom nalezli divod

zmlknuti v poslednich letech zZivota.

Tragicka smrt pfedcasné ukoncila také zivot Lenky Galdové (1974—1995). Jeji poezie
k ndm promlouva pouze z pétadvaceti textll vydanych pod nazvem Torza (1998, soukromy
tisk), pfi€emz Cast basnické poziistalosti zlistava ¢tenariim nedostupna. Jen maloktera autorka
doséhla ve své poezii takové intenzity obraznosti. Proud désivé imaginace je iniciovan
védomim bezbrannosti, zranitelnosti, opusténosti. Depresivni atmosféra prostupuje tichem,
vSe jiz ztraci smysl (také jazyk ztraci svou logiku: vzdyt co plati v tomto zivoté?). Objevuji se
zaznamy kratkych intenzivnich prozitkt, vykiiky se stiidaji s poslednimi zbytky néhy, realita

se snem a predstavou, jedinymi misty, kde je jest€¢ bezpecno. Typické jsou temné drasavé



metafory, vyprazdnéné prostory, kde se neni ¢eho chytit, jako by nezbyla zadna jistota

a prazdno se stavalo magnetickou horou, k niz existence subjektu neodvratné smétuje.

Rty vibruji v prazdnoté
atomova generace Septa

do éteru tmy sviij Zivot

sem tam sirka vzplane

Sidlistni bila pani se vzhledem hysterky
otvird okno

cervik ticha se zazird

az do srdecniho svalu

Viak popojizdi zase dal

a priivan svitani vyhrnuje sukné
noci

(Silend noc v betonovém bludisti)

Vse provazi pocit rozpadu, neobyCejné¢ drasavé metafory. Zivotni prostor se zuzuje az
k hranici unosnosti, pocit osamoceni nartistd, mnozi se vykiiky do tmy. Samota se méni

v zazitek existencialniho dna, které se stava osudem.

,,LASKA CELA JE CELA BOLEST“

U rady autorek se setkivame s akcentovanym milostnym vztahem a emotivni
naléhavosti vypovédi. Piizna¢né je spojeni citlivosti s okazalou télesnosti a eroti¢nosti,
pri¢emz zdiraziovani jednoho ¢i druhého se u jednotlivych autorek velmi ruzni.
Dilezita je dialogi¢nost, potieba komunikace, stejné jako nezastupitelna potieba
osobniho vztahu. Spoleénym rysem je snaha o vytvoreni nalady a precizni zachyceni

atmosféry.

Osobitost a uméleckou vyzralost prokazala Tereza Riedlbauchova (1977) jiz svou prvotinou.
Modra jablka (2000) ptinaseji existencialné hlubsi a obrazné silnou poezii s propracovanou
rytmickou strdnkou. Dominantnimi motivy jsou samota, smutek asmrt — casto

v metaforickém spojeni s motivem popela. Prostory jsou naplnény tmavSimi barvami, Casté



jsou potemnélé ¢i no¢ni krajiny. Cira obraznost je podporovana takika neporusovanym

spisovnym kodem.

Dva muzi na voziku vyjizdeji kopec k Budisovu
aby na vrcholu zpivali choral

Z tvych oci se prasi

a z popelii jejich tel

v podoci se ti usazuje stin

pulmésice vlhké hliny

pramen viasii vproudil do zad

nedotykas se zemée

trava zelené krvaci

oba muzi dosahli korouhve

z cesty podebrané destem se zveda hudba
Na tvé telo napadaly slunecnice

ztrdcis se v slunci

jako zemé plna kaluzi

(Divka)

Tyto ptednosti své poezie autorka rozvinula vice v druhé knize, nazvané Podoba panny pla¢
(2002). Jde o milostny ptibéh, stylizovany do dialogu. Jeho archaickd intonace pfispiva
k zvlastni atmosféie této skladby. Milostné obrazy jako by promlouvaly z dalky véka

(osloveni ,,Mily*) a v mnohém piipominaly milenecké promluvy Pisné pisni.

pohlavi vase jsou dva stromy
navzdy v sebe sklesnuté

dve klepitka, dva racci

dve musle spletené

dva morsti racci v zapasu o nebe

laska cela je cela bolest
v mém klinu zakricely lané
mila, to zakricela bolest

V skladbé& autorka sahd k proméndm vypovédni perspektivy (muZ / Zena) a také k stiidani
dialogu s monologem. Formalné se jedna o precizni skladbu, o poezii silnych metafor
a vyraznych gest. Prozivana bolest je zde zaoblend, neostra, nerozdirajici, smyslové

postizitelna.



Mén¢ presvédCivych vysledkli se prozatim dobrala zlinska bésnitka a ¢lenka uskupeni tzv.
dodekadentli Markéta Horakova (1980). Jeji prvotina nazvand Empyreum (1998) tematizuje
cestu k dospélosti. Rezonance prvni erotické zkuSenosti, stejn¢ jako obavy ze svéta dospélych
a naléhava potieba ochrany (vyjadfena motivy otce, matky ¢i andéla), tvori zaklad vétSiny
basni.

Krvacejici divka

v tvych ocich vidéna byla hned zrana

sotva jsi dopil a ke mné jak k ditéti vstal

ta divka byla bez pohlavi
a bez hlasu
a prece tobé ziistala v ocich ozvéna...

(Néha)

Ponékud romantizujici pfedstavy, s nimiz si autorka pohrava, jsou chutové monotonni, navic
servirovany se zbytecnou ptilohou patosu. Autorka se snazi povysit drobné prozitky do roviny
mytd (odkud také neziidka Cerpd), do jejiho svéta se prolamuji pohadkové a mytické
predstavy. Je to jesté silny hlas bezpe¢né dimenze détstvi, z niZ autorka odbihd zatim pouze
télesnosti. Tomu odpovida zpravidla konven¢ni uchopeni motivu bolesti a krve.

Mnohé z neduhil prvotiny pretrvavaji také ve sbirce Pastyri mlokii (2002). Opét se
setkadvame s lavirovanim v prostoru milostné touhy, i kdyz proména v sladkobolné lovestories
nehrozi. Bésnitka vychéazi z podnétl bezprostiedniho okoli, jeji obraznost se procistuje, vice
je ztetelny diiraz na rytmickou stranku vypovédi. Ve sbirce se objevuje spojeni s tradici

milostné poezie (svitanicka).

Kritikou znaén& nadhodnocena se jevi sbirka Krajina s Ofélii (2003) Marie St’astné
(1981), za niz autorka ziskala v lofiském roce Ortenovu cenu. Stastna nabizi obraz Zivota
plného bizarnosti. Jeji texty se vyznacuji dirazem na smyslové podnéty, které piinasi
kazdodennost.

Vypjata erotinost se zde misi s pocity Unavy a stereotypu. Autorka ovSem
nepiesahuje skutecnost, zustdva v ni, do umoru opakuje situace, variuje motivy, scény,
obrazy. Jako by vSechno z jejiho okoli mohlo byt rozbusSkou k zaznamu ¢i drobné uvaze.

Vysledkem je motivickd vSehochut’, v niz se vSedni motivy misi stim, co nabizi Siroce
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uchopend kulturni a ndbozenska tradice, redlné podnéty s fantazii asnem. Sbirka je
poznamenana nevyhranénosti a hledacstvim, coz plati jak o tvaru, tak i o vyrazu. Oblibenou
figurou je anafora, kterd autorce umoznuje znovu a znovu se k dané véci vracet a z dané

situace co nejvic vytézit.

Rubensovy Gracie snidaji chiest
a peceni

U tfinohého stolu tfi nahé zeny
kliny a nadra
nadra a kliny
(olizuji mastné prsty
a zhluboka zapijeji vinem)

Maji obuté vysoké $Snérovaci boty
Siroce rozeviend stehna
a na zidli po nich zlistane
upoceny otisk

vypravéji o nocich stejné vlaznych
a kluzkych
A vSichni bez dechu naslouchaji

(Rubensovy Gracie)

Hledani vyrazu a nevyhranénost (a stejnym dilem i nevyvazenost jednotlivych textit)
provazi také poezii Kateriny Pastriiakové (1974). Plati to zejména o jeji prvotin€ nazvané
Samo(o)mluvy (2001). Autorka klade diiraz na zvukovou stranku, rytmus a Casté vyuzivani
anafory. V jeji poezii se objevuji pfibéhy, sny a mnozstvi symboll nejriiznéjsi provenience.
Obraznost ovSem neziidka ustupuje popisnosti, jsme svédky upozad’ovani slovesa v urcitém
tvaru, nékdy i schovavani se za neosobni my. Druhd sbirka, nazvana Potokem pole domii
(2004, bibliofilie) je prislibem o néco veétsi vyhran€nosti. Dochazi k ,,zprazrachovani*
vypovedi, jakoz ik oprosténi jazyka od balastu smérem k vyrazové uspornosti. Objevuji se
uvahy o zivote, o smyslu drobnych prozitki, ptfi¢emz Pastridkova jen vyjimecné smétuje do
existencialné hlubsich vod. Spise rada setrvava v prosvétlenych mél¢inach, v nalad¢, kterou si

Vytvari.

Potoky rysuji pole
po oblevé



Bileé plasteé se snaseji
za nehty

pred ocima

Az na Spicky stromii
neni obzoru

Kam piijdem?
Potokem pole domii?

(Viakem I1.)

Na ¢esko-slovenském pomezi se v poezii pohybuje Diana Tuyet-Lan Nguyen (1978),
autorka, jejiz tfi dosavadni sbirky vysly ve slovensting, zatimco v Casopisecky publikovanych
basnich z posledni doby jiz prevlada cestina. Debutovala uz v roce 1996 ve spolecné sbirce
s Jitim Veselskym (Nezarugené povésti — Ciary Zivota), prvni samostatna sbirka ji pak vysla
na Slovensku a nesla ndzev Rozkridlenie (1998), tfeti sbirkou byla jiZ unas vydana Liana
casu (2001). Jde o jakysi basnicky denik, zdznamy a reflexe d¢ji vztazenych ke konkrétnimu
okamziku. VSechny basné jsou znaleny jako Dern. Basnicky svét autorky je neobycejné
kiehky a evokacné silny. Je to zvIastni svét na pomezi skute¢nosti a snu, ve kterém se podnéty
z realného svéta nestavaji pouze uméleckymi motivy, ale vzapéti také duchovnimi symboly.
Autorka si uvédomuje jedinecnost okamziku a zaroven vi, ze za naSim redlnym cCasem
existuje néco neuchopitelného, néco, co lezi za horizontem reality. Jako by to byla pravée tato
tusend dimenze, co vyprazdnénou prfitomnost napliuje. Pfiznacné jsou niterné rezonance

kazdodennosti: ticho, plynuti ¢asu, do néhoz pronikaji utrzky hovora.

Sinko klesa do kalicha
pozdvihnutého do vysky zraku

a o par hodin neskor

odbijaju zvony sedem dlhych micani.
Mozno i my sa dockame svojho ticha
a mozno napoji nas svetlo casu.

(Deii XL)

Autorka s lehkym patosem dosahuje vyrazné obrazové intenzity. Zaznamy pocitli zdmérné
zmékcuje ¢i rozmélituje uvahou. Jeji chvéjivé imprese prokazuji hlubsi ponor a mozné

smefovani k obzortim spirituality.



Zamérem predchozich tvah nebyl pokus o umélé rozdeleni soucasné poezie na
muzskou a Zenskou, ani o pfispéni do fondu gender studies. Slo o to upozornit na existujici
slovesné kvality, zachytit jednotlivé tvirci typy a poukdzat na autorskou piibuznost, na
shodné ¢i rozdilné vidéni skutecnosti.

Pres jistou disparatnost poetik a pfistupti i motivickou pestrost vykazuji texty uvedenych
autorek urCité spole¢né rysy. Charakteristickym znakem je vyrazny egocentrismus,
dezorientace v pfitomnosti ¢i pocit spoleCenské vyrazenosti. TéElesnosti, eroti¢nosti
a degradaci lasky na sex neodkazuji autorky k zivotu, nybrz k prazdnoté a pesimismu.
Ptijatelnou alternativou tohoto existencidlniho rozméru neni ani romanticky zivel opojeni ¢i
smyslnosti. V labyrintu stale se opakujicich situaci nedostava citlivy subjekt Sanci. Jeho ud¢l

je v pravde¢ sisyfovsky, bez vyhlidky na r4aj, byt’ jen vysnény.



