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Introduction

Le travail de recherche en littérature de jeuness®la de particulier qu'il convoque des
savoirs et une démarche analytiqgue qui ne sontopgaurs ceux que I'on aborde habituellement dans
le cursus de Lettres. La littérature de jeunessgpsirente alors pour I'apprenti-chercheur a uriterr
d’investigation vierge et enthousiasmant. Si |la akaine analytique doit étre apprivoisée, c’est que
'album, ce genre spécifique a la littérature dengsse, est lié a la problématique du rapport texte
image qui n’existe pas dans la littérature classidNotre travail, portant exclusivement sur laidict
jeunesse, fait également intervenir le conte ebhean, deux catégories d’ceuvres plus traditionselle
puisque dépourvues de ce double langage qui réunéxte et image. Ce rapport particulier au
support de I'ceuvre n’est pourtant pas la seuleusanigé de cette littérature qui est également dide
question du lectorat, du public visé. Ces spét#fichourrissent le travail analytique en méme temps
gu’elles le compliquent parfois, mais font, c’esttain, partie de mon intérét pour ce domaine encor
sous-estimé et peu étudié.

Ma démarche n’est pas celle d’'une admiratrice chorde des enfants », et je n’entreprends pas une
défense et illustration de la littérature de jesreSi cette littérature semble trop rose et tempée au

plus grand nombre, qu’a cela ne tienne, notre thé&umene le sera pas. La mort de I'enfant estiea b

y regarder, un sujet révolutionnaire : dans un reosull’enfant est roi, peut-on tuer le roi ?

La mort a nourri de nombreuses analyses en littiratle jeunesse -comme dans d’autres domaines
des Lettres assurément- parce qu’'elle touche selfee méme de 'homme dans son rapport au temps
et a sa condition de mortel. Cependant, si cesysemlcritiques ont largement abordé le theme du
deuil, de la vieillesse, de la maladie, de la méen@t du souvenir, elles n'ont pas envisagé la
problématique qui est la nbtre ; celle de la mas gersonnages enfantins. Que les grands-parents,
parents, oncles et tantes, chiens et chats nquard®nnent, leur mort ici ne nous intéressera lpas.
mort -et la mort de I'enfant- en littérature derjesse bénéficie d’'une grande liberté d’intervention
d’'une quasi infinité de possibles qu’elle empruetemerveilleux comme au réel, et qui sont autant de
pistes d’analyses. Notre corpus, qui se composz &glitablement d’ceuvres appartenant au conte, a
'album et au roman, nous permet d’envisager dgsotgpements, par exemple autour des figures
centrales que sont les « méchants », catégori@iségmte ou I'on rencontre les personnages de
croque-marmots et le theme du cannibalisme, maisi s personnages féminins infanticides et les
images de meres coupables. Grand-méchant loups @jreorciers et leurs équivalents féminins,
ogresses, sorcieres et fées, sont autant de figuiewus sont comme familieres et qui appartiehnen
a l'inconscient collectif. Ces « méchants », prenféeteur de mort des personnages enfantins, sont
ceux qui forment la premiere étape descriptivenatygique de notre démarche.

Le merveilleux, lorsqu’il s’empare de la mort, faitissi appel a I'imaginaire et aux réponses qu'il
offre aux récurrentes interrogations sur la fintogte chose : qui est la Mort ? Qu'y a-t-il apras |

mort ? Est-ce que c’est long la mort ? Est-ce gufait mal ? Et autres « Nous reverrons-nous »t? Ce
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imaginaire de I'Aprés est trés bien illustré daes &dlbumsMaurice est moftet La visite de Petite
Mort?, pour ne citer qu’eux. Mais le merveilleux a sontcaire, et il est de taille.

La mort empruntée au réel prend en charge des tlgtrea plus dures et qui n'ont pas les mémes
enjeux, ne prennent pas les mémes formes et s&aitegénéralement a un public plus mature. On y
retrouve la violence, celle par exemple des adeldscen quéte de sens du ronRiert, la guerre,
avec notamment la mort dsarcon en pyjama raygles accidents, comme celui, terrible, du tramway
d’Avec tout ce qu’on a fait pour foila maladie, celle dBleu de Ro<e I'irréversibilité des choses,
avec l'impossible sauvetagelldh’y a pas d’angeS.. Bien souvent le héros des premiéres lectures
d’alors endosse le costume de la victime ou du @bolepadolescent des lectures plus matures. Si les
romans a destination des adolescents forment tairtgarivilégié pour ce type de mort empruntée au
réel, il existe, dans les ceuvres pour jeunes ex)fdas contre-exemples trés intéressaviedentir? et
Anne-Sophit notamment, sont nos héros trés jeunes, dont taancidentelle et choquante constitue
le point de départ des enjeux de leurs histoirgsastives.

Enfin, qu'il soit teinté de réel ou pleinement eomé au monde fantastique, le sacrifice -ou
I'impossible sacrifice- qui rejoint la notion d@eptation de la mort, est un élément central deenot
analyse et prendra les traits -lunettes rondesagtjume au front- du trés célébrarry Potter®. Le
sacrifice delLa Petite sirén¥, et l'impossible destruction des enfants par Joueur de flif
entreront également dans cette thématique.

Cette étude choisit d’aborder un theme, un motifdes le suivre comme un fil d’Ariane entre les
genres, les ages, les textes et les images, saniefes géographiques ni délimitation temporeles
temps immémoriaux de l'oralité des contes aux picentes parutions de la littérature de jeunesse.
Notre corpus, s'il n'est pas exhaustif, s’avérergant trop abondant pour étre entierement parcouru
ici, c’est pourquoi bien des ceuvres clés ne serbotdées qu'a l'intérieur méme des themes auxquels
elles appartiennent. Ce théme de la mort ainsi liénfance (et grande enfance) implique également
une ouverture sur les sciences humaines ; I'hestdianthropologie et la sociologie d’'une part, la
psychanalyse et psychologie de I'enfant d’autrd. dagur secours nous est indispensable et c’est
pourquoi nous situons cette analyse littéraire dola dans la psychocritique et dans la critique

thématique.

! PELTON,Maurice est mortEditions du Rouergue, 2003.
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2 ANDERSEN, Hans Christian; DISMAN Miloslav. (ill.),a Petite sirénel ibrairie Griind, 1995.
12 SAMIVEL, Le Joueur de flite de HameliRaris, Flammarion, 1999.



Introduction

Il s’agit d'abord d’appuyer cette recherche surnesmbreux ouvrages fondateurs qui ont abordé le
theme de la mort, son histoire et ses discoursages parfois €loignés du contexte littéraire quis
intéresse mais indispensables a la mise en plasee dhouvelle pensée de la mort; celle des
personnages enfantins de la littérature jeunesatée idistoire de la mort en Occidert indispensable

a notre réflexion premiére, nous est transmisePpdippe Ariés, historien francais et théoricienlae
mort, qui en a étudié les discours et les représiens au fil des siécleBu Moyen-age a nos jours
voici la fenétre historique qu’il nous propose aegourir et cela tombe bien ; la mort en littératur
nait avec la littérature méme. « Les chevalierdadehanson de geste ou des plus anciens romans
médiévaux [...] sont avertis. On ne mepats sans avoir eu le temps de savoir qu’on allaitrin »**
C’est ainsi que l'on trouve, dans la premiére chande geste qui nous soit parvenue, un héros,
Roland, & Roncevaux, sentir « que la mort le ptent»™. Les romans de la Table ronde, imprégnés
de merveilleux, font constamment intervenir la n&irton trouve par exemple Gauvain assurant a ses
compagnons qu’il « ne vivrait pas deux jouf§ wu encore Tristan, non pas chevalier de la Table
Ronde mais premier amoureux de notre littératurdeatale, sentant « que sa vie se perdait, qu'il
allait mourir »’. Il nous faut remarquer que l'avertissement dentat, cette compréhension du sort
qui attend nos héros n’est pas tirée du merveiljarnxen reconnait les signes naturels -il est quai

les blessures de nos preux chevaliers laisserst @ttrapper suffisamment de sang vermeil pour qu’on
ne puisse se méprendre- ou I'on est intimementaiaou, a I'écoute de son instinct, que I'heureale |
mort est venue. Philippe Ariés, transposant cestsitns dans la réalité historique du Moyen-age,
reléeve que la premiére attitude devant la mort agnte a « une résignation familiere au destin
collectif de I'espéce [...Ft moriemur nous mourrons tous:®Ainsi, « pour nos anciens conteurs il
était naturel que I'homme sente sa mort prochaifie?ourtant le rapport que 'homme entretient avec
la mort, son comportement face a elle, ce qu’iloegtable d’en dire, ce qu'’il peut accepter ou non
évoluera & tel point qu'au XX° siécle la mort « devenue un tabou [...] remplacedre comme
principal interdit. 3° Cet interdit d’aujourd’hui, en sa qualité d’intérdcomporte son lot de
transgressions. Bien que cloisonnés, inconsciemrpeunt-étre, par les limites et le poids de cet
interdit, certains auteurs traitent de la mortirattent en images, I'entourent de discours, de-sous
entendu, de silence, lui trouvent de nouvelles i@salarges ou fragiles, pour la porter et méme la
revendiquer. Nous ne parlons pas ici de traitéadiigues ou l'interrogation « Qu'est ce que la

mort ? » aurait remplacé la plus traditionnelle efisormais dépassée ?- « Qu'est ce que la

13 ARIES, Philippe Essais sur I'Histoire de la mort en Occident du Moyage & nos jourddition du Seuil,
1975.

bid. p.18

15| a Chanson de Rolanéaris Bédier, 1922.

16 « La Mort d’Arthus »Les romans de la Table rondearis, Boulanger, 1941, éd.abrégée. p.443

7| e Roman de Tristan et Iseufaris, Bédier, 1946, p. 233

18 ARIES, Philippe Essais sur I'Histoire de la mort en Occident du Mosage a nos joursSeuil, 1975, p.46.
9 bid. p.167.

2 |bid. p.66
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sexualité ? ». L'intérét de ce nouveau tabou dada est double pour nous qui souhaitons l'alourdir
encore ; si la mort est taboue, la mort de I'enfbedt d’'autant plus : elle transgresse non pas
seulement un interdit temporellement lié a une épogt a une société mais un ordre millénaire,
fondateur de toute espéce, un ordre génératiohfeifant n'est pas celui qui doit mourir. Ainsi,
lorsque la littérature s’empare de la mort de Benfelle dit d’autres choses, aborde d’autres iebdu
transgresse plus d’interdits encore que lorsqutedliée de la mort d’un adulte, d’'un animal ou dett
personnage qui n'a pas pour caractéristique prent&tre trop jeune pour mourir. Avant donc de
proposer une analyse de ce type de mort, nousdnsusthez Geneviéve Arfeux-Vaucher une lecture
critique approfondie de ce que peut étre la mansda littérature de jeunedSebien que celle-ci soit
envisagée a partir des personnages ages, de gramgs notamment, interrogés dans leur rapport a
I'enfance, a leurs petits-enfants qui sont lestiegési d’'un monde qui s’acheve avec eux. Geneviéve
Arfeux-Vaucher lie, elle-aussi, son analyse a tdire de nos sociétés, a la démographie, a latééali
de la mortalité infantile au cours du temps. Aimsiis apprenons qu’a la fin du XIXéme siécle la mort
dans les livres de loisirs et les manuels scolaires rencontre de maniére polymorphe : elle touche
les vieux aussi bien que les adultes et les enfagite peut étre glorieuse, épidémique, accidkmtel
misérable, due a la vieillesse, a la maladie, andgernité, au chagrin. [...] Cette fin du XIXeme
marquait pourtant un recul de la mortalité infamtinoins en ce qui concerne les enfants de moins
d’'un an dont le taux de mortalité plafonne a 15Quégu’en 1903, que pour ceux entre un et dix ans,
dont les courbes de mortalité baissent a partit&& [...] Il n’en reste pas moins que mourir jeune
dans I'enfance, par accident ou maladie, restaite/’plus forte probabilité qu'aujourd’huf®Nous
réalisons des lors que dans une société marquéla parte fréquente de jeunes enfants, la « mort
littéraire » touche équitablement des personna@egdde sexe et de conditions différentes. Leuabo
ne frappe pas la mort de I'enfant au contraireanie par I'école publique aux yeux des enfants » e
cela, nous dit Arfeux-Vaucher, en raison de laitiaa éducative chrétienne « qui apprend a I'enfant
que nul ne connait ni le jour ni I'heure de sa mettque, de ce fait, pour étre sir d’aller au etel
d’éviter I'enfer, une vie vertueuse, une obéissatedous les instants aux commandements divins,
parentaux et sociaux est nécessaiteCet « avertissement sur la fragilité de la Vitest également
valable pour les vieilles personnes qui intérespanticulierement notre auteur, mais elle reléeve, e
c’est cela méme que nous défendons, que la mantatifant « éveille des images différentes : autant
parler de I'éventuelle mort prochaine des vieilless nous parait témoigner d’'une prise en compte d
réel [...] autant parler de la mort enfantine fairghu chez beaucoup de personnes un profond

sentiment de malaise, jusqu’au refus d’en parletr ¢fle parait scandaleuse, contre nature, enrraiso

2L ARFEUX-VAUCHER, Geneviévd,a vieillesse et le mort dans la littérature enfastde 1880 & nos jours,
IMAGO, 1994.

2 bid. pp.149-150.

23 ARFEUX-VAUCHER, Geneviéve, op.cit p.151.

% |bid. p.151
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des victoires gagnées en ce domaine. » On assistétee & la quasi-disparition de la mort dans la
littérature enfantine a partir des années 1920eeptednoméne ne fait que s’amplifier lorsque le
XXeme siecle finit d’étre saturé, gorgé de morta &n du second conflit mondial. Il s’agirait d’en

« réaction collective » a ce traumatisme, car dimscient collectif est définitivement marqué. On ne
peut plus « raconter la mort comme avant aux esfanbe plus, durant la seconde moitié du XXeme
sieécle on découvre le psychisme enfantin et 'ommoence dés lors a considérer I'enfant comme « un
petit étre fragile, malléable, auquel il faut éwies émotions trop fortes?>Ce fantasme de fragilité
inaugure I'ére de la surprotection des enfantg eéégjne jusqu’ici ininterrompu de I'enfant-roi. Bie
que la mortalité infantile ait radicalement diminaa cette fin de siécle, les morts accidentelles
d’enfants notamment par noyade ou sur la voie gubli représentent la moitié des déc&ebsont
pourtant tres rares dans les livres scolaires slelgtures loisirAdieu Valentinest, au sein de notre
corpus, le seul exemple, la seule narration massida seule représentation graphique du déces d'un
tres jeune enfant par noyade. Les textes abordignfacilement les questions que I'enfant se pase s
la mort que la mort effective d'un enfant comme wssement, par exemple, d’une quéte vouée a
I'échec, ou encore comme un événement désiré afiretfouver un proche défunt, un parent, une
sceur ou un frére. Avant de poursuivre plus avantass différentes morts attribuées aux personnages
enfantins, nous devons revenir sur la notion dAfai, sa position au sein du couple et le réle de
I'éducation dans notre rapport a la mort, aveadgadu pédiatre Aldo Naouri. Parmi ses nombreux
ouvrages nous choisissons de parcourir celui latltas Péres et les méfésfin de poursuivre notre
réflexion sur la place de I'enfant dans la famidl®tamment a travers ce qui, pour lui, intronisa
I'enfant-roi : le retour a I'allaitement a la dengenimporté d’Afrique noire dans les années 1960s ma
c’est alors que nous tombons nez a nez avec lalrhartjuestion de I'éducation paraissait centrale e
ce gu’elle pouvait nous éclairer sur le droit &dau non mourir le héros enfantin et c’est d’abétd
recherche de ces interdits et de ces tabous dét&apie nous abordions cet ouvrage. En réalité la
mort et I'éducation ont, selon Naouri, une relatic¥s étroite parce que la mort en tant que prése d
conscience d’'une inscription de I'étre dans le emmréside a la transmission d’'un savoir et d'une
peur ancestrale, une forme d’héritage liée a 'esggimaine et a sa survie, un premier enseignement
fondateur qui passe de I'ancienne a la nouvellégdion en une forme « d’étape d’humanisatith »
Transmettre et donc éduquer. Lourd de cet hériihgiexisterait « pas d’étre humain [...] qui netsoi
travaillé par I'angoisse de son échéanéélLa peur est d’abord celle du premier meurtrieséyur

de 'humanité qui, en enterrant les preuves defedait, a exprimé sa crainte de voir se redrefeser

mort et de subir le méme sort. Il se révélait dama fois coupable et mortel. Se pose alors latmres

% |bid. p.156
% |bid. p.159
2 NAOURI, Aldo, Les Péres et les méreddile Jacob, 2004.
2 bid. p.48
2 |bid. p.42
10
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de la mémoire et de la transmission de ce « mefamidateur ¥ dont Freud faisait déja état en 1913.
L’héritage comportera bien sir les différents lguqui partout entourent la mort, le défunt, et
notamment la visite de la sépulture, la premiesbadrfd puis toutes les autres, mais plus encore « la
narration des étapes du forfait »ancétre des mythes, qui constituerait pour neysémier récit de
mort. Il y a donc une forme de narration de la mpessée comme un relais & chaque nouvelle
génération. La transmission actuelle, narrée, imagéucative pourrait alors trouver sa place dans |
réseau des ceuvres pour la jeunesse, et c’est wihiegiste un assez vaste ensemble d’ouvrages
traitant de la mort, mais celle-ci est bien souvenbrmalisée » en étant attribuée a des persosnage
certes mortels mais en age de mourir selon la @aferdre des choses. Le meurtre fondateur dont
nous parle Naouri n’est sans doute pas I'assagdimagrand-pere mourant, sans doute trop inoffensi
pour qu’il vaille la peine que I'humanité entiere tache de sang ! Celui qui est tué me semble étre
celui qui, normalement, ne devait pas mourir. & @iguise notre intérét pour la mort de celui qui
justement est destiné a vivre : I'enfant. A l'iisérr de ce mythe des origines que reprend Naauri, |
figure de la mere est avant tout une figure comsota protectrice. La femme, confrontée depuis
toujours a la mortalité des enfants qu'elle a porigurait été moins traumatisée par le meurtre
fondateur qui fit jaillir la conscience d’'une mamgluctable, notion qu'elle possédait sans douja.dé
Grace a ce savoir acquis par la maternité, ellmdoun rempart dressé contre I'angoisse de mort, et
incarne une puissance protectrice trés idéaliséeNpauri qui va jusqu’a lui préter cette fervente
priere, ce veeu : « je me refuse a admettre I'éooeie du temps ; il me vaincra, il me soumettraia lu
mais jamais je ne lui offrirai en prime mon asseetit, jamais je ne me ferai son complice dans la
mort de mes enfants®®r il est intéressant pour nous de constater guiedates et légendes font
souvent intervenir des personnages féminins irdales, des figures de matrices qui font contre-
emploi a leurs fonctions primaires. La littératute jeunesse regorge de ces figures de mauvaises
meres, méchantes fées, sorcieres ou ogressestguuisent une peur bien différente de celle du
Grand-Méchant Loup. Nous aurons l'occasion de revaur le mode opératoire privilégié de ces
figures féminines ; la dévoration et la cuisinebélge de jeunes chairs, que nous nommons ici
« 'appétit d'amour » ! La réappropriation du cqrpmcorporation, pourrait étre 'image d’un amour
maternel absolu mais aliéné car il nous faut reaitrenque ce sont les chairs d’enfants et ellekeseu
gue I'on passe au bouillon. Et cette adoration matke - bien que mortelle - nous permet de revanir
la question de I'enfant-roi - ce roi dont nous exphs la mort - grace Ba Crise de I'éducatiofi
analysée par Hannah Arendt entre 1954 et 1964, muiidrouve une parfaite résonnance dans
l'actualité. Il s'agit d'une réflexion sur la crige l'autorité, celle de I'éducateur-enseignantedte

des parents, mais surtout d’'une prise de positiomire le cloisonnement des enfants dans un

% FREUD, SigmundTotem et tabouEdition Payot et Rivages, 2001.
3L NAOURI, Aldo, Les Péres et les méra3dile Jacob, 2004 p.57.
3 bid. p.135
% ARENDT, Hannahl.a Crise de I'éducationin La Crise de la culture« Folio Plus », Gallimard, 2007
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« monde» qui leur serait propre et ou, libéré datbrité des adultes, regnerait la tyrannie du ggou
On parle volontiers d’enfant-roi, mais cette coumm®n tombée dans le ruisseau ?- n’est pas un cadeau
« L’enfant n'a donc pas été libéré, mais soumisna autorité bien plus effrayante et vraiment
tyrannique : la tyrannie de la majorité. En tows deen résulte que les enfants ont été pour ginsi
bannis du monde des adulté§ xe qui va « contre le fait que I'enfant est ure &umain en pleine
évolution et que I'enfance n'est qu'une phase ftaime, une préparation a I'dge adubté’
L'instauration, par I'éducation moderne qui ne cheit en fait que le bien-étre des enfants, d’'un
monde propre aux enfants « détruit les conditioasessaire de leur développement et de leur
croissance.® L'intérét, pour notre analyse, de la création de<gnonde des enfants », se situe dans
ce qui va désormais étre toléré ou non, transmigialans les ouvrages qui constituent dés lors un
champ littéraire a part entiere, une littératurécdfique : avec le couronnement de I'enfant s’insa
également le regne de la littérature de jeunessesi,Ac’est dans cet « univers » jeunesse que nNous
nous emparons du tabou de la mort de I'enfant etedetransgressions, en utilisant cette frontiere
premiére qui divise nos ouvrages selon deux catgyarelle ou I'enfant meurt, et celle ou il ne meu
pas. Lorsque I'enfant ne meurt pas c’'est qu'il pgatvoir, on I'a vu, un sacrifice impossible qui le
sauvein extremisd’'une mort pourtant certaine, ou mieux encore sia@gations miraculeuses ou
I'enfant retrouve la vie ! Mais la « presque » muetmet également de faire intervenir I'imaginaliee,
jeu, le fantasme, I'idée d'un au-dela ou encoappropriation de rituels -sépulture et deuil entre
autres- qui font paradoxalement vivre la mort. goes I'enfant meurt, nous interrogeons d’une part le
merveilleux et son lot de croque-marmots, Méses dévoranté§ son godt pour la peur et le sang, ses
départs pour un autre monde, et son mysticismes Nuterrogeons d’autre part le réel qui, lui, se
charge plus volontiers de transgresser l'interditlal mort de I'enfant par la violence, le récit de
guerre, la narration de la maladie, du suicide rmassi du meurtre. Le texte qui fait intervenirnmn

la mort de l'enfant, les schémas narratifs maissiales représentations graphiques de la mort
retiendront notre attention pour cette analyse alenbrt prématurée pour laquelle, entre tabous,
impossibles sacrifices et régals d’hémoglobinerée nombreux chemins s’offrent a nous. De la peur
qui glace a la peur qui réjouit, les marmots trembkt se lechent les babines, il était une foradat

des enfants.

¥ bid. p.19
% bid. p.21
% bid. p.25
3" PAULME, Denisela mére dévorante, essai sur la morphologie desesoafricains Gallimard, 1976.
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PREMIERE PARTIE

L'ENFANT MEURT



Chapitre 1 : Bon appétit les croque-marmots.

Le trés célébre conte dRetit Chaperon rougeainsi nommeé par Charles Perrault, appartenait
de longue date —est-il d’ailleurs possible de de¢etype de récit ?- a la tradition orale. Perraidh
inspire et lui donne cette couleur qui le défirdsdrmais, mais la n'est pas la seule modificatioit g
apporte a I'histoire. Le récit de la tradition er@lomportait un cannibalisme a priori inconsciental
petite fille, mis en scéne lors d’'un véritable rembAtrée. Yvonne Verdier s'empare de ce theme
sanglant présent dans toutes les versions de d#tidra orale, et livre un article fondateur pour
l'interprétation de la mort de cette petite fillevisagée d'un point de vue générationnel. Trop entv
fascinés par la figure du loup, nous oublions qu’ihgit d’'une histoire de femmes sur trois
générations : la petite fille, la mere et la graméke. Dans la tradition orale, la petite fille, ralo
anonyme, est « invitée par le loup a se restaimatis] c’est la chair et le sang de sa grand-matié g
lui offre pour souper.™| y a consommation de la plus ancienne génératiora plus récente, et cela
n'est pas anodin. La mere, appartenant a la géoérattermédiaire, intervient peu dans le récit.
Seules les générations extrémes, celle qui dgitadistre et celle qui doit se construire, entremt e
conflit et se dévorent. La petite fille nest pasjoburs dévorée ; il existe une version ou I'enfant
'emporte par la ruse et fuit le lit mortifére doup. En revanche la grand-mere, elle, est toujours
dévorée par le loup d’abord puis par la petite filLe monstre ici serait alors la fillette, puisquour
Yvonne Verdier «le loup, lui, ne ferait que sontieréde loup. » La réflexion va dans le sens d’'un
conte « générationnel » dont « la grand-mere sk&girincipale victime [...] et peut-étre méme la
véritable héroine® Elle insiste d’ailleurs sur I'aspect terminologégdu conte, puisque « petite fille
ne renvoie pas a une indication de taille, maisagstendre au sens généalogique, doublet du terme
également généalogique, « grand-méré >Suivant le schéma inchangé, la petite fille @mihez sa
grand-mere -puisqu’elle y est envoyée par sa netreouve le loup installé dans le lit grand-magérn
C’est alors qu'affamée elle demande a se restautea.scéne est intime, domestique, le loup dans so
lit la regarde s’affairer : elle fait les gestespiéparation du repas, sorts les ingrédients, alllerieu,
remue les casseroles ». Alors que le loup a désrue la pauvre grand-mere, le godter de I'enfant
« présente toutes les caractéristiques d'un repaséd : cannibalisme involontaire -du moins
inconscient- et préparation culinaire élaboréeOn le verra par la suite, les personnages féminins
infanticides en particulier- ont cette large tera#a@ cuisiner les chairs enfantines ou humaines. Il
s'agirait d’'un mode opératoire largement féminansdoute en référence a I'image de la femme dans
l'inconscient collectif, mais les épouses aux f@aux ne sont pas toujours sages ! Le code culinaire
utilisé dans la tradition orale du futGhaperon rougest sans équivoque : « il n’est autre que celui du
cochon depuis I'abattage jusqu’a la cuisine [ororete en effet « les boudins de ta grantasse . Le

taches sont bien partagées : office masculin,up tae, saigne, réserve la chair [...] office féminia

1 VERDIER, Yvonnele Petit chaperon rouge dans la tradition orale Débat Juillet- Aout 1980, n°3, p.36.
2 |bid. p.36.
® Ibid. p.36
* Ibid. p.41.
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fille cuisine. » Il y a bien rituel sacrificiel -chair fait chaiet sang fait vin dit le proverbe- « comme si
la grand-mére était sacrifiée par le loup pourfieh>®, étonnante collaboration de figures dévorantes
pour la mise a mort d’une victime que I'on ne péngas si centrale. C’'est que le conte a différents
niveaux de lecture, et si I'on pousse plus loimdlgse générationnelle, on constate que « lesegarti
du corps que la petite fille absorbe, [a savoirkdng et les mamelles, qui ne sont autres que les
organes de la procréation féminine, précisent s ske ce sacrifice/>A la puberté -et cela Perrault
l'integrera totalement dans son invention vestiragatdécisive- la petite fille devient une mere en
puissance, le rouge étant alors la couleur de sevefie capacité a procréer. Le cycle de la
reproduction est bouclé au dépend de la grand-mérgen trouve exclue, remplacée dans son ultime
réle par la mére, elle-méme désormais grand-méngugsance. Ce passage de relais pour le moins
violent a lieu avec ces « transformations biolog&déminines qui aboutissent a I'élimination des
vieilles par les jeune€»Le tabou profond qui entoure la menstruation fdesmes, et la violence
sous-jacente de la défloration qui fait coulerdags seront tous deux symboliquement présent dans la
tenue vestimentaire du Petit Chaperon rouge-sang.

Cette transmission de la faculté physique de pesaét orchestrée -en maestro- par le loup, puisque
le conte fait entendre : « tu seras mangée pambhe », ce loup qui a déja dévoré les grand-meéres et
les méres. Le « caractére radical de cette trasgmisnet au jour I'aspect conflictuel -rivalité qa
jusqu’a I'élimination physique- des relations demimes entres elles sur ce poitlt et c’est ce qui
n'est pas repris par Perrault dans sa versionl@giant les relations de séduction -néfastes delfen

qui s’installent entre le loup, pure image sexuddd’homme, et la petite fille, fautive par déstour

la tradition orale, qui ne fait état ni de fautifde coupable, il y a bien une moralité : « lesngsa

méres seront mangées!»

Les contes de Perralle Petit PouceetLe Petit chaperon rougejui nourrissent en partie ce
premier pan de notre analyse, étant avant toufamge de divertissement de salon trés a la mode en
cette fin de XVIléme siecle, font intervenir le pessus de dévoration d’enfant par un étre maléfique
Loup, Ogre- sous la forme d’'une péripétie ou en tgme chute de Ihistoire. L'anecdote est
croustillante, choquante -et donc divertissanten@talisatrice aussi puisque les contes de Pemsault
distinguent en partie par leurs moralités, vérdablecons de bienséance. La dévoration, ou
incorporation de I'enfant par une entité adultejamitairement de sexe oppose€, est un theme sexuel.

L'innocence est dévorée, absorbée, par un persenimggiétant dont la faim est la caractéristique

® |bid. p.43.

® |bid. p.43.

" Ibid. p.43.

8 Ibid. p.44.

° Au sujet de la réciprocité entre violence et sétéjavoir I'ouvrage de René Girartia violence et le sacré
Grasset, coll. « Pluriel », 1927, pages 55 a 60.

191bid. pp.55-56.

" bid. p.44.
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premiére. La faim, entre nécessité et désir ddrBasi les contes merveilleux n’étaient d’abord pa
destinés aux enfants avant le XIXéme siécle, ddsejdelle cette matiére littéraire a été sciemment
adaptée a ce public spécifique, Perrault se déraadguses contemporains par une « prédilection
évidente pour les contes qui traitent avant tostpeblémes de I'enfancé®ll serait, toujours selon
Michéle Simonsen, « beaucoup moins concerné papriglslémes de I'age adulté®» Enfance et
adolescence, passage d’'un age a l'autre, quéttionie, mort prématurée et rituel sexuel dessiteent
carte du monde de Perrault. La dévoration, ici,pl@rtoutes ces fonctions, entre mort symbolique et
sexualité effective. Léetit chaperon rougelibérée du cannibalisme de la version orale ereste
enfant désirable - n’est-elle pas « belle et bate fs* ?- elle-méme dominée par un certain désir -la
moralité de Perrault fait état d’'une faute !- régamt positivement a la demande du loup : « viens te
coucher avec moi'® Promptement déshabillée, docile et naive ditroais jusqu’a quel point ?, la
petite fille « va se mettre dans le lif»Le tort lui revient, naturellement. La misogymie conteur,
celle de son époque sans doute, n'est plus a d&b@g conte est sans doute celui qui lie le plus
franchement ces deux notions de dévoration et slie siéxuel, méme si « Perrault a aussi supprimé la
scéene du déshabillage progressif de I'enfant ievété&e coucher auprés de la « grand-meére », scandée
par un dialogue répétitif qui indique bien le caeae rituel de ce « rite de passage » qu’est ladwui
noces. ¥

De désir, il en est bien question, pour Claudeadgdnardiére, qui voit dans le récit@etit Chaperon
rouge « I'histoire d’un trajet accompli par une enfaiinée entre deux femmes aimant&sou le
parcours d’une petite fille « marquée au rougd’parour fou grand-maternef'$: Claude de la
Genardiére analyse le conte de Perrault dans kd'@eux-mére?, 1a ou I'enfant rencontre le loup

« fou d’elle & sa facon de loup*»Les trois personnages entourant le Petit Chapenage sont alors
définis en fonction de leur élan pour elle, et lfmend conscience dés lors d’'un personnage celgral
petite fille définit en creux ; existant dans lesidédes autres. L'analyse met a jour les chemins qu
nous échappent a la lecture du conte : « Ouvraradalie des meres, puis sur une galette objantiv
I'échange établit entre elles, le conte commendédibubler ses directions : on parle de galettes mai
c’est bien I'enfant qui circule ; on annonce unang-mére malade et a nourrir, et I'on rencontre un

loup affamé, au projet dévorateuf® bes pistes qui semblent d’abord offertes sontdasisou plutét

12 SIMONSEN, MichélePerrault ContesEtudes littéraires, PUF, 1992, p.23.

3 bid. p.23.

Y PERRAULT, CharlesL.e Petit chaperon rougéolio Junior, Gallimard, 1998, p.46.
13 bid. p.46.

18 1bid. p.46.

" SIMONSEN, MichélePerrault ContesEtudes littéraires, PUF, 1992, p.61.

18 GENARDIERE, Claude de I&ncore un conte ? Le Petit Chaperon Rouge a l'ussgeadultes
L’'Harmattan, 1996, p. 81.

Y bid. p. 81

2 bid. p. 81

2 bid. p. 81

2 bid. p. 81
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faussées, simplifiées. La dévoration est ici undeumiroir, les personnages comme la dévoratioh son
doubles, et c’est la folie qui permet, toujoursoeeClaude de la Genardiere, la dévoration sucaessiv
de l'aieule et de sa petite-fille. De la grand-métreale la fillette, « chacun aurait sa folie : laille
prenant le loup pour I'enfant, I'enfant prenantlteip pour la vieille ¥ Il s’agit bien 1a d'un
aveuglement volontaire, un désir mortifere voulantout prix que l'autre, I'étranger, I'inconnu,
inquiétant, ne soit que celui que I'on désireryaielui que I'on attend et celui dont on dépensisau

Le méchant, obstinément pris pour le bon. Cettmlie fréciproque [.] se résoudra de maniere
identique : par I'engloutissement dans la figure Hautre. »* L'analyse montre le jeu
d’interchangeabilité et d’identification des persages du récit entre eux : Le loup, d’'abord prisrpo
I'enfant puis pour la grand-meére, est I'unique déteur des deux instances dévorées : grand-mere et
fillette. Mais les effets d'écriture et notammefitddntité des dialogues font apparaitre un autre
dévorateur potentiel : I'enfant-loup, alors quegp@sonnage dévoré reste la grand-mere. L’apparition
de la figure dévoratrice inattendue de I'enfantnst en place grace a I'extréme similitude du diaéog
permettant d’entrer chez « mere-grand ». Le rdxén sdr, veut faire croire & un simple besoin
d’identification du loup & I'enfant -la ruse- pguénétrer chez la vieille, mais lorsqu’a son toenfant
frappe a la porte elle reprend mot pour mot ceddgh qui a permis la premiere dévoration. Il et cl
gue « cette identité de position entre le loupestfant a la porte de I'aieule signifierait la dimséon
dévorante de I'enfant’ C’est la fillette qui semble imiter le loup ! Malinterchangeabilité va plus
loin encore puisqu’'on peut voir dans « I'identitésdplaces du loup et de la grand-meére, aprés la
dévoration, [I'apparition de] la figure dévoratride la grand-meére-loup%a grand-meére, une fois
absorbée, est en effet parodiée par le loup geerede cette caricature pour piéger I'enfant, @it
donc pas évacuée de la mise en scéne de l'ultiveratéon. De plus elle est, a la maniére des paipée
rousses, toujours présente dans la figure du Eupémoigne sa futur renaissance dans I'adaptdéon
Grimm. Le loup alors, cet Autre que I'on redoutedEvorateur en chef de ce conte, serait une figure
de mobilité, une instance multi-identitaire, ungmmage a plusieurs masques : « composé d’erifant, i
mange la grand-mere, ce qui nous rapproche destidpicentral des versions orales [repas d’Atrée ou
endocannibalisme], composé de grand-mére, il mdgéant. ¥’ Si I'on s'étonne toujours de
I'aveuglement de la fillette au moment crucial dlé eécouvre la « grandeur » du corps de sa grand-
mere-loup, alors méme qu’elle a déja rencontréug dans cette méme nudité, et qu’elle connait sans
doute la stature réelle de sa grand-mére, c'estdaume que cette grand-mére est trop loup etuge lo
trop grand-mere pour étre supportable. Elle méeaqgliéte, elle interroge, mais la révélation

identitaire a aveuglé bien d’autres personnaggsdites et notamment (Edipe ! Dans ce parcours a

2 |bid. p. 85
2 |bid. p. 85
% |bid. p.87
% |bid. pp. 88-89
2" |bid. p. 89
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destination de la gueule du loup, il s'opére unbdi®wéplacement : « le loup a pris la place de la
grand-mere, I'enfant a remplacé la galette et Sastmanger, enfant-objet d’amour-mangé. » La
dévoration d’'une « jeune demoiselle » par une éntiile et effrayante, et le rituel qui précédétee
appropriation ont deux effets : ils mettent fin @gne de la gérontocratie et tourne la page de
I'enfance. Seule la galette, au reste, a circubé s@uver preneur.

Enfin, Le Petit Chaperon Rougfe dans I'adaptation qu’en font les fréres Grimnréapsa dévoration
voit sa renaissance, grace a l'intervention d'umveau personnage masculin; le chasseur. Cette
réécriture du conte, pour Bruno Bettelheim, sumpdssiginal par les différents niveaux d’analyse
gu’elle comporte : « Le Petit Chaperon Rouge deab#rperd beaucoup de son charme parce qu'il est
trop évident que le loup du conte n’est pas un ahgarnassier, mais une métaphore qui ne laisse pas
grand-chose a I'imagination de I'auditeuf’ ka morale par laquelle Perrault clét I'histoirprivait le
conte d’'une grande partie de [sa] significatidh se qui, pour Bettelheim, nuit & l'interprétation
nivelée des contes de fées en fonction des capabitdutives d’'interprétation des enfants. L'entité
masculine salvatrice du chasseur, qui pour nota¢yse est un obstacle a la mort effective de l'eifa
-voire I'image de la victoire d’'un tabou : I'enfane doit pas mourir- serait le grand intérét de la
version de Grimm. En dédoublant la figure du mé@esadmais présente sous les formes opposées de
chasseur et de loup, l'interprétation de la naamdbigué de 'homme est possible : « Tout se passe
comme si le Petit Chaperon Rouge essayait de cowm@rela nature contradictoire du male en
expérimentant tous les aspects de sa personndég tendances égoistes, asociales, violentes,
virtuellement destructives dia (le loup) et les tendances altruistes, sociaédahies et tutélaires du
moi (le chasseur).?}Ici le loup n’est pas seulement le male séducteais « représente les tendances
asociales, animales, qui agissent en néfsendances qui s’appliqueraient aux étres hunsans
distinction d’age ou de sexe et qui expliqueralantausse naiveté de la fillette, donnant toutss le
indications au loup afin qu'il trouve la grand-meétda dévore, (n’est-ce pas son « métier de loRp »
De ce point de vue, le Petit chaperon rouge esstelnent punie d'avoir tout fait pour que le loup
puisse éliminer une figure maternelle. » Le désir grend une autre couleur, et l'inconscient
destructeur, les relations filiales et la questilenl’Edipe nourrissent plus intelligemment le conte
pour le psychiatre qu’est Bettelheim, que I'avedisent aux dangers de la séduction que I'on trouve
chez Perrault. S'il y a matiére & reproche, la graére doit elle aussi « recevoir sa part de bléthe

En effet, la responsabilité du pouvoir d’attractidas femmes sur les hommes ne doit pas étre
abandonnée a la trop jeune génération : « Queitska snére ou la grand-meére (cette mere destituée),

elle ne peut que nuire a la petit fille si ellearoe & son pouvoir de séduction sur les hommes et |

2 GRIMM, Jacob ; Wilhelmle Petit Chaperon Rouge et autres conkeditions Corentin, 1995.
29 BETTELHEIM, Bruno,Psychanalyse des contes de fé&sbert Laffont, 1976, p. 254.
30 |k
Ibid. p. 253.
3 |bid. p. 258.
32 |bid. p. 259.
3 Ibid. p. 259.
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transfert a I'enfant en lui offrant un bonnet rougep joli. »*Il y aurait l1a aussi, comme dans la
version orale du conte, un passage de relais -peédonc regrettable- de la faculté de procréeeentr
les femmes d’'une méme lignée mais de génératidfisatites. L’'héritage prend cependant la forme
d'un procédé destructeur, puisque la grand-méreesgtonsable d’avoir paré I'enfant des marques
extérieures de la séduction : le rouge des émotimtentes en particulier liées a la sexualité rBige
rouge, I'enfant est un « petit » chaperon et n'®alpamaturité psychologique pour porter ce « symbol
du transfert prématuré du pouvoir de séduction edexu[...] Tout se passe comme si elle disait au
loup « Laisse-moi tranquille ; va chez ma granden@ui est une femme mdre ; elle est capable de
faire face & ce que tu représentes, pas mor. >y aurait |a une défaillance de la grand-mévierf

sar malade et faible) qui aurait d0 régler poumpstite fille un probléeme de femme et sauver une
enfant d'une sexualité trop précoce. Du point de du loup cependant, Bettelheim présume qu'il
devait, dans tous les cas, se débarrasser derd-gr@re pour pouvoir disposer de la petite-filla. E
présence de l'instance féminine qui préside a tigttée de femme, le loup doit refouler des déiris
font écho alors au désir cedipien de I'enfant d’éé@uite par son pére. Si le détour par la maisda d
grand-mere, cette premiére dévoration, permet ap tbéliminer celle qui veille sur la sexualité de
I'enfant, il permet aussi de retarder la dévoratienla fillette ! Si le loup -en tant que carnassie
désirait que dévorer, I'occasion dans les boig Badlie ! « On peut dire que si le loup ne dévas e
Petit Chaperon Rouge immédiatement, c’est parcé\aqut d’abord étre au lit avec elle : elle neaser
« dévorée » qu’aprés ce rapport sexu&lMais alors, si comme dans les versions précédehtes
dévoration et sexualité, destruction de la grandened appropriation de I'enfant, quel est le réle d
chasseur, ce nouveau venu aux pouvoirs libérateBmettelheim fait remarquer que celui-ci délivre
I'enfant du ventre du loup comme s'il s'agissaiime césarienne, ce qui suggere une grossesse et une
mise au monde . Le Petit chaperon rouge renaiepaudl a été de nouveau « porté ». Pour I'enfant
auditeur du conte, il y a grossesse du loup pamntieajingérer quelque chose, et cela doit donc se
passer de méme pour les grossesses maternellasand Qe Petit Chaperon rouge, obéissant au
principe du plaisir, et non au principe de réaktiéccombe a la séduction du loup, elle retourneea u
forme plus primitive d’existence. A la facon caéaidtiques des contes de fées (parce que I'enfant
pense par extréme) ce retour est exagéré jusqearéaivre a la petite fille son état foetal. »*’

L'entité masculine positive qui I'en délivre, leadseur, représente le pere -le bon pére-, celdaqui
protége en refusant l'inceste. Il y a, dans cetteaissance, une forme de délivrance d'un désir
mortifere. Le loup -la figure du pere désiré etidéd- est tué, détruit, parce que le « bon pesen

est lui-méme débarrassé. L'acte sexuel de dévarasimsi annulé, permettrait a la grand-mére de

revivre puisqu’elle n’est plus exclue du cycle gatiénnel par la nouvelle capacité de procréerade s

% |bid. p. 259.
* |bid. p. 260.
% |bid. p. 263.
3" Ibid. p. 268.
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petite fille ? Cette « renaissance » pour Bettatheontient un sens initiatique tres fort : « LeitPet
Chaperon Rouge a perdu son innocence enfantinermomtrant les dangers qui existent en elle et
dans le monde, et elle I'a échangé contre une sagpge seul peut posséder celui qui est « né deux

fois. »*° Ainsi, ce qui ne tue pas rend plus fort.

A travers le conte dRetit Poucetde Perraultc’est une autre figure de la dévoration que nous
abordons ; celle de l'ogre. Ce personnage estnownation du tabou ancestral et constitutif d’'une
large majorité des sociétés humaines : le cansibali Fruit de I'imagination collective, il est un
personnage mythique puisque selon la définitiorMireea Eliade : « le mythe raconte une histoire
sacrée ; il relate un événement qui a lieu danstamps primordial, le temps fabuleux des
commencements3$S'il est un personnage du Merveilleux, il fait némins référence a 'lhomme ; il
n'est pas un loup par exemple ! Aussi la peur gudpire est-elle bien différente. Claire Caillaud
intitule d'ailleurs son article sur le personnagel'dgre « Figure de I'Autre, peur du Moi. » L'ogre
est, selon elle, une image de la « déchéance amiohal ’lhomme, livré a la violence de ses
instincts $° incarné dans la mythologie grecque par Kronoee pés dieux, puis par Dionysos « le
mangeur de chair crue Modele de démesure, I'ogre est défini par sa faisatiable, et appartient
aux mythes des origines « destinés a définir lagptle 'homme dans I'univers, a distance des dieux
et des bétes*»Sa capacité dévorante & absorber I'autre esfaslalivine et monstrueuse. Le terme
latin Orcus qui signifie « dieu des enfers », est a l'origithe terme « ogre », et Claire Caillaud
poursuit : « le nom méme de I'ogre ou du cannibél@le ainsi la surcharge imaginaire dont il est le
dépositaire : repoussé hors des limites de laigaibn, figure monstrueuse de la Nature, il renoue
avec les terreurs sacrées des mythes ethno religiéuCependant, dans la littérature occidentale, il
revét progressivement d’autres significations,atamment celle du conte, ou dévorateurs et victimes
de la faim -de I'Autre- forment une réminiscencelaléerreur des famines qui eurent lieu au Moyen-
age, époque durant laquelle les occidentaux vidans « la hantise de la faiff»de quoi marquer
l'imaginaire collectif. Le terme « ogre », apparand les contes du folklore médiéval, s’enrichit au
XVieme siécle d'une nouvelle image de cannibalsuesdes récits de voyages rapportés des
civilisations aux meceurs anthropophages des Antiltedu Brésil, apprend-on. Famine et dévoration,
mais aussi interdit et tabou de l'inceste, voilageeé compose en partie les histoires d'ogres sur
lesquelles nous nous penchons désormais, en afirquee « L'ogre accompli les désirs refoulés et
détournés des parents, [...] On observe, chez PeftalPetit Poucgtet chez Grimm Hansel et

Grete), I'équivalence entre les désirs des parents @$aeh ceux de I'ogre : méme désir de nourriture,

3 |bid. p. 272.

%9 ELIADE, Mircea,Aspects du myth&allimard, « Idées », 1963 ; rééd. « Folio essald88.

“0 CAILLAUD, Claire, « L'Ogre, figure de I'Autre, pewdu Moi » TDC, n° 791, Mars 2000, p. 9.
“bid. p. 9.

“2|bid. p. 10.

3 LE GOFF, Jacques, La civilisation de I'Occidenti@éal, Flammarion, 2008, pp 205-214.
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méme mépris des enfants, méme précipitation suiatade lorsqu’elle leur est octroyée. » L'intérét
gue nous portons a l'ogre @etit Pouceest en grande partie d0 a cette parentalité tftel que I'on
retrouve parallelement chez les deux couples paugrdtu conte, lors de situation de crise : la fanin
ou le désir cannibalo-sexuel insurmontable. L'ogse le révélateur de cet instinct d’absorption de
I'autre réprimé dans la société, gu'il soit canfirae de survie -la chair du plus faible sert adavie

du plus fort-, ou inceste masqué.

La parentalité défaillante de ce conte apparatemsnt a travers le probleme de la suppression des
« bons » enfants ; sept fils et sept filles-ogressmes courent en effet un danger venu des iretanc
parentales, a la seule différence que Poucet dté&ges sont poussés vers des dangers extéri¢ans, a
gue le danger qui guette les petites filles sevieopleinement inscrit dans leur vie familiale et
guotidienne la plus immédiate : un ogre pour peaeparentalité est mise a I'épreuve au sein de deux
parcours paralleles : 'amour, la famine et 'abamgour les parents de Poucet, 'amour, le déda et
dévoration pour les parents des fillettes. Iliastressant de suivre le parcours malheureux désfa
qui sont pourtant aimés ; Perrault insiste sur damfilial qui n"'empéche pas la destruction de la
progéniture. C'est « le cceur serré de douldtigue le pére de Poucet décide de I'abandon de ses
enfants, prétextant 'incapacité a «les voir moaie faim devant [ses] yeuX> Par manque de
cruauté, les sept fils sont abandonnés en farétPetit Poucebu I'infanticide sans se salir les mains !
Amour parental donc, qui semble ici faire le chdéla survie de I'ancienne génération au détriment
de la nouvelle. On réalise dés lors que le pragetiévoration, puisque c’est la famine qui décime la
famille, n'est pas loin: affamé, le couple parént&néficie pourtant de «viande fraiche » a
disposition, mais la chair de leur chair est urdgananger qu’il refuse d’entamer. L'abandon estsalo
envisagé comme un recours permettant d’éviteriheecentrevu. Désir et appétits refoulés conduisent
six fils stupides et un cadet, « souffre douleunais rusé, dans la maison de l'ogre, précisément la
les désirs et les appétits s’expriment et s’exdétuterement. Bien que simple péripétie au coeur de
I'ascension de Poucet, objet-méme de sa ruse s& détoire sur la mort, sept petites ogresses sont
égorgées en vue d'un repas cannibale trop violerhrdésiré par leur ogre de pére pour que sa
préparation attende le lever du soleil : « 'og'étant éveillé sur le minuit, eut regret d’avoiif@té

au lendemain ce qu'il pouvait exécuter la veill® s’est jeté hors du lit muni d’'un « grand couteau

Il s’agit ici d’une « erreur » nous dit-on : « Aju’ai-je fait 1a ? s'écria-t-il %¥. Mais les ogres et
ogresses paraissent bien trop souvent sujets arddspégarements pour que cela n’attire pas notre
attention #° L’'ogre, personnage de I'appétit —et de l'appétikigl pour les fables grivoises- vit

entouré de huit entités féminines qui lui appartent, sa femme, ses filles. Il les posséde, ardifts

“ PERRAULT, Charles Le Petit poucetFolio Junior, Gallimard, 1998, p.102.
45 (1.
Ibid. p. 102.
“ PERRAULT, Charles Le Petit poucetFolio Junior, Gallimard, 1998, p. 118.
47 i
Ibid. p.119.
“8 L'album L'ogresse en pleurgtudié au chapitre suivant « Les méres coupablest un exemple similaire de
ces égarements ogresques.
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degrés, jusqu’a franchir la limite du seul intewdt|'ogre : se nourrir de sa propre progénitueste-

dire commettre I'inceste. L'odeur du mouton crépitsur le feu dont I'ogre se désintéresse, s’entéta
& humer « la chair fraiché&pet 'insomnie qui le tient tendu vers son obsessiannibale lorsqu'il a
connaissance de la présence des garcons, démamtrelgtsir qui ne peut plus étre comblé par une
appétissante femme qui est déja sienne. D’autrexénces sont a prendre. Sous ce jour, la présence
des sept garcons étrangers sous son toit -coiredenmérique intéressante au demeurant- n'est
gu’un excellent alibi pour céder a l'interdit, saxmuvert d’'une malencontreuse erreur. Car si I'agte

en droit de dévorer la chair fraiche des enfanssalgres, il devient pleinement monstrueux lorg¢qu’i
s'en prend a sa progéniture, féminine de surdreifparalléle avec la sexualité est ici entier ottime
désirant sa femme est en son plein droit, le pésiraht ses filles se heurte & un tabou ancekaal.
sexualité est possible avec quiconque n’'est pggagéniture, la dévoration d’enfants étrangers est
« normale » pour I'ogre qui ainsi évite la consorioraincestueuse. L’'expression bien connue tirée
du Petit Chaperon rouge« c’est pour mieux te manger mon enfafitbascule sur le plan alimentaire
un désir ouvertement sexuel, et lie anthropophagfieinceste, tabous que limaginaire -et
l'inconscient ?- associent. Le personnage de I'digre sa nature définitivement monstrueuse de son
acte de violation des régles de I'exogamie, erafdisouler le sang de ses filles, un sang qui ést a
fois vital et virginal. Le long couteau qui d’allles rend possible cette effusion de sang n'esirgu’
symbole phalligue a peine masq@aire Caillaud explique cette analogie monstruegisieexiste
entre I'ogre et le séducteur ; ils sont a ses ysxpersonnages « diaboliques, parce que liviésrs |
désirs sans frein®»Face a ce désir de l'ogre, qu'il n’est lui-méme papable de contrdler, quelle
chance restait-il aux petites ogresses de s’enitidemnes ? Poucet a, quoi gu'il en soit, donné un
coup de pouce a son ennemi, en lui servant ses filir un plateau. L'ogre n’avait qu'un pas a
franchir pour basculer définitivement dans l'aniitgalqui constitue en partie sa personnalité. Aldo
Naouri explique a ce propos que 'homme est le é&el vivant a avoir, dans son évolution, décidé
l'interdit d’'inceste. Un interdit tout bonnemennfitateur de I’humanité : la reproduction avec cglle
n'est pas de sa descendance. La ruse bien conriéellenge des couronnes des ogresses contre les
bonnets de nuit des garcons est sacrificielle ertpnt acclamée. Le conte fait I'éloge de Poucet
sauvant ses freres grace a un stratageme sciemmgern place, Poucet voulait que I'ogre égorgeéat
ses propres filles, le conte dit: « afin que leognrit [...] ses filles pour les garcons qu'il votlai
égorger ¥, c’est-a-dire afin que d’autres enfants innocentent sacrifiés dans le sang ! Mais ce désir
criminel passe tout simplement inapercu. Filledésirables, enfants d’'un pere dévorant, sacrifiées
dans leur sommeil en vue du repas de leurs changlues par un illustre inconnu gracieusement -ou

bétement- hébergé par leur mere, qui se soucieute ¥ Est-ce tout simplement un mal pour un bien ?

‘9 PERRAULT, Charles Le Petit poucet-olio Junior, Gallimard, 1998, p. 113.

0 PERRAULT, CharlesL.e Petit chaperon roug&olio Junior, Gallimard, 1998, p. 46.

*L CAILLAUD, Claire, « L'Ogre, figure de I'Autre, peuwdu Moi », TDC, n° 791, Mars 2000, p. 12.
*2 PERRAULT, Charles Le Petit poucet-olio Junior, Gallimard, 1998, pp. 115-118.
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Perrault moralisateur, au service de la puretdatames, a-t-il oublié que ces fillettes-la n’avaipas
fauté ? Aucune d’elles n'est coupable d’avoir cédéloup, ces fillettes sont encore dans leur lit
d’enfant. Mais Poucet est le héros de I'ascensiaiake, et la mort de ces enfants pourrait aujdunid’
étre qualifiee de dommage collatéral. Les femmeatrsans doute pas a entraver la réussite soaale d

I’lhomme ! Poucet d’ailleurs ne se mariera pas.

Claire Caillaud fait aussi remarquer que chez legis de Sade, cette pulsion animale,
'appétit cannibale, prend des dimensions philogpps : le plaisir le plus universel de I'homme
serait de dévorer son semblable. Et la recherchpaifer est bien ce qui caractérise I'ogre du eate
Nacer KhemirJ'avale le bébé du voisih Un couple et leur bébé, désespérément a laneehd’un
logement, accepte une chambre louée dans unedeefieure, par un « pauvre vieillart & la « voix
faible, tellement faible » qui n’est autre qu'urregDeés lors I'enfant est abandonné durant la @eirn
ses parents étant contraints de chercher du travait vieillard qui n’était pas un vieillard » sawdu
lit « se pencha sur son berceau, puis se frottabias en disant: « Ah ! La bonne sucette de chair
fraiche ! » Il ouvrit la bouche comme une piscipeis attrapa le bébé par les cheveux et dit avec sa
grosse Voix : « j'avale le bébé du voisin » etdl/ala. » L'affaire pourrait étre réglée mais I'egest
pris de remords, non pas de culpabilité, mais désiir d’avantage de cette chair d’enfant : «gesv
le manger demain », il dit alors «je recrache ébé&du voisin. » Le conte tout entier est ainsi
construit, dans un rituel quotidien qui impligualdandon de I'enfant par ses parents, puis met en
scéne inlassablement I'extréme plaisir de I'ogrsatisfaire enfin un désir volontairement retardé,
avant de renoncer a l'incorporation définitivey i désir, besoin de satisfaction du désir, désjodir
plus, une frustration heureuse et cyclique quigaidre la téte a 'ogre-jouisseur : « il passpaamée
a l'avaler, a le recracher, a l'avaler, a le reesic» Le bébé quant a lui, passe fatalement auiang¢e
a monter et a descendre, comme dans un ascenaeantxque I'ogre décide de remettre la dévoration
au lendemain. L’écriture du conte est elle-mémeétitpe et cyclique : I'ogre tourne en rond,
prisonnier de sa nature de jouisseur ! Cette stemeyable fait clairement référence a une sorte de
« CcOIt ogresque », bravant sans cesse l'interd#,racherche du plaisir de l'incorporation de ttau
L'ogre est totalement dominé par cette rechercheldisir maximum, qui finit pas étre absurde : la
frustration devient un plaisir en soit, et le pautebé, victime consciente qui préfére « se botch[e
les oreilles et ferm[er] les yeux pour ne rien \atine rien entendre », vit une dévoration sangfin
I'« enduit d’épinards » et le rend «tout vert>aulre objet d'un désir aliénant! Heureusement,
I'instinct maternel se réveille pour sauver la nealieuse « sucette de chair fraiche » ; la méreatuse

remplace l'objet du désir par un objet mortel : dragre de fer destinée a transpercer I'estomac de

>3 KHEMIR, Nacer J'avale le bébé du voisjiByros Jeunesse, 2000.
** L'album n’est pas paginé.
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I'ogre, étant entendu que les ogres, bien soupénissent par le mal qui les détermine : leur inbé

appétit.

Etrangement, c'est d’amour, dont il est questiomrpbogre de Victor Hugo, venu de
Moscovie™ Il s’agit de la mise en images du poéme de Vietago. L’histoire qu'il relate n’était tout
d’abord pas celle d’'une dévoration ; le « braveeatgs bois » voulait vivre une histoire de prince -
réve au dessus de sa condition ! - d’amour, de w&tBg de mariage puisqu’il était « fort amoureux
d’'une fée, et I'envie qu'il avait d’épouser cett@nte s’accrut au point de rendre fou ce pauvre coeur
tout brut »°. Bien sur, il y a folie : a-t-on déja vu un ogmaaureux ? Le texte poétique d’Hugo est
conservé alors que s’ajoute une illustration odtgnreprésentant notamment les personnages sous la
forme de pantins, attachés a leur fils ainsi galid penchants naturels : I'ogre amoureux de lad¢ée
peut pourtant s’empécher de lui prendre son fits, dévorer, l'avaler, l'incorporer presque
mécaniquement, encas voire méme apéritif | L’évaargnmon prémeédité —les ogres font beaucoup
d’erreurs- a lieu en partie par ennui : « commeadspr le temps quand il neige en décembre / Et
guand on n'a personne avec qui dire un mot ? »epgue lI'enfant est rose et joufflu aussi —la
gourmandise est un charmant défaut-, mais surergemue I'ogre est littéralement tenu par lesdiils
son destin. C'est ce que lillustration de SachiaRova met en scéne dans son théatre mécanique ;
rouages et fils de marionnettes expriment I'enggendes événements, au devant desquels I'ogre-
pantin va, presque a ses dépens. L'ogre est @ifai$ surdéterminé et joyeusement surprenant. La
mécanique des étres de ce conte merveilleux, |'dgifée, le marmot et méme le chien, est mueear |
Grand Horloger, ici marionnettiste et poéte. La tnitw I'enfant, bébé chéri mais batard aussi: « La
fée avait un fils, on ne sait pas de qui », a l@u/'a vu, en raison de plusieurs événements ifi€cis
(ennui, solitude) qui ne sont que faussement atskau hasard. L’ogre venu déclarer sa flamme, et |
« bel enfant blond nourri de creme et de briochgourmandise s'il en est-, sont laissés « toussseul
dans I'antichambre ». Il N’y a donc « personne aygicdire un mot » et cela rime avec « croquer le
marmot » alors fatalement«. Quand la dame rentra, plus d’enfant. » On peéutesioger sur la portée
d’'un tel acte: si I'appétit d’enfant est consiftudu personnage de l'ogre, I'enfant ici n’est pas
anonyme, il est le rejeton de la femme aimée, dallméme qu’il est venu conquérir, voire acquérir.
La destruction de la précédente progéniture seorgre assez frequemment dans le regne animal,
I'ogre a alors -sans le savoir ?- un comportemennéle dominant. La dévoration de I'enfant — batard
par ailleurs- serait un premier pas vers la pram@ale I'ogre, et I'on connait son statut « animal
dans lI'imaginaire collectif. De plus, on sait désais que le cannibalisme et le désir sexuel ineestu
sont tres proches, et évoquent les mémes intdaditkateurs. Ainsi, il y aurait une forme de transfe

amoureux dans cette dévoration précise : L'ogrératéisla fée —étonnant mais pas tabou- rencontre

® HUGO, Victor ; POLIAKOVA, Sacha (ill.)L.'Ogre de MoscovieGautier-Languereau, 2008.
% L'album n'a pas de pagination.
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d’abord I'enfant de celle-ci. On sait dés I'ouveetadlu conte que I'amour qu’éprouve l'ogre « rendl fo
ce pauvre cceur tout brut », il y a bien malaisgeason de crise. C'est « I'envie » insoutenable qu
pousse l'ogre hors des bois, pour donner libre c@uson amour aliénant. Le but de la virée était
annoncé : posséder I'objet du désir. C'est de #enhfiu’il S’empare parce que la situation de ceise
les « malheureux hasards » font basculer le désarmal » vers l'interdit. Tout comme lors de la
consommation incestueuse entre I'ogre Ritit Poucetet ses filles, c’est la réalisation du désir,
impossible a remettre au lendemain, qui 'empores: ogres sont dépasses par les événements et par
leur nature d’'ogre. Cependant, le texte est étdnmraice qu'il semble reprocher a I'ogre la mortrd’u
enfant qui n’est pas le sien : « c’est aller un yigal[...] que de gober ainsi les mioches du pratisai

Ce n'est pas sur la mort d’'un enfant que I'on iesigi, mais sur la mort de celui qui ne nous
appartient pas! Il est vrai que I'on ne doit paanger dans I'assiette du voisin. Aussi peut-on
envisager ici un droit & la réappropriation de s@@niture, quand on est ogre et que I'on s’enriide.
fée, ignorante du motif de la visite de I'ogre amsaw, interroge I'ogre, ou plus précisément l'avise
« avec sa bouche énorme » : « as-tu vu, cria-t-efiebel enfant que j'ai ? » Ce a quoi le « boreogr
naif » répond «je l'ai mangé. » Victor Hugo naea réalité les maladresses amoureuses, la
complexité du rapport qui s’établit entre celui désire et celui qui est désiré : « Or, c’étaitadabit.
Vous qui cherchez a plaire, jugez ce que devirgréodevant la mére ». La fée est ici nommée
«mere » parce que son rapport a lI'enfant dévormneprdésormais sur le rapport amoureux.
Lillustration met en scéne la dévoration de I'ogia la fée, qui se trouve étre, de fait, une sgres
Bien sur, la caractéristique de la bouche dévoraptalifiée d’ « énorme », n’était pas pure ornetmen
La fée, dans lillustration, est capable, graceeaphysique « avantageux », de gober a son tour le
gobeur de marmot, mettant en place un véritabligsyesde poupées russes. Il y a vengeance, bien s(r,
mais pas seulement : quel moyen plus efficace tagltai pu utiliser pour retrouver en elle I'enfant
gu’elle a déja porté ? Il y a ici, en méme tempamchatiment, la mise en ceuvre d’'une fécondité
dévorante, une grossesse qui ne donnera lieu & aeicaissance. La fée est de nouveau en possession
d'une progéniture, et I'on remarque alors qu'il ittaécessaire de s’'approprier l'ogre, I'entité
masculine qui désirait la prendre pour femme, Mod#r —c'est-a-dire le posséder sexuellement- pour
gu'’il y ait grossesse. L'ogre, maladroit séducteutput de méme réussi a donner a celle qu'il vbula
pour femme une nouvelle progéniture dont il faittipaintégrante. La moralité du conte, humoristique
au demeurant, est un conseil pour réussir en amoaimez mais soyez fin ; Adorez votre belle, et
soyez plein d’astuces ; N'allez pas lui manger [saf enfant, ou marcher sur la patte a son chien ».
Ce dernier rapprochement entre la dévoration dhiarg et I'accidentelle douleur infligée a un chien

montre bien a quel point les maladresses cannibalgsmonnaies courantes.

Ces guelques exemples de contes hantés par lesdolgs ogres, ces grands classiques que

sont les « petits » Chaperon rouge et Poucet dauteraccompagnés de deux ogres moins connus
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mais tout aussi intéressants, livrés par Hugo etnkh ne composent qu’'un apercu des contes de
dévoration qui ornent les bibliothéques de jeundaseu ogres et grands méchants loups se taident
part du lion. Ces quatre ceuvres et leurs difféeemtsions offrent & notre analyse une dévoration
concréte et définitivé qui fit sans doute leur succés pérenne et qui; pous, prouve la capacité du
conte a braver linterdit de la mort de I'enfant Effet, cette forme littéraire tres ancienne qules
conte semble étre notre appui le plus certain pawmir le corps, la substance d’'une analyse de la
mort infantile. Plus proche des formes archaiquess récits oraux, héritier plus direct des mythes
fondateurs, nous étions certains de ne rencoraes k& conte que peu de tabous quant a la mos ou |
sexualité. Le conte enfin, précede généralementiréle longue date le regne de I'enfant-roi
parfaitement indétrénable depuis le XXéme siéégne qui, c’est notre postulat, n’a pu que renforce
le tabou de la mort des enfants, désormais prédigsors ardemment désirés. Appartenant a ces
époque® ol I'enfant n’est ni tout & fait certain d’atteied’age adulte -compte tenu des risques élevés
de mortalités liés aux avancées tatonneuses dédaame- ni le centre de l'attention des adultes, |
conte nous apparaissait plus apte a traiter cedltErangeant. Si les exemples de récit précédemment
traités affluent en ce sens, force est pourtantatestater que la grande majorité des contes de
dévoration s'achevent sur la renaissance heuremderdant englouti, et sur la punition mortelle et
légitime du coupable, du « méchant » ! Alors quesdeil de la mort semble étre franchi pour ces
personnages enfantins ou grand-maternels, la fioodie leur offre un recommencement, un seuil
cette fois franchi du coté de la vie, une suitenétmnment heureuse a leur trépas ; une re-naissance.
C’est de cette frustration -qui peut n'étre pastggge par le lectorat habituel des contes- de voir
s'abolir la mort qu’est née la présente rechersiee,acomme point de mire, I'impossible sacrifica de
personnages enfantins. Les exemples ne manquerdeetit Chaperon rougde Grimm en téte de
peloton- ou le héros enfantin, aidé d’'un adultezagalur, remplit la panse du loup ou de I'ogre de
pierres ou méme de caca de chévres, comme c’easlpour’Ogre Babborcd®, pourtant joliment
illustré par Andrée Prigent mais dont la chute’distbire -la féte des gnocchis pour célébrer latmo
de I'ogre- n’est que peu satisfaisante ! Il s'agjmous dit-on a la fin de I'ouvrage, de la verssarde

du Petit Chaperon rougecelle de Grimm sans aucun doute, car Babborcbiestéloigné des themes
sexuels et sanglants de la version orale! Le riefti trés, voire trop fréequemment infligé aux
dévorateurs, est d’ailleurs présent dans notreusopuisque I'ogre de Khémir meurt aprés avoir
ingurgité une barre de fer qu'il prit pour le bébéyre de fer qui le terrassa, bien entendu. Btexi
également une veine « rose » dans ces histoirgsesioun héritage de cette seconde moitié df™XX

siécle qui voit régner Walt Disney et ses fins beses dans I'imaginaire enfantin. L’'exemple le plus

" A I'exclusion de I'ogre de Nacer Khemir qui régitegsans cesse « le bébé du voisin » et finit iasér
échapper sa proie, sauvée par le courage matklinétrét se situe d’'avantage dans la multiplicatde I'acte
jouissif de dévoration, a la connotation délibérénsexuelle, que dans I'absorption effective dafbat.

*8 De Marguerite de Navarre a Voltaire en passanPearault et La Fontaine, situons ladite époque tiatarge
fourchette allant du XV["™au XVIII°™siecle.

%9 BLOCH, Muriel ; PRIGENT, Andrée (ill.),’Ogre Babborco Didier Jeunesse, 1999.

26



Chapitre 1 : Bon appétit les croque-marmots.

célébre du triomphe de I'amour sur le mal pourédie I'album de Tomi Ungerete Géant de
Zéralda®, dans lequel 'ogre se trouve trés bien nourrilpanalicieuse et douce enfant qu'il voulait
initialement dévorer. La petite Zéralda, fée duidagjil en est, « a I'dge de six ans [...] savaitadéj
faire friture et roti, bouilli et farce, ragodt gtillade ¥*. Comment résister ? L'ogre, passé quelques
années, I'épouse par amour, aprés s'étre « faic@rb en rasant sa grosse barbe synonyme d’une
nature monstrueuse. Amour et lien Iégitime rempiada dévoration, c'est-a-dire I'appropriation
violente et toute puissante de I'autre dans urr gggsionnel interdit et pourtant irrépressiblee§t, a

n'en point douter la mise en place progressive naiace d’'un « impossible sacrifice » de I'enfant,

théme qui nourrira la seconde partie de notre rebke

%0 UNGERER, TomiLe Géant de Zérald&cole des Loisirs, 1971.
®lLe Géant de Zéralda'est pas paginé.
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Sans quitter le theme de l'appétit d’enfants, la-d§resse vengeresse qui I'emporte sur
L’Ogre de Moscovienous permet d’envisager les dévorateurs au fémisis méres coupables aux
multiples visages qui hantent les contes et l'image. Ces figures protectrices devenues
monstrueuses prennent tour a tour les traits dgd&se, de la sorciére, de la louve, de la granmd-me
ou plus traditionnellement de la méchante belleema « méchante belle-mére », expression qui fait
figure de pléonasme dans l'univers du conte, olerbal puisque, souvent sans méme bénéficier
d’attributs magiques, elle représente un péril maldle pour ses proches et notamment pour les
enfants issus d'un premier mariage et dont ellea acHarge. Mireille Piarotas explique le réle
incontournable que prend le personnage de la rearéér : « double négatif de la mére, [qui] est
d’'abord une femme remariée, aux prises avec |ésuiés bien tangibles de son nouveau ménage, et
gui ne souhaite pas voir ses propres enfants spdliépatrimoine de leur beau-pére, au bénéfice de
I'enfant du premier lit. Situation fréquente dafsntien Régime ou la forte mortalité en couches
favorisait les remariages, et les complications euidécoulaient %»Deux exemples de maratres
redoutables viennent a l'esprit: Celle de Cemafilld’abord, qu'un « gentilhomme épousa en
secondes noces et qui se trouvait étre « la femme la plus haetainla plus fiére qu’on edt jamais
vue ¥. Jalouse de la douceur de Cendrillon, elle laitéetu esclavage dans sa propre demeure, au
service de ses filles. La lignée légitime du borepgst ainsi écartée. L'autre grande maratre dist ce
de Blanche-Neiggecette reine orgueilleuse qui « ne pouvait plus Btanche-Neige sans que le cceur
lui chavirat dans la poitrine tant elle la haissait_a redoutable seconde épouse du roi —personnage
masculin dont I'absence et la soumission sont tériatiques du regne des maratres- condamne sa
belle-fille & une mort cruelle, dans les bois, @& doit étre dépouillée de ses organes (cceur, foie
poumon), pour apaiser la haine mortelle que l'onevé sa beauté. Cet archétype de la jalousie
féminine est déja présente dans le mythfenur et Psychéu la jeune fille est durement persécutée
par sa future belle-mére : « c’est par jalousie dérus persécute Psyché qui, dit-on, la surpasse en
beauté. [...] La déesse ne tolére pas I'existencesdfivale humaine.®
En fait, de bonnes meéres, il en est peu questos Bbs contes. Pierre Péju attribue ce fait svénde
nécessité dramatique : « Comme les peuples heueefemnme heureuse ne fait pas une histoire, au
mieux elle est un sourire dans le flou d’'un déncemMais les contes comportent un plus grand

nombre de belles-méres hautaines et méchantes jfientnes bonnes et effacéesLes bonnes

! ’'Ogre de MoscovigOp.cit.p. 21.

2 PIAROTAS, Mireille,Des contes et des femmEslitions IMAGO, 1996, p. 11.

3 PERRAULT, CharlesContes de ma mére 'Oy€endrillon ou la petite pantoufle de verieolio Junior,
Gallimard, 1998, p. 79.

* Ibid. p. 79.

® GRIMM, Jacob ; WilhelmBlanche-Neige et autres contescontes de toujours », Gallimard Jeunesse, 2008,
p.7.

®VON FRANZ, Marie LouiseLa Femme dans les contes de féesFontaine de Pierre, 1979, p. 55.

"PEJU, Pierrel,.a Petite fille dans la forét des cont@&obert Laffont, 1980, p. 156.
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méres existent, mais hélas elles sont myress donnant naissance a ladite princesse sounise a
cruauté de la belle-mére. Ainsi intouchables, allemeurent idéalisées. Le role du pére - mari dibo
comblé par un premier mariage heureux dont le &sitlonguement et ardemment désiré- se borne a
épouser en second mariage et pour des raisonsrebstaifemme qui représente le double négatif de
sa premiére épouse morte en couches.

Ce schéma traditionnel est celui Ha Pomme roude premier récit que nous abordons dans ce
chapitre. Ce conte, adaptation@ante du Genévriét est trés proche de celui Beanche-Neigen ce
gu’il reprend le topos du sang sur la neige, présdigne naissance a venir. Un « homme et une
femme qui n’avaient pas d’enfant et qui pourtantiésiraient tant’, forment le couple heureux mais
privé de descendance nécessaire a l'ouverture deyme de conte. Cest en se coupant
accidentellement le doigt que la femme fait jaittitrois gouttes de sang sur la neiffeet que le
souhait gu’elle formule « j'aimerais avoir un ertfanissi beau et rouge que ce sang, aussi blanc que
cette neige» se réalise. Parce gu’elle le pay@desang ? Parce que la méditation hypnotique dg san
sur la neige ouvre les portes du merveilleux ? Quil en soit le veeu de la mere est exaucé. Marie
Louise Von Franz explique que dans les contesaissance du héros ou de I'héroine ardemment
désirée suite & une longue période de stériliténiient de « facon surnaturell&»« Elle mit au
monde un garcon beau et rouge comme le sangnbriitdblanc comme la neige. Il était si beau &t ell
était si heureuse qu’elle en mourut. Alors son rheniterra [...] sous le genévrier*Son deuil fut
long mais lorsqu’il ne pleura plus « il se remaaigc une autre femme qui avait une petite filfg. »
Cette seconde épouse va bien sdr précipiter le diorpetit garcon. L'instinct maternel touche
rapidement ses limites puisque trées aimante avewagae fille, la belle-mére nourrit un sentiment
bien différent a I'égard du petit gargon, issu denpier lit : « chaque jour en le voyant, elle Iéskait
d’avantage ¥. Le conte du Genévrigfait état d’une violence physique quotidienne esve premier

fils. Le pére, dés lors, disparait du récit, poarréapparaitre que misérable, en avatar de laefigur
mythique de Thyeste. C’est la pomme tentatricevguprécipiter la méchante belle-meére darfsilar,
cette notion habituellement attribuée au parcolwmsedhéroine dans la tragédie grecque, tel que le
connait Médée par exemple ; il s’agit de la métaahose d’'un personnage en monstelor, furor et

enfin nefas le crime. La petite fille réclame un godter arsare qui lui offre la plus belle des pommes

8 La mére décédée reste un doux souvenir, indétténaih incapable de « devenir sorciére », elleeres
éternellement bonne. Position enviable, de ce mlEntue.

°® DE LA SALLE, Bruno ; CHRETIEN, Sylvie (ill.)La Pomme rougex contes de toujours », Casterman, 1986.
1% Conte des fréres Grimm de type 720 « Ma mére uéarhon pére m'a mangé », assez fidélement adapt d
I'album La Pomme rougecité plus haut.

' DE LA SALLE, Bruno ; CHRETIEN, Sylvie (ill.)La Pomme rouge« contes de toujours », Casterman, 1986,
p. 9.
12 0n se souvient des trois gouttes de sang suiide nei plongérent Perceval (CHRETIEN DE TROYES,
conte du Gragldans la contemplation de I'étre désiré : Blankghefpour le jeune chevalier, le futur bébé ici.
13VVON FRANZ, Marie Louisel.a Femme dans les contes de féasFontaine de Pierre, 1979, p. 58.

“DE LA SALLE, Bruno ; CHRETIEN, Sylvie (ill.)La Pomme rougex contes de toujours », Casterman, 1986,
p. 9.

5 bid. p. 11.

% bid. p. 11.
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rouges : «si rares et si savoureuséssi tentatrices en fait. Celle-ci est tirée d'uahbt au

« couvercle trés lourd », muni d’une « serrure tréschante. L'innocente enfant souhaite voir son
demi-frere bénéficier des mémes traitements e§ kasavoir, le précipite dans un coupe-gorge sDan
les mains de la maréatre, I'objet le plus banal eleviredoutable. Sa puissance « est d’autant plus
inquiétante qu’elle se médiatise par les travaugtidiens dont les ustensiles se transforment en
instruments de maléfices:>Ainsi donc, métamorphosée en monstre, pousséke pable nous dit-
on, lorsque le petit gargon se pencha pour prefladppmme, la belle-mére « furieuse » « rabattit le
lourd couvercle sur la téte du petit enfafftqui fut coupée et roula au milieu des pommes rsuge
Outre une scene d’'une grande violence, le roug@aiesnes rappelle le leitmotiv du sang présent dés
'ouverture du conte. La peur qu’elle éprouve etesest celle de I'assassin qui craint d’étre sarpri
son réflexe est alors plus morbide encore : Muhie tbulard, elle maquille son forfait, replacaat |
téte sur le cou et serre le foulard afin de diskmiout a fait les blessures, et assoit le gasgorune
chaise, avec « une pomme dans la main_a petite fille est rendue responsable de la momarcon
puisqu’elle est poussée par sa mere a le giflercreit I'avoir décapité ! Débarrassée de sa
responsabilité, la maréatre se livre a la prépamatidinaire morbide du corps du garconnet, quesdan
la version des Grimm, elle débite en menus morceauant de « le faire cuire en ragoQt, a la sauce
brune », lors d’'un repas qu’elle compte servir aregustement rentré a la maison pour mangedalci,
téte et le corps de I'enfant sont simplement cails casserole, sans plus de détail. Jusqu’'au XéXem
siecle regne I'incompréhension sur la mort fréqeiaids nouveaux nés et des enfants en bas ages. A
cela s’'ajoute les famines qui ont parfois fait venlés bébés pour leur chair ! La cuisine de larcha
petit gargon dans I€onte du Genévrigrou ici dand.a Pomme rougeen est peut étre un échon
remarque que la cuisine des chairs enfantinesoagiurs appréciée par les convives ignorants. On
trouve ici « C'est tellement bon [...] que je mangdmut.» Et bien sur, fascination et sorcellerie
obligent : « il mangea tout, tout sans qu'il netegslus rien. % N'a-t-on pas déja parlé de désir et de
plaisir dans le cannibalisme ? La délectation estspée & son maximum lorsqu'il « suca les®ds »
avant de les jeter sous la table, permettant aitespetite fille de les recueillir et de les ergesous le
genévrier, ou se trouve déja la dépouille de laemd@m garcon. Ce passage fait intervenir le
merveilleux puisque le genévrier «ouvrit ses brasatomme un homme qui embrasse quelqu’un qu’il
aime »* et fait naitre de ses branches, a travers un llamlik comme un feu », un « splendide oiseau

de toutes les couleurs™il y a donc sacrifice, cannibalisme et rituel nuaite. La mort de I'enfant-

| La Pomme rougep. 12.

181 a Pomme rougep. 13.

19 SEGALEN, MartineMari et femme dans la société paysariParis, Flammarion, 1980, p. 148.

“DE LA SALLE, Bruno ; CHRETIEN, Sylvie (ill.)La Pomme rouge« contes de toujours », Casterman, 1986,
p. 13.

“|bid. p.13.

2 |bid. p.15.

2 |bid. p.16.

2 |bid. p.18.

% |bid. p.18.
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divin, dont la naissance surnaturelle est offent@r@mier couple heureux, nourrit l'intégralité it

et forme la trame de ce conte pour le moins épdabén L’oiseau, réincarnation du fils-divin perdu,
désormais personnage principal du conte, va voyatgermaison en maison pour chanter
perpétuellement la méme chanson pour laquelleti€obdes présents, des récompenses : « Ma mere
m'a tué / Mon pére m’a mangé/ Ma sceurette m’a raénasSous l'arbre, elle m'a porté®ha belle-
mere coupable est détruite par I'oiseau-enfanttiquivera I'occasion de laisser tomber sur elle une
meule qui « écrasa la mére. » La scéne de recsanais entre le pére et le fils perdu rendu a |aeie
fera, chez Grimm, autour d’'un bon repas, étonnaetesuvailles sur la scene du repas d’Atrée !l&ci,
scéne indique seulement un retour heureux a laomaie conte d@&lanche-Neigequant a lui, sera
beaucoup moins porté sur la cruauté de la maratréegte elle aussi de tuer par le biais d’'une

pommé’, pour laisser la part belle & un prince et & ssdb d’amour, dévoration déchue s'il en est !

Renaud Hétiéf nous rappelle ici une notion importante apportée |es travaux de
Bettelheim qui voit dans le contenu du conte deerpropositions implicites qui ne sont saisies
gu’autant qu’'on y est prét ; la compréhension subje du conte correspondrait a la psychologie de
chacun. Ici, nous comprendrons que « le masqueusadie la maratre-sorciere ne peut surprendre que
les adultes : ceux-ci ont en effet refoulé lesaffeju’enfants, ils ont pu vivre a I'égard d’'unerengui
n'a pas toujours été la mére parfaite des souveerila prime enfancé$Beaucoup de contes sont le
récit symbolique d’une initiation a I'age adultedeses responsabilités, aussi le volte face madtgune
transforme une belle-meére initialement méchantenenstre peut-il avoir lieu au sein d’une méme
lignée, comme c’est le cas pour Farffogiui se voit persécuté, a 'age adulte, par sarprogre, jadis
aimante. Aimante, certes, mais sorciére tout de enditest pas dévorante qui veut. « Il était uns foi
une grande sorciére : tous les enfants qu’elleaitettt monde, elle les mangeaif'! # s’agit 1a de
I'un des pouvoirs traditionnellement redouté déelame : « la mére qui a donné naissance a l'enfant,
forte de cette puissance, pouvait aussi bien déciddui retirer la vie. » Le devenir sorcier treuv
généralement sa source au moment crucial de I'mnfant, « lorsque s’exacerbe [pour la mére] le
besoin de dévorers Famori est son dernier fils qui, comme bien ddards issus du conte africain,
parle et raisonne dés sa naissance. Rusé, il évpquedes raisons de délectation future, la pogsib

de le laisser grandir un peu avant de le dévokeQuand ma peau sera bien foncée, je serai

% DE LA SALLE, Bruno ; CHRETIEN, Sylvie (ill.)La Pomme rouge« contes de toujours », Casterman, 1986,
p. 19.

“" i la dévoration semble ainsi évacuée, la pommetiéce et mortelle reste rouge-sang, comme un éch
I'antique cannibalisme du conte.

B HETIER, RenaudContes et violence, enfants et adultes face awursbkous-jacentes du conRiJF, 1999.

2 |bid. pp. 38-39.

%0 DIAKITE, Maliki ; HUET, Marie PauleFamori et sa mére sorciéré’harmattan, 2000. Conte bilingue
Bambara (Mali) — Francais, illustré par des élede€EL.

31 Quverture du conte. L'ouvrage n’est pas paginé.

%2 PIAROTAS, Mireille,Des contes et des femmEslitions IMAGO, 1996, pp. 153-154.
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meilleur. »° Argument de taille, la sorciére se laisse convaimet le complimente : « tout bébé que tu
sois, tu es de bon conseil. » Le rapport de suitérigent de s’inverser. Le jeu d’'argumentatiorupo
repousser le moment fatal se poursuit : 'enfaoppse d’attendre qu’il sache marcher, pour offne u
chair plus musclée, et la sorciére lui accorde @eau : « Si jeune que tu sois, tu as plus de sages
gue moi. » Cyclique, le conte se poursuit ainggjua ce que le héros enfantin devienne un homme,
en age de se marier, et d'avoir a son tour un énREpoussant sans cesse le moment de le déarer, |
meére sorciere semble pourtant créer des lienstdgfguisqu’elle n’a pour lui que douces paroles et
compliments incessants sur sa ruse qu’elle nommoet & sagesse ». Cet amour filial nouveau pour
cette mere dévorante qui n'a vu grandir qu'un $isil est en quelque sorte trahi par 'amour que
Famori, adulte, va porter a sa femme. « L'agretssides méres a I'égard de leur progéniture semble
une réalité a la fois admise et redoutée, et (gKeste essentiellement dans les moments clés de
I'existence de leurs enfants : la naissance, I'Agkile, I'age adulte.® Aussi la naissance d’une
progéniture issue du fils qu'elle n'a pas pu déwamefant — et I'amour qu’elle croit perdre- eseell
une situation de crise qui va précipiter la sogiénunie de son « couteau a couper les humains »,
dans une quéte nocturne sans cesse remise au Endé&fhe se heurte en effet a la surveillance sans
faille de son fils qui, lui, ne laisse jamais I'anndilial 'emporter sur la prudence et la rusersgque

la famille prend la fuite, la sorciére s'écrie «lbdraitre ! Famori tu t'es bien moqué de moi [tu e
perds rien pour attendre ! », Et I'on croit ententl's menaces d’'une femme blessée par 'homme
gu'elle aime! Rare sont les figures de femmes guuantes ; dans les contes, les personnages
féminins, dont la situation précaire dépend entiert des entités masculines —pere, fréres, mant, s
sédentaires —fillette, fille @ marier, femme aueficyLorsqu’elles prennent la route, c’est génénalet

pour fuir. Par leur nature de femme elles ne remi&nt pas de personnages conquérants, a
'exception des personnages dévorants, ogressesr@eres, qui justement n’appartiennent pas ou
plus aux structures sociales précédemment citéas. $bciété, elles poursuivent a leur tour la chair
dont elles ont besoin pour survivre. La vengearsteua autre moteur puissant des poursuites
féminines, et notre sorciere ici, cumule l'appéétnnibale a la vengeance amoureuse. Afin de
pourchasser la famille qui a pris la fuite a doscteval, elle enfourche un « balai de sorciérei» qu
prend ici la forme d’'un Sufaralaqu’elle dit avoir « aimé comme un amant » et ¥iseomme une
esclave ». Le rapport amoureux, voire sexuel, avegttribut magique qu’elle enfourche pour tuet, es
frappant et devient de plus en plus explicite :ue @ sang jaillisse de la piste si je te plantelsu
bonne voie. » « Le sang jaillit comme une sourcet fait sans nul doute référence au sang menstruel
évoquant I'age de la maturité sexuelle des femmmass rappelle surtout les pouvoirs surnaturels et
maléfiques que la tradition orale préte a la measion. Le rapport a la sexualité est évident, afdb

parce qu’'une femme, toute sorciere qu'elle soignfénte pas sans sexualité, ensuite parce que la

¥ Les contes traditionnels occidentaux quant & eogéent I'épaisseur de la chair, on souhaite esgeailes
enfants a dévorer !

3 PIAROTAS, Mireille,Des contes et des femmEslitions IMAGO, 1996, p. 152.

% Sufaraba : sorte de cuillére en bois.

32



Chapitre 2 : Les meres coupables.

réappropriation du corps de l'autre -cannibalisiie ést un acte sexuel détourné. Enfin, lorsque le
repas cannibale de la mére ogresse prend la @ést, un balai-amant qui est enfourché pour faire
jaillir le sang ! Lors de cette fuite, c’est un g@on qui va venir en aide au couple et a leur enfen

les transformant en métier & tisser. La sorciege¢cantrant & son tour le scorpion sur sa route, lui
demande une aide qu'il refuse de lui accorder. &@rsé€guence, la sorciére en colére le menace de le
faire « disparaitre dans son derriere », idée ssugr qui sera fatale puisque le scorpion « tatlle e
entaille les intestins de la vieille tant et sirbgu’elle s’est couchée et ne s’est plus jamaevésd ! ».

La variante est amusante, pourtant, force est detar qu’une fois encore le personnage dévorant

est détruit par ses entrailles, ce lieu qui corredetcaractére monstrueux du personnage.

Sorciéere, la mere de Famori I'est part ses atsilmagiques, notamment la Sufaraba, mais
aussi par sa puissance toute féminine liee au daagnenstruations. La femme maléfique dans le
conte « maitrise de multiples pouvoirs ou nous meagssons I'antique et redoutée puissance féminine.
Mais sa principale activité, celle en tout casguédle nous pensons en priorité, est la dévoratitin.

Le conte de Famori raconte d'ailleurs d’avantagepdecours d’'une ogresse dévorant ses propres
enfants, comme c’est souvent le cas pour ces peages de I'excés. Sa sceur occidentale pourrait étre
L’Ogresse en pleuf§ dont la quéte obsessionnelle et I'erreur typigmé retenu notre attention.
Comme toutes les ogresses qui peuplent I'imaginaiae « principale occupation semble étre de
chercher & attirer les jeunes pour les mettre audo les cuire dans un chaudron d’eau bouillasite.
L'album s’ouvre d’ailleurs sur cette perspectivdeanment désirée : « Il était une fois une femme si
méchante qu’elle révait de manger un enfalitOn remarque que la femme, si méchante qu’elle soit
et si terrible que soit son projet dévorateur, ogeple nom d’ogresse qu’une fois le dessein actiomp
Ogresse est un titre qui s'acquiert avec I'expé&eeréelle de la dévoration. Le simple fantasme de
dévoration est celui d'une « femme », anonyme, madame tout le monde, ou presque. Rien ne la
distingue, le texte n’évoque aucun trait partioulEutre que ce désir cannibale. Cependant,
l'illustration ne laisse aucun doute quant a laacitg de cette femme a atteindre son objectif
morbide ! Sa laideur n'a d’égale que sa déternmonatLe narrateur évoque une gradation dans les
meéfaits du personnage en placant la mort d'un ¢rféworé au sommet de I'échelle, méfait qui a la
particularité d’étre une nouveauté; nous allonsisteyr au tout premier sacrifice cannibale du
personnage, cette approche narrative n’'est évidempes anodine. « Croquer un marmot, jamais
encore elle ne l'avait tenté ». Le lecteur estténa assister au sacre d'une méchante femme en
ogresse. Ce projet cannibale d’'importance doit,r e a la hauteur, sacrifier « I'enfant le plus
appétissant » ; la quéte et ses enjeux sont aimmicés. Le personnage féminin, s’il est mauvaig, do

ses errances a la haine dont il poursuit les inmecée pays tout entier devient le terrain deecett

% PIAROTAS, Mireille,Des contes et des femmEslitions IMAGO, 1996, pp. 153-154.

3" DAYRE, Valérie ; ERLBRUCH Wolf. (ill.) L'ogresse en pleurd,oulouse Editions Milan, 1996.
3 PJAROTAS, Mireille,Des contes et des femmEslitions IMAGO, 1996, pp. 153-154.

% L'album L'Ogresse en pleurg’est pas paginé.
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chasse. Des « loupiots [...] trop petiots » aux masntmp gros, I'appétit de la femme se creuse,
'enfant le plus ragoGtant est une perle rare. Samportement suspect déclenche une rumeur tres
méritée dans les villages qu’elle traverse, etdesouflets » au logis sont désormais gardés. Les
parents et leurs enfants semblent a ses yeux vdalgipousser a la méchanceté », en conséquence de
quoi elle projette de croquer sans compter ! PiBggl explique ce statut particulier aux sorciées
aux ogresses : « Ce destin de la petite fille gaida femme est inscrit dans le filigrane des conte
Entre les cases qu’elle peut occuper sur I'échigsaeial et symbolique : fille & marier, fiancée,
épouse, jeune mére, on voit se dessiner cettebp@ssijectoire, ces haines et ces refus qui |spent
sans arrét, non pas d'un case a l'autre, mais &greases jusqu’a faire de la petite ou de lageun
femme I' « incasable » radicale : celle qui N"aspka place.®® A la haine dont elle poursuit les
enfants précede une haine dont elle semble av®ilaétictime : « Celle qui va devenir sorciére se
heurte également a la cruauté d'un village », &clission, & la non-appartenance a la société
patriarcale du chateau, du village ou de I'Eglis#lille et un » marmots, donc, pourraient la raigsas
Rien n'y fait, les enfants sont bien gardés. Il iegtressant de remarquer I'échec provisoire de la
méchante femme, ainsi n'est pas ogresse qui vead.darents sont —et c'est assez rare pour le
signaler- de bons gardiens et les vies innocerdns [ovisoirement sauvées. La presque ogresse
affamée maigrit & vue d’'ceil et « de guerre lassem retourne chez elle ou elle tombe nez a neez av

« un gamin [...] tout simplement... a croquer. » L'arifagnorant du danger, est « en train de jouer en
fredonnant », sa description s’apparente a cellaalpatisserie et 'estomac cannibale n'a queopk tr
longtemps jelné ». Un petit singe, compagnon deljegarconnet, est I'unique et horrifié témoin du
massacre qui s’en suit ! En effet, son visagefi@ret hurlant remplit la page ou n’apparaissent ni
I'enfant sacrifié ni la mere dévorante qui aingiéate au son statut d’'ogresse bien mérité puisqus, v
'aurez compris, ce chérubin était le sien. Leaextii annonce enfin la réussite du projet estligsi,
sans équivoque : « elle le crogua. » Ces quelgots mtentissent au moins autant que le cri figuré
petit compagnon de jeu témoin de l'infanticide. rhart de I'enfant est ici I'infanticide aveugle de
'enfant aimé, une erreur grossiere d’'une cruawtiénéest pas sans évoquer le traditionnel ogre du
Petit Poucetde Perrault, a la différence que l'ogre est ice umgresse. Cette femme, méme
caricaturalement méchante, va montrer un profopdntér qui n’est pas I'affaire d’un ogre. L’histeir

en effet ne s’arréte pas sur le festin, somme wésaé de longue date, mais sur le regret étdineé
ogresse a qui il manque un enfant chéri, « un ¢rfaimer sans le manger. » La mort de I'enfant
d’abord envisagée comme un but narratif est enldadéclencheur d’'une conséquence inattendue : la
transformation d’une méchante femme affamée ensegréplorée qui ne reconnait d'ailleurs pas sa
faute puisque sa lamentation accuse une tierceqesndéfinie : « on m’a pris le mien. On me I'a
mangé ». « Aveuglée par I'appétit [...] elle l'avaiévoré, sans plus savoir ce qu'elle faisait. »

L'innocence des ogres et ogresses, personnagesmaeucant coupables de leur appétit d’enfants, est

0 PEJU, Pierrel a Petite fille dans la forét des cont@obert Laffont, 1980, p. 152.
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frequemment défendue lorsqu'’ils passent a I'aciemnleur propre progéniture ! Or le personnage
dévorant les enfants ne fait que désirer, et ce tigpdésir, prohibé de surcroit, ne peut que mettre
péril ceux qui lui sont les plus proches : la ctd@rleur chair. Monstruosité peut-étre, mais simple

retour au possesseur surtout.

Monstrueux, le personnage de la grand-mére p&étsié dans I'univers du conte ? La dévoration
grand-maternelle ou le sacrifice de la jeune géivérgar I'ancienne est déja présente dans laoersi
orale qui précedee Petit chaperon rougde Perrault. Aussi notre chapitre, aprés s'étrelpé sur le
cas des lignées ennemies qui composent la fareiti@mposée, dominée par la méchante belle-meére,
puis sur la propension maternelle a devenir s@adrogresse, s’offre-t-il un morceau de choix avec
le conte détourné, le bien nomméuge 'Le récit de Briere-Haquet se prend au jeu de lagemet
propose la création, en sept jours, du Petit Clompeouge entre les mains d’'une grand-meére
tricoteuse, comme le ciel et la terre l'auraierd dans les mains du Créateur. Ce préambule a la
dévoration-martyr se présente entierement illudagéouge et de noir : on nous présente une « bien
jolie petite mamie » aux « joues rouges » au «erasiuge », vétue d'une « robe rouge », derriése se
« rideaux rouges ». Bien sir « c’était sa coulelar@e. » La version de Perrault fait état d'uneemer
grand « folle d’amour », et I'amour fou prend igieucouleur obsessionnelle et met en place un
schéma cyclique. Cette Petite Mamie Rouge, avataPatit Chaperon Rouge, tricote sans cesse et
sans rémission des chaussettes rouges, des gages roine écharpe rouge et un bonnet rouge pour sa
petite-fille. Ces ouvrages, en apparence innocesaist pourtant la cause de nombreuses attaques
dévorantes subies tour a tour par la petite fillmaces et de lapins, dans le jardin —jardin d’E@en
s'en prennent a elle ! Des animaux somme toutddneifs mais qui, dupés par le rouge, imaginent
croquer des fraises des bois ou de belles pomnmwemps du savoir, sans doute- ! Il y a déja un
risque de dévoration, dont « I'innocente resporesabést la grand-mére. Lorsque la petite se voit
offrir une longue écharpe rouge elle se trouve gfmagsée par un taureau qui « ne peut supporter
gu’'on lui agite du rouge sous le nez ». Pourchagsd@ ne pas dire chassée du fameux jardin. Le
scénario catastrophe —la Chute- se poursuit aveadlee-oreille rouge pris pour cible par un pictver
Le bonnet & pompons est ensuite attaqué par uigmosgourmand de cerise. Si la petite reste chaste
tous les animaux, autour d’elle, cédent a la temtaC’est pourtant elle qui payera le prix fontdque,

« pour l'aider » sa mamie aura I'idée du chaperdégral : « Au septiéme matin, elle lui offre une

chose étrange, avec poches, capuches et mandBestemarque que les étapes de création du Petit
Chaperon Rouge par sa grand-mére créatrice onshienles sept étapes de la création du monde par
Dieu, dans la tradition judéo-chrétienne ! Sacritié petit chaperon rouge porte sans doute sous sa

capuche une couronne d’épiffesEtonnée par le nouveau tricot de sa mamie, tigepest enfin, mais

“1 BIERE-HAQUET, Alice ; CARPENTIER, ElisecROUGE !,Motus, 2010.

2 Cependant, sans aller aussi loin, on sait que ldarsuvrages pour tout-petits le schéma répéfjié
randonnée est classique sinon obligatoire. Comptamd de compter ! L'égrainage des sept joursadeeimaine
peut n’étre qu’un jeu de comptine pour I'enfantahalyse fonctionne a différents niveaux.
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en vain, «légéerement craintive ». On retrouvel’instinct de survie qui n'est pas écouté dans la
version de Perrault, qui montre une enfant d’abeffctayée par la voix rauque de sa mére-grand
derriere la porte, mais qui n’écoute pas son iosghentre. La grand-mére, slre d’elle, répontkstc
ma derniére invention : une sorte de chaperon fquijpuvrira jusqu’au pied ». Le terme « derniére »
invention ne sera pas démenti: la création est\aehet ne verra pas d'autre ajustement avant sa
chute. L'album reprend ici le theme de la sureneld I'amour maternel et grand-maternel et du
manque de protection, de mise en garde concréta part des parentes de I'enfant. C’est pour la
protéger « entierement » qu’elle a confectionné géement de sacrifiée. Sereine, elle affirme :
« avec ¢a, crois moi, il ne pourra rien t'arrivei_e lecteur jouit d’'une longueur d’avance sur eétp
chaperon inquiet qui s'avance dans la forét, suiMim loup qui se leche les babines. Une question
s'impose ici, le loup est-il dupé lui aussi pardeige lui faisant entrevoir une friandise vermedld
n’est pas une enfant, ou est-il conscient de l& eémdiantine qu'il va dévorer ? Les premiers esdais
tricotages grand-maternels ne sont-ils que lesilloos d’'une création parfaite, pour une parfaite
dévoration ? Les attaques d’animaux d'abord inaffsrsont-elles la répétition d’'une mise en garde,
restée imperceptible a I'enfant, quant a une ptessitevoration effective ? Ces interrogations
n'enlévent rien a 'humour de l'auteur et permettésn mise a nu des incohérences du conte
d’avertissement de Perrault. Si « les jeunes fitlebes et bien faites » doivent craindre le loleg,
meéres et grands-meéres devraient aussi les en prdtdégeur amour est sacrifiant, destructeur et
aveugle ! Mais l'aveuglement est aussi de la resgoifité d’'un chaperon martyr qui ne veut pas
comprendre !

De dévorante il est toujours question ici, maise @mis n’est pas coutume, c’est une image de
bonne mere que nous abordons, a cela prés quiliene louve. La renaissance salvatrice, sans doute
inspirée du chasseur de Grimm, verra réunies umenre meére » et sa fille, appropriée par instinct
animal mais mise au monde par instinct materneltitte de I'album,Mangée, mangé& n’est pas
sans évoquer la nature répétitive des actes deat@met de mise au monddangée, mangeeu
I'histoire d’'une re-naissance. L'album se présememe un conte sur « la vie, la mort, et 'estomac
des loups %, un programme qui nécessite fatalement un « li@ge », une « jolie petite fille », une
« jolie poupée », et un « joli prénom, Lila ». Maisssi une forét sombre ou « il y avait des lobfes)
sar ». Alors que I'on croit la présentation des hagts faite, c’'est le visage terrifiant d’'un chasse
bouchef® qui apparait, suivi de la trés urgente recommaondatle ne jamais s’approcher de sa
maison, ou plutdt de sa cabane dans les bois. &@ eni garde parentale est ici présente pour goe I'o
soit suffisamment sOr de retrouver I'enfant dandd@ét des loups, dans la maison du chasseur.

« L’hiver, la neige est un lit bien fait ». Voicemue la saison de la peur pour les uns, de I'emowii

“3 ENARD, Mathias ; MARQUES, Pierre (ill.Mangée, mangédctes Sud Junior, 2009.
* L'album Mangée, mangée’est pas paginé.
> Double casquette assez courante chez les « méchant
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les autre®, la saison des loups affamés, de la nuit qui d®mes vite » et de la curiosité enfantine
pour les jours de neige. Le chasseur-boucher, ghekila trouve refuge un soir de tempéte, a tout
d’'un ogre : énorme, chauve et grimacant, l'illustra I'affuble d’épais sourcils froncés et de lévre
charnues et rouges. Une grosse barbe elt ététn¥éfinént trop ogresque. Seule la description des
dents manquent enfin a la figuration du parfait geam d’enfants. La double page suivante, rouge
sang, nous le présente de dos, munit d’'un largeeaawde boucher, a coté des ses crochets ou séchent
saucisses et téte de cochon. « Voila Lila proprérdénoupée, fumée et préte a étre dévorée. » Le
secours —car étonnamment les fumés d’enfants peeveore étre sauvés- viendra de la poupée,
douée de vie, qui S’est vue épargnée grace a lagnan comestible de son plastique. La louveia qu
cette poupée fait appel, par naiveté sans douteptd’intervenir dans la maison du chasseur, mais
sans expliquer ses intentions. Or « la louve afa#s, et elle sent la bonne odeur de viande. » Le
climat de famine et le statut « nuisible » de Iaal laissait peu de chance a I'enfant. L'illusivati
encore une fois, est capitale : ici la double pafffe un gros plan des crocs de la louve se referma
sur la téte de la fillette, dont la chevelure blera le corps inerte s’étalent sur le sol. « Palilee
pense la poupée, la voila mangée. » On remarque @loavoir « été découpée en morceaux par le
chasseur » était un sort moins grave et moinsit&fiour la fillette. Elle n’est a plaindre qu’urfeis
véritablement absorbée. Lourde de son « enfanbwy;, pe pas dire grosse, la louve se trouve « bien
malade maintenant ». Le village, dans l'illustratiseste présent en fond, le secours des hommes
pourrait donc étre attendu mais les maisons restémiaines et sans vie. Nul chasseur n'est ici
accordé pour ouvrir le ventre de la louve. En l&atte d’aide masculine, la louve n’a d’autre choix
qgue de mettre bas, c’est une scéne de naissaneeligui ici. Le vocabulaire employé est d’ailleurs
explicite : « vite, expulsons ce poids encombraditia louve « Et Lila, toute nue et toute brilan
sort comme neuve des entrailles de I'animal, b@rent d’étre débarrassée de cette jolie petitefil

On retrouve le schéma inversé de I'ogresse : ieatipn du corps d’un enfant, dévoration maternelle
puis mise au monde heureuse et libératrice. Ladifminine d’abord dangereuse, appropriative, de
la louve affamée, va transformer sa faute en «egrsadl s’agit d’'une mise au monde merveilleuse et
doublement libératrice pour la mere et I'enfant sgitrouve heureusement « expulsée». L'illustration
représente la louve dans une position d’enfantefmemiaine : sur le dos, le visage crispg, renvetsé,
les pattes écartées d’ou semble s’extraire volanteint le « de nouveau né ». Si le récit s'achave s
la réunion des visages heureux de la mére louge Bénfant, les mots qu’elles échangent sont pour
moins troublants : « « Merci petite fille, je ngius mal. —Moi non plus, dit Lila. Merci de m’avoir
mangée. » Il y a bien une double libération damsféntement, mais quelle douleur a quitté Lilal@ El
semble remercier la louve de I'avoir prise, de diayporté et de I'avoir libérée. La dévoration paie
entité féminine est ici providentielle alors quel&voration par I'ogre-boucher et été fatale. ¢'&st

le chasseur, comme par hasard, qui dut offrir urceau de son anatomie a la louve affamée. Voila ce

6 On se souvient des motivations macabres de Mdu ébup de Giono daridn Roi sans divertissement
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qui arrive quand on sent trop la viande: La punition du penchant « sanguin » de I’homsted&tre
lui-méme offert a la dévoration, en une sorte deafité détournée qui met en garde contre le golt du

sang.

La figure féminine de la dévoration, on le compres& rapporte constamment a la figure de la
meéré”. symboliquement associée a I'amphore contenantiede la vie, elle est aussi « l'urne
funéraire » selon I'expression de Jean Deluffeddispensatrice de vie a volonté, elle est, par un
besoin d'équilibre sans doute, un danger imaginame réel- de réappropriation cannibale ou
incestueuse de la progéniture dont elle a la chamydévoration, « anéantissement qui ressembie & u
retour dans la chaleur du ventre materfigwette la grande majorité des personnages erdanitis
contes, car les fours, les marmites, I'estomac reaisore la gueule ou le ventre d’'un animal ne
seraient que des avatars plus ou moins déguisés clverne maternelle dévorante, fascinante, et
pourquoi pas désirable. Les pouvoirs fascinantegr& la femme dévorante tiennent en grande partie
a sa nature féminine, mystérieuse et mythique : singation et enfantement, entre autres,
s'apparentant a de la sorcellerie. Dans le casdgraaternel pourtant, une question générationnelle
peut intervenir : « Elle qui ne peut plus enfarstemble prendre le contre-pied de son role tradigbn
[...] elle devient dangereuse pour ses enfants. Braugu’elle a conscience de n’avoir plus aucun réle
a assumer. Peut-étre souhaite-t-elle égalemenuketr sa jeunesse perdue en croquant les enfants, e
vertu de la croyance qui veut que I'on s’approfegequalités de ce que I'on ingéré’ Quelle que soit
la motivation avouée ou dissimulée, voire méme nsceéente, de ces femmes muées en monstres, il
faut admettre que linstant deror, le passage a l'acte, est égoiste en ce qu’il adtish besoin
impérieux mais personnel, aux dépens de la vie'aigaht, réduit a I'état d’objet désiré, ou au

contraire rejeté.

" Mére, belle-mére ou grand-mére équivalent & ummariéstance maternelle, englobées sous le terme
« mere ».

“* DELUMEAU, JeanLa Peur en OccidenFayard « Pluriel », 1978, p. 401.

“9 PIAROTAS, Mireille,Des contes et des femmEslitions IMAGO, 1996, p. 156.

0 |bid. p. 157.
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Nous pouvons difficilement aborder la mort de lamtf d’abord apercue a travers les figures
dévorantes, sans affronter la violence de l'idéenmé&le sacrifice, et sans tenter d’appréhender la
symbolisation de cette violence qui fait la fordel'mtérét du conte. Nous laissons la les figures
d’appropriation cannibales et incestueuses, conmefermerait le ventre du loup, pour nous pencher
sur les possibilités d’une ultra-violence faite @mfants a travers ces sacrifices qui font co@lesaihg
et rouler les tétes. Le démembrement et la détmpitparsement et entachent —et c’est une jouissanc
chez cet auteudes contes et légendes de la peate Gudule, dont trois en particulier retiendront
notre attention. Mais le sacrifice, et la violergeeil contientnécessairement, est magistralement —et
plus traditionnellement- mis en scéne dans le cdetdean-le-fidéle des freres Grimm. C’est en
suivant les traces de Renaud Hétigme nous appréhenderont la symbolisation queokende subit
nécessairement par le traitement du conte, et dmme en particulier. « Le godt du sang » sera le
dernier volet sanglant sur le chemin de la mort’elefant, parce que les gouttes vermeilles et les
chairs enfantines ont ici encore une saveur cuénait qu’elles contiennent toujours la réminiseenc
obsédante de la violence dont les rapports hunmanseuvent se passer, comme ce godt de fer qui
reste dans la bouche.

Mais d’abord, apres avoir rencontré la figure dassieur-boucher, ce dévorateur aux ustensiles irils
haches, crochets et longs couteaux entre autessphs aved.e Boucher de Delfa boucle que la
famine duPetit Poucefavait ouverte . Si famine il y a, la grande téntatiévorante sera toujours « la
chair fraiche des enfants.» Mais ici laissons erlge notions chrétiennes jusqu’alors ignorées du
devoir, de la faute, du péché et de la résurrectwac ces contes imprégnés des valeurs religieuses

qui circulent librement entre le mythe et le conte.

Une seule phrase suffit a dresser le décoBducher de Delf « Cet hiver la, la famine
sévissait dans toute la holland&La redondance des structures narratives du derfiepctionnement
schématique de certains grands motifs —les épradiv@sprince cherchant I'amour, une jeune fille
pauvre promise a un destin de princesse, les lamtés par un personnage maléfique que le héros
doit détruire, par exemple- permet de créer l'adtede I'auditoire, ici parfaitement préparé a
'appétissant schéma de la dévoration. Les paweas mouraient de faim le long des routes, « Hans
Kroef, le boucher, avait du mal & garnir son étala situation est donc critique, elle va devoatie
plus encore, et le personnage principal se trotreeud maillon fort de la chaine alimentaire, larsq
celle-ci fonctionne. Il est, de surcroit, le pensage « armé » du village, celui qui est en droit de
séparer les chairs. C’est a lui que le prince delmaimpitoyable, des morceaux de choix a profusion

pour le mariage de sa fille, qui doit avoir liewndauit jours. Craignant le courroux du prince «$la

! GUDULE, Contes et légendes de la peNathan, 2000.
2HETIER, RenaudContes et violences, enfants et adultes face aewnsa sous-jacentes du conRIUF, 1999
¥ GUDULE, Le Boucher de Delfin Contes et Légendes de la peNathan, 2000, p. 99.
* Ibid. p.99.
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Kroef se mit & battre la campagre le terme est volontairement inquiétant mais I'nwerest -encore-
qualifié¢ de «pauvre homme fort inquiet» et n’ekinc nullement inquiétant. Il rencontre
nécessairement « trois jeunes enfants » dont la estrmalade : « pauvre maman, elle va moufir ! »
Le bon boucher pris de pitié, accueille chez @ treis malheureux et fait d'abord figure d’homme
charitable puisque son dessein est d'offrir le gell posséde. Cependant, les voyant « si beaux, si
roses et si plein de gréce, malgré leur maigreuprojet infame germa dans son esprit. » Le boucher
se débat contre la tentation du « Malimmais céde, convaincu du sort bien pire qui attaslenfants
proches de l'inanition, s'il les laissait en vie'idée d’'une économie de souffrance pour les esfant
mieux vaut mourir tout de suite - va dans le séasedpossible survie pour ce méme boucher dont la
vie dépend de la satisfaction du prince. Tous kEsgnnages sont soumis au pouvoir de l'autre,
puissant et libidineux en fonction de son rang.esCune belle action, reconnaissait le bouctér. »
Ici, relevons que la charité, la tentation du Ma&li'idée de bonne action ont déja laissé glipseies
mailles du filet des notions tres chrétiennesbbacher, homme désespéré et lentement changé en
ogre, suit la tradition des dévorateurs ventrusqaabs il appartient désormais, en nourrissant au
préalable ceux dont la chair est destinée a l'dgpgétl’autre « Avant qu’ils ne comprennent ce qui
leur arrive, il ne restera d’eux que jambons, @ites et salaisons. » Bien s(r c'est I'étal d'undbr
gue les enfants innocents doivent garnir, mais Bomrit a cette charcuterie enfantine au goQt
justement salé ; Gudule se régale. On remarquelaygque la cuisine des chairs enfantines est
effectuée par des mains féminines, c’est le ragol viande en sauce qui dominent ; élaborations
complexes qui ont lieu dans la cuisine, a I'aidestBénsiles moins virils, pour ne pas dire plus sond
casseroles, marmites, fours- et cela en vue d’pasrenmédiat et chaud, servi a une cellule fareilial
plus ou moins fixe. L'homme qui transforme la chdwmaine, toujours muni d'armes
symboliquement trés viriles —haches, longs couteaugchets- ne compose pas un repas: il
confectionne des piéces de viandes —jambons eissagen grande majorite, aliments phalliques s'il
en est- destinées a étre conservées puis consorpoeslles seules, froides, en dehors de toute idé
de repas partagé, collectif ou familial. Il s’agice plus, de les découper une nouvelle fois : tzns
mains de 'homme la chair enfantine doit rencontteux fois le long couteau qu’elles brandissent.
Notre boucher, homme de métier, « les entraina slamarriére-boutique dont il ferma soigneusement
la porte, les tua, les mit au saloir et attendimigron du prince. %Le prince satisfait des viandes
proposées, paye le boucher et épargne sa vie. @vaque, du nom de Saint-Nicolas, se trouve parmi
les invités de la noce. Il est I'hdte particuliar gloit révéler, on le pressent, la nature vérdatil

festin qui se prépare. C'est une scene de recaamaie qui s'annonce. « Un ange lui apparut et lui

® |bid. p.101.
® |bid. pp. 102-103.
" Ibid. p.104.
8 Ibid. p.105.
° Ibid. p.106.
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dit : les viandes que voici ne sont ni d’agneadtixgde porcelet, mais d’enfancons®*’héte, non
content d’étre évéque, bénéficie de I'apparitioindange ! C’est dire combien les forces de Diet son
tournées vers ces enfants, au demeurant victinmeg@mtes qui n’ont jamais pris la parole sinon pour
annoncer la maladie de leur mere, et vers la répardu péché de chair-salée ! Horrifié, comme tout
honnéte homme l'est devant I'ceuvre du Malin, I'éx@gépond qu’« une telle barbarie n'a pas de sens
commun ». S’adressant aux viandes, il est pris podou, « mais un miracle eut liett»Le terme est
assez clairement religieux. « Nous sommes des tnfa@pondaient les viandes » a I'évéque qui, de
fait, n'avait pas tort de converser avec des saaos! L'évéque, figure de sauveur, et avatar du
Sauveur capable de redonner la vie, intervienh@id : « par les cing plaies du Christ, enfants,
revenez a la vie'$ et «aussitét les morceaux s’assemblérent pouremdre forme humaine. »
Miracle, hiérarchie cléricale, évocation du Chrigtsurrection, la palette de couleurs religieusts e
tres fournie et le sera plus encore au détour detes dd_a Petite fille sans tétet del’Ogre du Bois-
Minuit™ qui nous intéresseront ensuite. Le boucher-pédulivré au bourreau, mais Saint Nicolas
obtint sa grace. C’est la rédemption des péché®riree « prit les trois bambins sous sa protection
ainsi que leur meére », et fit alors honneur a larith chrétienne, aprés avoir été clément. « Aucun
d’eux n'eut plus jamais faim. » ; le miracle duowt a la vie, et la grace non moins miraculeuse du
pardon, conduisent & une heureuse fin (heureusg faiur tous !

Si ce conte est le dernier de notre corpus a \agpptopriation culinaire des chairs enfantinesy dést

pas le dernier a faire couler le sang. Cesigre du Bois-Minuitqui réunit désormais pour nous
cannibalisme et religion, avant qua Petite fille sans tétet Le Fidéle Jealf fassent rouler les tétes

blondes, puisque sacrifice rime souvent avec datapi.

Un terrible fléau frappe une province ou se niah@®obis-Minuit, et « cela commenca par la
disparition du petit Louis.’3Le pére du petit Louis, accompagné de « son roeitleien », est parti &
la recherche de son fils dans le Bois-minuit nonaingi « en raison de I'obscurité qui y régnait.r» U
« aboiement suspect I'alert®¥ »alors il creusa une zone de terre « fraichen@mntiée » et « découvrit
bientét le cadavre de son fils. Dans quel étattédivine ! Le pauvre enfant était & demi dévoté. »
Dans un lieu désigné comme maléfique par sa doafdeence a la noirceur, celle de la forét du conte
ce lieu de toutes les peurs et de toutes lestinitig, et celle de la nuit, un enfant a trouvé tatnen
payant de sa chair. La dévoration vient d’entresegne. La possibilité d'une béte féroce, pendant

longtemps, ne sera pas évacuée. Apres les obseglgeesouveaux cas semblables se produisirent. »

1%1bid. p.107
2 bid. p. 107.
12bid. p.108.
13 GUDULE, La Petite fille sans téé¢'Ogre du Bois-minuitLe Boucher de Delfin Contes et Légendes de la
peur, Nathan, 2000.
“ GRIMM, Jacob ; Wilhelmle Fidéle JeanGriind, 1995.
> GUDULE, L'Ogre du Bois-minuitin Contes et Légendes de la peNathan, 2000, p. 27.
1% bid. p. 28.
bid. p. 29.
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On retrouve « les restes » d’écoliers, de jeunegébes et méme « un enfancon en bas Hgelbes
cibles sont I'innocence méme, et I'on pressent gg’'diaim animale ne peut étre en cause. Les
villageois paniquent et prennent les armes comtriééau désormais nommée « Lhorreur noite be
prédateur-meurtrier est pris en chasse par urgeilEmé de fourches et de pioches et les soupgons,
tout naturellement, allerent d’abord au loup, tiadnel mangeur d’enfant et représentant de la peur
ancestrale des foréts sombres. On retrouvera éamscdans la célébre battue au loupRiil sans
divertissementde Giono. « La colére populaire exigeait desimies, il y en eut.3 Les villageois
furieux et perdus se font les assassins de nomdsenites inoffensives, jusqu’a lintervention de
Gilles I'ermite qui, « tout jeune moinillon, [...] ait fui le monde % et vivait désormais au fond du
Bois-minuit ! Entouré de I'aura des hommes de pgést de privation, il est aussi un étre supérieur,
mais avant tout différent, et se trouve étre lel sapable de connaitre sans crainte les lieux des
crimes. Celui-ci conseille aux villageois de ppeur faire cesser a la fois les disparitions dletsfat

le massacre des bétes innocentes. Dieu pourrait&omla clé d'un retour a la normale. Sans déscut
de l'efficacité d’une telle pratique, nous remangsigue le bon moine a tout de méme besoin de l'aide
d’'une magie ancienne qui, a base d'écorces, lgagmdus « clairvoyant », puisqu’il s’agit d’écteir

un mystére. Bien sdr, la récolte de cette substaécessite des bras jeunes et robustes. Hergyhe
frere du petit Louis se désigna. Par ce gesteaiil déja figure de héros, se dévouant pour la
collectivité, et prenant en charge la « noble »geamce que le sang versé est en droit d'appeler. De
héros & martyr, le pas est vite franchi et ce auiad arriver arriva : « Une fois seul avec Henri,
l'ermite s'empressa de fermer, cric-crac, sa partelé. —Tu cherches la créature qui dévore tes
semblables ? La voici ! Il retira la capuche derslae de bure en se retournant lentement [...] A
l'arriere de la téte du bon moine [...] il y avait sacond visage. Une face pourvue de longues dents
pointues, d'yeux au regard cruel et arborant I'espion la plus féroce. » Le conte affirme que le
diable s’est mélé de tout cela. Personnage mythlgudouble visage du bien et du mal est une ceuvre
du diable. Gilles le lui présente en ces termeMalgilles, dit 'ermite. Le cadeau du Malin’>Une
explication profondément humaine entoure I'appamitdu merveilleux. Gilles, ermite esseulé, avait
supplié dieu de lui envoyer un compagnon mais azluesta sourd a sa demande. « Satan » s’en
chargea. La priére pour une compagnie n’est past@&egour celui qui a voué sa vie a dieu et a la
contemplation. Elle est méme envisagée comme uhépéte fait; C'est une punition qu’il obtint.
Lorsque Malgilles eut faim, il coupa I'ermite dates explications et bondit vers Henri. Le mal anbi
entendu, cette tendance a I'emporter sur le biargepque Idibido dominandiest toujours le plus
grand obstacle a la sagesse ! Henri, enfant hévos ltintelligence est la seule arme, eut l'idée

d’appeler a I'aide le bon Gilles, faisant ainsitreiun désaccord entre les deux faces du personnage

18 bid. p. 29.
9 bid. p. 30.
2 |pid. p. 30.
2 pid. p. 31.
2 |pid. p. 33.
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monstrueux. Il utilise le seul procédé qui sanstel@ut fonctionné : 'homme aux deux visages a
perdu la raison en s’engageant sur le chemin duy iingllagit donc de la lui rendre. « L'enfant pu
bientdt voir le malheureux ermite s'empoigner lldme et tenter de s'étranglef’Get événement
vers lequel le conte et sa morale tendent, syniwepksfaitement I'affirmation de Renaud Hétier pour
qui « étre capable de résister a une violenced#stre, ce serait pouvoir y faire face : refusersty
laisser entrainer quand l'autre nous y pousse. touf cela appelle a se faire une certaine violénce
soi-méme. & Lermite, en effet, se combat a mort, « et si bon visage arborait le sourire apaisé
d’un saint homme enfin délivré de ses tourmentsydeivais, en revanche, écumait encore de rage. »
Malgilles « hurle sa faim pour I'éternité®» Le bon moine, qui pécha par solitude, s’est téouv
transformé - le prix & payer pour ce péché vérigdtrpas a discuter !- en véritable pécheur, assass
d’enfant, meurtrier mais qui plus est dévorateoynsis a I'appétit du sang et incapable de faire
triompher le bien. C’est en trouvant la force ddaee violence gqu'il retrouve la paix et son idént
une et unique. Cette fin correspond a une struassez classique du conte qui veut que « les figure
méme de la violence (le dragon, la sorciere, Ieplo) [soient] détruites ou expulsées par le
protagoniste mettant le plus souvent fin a uneamds pour la collectivité (jeunes filles sacrifiees
passants pétrifiés dans la forét, gens dévorés® Etssi cela fonctionne poliOgre du Bois-Minuit
puisqu’Henri fait appel au bon moine, et permesiala destruction de Malgilles, mettant fin a ses
sacrifices, la sanction rendue traditionnellemetibgresseur et qui permet de ne pas encourager la

violence n’a pas lieu, bien au contraire, danolge deLa Petite fille sans téte

Le sacrifice humain est, dans le mythe freutiide meurtre du pére de la horde primitive. II
est, dans I'analyse girardierfieun meurtre mimétique - celui du bouc émissaiemtres fréres. Le
mythe chrétien est, lui, tout entier bati sur lerime du « fils de Dieu », fondement sacrificti
'humanité. C'est cette trame chrétienne que l'etrauve dans les contes de Gudule, bien que
largement et étonnamment détournée, entre Termairgyolutionnaire et réhabilitation sanglante du
culte catholique. Le conte qui nous intéresse déaisrest celui du grand Lustucru -sous le titré.ae
Petite fille sans téte ce monstre qui emporte « dans sa besace toysetigs gars qui ne dorment
pas », et pas seulement les petits gars ; c’espeitite fille qui, ici, perdra la téte. Le refradn grand
Lustucru est fredonné en campagne, ckteende de la peuraconte le sort terrible réservé aux
enfants-couche-tard, et n'emprunte rien a la pliendrissante histoire du marchand de sable !

« Yorrick et Jeannette cherchent en vain le somsieiapprend-on dés l'ouverture du conte.

23 i
Ibid. p. 35.
% HETIER, RenaudContes et violences, enfants et adultes face alexinsa sous-jacentes du conRUF, 1999,
p. 4.
s GUDULE, L'Ogre du Bois-minuitin Contes et Légendes de la peNathan, 2000, pp. 36-37.
% HETIER, RenaudContes et violences, enfants et adultes face alexins sous-jacentes du conRUF, 1999,
pp. 25-26. ]
“’ FREUD, SigmundTotem et tabouEdition Payot et Rivages, 2001.
8 GIRARD, RenéLa violence et le sacr@aris, Grasset, 1972.
2 GUDULE, La Petite fille sans tétdJathan, 2000, p. 8.
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Connaissant la légende du grand Lustucru ils soaqiiéts mais ne sont pas coupables, au sens
chrétien du terme -car c’est bien de religion ge&ka toujours, et étrangement question. Il s’agit
seulement d’enfants sages auxquels le sommeilfgseré « Minuit sonna a I'horloge du clocher »
comme un seuil, une limite qui une fois franchienpet au Merveilleux de s'immiscer dans la réalité.
Dans I'imaginaire, qu'il soit enfantin ou non, mihest de fait une « heure fatidique ». Les enfants
entendent un « gémissement étrange [...] Un hurleafémetix s'élevait dans le lointain®ls tentent
alors de se rassurer mais « trois coups sourdsléteat la porte. » Le visiteur nocturne s’annoete

de sa litanie bien connue, interroge le sommeill#asbins : « je suis le grand Lustucru. Y a-t-thsla
cette demeure des enfants éveillés, malgré I'hneudive ? $' La veuve, mére des enfants, le laisse
entrer « a contrecceur » ; le personnel parentabdement impuissant et assiste, vaincu, aufgari

de leurs enfants, quand il n’est pas tout simplérabsent du récit. Les autres enfants décapités que
nous rencontrerons plus tard n’ont pas méme unidléagplorée, ou un frere vengeur pour s’opposer a
la violence injuste et pour verser des larmes esrcbrps mutilés. Jeannette et Yorrick sont donc
surpris éveillés, mais c'est la fillette qui en peyle prix. La mére s’'inquiete de son sort- aoralis et

le grand Lustucru lui répond : « jemporterai stetdans mon sac [...] J'en garnirai les statues des
églises, que la Révolution a décapitéésYerrick et sa mére tentent de protéger I'enfantyain.

« En dépit de leurs larmes et de leurs supplicsfibmistucru arracha la téte de la petite fiffe »
laissant le frére jurer « sur le cadavre mutilésaeceur » : « par le Christ en croix et tous l&#Sdu
paradis, je retrouverai la téte de Jeannetfd.’enfant héros peut donc jurer par le Christ —yraqui,

pour le coup, devait sauver I'hnumanité et pas seeie se coucher tot !- et sur les Saints du paradis
pour rétablir un ordre —le corps uni et vivant danhette- qui semble avoir basculé pour les besoins
d’'un culte lui-méme défiguré par une époque deewiblrejet du culte catholique : La Révolution
francaise. La formule exclamative « Par tous lemtSaon a décapité ma sceur » e(t fort bien
convenu ! A mains nues, et sans plus de procéétdale la fillette est désolidarisée de son cques

le grand Lustucru abandonne a la famille en d&®&ehaud Hétier nous fait remarquer que « les actes
violents caractéristiques du conte prennent le ptuszent une allure fantastique qui marque encore
gu’il s’agit la plupart du temps d’une violence dyotique. L’affrontement a une créature fantastique,
par exemple, montre que le conflit se tient suteleain de l'imaginaire. Un imaginaire ou toute
réparation est possible (transformation, résuwaciinfinie longévité..), ne se fixant pas a unaité
physique, mais & une vérité psychologiqu2 Par I'utilisation merveilleuse de la téte de I'zmf le
conte met en attente un possible retour a la vier geannette a qui I'on propose un corps de

substitution ; celui d’'une sainte ! On a vu quédilisation de la téte de la malheureuse enfant étai

*bid. p.9.
*bid. p.10.
#bid. p.11.
3 bid. p.12.
¥ |bid. p.12.
% HETIER, RenaudContes et violences, enfants et adultes face aexnsa sous-jacentes du conRIUF, 1999,
p. 24.
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religieuse -tout comme le serment qui s’en suitisnedle est également politique! La décapitation,
acte révolutionnaire s'’il en est, a marqué audeage I'inconscient collectif en faisant couler éng et

se répandre la peur pendant cette grande moisstitedeque fut la Terreur. Ici & nouveau reprise et
détournée, la décapitation réparerait les actespbéanatoires de la Révolution —ou comment tragter |
mal par la mal. Le texte utilise un registre vidlda violence est décrite de fagon abrupte alaeslgs
corps mutilés des enfants forment un tabou raremépassé. Le conte va des lors prendre la forme
d’'une quéte inattendue ; le jeune héros part suchemins a la recherche de la téte de Jeannete, e
la rencontrera qu’aprés de nombreuses difficultdsstle schéma classique de la quéte initiatigete-,
non sans avoir reconnu auparavant «en la persdiume petit Jean-Baptiste, Erwan, le fils du
forgeron, soit disant décédé de maladie quelques pios tét. $° Il y aurait donc supercherie au
village, les adultes ne combattent pas le fléausnd@simulent, taisent, masquent. Ce sont la les
attributs traditionnels de la crainte ! Mais commirterpréter ces morts ultra-violentes qui servent
I'Eglise ? L’enfant reconnaitra également « Comerdt Loik [...] mystérieusement disparus un an
auparavant. ¥La multiplication des cas, caractéristique du f|édei I'épidémie, rappelle elle aussi la
Terreur. L’Eglise enverrait le diable piocher daes plus innocentes brebis ? Les jeunes « agneaux d
Dieu » sont ses victimes, utiles a la reconstraatio culte, sans que jamais l'idée d’'une faute’an d
péché autre que l'insomnie ne soit évoquée. Yagrmrk un curieux pelerinage, écume « toutes les
églises, chapelles, sanctuaires et cathédrale€oies d’Armor jusqu’au Finisteré® mais c’est a
Quimper enfin, lors d’'une procession pour la fée«da petite sainte qui pleure » qu’il reconnait s
sceur ! « De longs cheveux sombres couvraient sedefy et ses joues étaient baignées de larmes. »
Yorrick reconnait « les traits de sa sceur chéfibardouloureuse scéne de reconnaissance va faire
naitre une magie —ou un miracle, en termes rebgieque I'on retrouvera chelean-le-fidélguisque

la petite décapitée n’a perdu ni sa faculté derptemi méme celle de parler : martyre promue ag ra
de sainte, elle prend la parole pour dénoncer dilpiis pour mettre en garde : « Hélas mon frére
bien-aimé, je suis prisonniére a jamais de ce cdeplois, sur lequel Lustucru a fixé ma téfé Le
chatiment, la mort martyre, n’est qu'une demi marig vie de suppliciée éternelle, en un mot un
enfer. L'injustice de la situation nait aussi depagadoxe : I'enfant qui n’avait pas trouveé le saim

ne trouvera pas le repos. Existe-t-il morale plusele ? L'enfant, lucide et résignée, considérant
gu’elle n'appartient plus au monde des vivants, alete a son frere, pélerin endeuillé : « rentre au
pays, enterre mon corps décapité, et sur ma tognaee cette épitaphédormez, coeurs purs, dormez,
du soir jusqu’au levant, Dormez, dormez sans t&reseuls les jolis réves des tourments de la nuit

préservent les enfants*ht 'épilogue veut que depuis les enfants se coucliedorment docilement !

% GUDULE, La Petite fille sans tété&yathan, 2000, p.12.
7 bid. p.13.
3 |bid. p.13.
¥ |bid. p.14
“O|bid. p.15.
“|bid. p.15.
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Ici, nul interdit, nul tabou concernant la mortlgafant. Au contraire, ce sont bien les enfanteuet
seuls qui trouvent la mort, de maniére violentsats promesse d’'un retour a la vie, au nez et a la
barbe de parents impuissants. Il s'agit d'un cquear effrayer les enfants, sans doute une « arme
éducative » contre les couche-tard, mais aujourd’dserions-nous encore mettre au lit une téte
blonde en lui promettant une mort violente en casdésobéissance ? Ce conte est imprégné des
valeurs religieuses de linterdit et de la désaanse, mais il raconte aussi I'Histoire, celle gui

« perdu la téte » et fait couler le sang en detniiset 1a serait toute la faute- les objets duecul
catholique. La figure de statue, miraculeusemenédale parole, est ici entierement religieuse, mais

elle connait un succeés tout a fait laic dans ceieleconte de décapitation qu'dgtan-le-fidéle

Renaud Hétier explique que le conte bien souveseétsa trame autour de thémes récurrents
qui « concernent d’abord les relations entre lasrhes (y compris sous le masque des animaux) et
plus encore la relation de I'étre humain avec |léime (son désir, son histoire, ses épreuves eshiren
sa violence.) % Et c’est bien de la violence du désir et du pdie$interdit dont hérite le jeune prince
deJean-le-fidel&, a la mort du patriarche que servait déja le éididan dont le conte tire son titre. Le
jeune prince ne doit sous aucun prétexte, et seine @'affronter une mort certaine, poser son kgar
sur le portrait d’'une princesse dont la beautésodgtible le liera a elle, définitivement. Jeanved
confier la tache de faire respecter cet interditsm@ésormais serviteur du prince, il cede au désir
jeune homme —qui ne peut que désirer l'interditea@pere activement a I'enlevement de la belle pou
son maitre. Le désir des jeunes amoureux frargidite a la dévotion de Jean, les obstacles meifer
gue le destin dresse devant eux, jusqu’a ce quesaawer la future reine Jean se trouve contraint d
tirer de son sein une godte de sang, alors quella ¢it comme morte. Le prince voit dans ce geste
gue Jean n'a pas le droit de justifier -sa langsieliée comme celle de tous les clairvoyants- un
manquement a I'honneur et a la vertu de son aigtésgndamne Jean a mort. Celui-ci sur la potence
libére sa langue pour éclaircir le mystére des wengu'’il a écartées par fidélité envers le primte,
cela au péril de sa propre vie. Alors que le prilecgracie Jean se trouve réifié, changé en stiue
marbre, pour avoir proféré le secret dont il émigardien. Le jeune roi et sa reine, dans leuir dés
aveugle, ont causé la mort de leur plus fidéle eing’'en repentent de longues années. lls conservent
prés d’eux la statue de Jean a qui ils adresserst pgieres et toute leur dévotion, mais rien mebde
pouvoir changer le sort du pauvre homme. Avec tegas, le couple met au monde des jumeaux
magnifiques qui font leur bonheur, ainsi apparaitgile conte le prix & payer pour la fidélité etippo
I’honneur. Le sacrifice se profile et étend son oergur la famille royale. « Les questions de |alear
du désir ou de la violence sont des themes quétsant nécessairement les thémes culturels comme

ils traversent I'existence humain& et Renaud Hétier se propose de les appréhendaér ticivers

“2HETIER, RenaudContes et violences, enfants et adultes face aexnsa sous-jacentes du contg. 28.
3 GRIMM, Jacob ; Wilhelmle Fidéle JeanGriind, 1995.
*bid. p. 57.
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I'articulation de la violence et de la morale, adaherche d’une violence qui dans le conte aurait
sens symbolique bien sir mais aussi une valeurtrcotise. Comme danka Petite fille sans téte

« l'inertie la plus compléte —la pétrification estaine image frappante-, augure toujours, dans le
conte, une renaissance qui montre qu’un travajiés® méme dans I'immobilité*>ici Jean, toujours
statufié, retrouve la parole et demande a sodad@acrifice de ses deux chers enfants, que lener pé
doit décapiter de sa propre main et dont le sanggwaoit, une fois répandu sur le marbre de laestat
redonner vie a Jean et réparer la faute du dégitifére et aveugle des deux amants. « Le sang qui
coule, la vie qui s’arréte nous impressionne, r@isonte ne nous laisse pas croire que I'émotivité
peut tenir lieu de morale, il nous présente erdiaté de sacrifice comme le plus noble qui sdftLe

roi sacrifie ses enfants a la fidélité de Jean mienu a la vie, réuni les corps des enfantsuetrénd

a son tour la vie. La reine, qui était jusqu’alalssente, entre dans la chambre ou le sacrifica et |
résurrection ont déja eu lieu. Le roi a pris sa@ncdcher ses enfants revenus a la vie et demalade a
reine le méme sacrifice qui a été le sien : aceeplie de sacrifier les enfants pour rendre ladie
Jean ? Fidele et noble a son tour elle acceptrei katisfait de partager avec elle la valeuitppes

constructive du sacrifice, lui montre que tout d&garouve rétablit.

« C'est pour nous la valeur singuliere de I'épisatle sacrifice des enfants que de mobiliser, derries
apparences de I'horreur —qui, nous l'avons vu, reigsalent d’abord la difficulté de la tAche puisdiaspect
horrible de celle-ci sera immédiatement effacé-,hant niveau de cohérence. Aprés avoir usé en daita
parole pendant de longues années, il est offemiade réaliser sa priére, et dans cette configamate passage a
I'action ne peut étre que terrifiant pour avoir étdongtemps différé. La restauration de la cohéee valeur
sans doute la plus difficile humainement a assunepeut se faire qu’au prix de grands sacrifi@sqnnels et

prend de ce fait une dimension d’une violence a#sble. %

Nous réalisons donc que la violence n’est pas aonda a étre toujours négative et qu’elle n'est pas
extérieure a la morale. Ici, renoncer a cette nicde—faite a son propre désir dont I'enfant, fouit
couple royal, en est le symbole- ce serait renoadarvaleur de la parole, qui traverse tout leteon
De fait « le conte, par cette singularité strudtergui, au demeurant n’a rien de manichéen] épbap
et a I'apologie de la violence et a un irresporesatrigélisme moral qui voudrait faire croire que la
civilisation de 'hnomme peut se faire sans douldttr.nous sommes la au principe méme de la
symbolisation de la violence.”»Si le conte met en image une violence destructpgagfois
spectaculaire -et nous reconnaissons la violendénogge de décapitation- I'idée fondamentale et
paradoxale qu’il ne faut pas céder a un désir dewe est celle de la valeur protectrice et répeeat
de la violence. La haute valeur de la cohérenqgeenése concevoir en dehors d'un rapport conflictue

entre dire et faire. On comprend alors que « @astonduisant le roi a tourner ses forces desitastr

“5|bid. p.58.
“° |bid. p.84.
“"|bid. p.88.
8 |bid. p.91.
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contre lui-méme, contre son propre désir (qu’ineaitalement l'innocence enfantine) que Jean
permet au roi d’accéder aux forces réparatricesedgésir converti et sublimé en fidélité? Ainsi,

une violence que 'on pourrait croire aveugle guiste se référe a des valeurs positives et sedrouv
légitimée par elles. On sait que la demande dufsagrfaite par Jean, n'a rien a voir avec l'idée
vengeance. Au contraire, elle instaure une récifgrquositive qui permet a chacun d’assumer et de
maitriser la violence de son désir. Les enfantspambre de deux, rappellent symboliquement ce
mimétisme et cette « force duplicatrice du déZirBn faisant I'épreuve de la perte de ce qu'il a de
plus cher, le roi reconnait la force potentielletéastructrice du désir. Pour Hétier, voir les atda
revivre ne tiendrait pas du miracle mais seraigjoent la conséquence logique d’une violence portée
contre sa source, contre sa dynamique propre,retotre des victimes. La violence a été dépassée
parce qu'a maturité, le roi et la reine n’en ontsplC’est leur désir, jadis, de (se) posséder, s¥ppRO
tous les interdits premiers, qui avait ouvert laevale la violence, or on constate que «les
conséguences libératrices et pacificatrices d'uiodence faite a cette volonté de dominer et de
posséder ouvrent la voie d’un dépassement. »

Si les contes sont riches de maratres, d’enfangdamnés, de dévoration et d’incestes qu'ils
développent dans I'imaginaire par I'intermédiaing erveilleux, ils font écho a une réalité : nos
sociétés sont pleines de meurtres, de disparigbmabus en tout genre. En n’étant pas une simple
réplique du réel, ils instaurent une distanceteavaillent [entre réalité et imaginaire] a la ctastion

d’un espace symbolique>>Ainsi, En évoquant ouvertement la violence, leteanontre les aspects
potentiellement destructeurs du mimétisme girardiene contourne pas non plus les épreuves qui
exigent de soi une certaine violence. lIs ne senstient pas au tabou de la violence et ne conmatisse
pas la loi du silence. Ce n'est pas la censuréaldeu, qui recolle la téte des enfants décapités. L
conte durFidéle Jeara prouve la valeur protectrice d’'une violence ésgiwn désir maitrisé qui lui seul

est définitivement anéanti quand chaque personpagee qu’il a donné de lui, retrouve la vie.

“9bid. p.97.
0 |bid. p.91.
*1 |bid. p.44.
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Les contes précédemment parcourus sont riches @ifices sanglants, symbolisant les
différentes valeurs de la violence faite a soi dtaatre. Cette violence, on I'a vu, découle trés
largement du désir non-maitrisé et donc mortiféeel’dppropriation de I'autre dont témoigne la
dévoration et la sexualité incestueuse. A ce sthdsypus est permis de constater que lorsque la
violence, quelle gu’elle soit, s’abat sur I'enfacglle-ci lui est infligée par un personnage adglie
s'il n'est pas directement son procréateur, fetgolars intervenir symboliquement la relation figal
familiale, qu'implique la différence de génératidette circulation du désir qui, pour nous, prend
pour cible le personnage enfantin et son innocesyabolique, parcourt également la sphere
religieuse dont la notion de sacrifice peut diféoient se défaire. La sacralité de I'enfant -pugsqu
c’est bien de cela qu'il s’agit- tient en grandetigaa cette innocence, pour ne pas dire cettetgure
dont I'imaginaire collectif I'affuble. Mais s'il éssacré, I'enfant I'est aussi en vertu des interditi
I'entourent et le rendent intouchable et donc dédér; sa pureté -envisagée d'un point de vue
chrétien- tient & sa position méme qui le fait @eolhors de la sphere sexuelle. Guy Nicolas sdudien
ce titre que la pratique sacrificielle étant « lzasér un clivage essentiel entre les domaines afams
et du «sacré »'pest sacré tout terme désignant un ordre tenu péir« ou figurent ancétres,
divinités, héros, croyances et domaines interdjtebc’est bien le domaine interdit de la mort de
I'enfant que nous traitons ici, du tabou a la d@éraAussi I'interdit d’'une appropriation sexueliie
I'enfant est-il au centre des thématiques de déieoraet de défloration que I'on rencontre dans la
violence du loup, de I'ogre ou tout simplement dwgmt, homme ou femme. Sacrée, la vie de I'enfant
I'est également d’un point de vue anthropologigttant logiquement celui qui doit vivre. A ce titre,
s'il est toujours étroitement lié a la génératian kg précéde, pour le meilleur comme pour le pire,
c’est loin des effusions de sang, entouré -et miuee- par ses parents, sa famille au sens lgtge,
'on retrouve ici I'enfant sur l'autel des sacrd& Ces personnages que nous abordons désormais
seront capables de penser la mort comme intrinségpidiée a la vie, leur vie impliquant cette flais
maladie, la misére, et l'instinct de fin. Pensernlart c’est la projeter et linterroger. L'enfant
condamné pense sa mort, c’est le cas du persomiaigeu’ notamment, et parfois vit sa mort -!- et
c’est la I'histoire dePetite Morf. C’est donc sur une premiére approche de I'imaigrge la mort que
nous refermerons cette premiére partie qui vaibdat effective du personnage enfantin, avant qu'une
nouvelle partie ne s’ouvre pour nous sur l'imagieale la mort appartenant a I'enfant qui cette fois
n'est pas destiné a une fin prématurée. Mais awalat, nous verrons sur l'autel se dresser deux
catégories de personnages restés jusqu’ici dambt®: I'enfant sacrifié par la vie, autour de deux

figures féminines bien connues que sonP&ite marchande d’allumetted’Andersen, eMili ° de

1 NICOLAS, Guy,Du Don rituel au sacrifice suprémEeditions La Découverte, 1996, p. 109.
2 .
Ibid. p. 110.
3 LOEDEC, Catherine ; JORG (ill ralikou, Paris, Le buveur d’encre, 2006.
* CROWTHER, Kitty,La visite de Petite MoriEcole des loisirs, 2004.
> ANDERSEN, Hans Christiar,a Petite marchande d’allumetti La Petite siréne et autres confdsixi-
Livres, 2002

49



Chapitre 4 : Mysticisme et appel de la mort.

Grimm, et I'enfant se sacrifiant, motif pour lequel Petite siréngé également d’Andersen, reste le

meilleur exemple.

Le conte dd.a Petite marchande d’allumette®uvre une fois de plus par une nuit froide de
la fin décembre : « c’était le dernier soir de Hige. $ Le froid, la nuit et éventuellement la neige
forment ces décors traditionnels qui mettent lesgamnage enfantin en danger, étant collectivement
pensé comme plus sensible a la peur et a l'isolemenle terme « nuit » convoque, sans compter que
le froid, s'il s’abat sur I'enfant, est le premi@anquement a la protection qui lui est due. La etie
froid, avec ou sans neige selon le pittoresque éktorl sont donc la base de la non-protection
enfantine. L'ouverture du conte montre bien ici boen ces données sont centrales et univoques.
«Au milieu de ce froid et de cette obscurité, paevre petite fille passa dans la rue, la téte®t |
pieds nus. %Il s’agit donc d’une enfant d’abord maltraitée pewie, une enfant dans la misére. Sa
situation trés difficile et la description de sama@ce font immédiatement appel au pathos. L'usiver
des réves de petite fille -a savoir ici le jeu depbupée- est maintenu puisque I'on apprend que I'u
des grands chaussons donnés par sa meére est gardb petite « avec l'intention d’en faire un
berceau pour son petit enfant, quand le ciel lud@merait un ¥ ! L'accent est rapidement mis sur la
souffrance physique qu'implique cette vie misérabteses pieds nus étaient rouges et bleus de;froid
elle avait dans son vieux tablier une grande gtédtallumettes ¥ destinées a la vente. Le comble
veut qu’il s’agisse d’une mauvaise journée : I'enfarrante n'a pas trouvé d’'acheteur et n'a dorsc pa
un sou. « Elle avait bien faim et bien froid, bimisérable mine. Pauvre petite'f e pathos, une
nouvelle fois, accentue la pitié que I'enfant d&ei par la vie doit faire naitre chez le lecteba
situation économique précaire, cette journée sanéflte, sera au centre de sa déchéance on le verra
mais c'est aussi cette solitude affreuse -ellexdsien seule »- en ce soir de féte, qui va la pouss
« rejoindre sa grand-méré&®»c'est-a-dire & préférer la mort & la vie. A cadstdu récit qui, au
demeurant est fort court, c’est une image de defgii nous est proposée : « elle s’assit et s&ffai
sur elle-méme, dans un coin, entre deux maison$roie la saisissait. On sait d’'ores et déja que
rien ne relévera I'enfant puisque la faute parensalpposée par la misére de I'enfant va se faurg pl
explicite : « elle n'osait pas retourner chez elld.a responsabilité parentale est totale ; sansoun
« son peére la battrait. » La violence ici est difec

L'image de la mort est d’abord convoquée pour dégrises petites mains [qui] étaient presque mortes

® GRIMM, Wilhelm ; SENDAK Maurice (ill.),Chére Mili, Gallimard, 1988

" ANDERSEN, Hans Christia,a Petite marchande d’allumetti, La Petite siréne et autres confésixi-
Livres, 2002

8 |bid. p. 33.

° Ibid. p. 33.
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de froid ¥° et permettre la mise en place de la combustiogtie: « Hélas | Qu’une petite allumette
lui ferait du bien ! Si elle osait%:.. Elle ose et la premiére hallucination heureugeasgit. L'enfant,
grace a la flamme éphémére, voit apparaitre « andgpoéle de fer [...] il chauffait si bien!'»
lllusion de bonheur, évocation de ce qui a I'enfaaal sens général- est nécessaire, ces hallucigatio
ne seront en réalité d’aucun secours. Lorsquetite ggendit ses pieds pour les réchauffer « larfte
s'éteignit, le poéle disparut® Ayant un instant convoqué ce dont I'enfant & bepour survivre, les
illusions agissent comme une drogue, elle ne pent glus renoncer aux mirages de bonheur que la
destruction de ses maigres ressources procurde «glfrotta une seconde qui brlla » et une table
apparut, « couverte d’'une nappe blanche [...] suodlg une oie rétie, farcie de pruneaux et de
pommes, fumait avec un parfum délicieuX. Successivement, la petite va voir apparaitre ¢euui

fait défaut a sa triste existence : la chaleur @’vraie maison, la nourriture du jour de I'an -ettdus

les autres jours, visiblement-, I'arbre de noéltdsmm jeune age a besoin, et enfin I'amour, cetusal
grand-mére « qui n’était plus®>»Les personnages adultes frappent -et le termecddshtairement
violent- par leur absence puisque personne danglae porte secours a I'enfant, et par la promesse
de leur violence, celle du pére, ou encore paséabe irrémédiable qu’implique leur mort. La mort
ici, pour noircir encore un tableau définitivemaninbre, a emporté le seul élément familial pogsitif
une grand-mere aimante. La petite marchande d’alii@® comprend l'illusion, le mirage que chaque
flamme éteinte lui ravira, aussi formule-t-ellesleuhait d’abandonner a son tour cette vie. « Grand-
meére ! s’écria la petite, emméne-moi. Lorsque Utalbtte s’éteindra, je sais que tu n'y seras plus. T
disparaitras comme le poéle de fer, comme l'oier@omme le bel arbre de No&f! Ainsi la petite

sait qu’elle ne peut rien attendre de la vie, gade violence, de froid et de misére. Pour faineidu
lillusion de sa grand-mére « elle frotta prompteiie reste du paquet®La fin, dans tous les sens
du terme, est ici explicite, il 'y pas de ret@assible, toutes les ressources peuvent étrecatiliDe

fait I'illusion est, grace a cette derniere flampéanciérement heureuse : « Jamais la grand-meére
n'avait été si grande ni si belle. Elle prit laifefille sur son bras, et toutes les deux s’emesie
joyeusement au milieu de ce rayonnement, si hatiag, qu’il n’y avait plus ni froid, ni faim, ni
angoisse, elles étaient chez Dieti.Lyaprés vie est bien préférable a la vie. La finante est terrible

et nous interpelle puisqu’elle ne permet pas d’imagcomme effectif le départ heureux de I'enfant e
de l'adulte aimant. Bien des contes s'achéventusurilleurs meilleur pour les « personnages du
départ », au sens propre comme un sens figurée @etisibilité d’heureuse fin est particulierement

frappante danke Joueur de flite de Hamelioe conte populaire allemand dont nous reparleruns

13 bid. p. 34.
18 bid. p. 34.
7 bid. p. 34.
18 bid. p. 34.
¥ bid. p. 34.
2 |pid. p. 35.
2 |bid. p. 35.
2 |pid. p. 35.
% |bid. p. 35.
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contraire ici la réalité du village glacé en cempiex janvier clot le récit et offre I'image marquarde

la mort de I'enfant, sans détour et sans retoumais dans le coin, entre deux maisons, étaitessis
quand vint la froide matinée, la petite fille, jesies toutes rouges, le sourire sur la bouche...enort
morte de froid, le dernier jour de I'année. » Ejder se léve, la vie reprend ses droits, sur umege

de mort. Dans cette violence ordinaire, nul tabeulLe jour de I'’An se leva sur le petit cadavrasaks
avec les allumettes, dont un paquet avait été pestapt bralé. ¥ Cette violence de la réalité d'une
vie qui, par la misére -et la défaillance pareniabeut s’abattre sur I'enfant et le sacrifier dans
l'isolement et la souffrance, au méme titre qu’wlulee, est totalement évacuée d'une littérature de
jeunesse qui aujourd’hui fait de I'enfant un indivisacré sans pour autant -et c’est |a tout ledpaea

de l'impossible sacrifice- accepter de lui recotneaiin statut de victime sacrificielle ; I'enfamt-iest
sacré, mais n’est pas sacrifiable. L'enfance potirte peut étre envisagée comme un age échappant a
la violence et a la mort. La guerre en est parlewm le témoin a charge, et c’est le sang de#igac

de I'histoire judéo-chrétienne qui coule désornmaiar nous entre I'encre de Grimm et les huiles de
Sendak.

Maurice Sendak illustre le con@hére Mili, de Wilhelm Grimm, et lui injecte une coloration
toute subjective et historiquement trés marquéelguécit seul ne comportait pas. L'albubiere
Mili est donc envisagé comme une ceuvre a quatre n@indgguelle la description précise du texte
et de I'image est nécessaire afin d’accéder au tegité de symbolisation qu’elle recéle. Un conte,
Chere Miline I'est pas au sens traditionnel du terme. fis'dun récit symbolique tiré d’'une lettre -
d’ou le traditionneDear que nous retrouvons dans la traduct@ereMili- envoyée par le cadet des
freres Grimm a une petite fille qui vient de perdeemeére, dans le but de la réconforter en naarant
amour qui transcende la mort. C'est ce qui expliquengue page de texte, tirée vraisemblablement
de ladite lettre, qui ouvre le récit. L'auteur €yprime a la premiére personne et transmet un gessa
singulier a la petite Mili : « les ruisseaux, lésufs, les oiseaux se rejoignent, mais les gers fant
pas. » Montagnes, fleuves, foréts, prairies, citdbages les séparent « mais un cceur humain
s'échappe vers un autre, en dépit de ce qui sioser. $° La lettre échangée symbolise le
rapprochement de deux personnes séparées par tali#e de «réunion » des éléments peut
également évoquer la mort, & travers les imagedledes jetées au ruisseau et d’oiseaux qui
s’envolent, entre autres. A la suite de cettedelir récit, construit & la maniére d’une parabole,
commence et emprunte immédiatement au conte saul®rtraditionnelle : « il était une fois une
veuve », pour ne pas dire il était une fois un dEfoari, ou mieux encore il était une fois la mort.
« Ses enfants étaient morts, tous sauf une fillellguaimait tendrement. » Le personnage féminin qu
ouvre le conte n'est pas seulement veuf -suivantetene qui la désigne exclusivement: cette

«veuve » n'a pas de prénom, pas d’autre identigé aglle que lui legue le décés d’'un mari-, c’'est

2 |bid. p. 35.
% L'album n’est pas paginé. L’analyse suit scrupséuent son déroulement.
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toute sa lignée qui s’est éteinte. Le « dangert»rggsidement évoqué, mais ici la petite en est
« toujours sauvee. » Le texte travaille immédiatgnii@lée d’une survivance, d'une exception tant la
mort et le danger entourent cette petite vie. ldabfaurait un « ange gardien » d’ailleurs partout
présent dans les illustrations. Si lillustratiorégente une petite maison agréable et un jardini e

sont installés la mere, I'enfant et deux chiengidé ne manque pas d’étre obscurci par un nuage no
trés menagant qui avance et dévore le ciel bleumbteur ainsi avancé éclate sans attendre: les
flammes et les fumées épaisses envahissent leclgnge gardien lui-méme semble pleurer. Legtext
parle de la « volonté de Dieu » pour expliquer quire guerre terrible ravagea tout la pays. » Le
nuage de fumée s’éleve dans le ciel et la mérecbbealors & sauver son dernier enfant « de la
méchanceté des hommes ». Les autres enfants &fulet dnari ont-ils été tués a la guerre ? L'absence
de toute entité masculine auprés de ces femmedekaigser penser. Sendak a-t-il surajouté icnsda

la fuite de I'enfant- la nécessité d’échapper aur fmématoire ? Il est visible que son illustratien

peu a peu faire apparaitre un héritage historigfiérent de celui de Grimm : I'holocauste. La petit
est envoyée en forét, accompagnée de son disgetgamdien. La peur enfantine de la solitude, de la
forét, et des forces maléfiques est travaillée Ipatexte et I'image. Elle croit étre saisie par les
machoires de bétes sauvages, des «cris furieaxpolirsuivent et ses pieds se blessent sur les
« pierres acérées. » La priere au « Dieu bien aimst la seule solution a sa détresse. La tereur d
camps de concentration se fait plus explicite : dogble page illustrée montre I'enfant assise sgr d
racines d'arbres décharnées et enchevétrées coasnm®ips des charniers : on y distingue un corps
entier, de nombreuses jambes et genoux cagnewsk,cgia plusieurs pieds. Les villageois visibles au
second plan ont le teint cireux, les joues tresisgs et ce regard exorbité, hagard, qui a figé dans
l'imaginaire collectif 'image des prisonniers desmps nazis. L'arriére plan fait apparaitre deeriés
arbres un long batiment horizontal et sévere, saténd’une tour semblable a un mirador. Nul doute
que les « villageois » s’en retournent au campsadlst d’ailleurs vétus a l'identique et forme uile f

qui n’évoque en rien une promenade ou le retourcamps. Chargé symboliguement de I'héritage
traumatique d’Auschwitz ou une partie de la famdiee Maurice Sendak, juif polonais émigré aux
Etats-Unis, a été déportée, l'illustration laispparaitre dans les feuillages les initiales enctnéeé
d’Anne Frank et de Vincent Van Gogh que le dessimatjualifie de « leader spirituel®»La page
suivante fait cependant apparaitre un tout autmrdéla priere a Dieu a été exaucée, une averse
console I'enfant et le ciel redevient bleu. « Soageagardien la guida pour franchir les falaiseest |
gouffres profonds », et une « colombe blanche »trade chemin a I'enfant. Enfin, « mousse » et
« herbes douces » remplacent les pierres acérges.|&ciel étoilé la petite s’exclame qu'il senb

de franchir « la porte du ciel » « quand Dieu I'oev» : elle en appelle directement a la mort, ou
plutét a la vie apres la mort. Cette envie n'est pertifere en soi, c’est sa foi qui lui fait espéla

mort. Une « étoile avait chu sur le sol », commeaéponse a cette priere d'au-dela, une chaumiere

% Interview accordée par Sendak & Michéle Coches tiarevue « Books for your children », décembr@819
traduction de Nathalie Rizzoni.
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isolée I'accueille. Le voyage énigmatique de Mill, s’enchevétrent les symboles des toutes premiéres
traditions juives et chrétiennes, et les imagegéuocide juif, renvoie ici a la fuite en Egypte, a
'Exode et a la Terre promise. Le « vieil hommeisssqui ouvre la porte du ciel, « amical », a la
« barde blanche » est représenté pied nu, eteadoorair « fort vénérable. » Il évoque pour nous
'image d’'un saint, et a ce stade du récit on eds@nger a Saint Pierre mais il n’en est rien. ied v
homme lui offre I'hospitalité, un fauteuil, la ckak d’'un feu, & manger et a boire, comme il est de
coutume dans la tradition judéo-chrétienne. lidgment ensemble un repas que la petite prépare a
l'aide de racines et de sa part de « gateau dundinee». La petite se « sentit rassasiée », c’dat la
premiére image de plénitude du récit. Mili entreaténais sous la protection du vieil homme, dont les
postures sont trés clairement divines : au mdtsemble tenir dans sa main, au dessus de I'erant,
soleil resplendissant visible par la fenétre, atrdpses premiers « commandements » : « tu dois te
lever », « accomplir ton travail » pour que tousxdpuissent manger. Dehors, c’est un paradis dui es
décrit : la petite rencontre les oiseaux et legrfldes « plus splendides de toute sa vie. » Ldaargs

du vieil homme est résolu : « c’'était Saint Josgph il y a trés longtemps, avait pris soin du &hri
enfant sur la terre ». La petite est-elle pour &knagh nouveau sauveur martyr dont le monde ait
besoin au moment le plus noir de I'Histoire ? Uneapetite fille, identique a Mili, mais « peutét
encore plus belle » apparait pour l'aider. Cell@airrait symboliser le passage de Mili dans latmor

A la page suivante elle lui fait découvrir un enbrde pierres tombales marquées de I'étoile de
David. Le génocide juif est de nouveau tres présémtbatiment mystérieux de l'arriere plan est
encore visible, alors que I'on rassemble femmesnéints au pied du mirador, sous une musique
classique représentée par un chef d'orchestre euquexr et redingote. Il s’agit, aux dires de
lillustrateur épris de musique autant que de pe@tde Mozart et d’'une chorale d’enfants assassiné
par Klaus Barbie et dont Sendak avait croqué Iesgés a partir d’'une coupure de journal. Le piee —|
génocide, la mort industrielle- est en train deps®uire de I'autre coté d’une riviere qui sépae |
deux mondes. La violence de la cohabitation destiinie religieuse, mondiale et personnelle est
saisissante. Le troisieme jour arrive « sans qu&ig le temps ne parut long & s’écouler ». Cette
évocation d’'un temps différent est un indicateuicprux -et classique en littérature- pour différenc
deux mondes évoluant parallélement. A traversheges qui défilent, Mili voit les enfants qui seron
victimes de la guerre. Le dessin montre alors Buoiiére de Saint Joseph envahie par les fumées,
celles des fours crématoires, la noirceur de 4réax monde. « Tu dois retourner auprés de ta @ere
présent » annonce Saint Joseph a la fin du troésjénr, ce a quoi I'enfant répond « jaimerais auss
revenir ici bientét » et I'on pressent qu’effectivent son retour parmi les vivants sera de countéedu
Lorsque la rose donnée par Saint Joseph fleurilasdta de nouveau a ses cotés. Mili, accompagnée
de l'autre petite fille et de I'ange gardien, retve la maison de la veuve dans le village qui parut
« étrange et bien peu familier » a I'enfant qui neérouve aucune «trace des dégats causés par
I'ennemi » dans cet endroit ou désormais « tougriat dans la paix. » Le temps a passé. La veuve es

désormais une « vielle femme » qui, a la vue dilleas’exclame : « Dieu comble mon dernier vceu
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de te revoir avant de mourir. » En effet, Mili egn envoyée par une puissance divine, aupreside qu
elle aurait en fait passé trente années. La vewast aourri I'espoir « d’entrevoir » sa fille

« exactement telle qu’elle était lorsqu’elle s'dnittallée ». Le « retour a la vie » n'est pasliata
s’agit d’'une image de I'enfant aimée, pour accompada mort d’'une femme seule. La mort effective
de la petite Mili perce a travers cette similituttente ans plus tard, avec I'enfant qu’elle étaitétue

de la méme petite robe. » « Elles allérent se aauet) le lendemain matin, les voisins les trouvere
mortes ». Le conte s’ouvrait sur deux vies fragdetourées de mort et se termine sur leur morieéun
fantastique puisque irréelle, réunissant une ersans age et une meére agée. A leur mort, la fleur d
saint Joseph était « en pleine floraison ».

Maurice Sendak abolit, grace a [l'utilisation desnbgles et a la réactivation des traumatismes
collectifs, les frontiéres du temps qui séparenttit religieux de la persécution du peuple hélateu
I'Histoire effective de la Shoah, en ajoutant acitrd’'un conteur souhaitant voir 'amour transcende
la mort le talent d'une illustration qui, elle, ¢ele sillon d'une histoire personnelle et univiese
Non-croyant, Maurice Sendak confie avoir, gracetbechistoire, « fait surgir ce qu’il y avait deugl
profond en [lui]. $’ Il conclut en ces termes I'histoire de cette ceuvrguatre -ou pour ainsi dire
mille- mains : « j'ai réalisé alors que, moi aufsilimage des nombreux témoignages littéraires et
audiovisuels sur la Shoah qui précédent la soetibatbum a la fin des années quatre-vingt] jedeis

a ma facon, un livre sur I'holocausté® »

Sacrifié par la vie, victime de la misére et laleiwe hagarde, I'enfant peut aussi porter le
masque du personnage se sacrifiant, non pas pbieriede la communauté comme ces héros dont la
littérature grecque regorge, mais pour ce qui ¢demm on I'a vu peut seul transcender la mort, a
savoir 'amour. Nous touchons ici a la fin de I'anfe, celle qui voit le personnage en devenir @'étr
plus dévorant mais subissant lui-méme ces pulsiendésirs et d’appropriation de l'autre qui une
nouvelle fois se réveleront mortiferes. Les affdesdésir amoureux poussent, alecPetite siréng
les portes du suicide que le dilemmiere ou laisser vivre A ouvertes comme une boite de Pandore.
Conquéte amoureuse aliénante, impossible appriopridé I'autre et masochisme sont au rendez-vous
d’'une quéte hors des sentiers battus et loin defeqmteurs de I'océan : désirer l'interdit c’est e
une violence sur la norme, la régle, la loi, cl@stcombat qui ne se remporte pas, c’est, enfirg f&ti
se faire violence.

La sixieme fille du Roi de la mer « avait la peauck et diaphane comme une feuille de rose [...] son
corps se terminait par une queue de poissOrSa particularité de siréne, personnage fantastitjte
femme mi-poisson, n’enléve rien a une descriptienbdauté féminine et de délicatesse qui laisse

présager I'éclosion d’un age qui s’ouvre a I'amplimmédiat regard charnel posé sur le personnage

" Interview accordée par Sendak & Michéle Coches tiarevue « Books for your children », décembr@819
traduction de Nathalie Rizzoni.

2 |bid.

2 ANDERSEN, Hans Christiat,a Petite siréne et autres contédaxi-Livres, 2002, p. 12.
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ne fait pas d’elle une enfant mais bien une jeilfedn fleur qu'on associe déja a la rose, topos d
langage amoureux. Le narrateur nous la décrit corproéondément intriguée par le monde des
hommes, & savoir un monde qui n'est pas le sieellguésire, et que son age permet désormais
d’explorer. Sa grand-mére autorisera la jeune &ille monter a la surface de la m&et a « s’assoir

au clair de lune sur les rochers » au jour de s@&€g ans. Nous retrouvons ici I'étonnante figure
grand-maternelle jetant la jeune fille pubére dangueule du loup -cette fois exclusivement au sens
figuré !- en un passage de relais qui, encore aise $e révelera pour le moins aléatoire et moetifé
Désirer, c’est ici mourir. « La plus curieuse ciét@rtes la plus jeune’>des sirénes. Lorsque celle-Ci
tombe amoureuse d’'un prince humain, elle prie feiée de la débarrasser de sa queue de poisson, un
« désir stupide selon la sorciére, mais qu’elle exécute dans lelbu porter malheur » & la femme
en devenir qui se livre a son pouvoir. Le réle desmes d'expérience, puisqu’il s'agit bien
d’expérience amoureuse et d’expérience de vigyastle moins ambigu. Se débarrasser de sa queue
de poisson c’est métaphoriquement abandonner wutie pl@ soi qui maintient la fillette hors de la
sphére sexuelle du monde adulte, un moyen de s&r lav 'homme, moyen qui apparait comme
« stupide » parce que fondamentalement mortifecairtBnt, deux femmes, I'une bonne, I'autre
mauvaise, livrent la jeune fille tout en lui promaett clairement les souffrances que ce passage
implique. La sorciére promet de rompre la queu@alsson en « ce que les hommes appellent deux
belles jambes®! La séduction, la conquéte amoureuse et physiqueexplicites, mais elles ont un
prix : « Tout le monde admirera ta beauté, tu coesas ta marche légére et gracieuse mais chacun de
tes pas te causera autant de douleur que si tthaigrsur des pointes d’épingles et fera couler ton
sang. %' A ce stade, il n’est plus nécessaire de releveynabole phallique des tétes d’épingles, ni la
valeur déflorante dont regorge le sang féminin lgseépingles feront couler. Ce gu’accepte la Petite
Siréne, au nom de son désir, est plus gu'abnégaltagit de masochisme ! Le sacrifice de soégd
pleinement commencé. Pour que « le prince [I'] &goet [lui] donne une ame immortelf& elle se
promet de supporter le supplice. Lame immortedle|asobtenue dans le cas unique ou le prince ferait
bénir leur union par un prétre. Lamour dans leadidu mariage offrirait & un personnage fantastiqu
baptisé a I'eau de mer, une ame immortelle de iemdé ! La sorciére explique le risque encouru,
parce qu’aucune conquéte amoureuse ne reposasquibition de la personne aimée : « Le jour ou il
épousera une autre femme, ton cceur se briseranetgeras plus qu’'un peu d’écume sur la cime des
vagues ¥. En dépit de cette prophétie malheureuse -le meauia prince avec une autre femme n’est
pas envisagé au conditionnel mais bel et bien t@u, fill fait presque figure de promesse- le corsit

signé, et la voix de la Petite Siréne sert de miendi@change. Muette et mutilée par amour -ou plutd

30 ANDERSEN, Hans Christiarb,a Petite siréne et autres contdaxi-Livres, 2002, p.13.
3 bid. p. 13.
3 bid. p. 24.
3 bid. p. 24.
¥ |bid. p. 24.
®|bid. p. 24.
% |bid. p. 25.
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par désir, car « I'erreur » mortifere semble éaldsirer des jambes de femmes, fendre un corps pou
'ouvrir & ’lhomme-, la jeune fille désormais dédite aux yeux des hommes est préte a se donner :
elle quitte sans possibilité de dialogue le foyarpgre, il s’agit bien de devenir une femme. Alors
gu’elle accepte la transformation, elle subit Bowleur cuisante » d’une « épée effilée lui traartée
corps 3’ -métaphore explicite si 'on doutait encore devddeur sexuelle du choix de la jeune fille-,
faisant d’elle une femme pour les beaux yeux d’mce. Hélas on apprend que ce prince, pour qui la
violence de I'dge adulte est supportée, 'aime cemume enfant -qu’elle n’est plus !- « sans avoir
lidée d’en faire sa femme®; et plus grave encore qu'il « va épouser la chatendille du roi
voisin »* qu'il prend, & tort, pour la belle demoiselle tpiiaurait sauvé la vie lors du naufrage durant
lequel il rencontrait, de fait, la Petite Sirenaeh la princesse voisine. L'aveuglement mascudtricé
aussi flagrant que la soumission féminine. Le paaéalise pour la Petite Siréne. « Le jour deokzen

de celui qu’elle aimait, elle devait mourir et s&moger en écume?C’est alors que les sceurs de la
Petite Sirene interviennent et proposent une alte: ayant coupé et offert leur cheveux a la
sorciere -toutes les femmes ne sont pas capaldemé@mes sacrifices !-, elles ont obtenu en échange
un poignard capable de rendre leur sceur a sa vidreiee. Cette alternative ressemble fort a un
marché, une vie pour une vie. On ne retrouve pgsdsection d'une queue de poisson et d’'une vie
loin des hommes sans sacrifier au sens propre hmmui I'avait arrachée a I'enfance : « avant le
lever du soleil, il faut que tu I'enfonces danscteur du prince et, lorsque son sang encore chaud
tombera sur tes pieds, ils se joindront et se airamg en queue de poisson. [...] Avant le lever du
soleil, il faut que l'un de vous deux meur& sta petite Siréne passe a l'acte, «regardant
alternativement le couteau tranchant et le pringegpgpnoncait en révant le nom de son épouse, elle
leva I'arme d’une main tremblante, et... la langanldans les vagues. [...] La Siréne jeta encore un
regard sur le prince, et se précipita dans la oerelle sentit son corps se dissoudre en écuthe. »
L'impossible sacrifice de celui gu’elle aime prouegle sacrifice de sa vie a elle. La dissolution du
corps jeté a la mer -outre le fait qu’il s’agiss&démment d’une Sirene et d’'un univers marin- e&t u
forme de suicide littérairement trés attachée &mainité blessée ; la femme blessée par amour se
jetant & la mer me semble un topos du romantisraas d'écume des affres de la désillusion
sentimentale. Le désir de l'autre a, une fois des,pkentrainé la mort. Une jeune fille sacrifie la
plénitude de I'enfance pour le réve d’'une vie paguelle elle n'est pas faite, accepte la mutitatd
I'aliénation pour accéder -curieuse et amoureusenagondes des hommes, aime celui qui, aveugle, ne
voit pas une femme en elle, et meure pour la vieaetour heureux d’'un couple dont elle ne fait pas

partie. L'échec de la quéte et de l'initiation agé adulte est rarement a ce point total dansvieusi

3" |bid. p. 26.
8 |bid. p. 27.
¥ |bid. p. 28.
“bid. p. 29.
“bid. p. 31.
“2|bid. p. 31.
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des contes. Méme symbolique, le récit renvoie dcirdflet d’'une vie inaccessible en dépit des

sacrifices acceptés pour 'atteindre et fait rédiéehec et la mort.

De I'enfant -et de I'enfance- sacrifié a I'enfamt sacrifiant, nous franchissons désormais un
pas de plus en abordant un theme tres largemetttitéxpar les romans destinés a I'adolescent, mais
dont nous avons trouvé une trace tenue dans lamalde jeunesse ; le theme de I'enfant condamné.
Il s’agit cette fois d’aborder une facette de larimqui tient tout du réel, celle de la maladie. €€'e
d'abord a la maniere d’'un conte africain que narsontrerons l'instinct de la mort chez un petit
garcon, Falikou, qui ouvre pour nous les porteslidlogue en interrogeant la mort, son imaginaire e
sa réalité, au sein d’'une famille aimante ou laptaiité redore son blason ; ici les parents né [zas
dévorants mais bien accompagnateurs d’'une vie émtiemt liée a la mort. Si cet album trouve une
place importante dans notre démarche c’est qu'il@sique exemple d’'une acceptation entiére de la
mort de I'enfant ici libérée du tabou qui péese slie. L'enfant, et I'enfant aimé qui plus est, peut
n'étre pas destiné a vivre. Il s'agit d'une pens#ene forme de sagesse trés éloignée du régne
occidental de I'’enfant roi, sacré et consacré.

Avec ce jeune héros nous passons du cété de lidamadfricaine de la représentation de la mort.
L'histoire s’ouvre sur un paisible village a pri@fricain, avec son décor de jungle, de huttesadiep

de palmiers et de girafes. Falikou nous est préseminme I'un des huit enfants du couple parental.
Dans ce village « il fait bon vivre$; détail qui a son importance puisque I'enfant sgril va partir
mais ne subit pas, comme c’était le cas pour lit Parchande d’allumettes, une vie de misére qui ne
pouvait mener qu'a la délivrance de la mort. Lenteéde la mort, on le verra, est abordé
métaphoriqguement, la vie n’étant que le chemin rdugxi cette fois- qui méne a la mort. C’est la vie
gui ouvre le récit avec une scéne de repas otgiawldine famille heureuse, chacun trouve sa place.
Les sourires et les couleurs vives sont sans équejoet le texte ajoute « comme ce repas est
animé ! ». C’est une paix qui va étre troubléest bon de faire appel un instant a un universli@mi

et filial serein qui n’est ni dévorant, ni excluant méme sacrifiant. La vie et la mort, la descamu,
l'initiation, I'apprentissage obtiennent cette fdeppui idéal d’'une filiation heureuse. Outre @Be

du repas, une autre scéne cruciale va permetttévieloppement du dialogue sur la mort ; c’est celle
du coucher avec le rituel des baisers que la méranée prodigue du plus agé au plus jeune de ses
enfants. Lieu privilégié de la parole et des dénratiens d’affection, la chambre a coucher est ce
seuil qui s’ouvre sur l'intimité et les interrogais enfantines. On apprend que Falikou est leiéroes
enfant de la fratrie. « Au revoir, ma petite lureiemon petit tendre » est le mot d’amour du soir,
répété inlassablement. Rapidement, le tournanhdaité cette vie figée dans le bonheur intervient
lorsqu’un jeu dans un baobab du village entrainehlate de Falikou, qui, une fois a terre au pied de

I'arbre découvre le « chemin qui méne dans la fer@&elui qui va désormais l'attirer plus que tout

3 LOEDEC, Catherine ; JORG (il ralikou, Paris, Le buveur d’encre, 2006.
L'album n’est pas paginé, I'analyse suit la chragi du récit.
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« c'est la premiere fois qu'il songe a quitter ibage ». Nous pouvions ici envisager une chute de
'enfance vers I'age adulte, sur un chemin en fopdit symboliserait assez simplement le parcours
suivi par I'enfant qui devient homme, mais il n'‘@st rien. Ce «chemin » n'est pas celui de
I'existence mais celui de la mort, une frontiera, seuil, un voyage dont traditionnellement on ne
revient pas. On apprend alors que ce chemin egi della mort lorsqu’il questionne la maman au
coucher et qu'elle répond « il existe un chemins kiilles personnes s’en vont par la ». Les jours
passent et Falikou retrouve ce chemin, avec I'cdostésentiment qu'il est celui qu’il doit emprunter.

« Il a peur », son instinct le met en garde. Lastjoe de « I'aprés » est posé a la figure maternell
durant le rituel du coucher, moment qui permeeaffint d’exprimer ses craintes : « Mére, si jegsurt

du village, aurais-tu un autre enfant pour me rewgd ? » et la mére de répondre que non, que chaque
enfant est unique et que méme si I'un d’entre earxafi elle aurait « toujours huit enfants qu’¢¢ll
aime ». « Falikou n'a pas envie de quitter le gidlaou il est si heureux » mais « il ne cesse degren
au chemin ». L'idée d'un apres ou il ne sera phésent provoque de nouvelles questions au coucher :
les choses changent-elles lorsque quelqu’un pa@rt Pemarque que les interrogations de I'enfant ne
concernent pas l'au-dela, ce qui suit, mais biemuwie« reste ». Aussi la mére répond-elle que «le
village resterait la » et que chacun poursuivredt activités et jouerait toujours son réle. Pamgxe,

le rituel du baiser au coucher resterait le ménisgolelle 'embrasserait « en pensée ». C'esti@ q

la mére évoque le travail du deuil et I'idée quasniprésente dans les ouvrages qui nous intéressent
gue la pensée, le souvenir, permettent de « fairee » quelgu’'un qui est parti. Seul 'oubli,
I'évacuation du souvenir du défunt rend son abs@néeocable. C’est un leitmotiv de « I'apres =: |
souvenir est vie. Falikou n'est pas celui qui déade son destin : « il sent que quelque choseuwse pl
fort que lui le pousse a partir», pour un dépahi set anticipé a la fois, sa mére comprend
limminence du départ et lui dit « je sais que hemin t'appelle. Tu n’y peux rien, tu vas partiouls

non plus n'y pouvons rien». Le discours parentéltes réconfortant parce qu'il est serein et qu'il
évoque la normalité d'un tel départ puisque « Uar jou l'autre, chacun de nous s’en va sur ce
chemin : parfois des péres ou des méres encoregeeh des enfants comme toi ». Il y a donc un
puissant réle de tranquillisation des inquiétudesl’dnfant. Nous ne rencontrons aucune crise de
larmes, pas d’anéantissement, et pas de regreplosrmais un accompagnement : « Tu peux partir
tranquille mon fils, & chacun de tes pas, nousnseen pensée avec toi. » La famille ne cherche pas
une explication, pas de coupable, pas d'injust@esdcette perte, mettant en avant une sagesse qui
souvent échappe a la tradition occidentale. Le geysans retour se prépare en famille, le pere ne va
pas chasser pour pouvoir accompagner son filsqujas bord du chemin » « nous ne pouvons aller
plus loin. Nous restons pour nous occuper de taedret sceurs. » « Pars tranquille » est le lgitmot
d'un départ accepté puisque celui qui s'en va, s&rsans regret ni chagrin, empruntant un chemin
gue ses proches emprunteront un jour. Il y a bignuse énorme part de croyances non-explicites
derriére une telle confiance en la mort, peut-étréa vie aprés la mort et en de possibles retithesa

dans l'apres-vie. Falikou est heureux d’étre acamng, il part sur le chemin. Les illustrations east
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colorées et réjouissantes, I'adieu du petit sweltier, entre les arbres du chemin, montre desntsar

et un enfant souriants. Pour notre analyse, urvieag d’étre franchi : une part des textes saarifla
héros enfantin fait fi du tabou qui entoure laginécoce d’'une jeune vie, et ne réduit pas la ifilraet

le réle parental a 'amour dévorant et aliéenantudN@ouvons désormais emprunter le chemin de

I'imaginaire de la mort chez I'enfant qui se saihdamné, que Falikou a pour nous ouvert.

Le petit garcon, malade et condamné, doBiseau et la bill&* raconte I'histoire, va pour sa
part poser une question plus douloureuse, plubl@ate, en évoquant le désir de vivre qui s'impatse
avec lequel on se débat lorsqu’on connait 'immaeede sa propre mort.

L'album se donne pour héros et narrateur un ermfianhyme qui articule son récit entre un événement
sur le point d’arriver : la mort d’un petit oiseaaqué par son chat, juste sous ses yeux, etitedesc
événements passes, lorsqu’il est tombé maladesé chune « bille » présente dans son cerveau et que
I'on nomme « cancer ». L'enfant s’interroge suptvoir qu’il a de vaincre la mort, en symbolisant
son combat inégal mais non pas désespéré grageenus événements de la vie qui font de l'oiseau,
naturellement et injustement, la victime du chad @®ssibilité d’action, de lutte, pourrait étre
gratifiante et efficace, en criant pour que l'oiseenvole avant I'attaque du chat. L'enfant a dinc
pouvoir d’interrompre la marche normale d’événeraanortiferes. Il va extérioriser son besoin de
lutter, et concentrer ses inquiétudes en projetatierement la question de la vie et de la suniie s
I'oiseau. C’est I'enfant-oiseau, les réflexions tuiisont prétées, qui symbolisent I'injuste pasitide
victime qui est la sienne, et qui lui permettentgdestionner son pourvoir sur la mort : « Rien qu'u
petit bruit pour chasser la mort. Est-ce a moi Heigir, seulement & moi ? » L'examen d'un tel
pouvoir est valable pour les deux situations quiefiétent I'une dans l'autre ; peut-on décidervitir

la mort d'un autre, de changer la marche des clarsgsivant un chat du repas que représente pour lu
I'oiseau ? Mais plus encore peut-on vaincre sangromrt, comme s'il suffisait de crier pour qu’elle
fuie, comme s’il fallait seulement vouloir ? Le mdé a-t-il le devoir et seulement I'envie de lufter

Le discours médical, I'idéal de persévérance sangedoréné par le corps médical est ici affleurént,
apparait en filigrane dans les réflexions sur lavoir de vie et de mort du patient, méme trés jeune
Le quotidien est fait de gris, de fatigue, de lssndes parents, de maux de ventre. La sobriété des
couleurs et des dessins évoquent un univers fardidiex malgré le malheur. « J'ai caressé mon crane
tout lisse [...] Mes derniers cheveux étaient tomieéss la nuit. » Le décor de I'hépital, tout comme
les enfants malades, est traité avec la méme cedowanonyme », nul pathos dans ses « murs verts,
blouses blanches, odeurs acres » que les enfardgsvent « tous les lundis depuis des mois ». La
mort de lautre notre miroir, est omniprésente et précede, oncdenprend facilement, les
interrogations sur la mort de soi: «parfois, @ied n’étaient plus la. » Chaque séance de

chimiothérapie est « plus dure que le lundi d’avarita situation se dégrade pour le petit qui €a d

“ LAINE, Jean-Daniel ; LEJONC, Régis (illl);Oiseau et la bille Editions 'Edune, 2006.
L'album n’est pas paginé, nous suivons le fil dcitré
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plus en plus de mal a parler [...] faire un son qué te monde comprend, mais aussi chanter, rire.»
« Méme si je voulais [il ne s’agit donc pas d’abamigje ne pouvais plus. » Le constat d’échecspar
grande simplicité, est assez violent. La figureségi noircie de I'enfant occupe toute l'illustrati@t
seuls ses grands yeux tristes se détachent. «Apste’avant mon cerveau commandait. [...] Il ne
peut plus m'aider. » La tache qui dévore la figied enfant est bien sdr I'image de cette « billgu,

loin des références enfantines de cour d’écolealhet dévore sa vie. « Le docteur avait dit qu'il
fallait se battre. Comment se battre contre urle Qiii envahit tout ton cerveau ? Crier de touess s
forces... CRIER !» Lorsque 'on tourne la page le erivisagé comme une solution, en faisant de la
révolte la réussite méme de la lutte, a jailli denjgrdin « VA-T'EN ! » et I'oiseau pris en chagsar

le chat prend son envol, il est sauvé ! « La vigagné, j'ai crié. » Le lecteur ignore lissu de la
maladie de I'enfant, bien qu’elle soit constamnpadisentée comme incurable et fatale, mais I'histoir

se clbt sur une bataille remportée : « je pensan@adh, c’'est déja ¢a. Le ciel est bleu.

La maladie et la souffrance qu’elle implique ouurechamp particulier a notre analyse, celui
du départ heureux, de la délivrance. Si nous igmotout du départ de I'enfant dan®iseau et la
bille, I'album La Visite de Petite Mott s’ouvre sur le décés de la petite héroine. Grtnalest un
exemple unique en ce qu’il est le seul a fairerugeir la Mort -personnage traditionnellement
effrayant et pourtant totalement démystifié icipeas d’'une petite fille malade, délivrée par la mor
gu’elle attend de pied ferme, sourire aux levresudduse de partir avec cette « Petite Mort », dienf
va lier avec l'inattendu personnage de faucheusereliation unique basée sur le bonheur, 'amitié et
la présence, la ou l'imaginaire collectif envisagels volontiers la plus grande solitude! Texte,
illustrations et intentions restent entieremerdédinitivement positifs puisqu’en un mot « La mest
une petite personne délicieuse »! Lillustratiowvaife une masse sombre au visage masquée de blanc,
serein, portant une faux et s’introduisant dansalnbre, avec mille précautions et attentions pour
le mourant gu’elle est venue chercher. « Jamaisopee ne lui parle [...] Petite Mort soupire. » Le
paradoxe est assez réjouissant, I’'hnomme pourrgitasedtre seul a ce moment crucial et douloureux,
mais personne ne comprend la vraie nature aimaatdadmort et la solitude s’abat donc
perpétuellement sur les deux partis ! L'erreur elgecrupture, de ce gouffre infranchissable esétéep
sous plusieurs angles : de « personne ne lui pagélda traversée du Rubicon ou la barque glisse
« silencieusement », mais aussi dans I'erreur gemient porté par le nouveau-mort qui se croit « en
enfer » quand Petite Mort veut simplement le réffeaavec un bon feu dans la cheminée. Petite
Mort est désespérée, et les hommes ne la compitenpas. Il s’agit de I'unique album faisant
intervenir de la pitié pour la petite faucheuseiresanéme un attendrissement notoire. C’est une
personne seule qui voudrait aimer son prochain opaigest sans cesse rejetée... Jusqu’au jour ou,
enfin « jusqu’au soir ou » notre petite héroineettise intervient. La mort vient chercher une enfant

souriante et impatiente qui I'accueille avec unrphant « enfin, vous étes la ! ». Si « Petite Mort

%> CROWTHER, Kitty,La visite de Petite MoriEcole des loisirs, 2004. L’album n’est pas paginé
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est perplexe, le lecteur I'est aussi. Elsewiseassporte en amie avec la mort et la précéde, pressée
dans leur voyage aux pays des morts. Cette bonmeururappelle a Petite Mort « qu’elle aussi est
une enfant ». Le personnage de la mort n'est halldtuent jamais une enfant ! La faucheuse, méme
lorsqu’elle est un personnage masculin est undlevibabituée, un vieux routier du métier le plus
pénible du monde. Cruels ou désespérés d’'une thlege, ces personnages sont habituellement
adultes, tout simplement parce qu’on envisage mal petite fille effectuer ce genre de tache, dans
une telle solitude et un tel rejet des hommes. Meiement ici c’est ce que I'on recherche, unetror
aimer, une mort tristement séparée des hommespensenne adorable et incomprise, une enfant en
fait, tout simplement. Une petite fille pour venhlrercher ceux qui ne devraient pas partir, lesrésifa

et pourquoi pas s’en faire des amis... Admettons glile est trés réussi textuellement et
graphiquement, cet album est la premiere ceuvr®ile corpus a étre si définitivement rose et sycrée
acidulée, trés contemporaine, bref, a destinatioeci® de nos cheres tétes blondes couronnées.
Elsewise est le parfait contraire du mort précédelie est chaleureuse et n'a ni peur ni froid, et
surtout elle « parle » ! Elle brise le silence géparait les deux mondes et raconte a Petite Mort s
« maladie et la douleur qui ne la quittait jamais.a mort I'a soulagée, la mort est meilleure cue |
vie, la mort corrige en méme temps qu’elle abrege douffrances d'une telle vie. Le départ
d’Elsewise est si vivant et chaleureux que I'oniraib une vie de petite fille, enfin ! Le plaisiste
réciproque, Petite Mort est «fascinée par son lsauire ». Si «le temps s’arréte » c'est que
précisément les deux petites filles prennent leptene vivre un peu, de jouer et de rire ensemble.
Elsewise est le maitre et Petite Mort I'éléve a&dlé de la vie. Le rire, présent a chaque page, a
remplacé les larmes, Petite Mort « ne s’est jarpaigie aussi vivante » et peut-étre qu’Elsewise non
plus ! Mais le voyage, bien sir, s’acheve. On sfatta ce que la petite fille entre définitivemeaisl

le royaume des morts puisque c’est la que la prtiteheuse conduit ses voyageurs, mais ce n’est pas
tout a fait ce qui est dit ; « elle doit partir seme autre vie ». Une autre vie apres la morgque nul
doute qu’Elsewise est morte entre les mains d’'ugt@gePMort qui « a du chagrin ». La peine de la
séparation d’avec les vivants, je pense aux pacenteeres, sceurs et amis de I'enfant, a été totaie
évacuée et c’est d'avec le personnage de la mertaggéparation est douloureuse ! C’est en effet la
Mort elle-méme dont on va découvrir le deuil efffeuse solitude, 'obsédant regret de celui geist’
plus et dont on murmure le nom « a chaque pas is plasque dans les albums pour la jeunesse on
ne laisse pas les personnes —parents ou amis-ibdekegans un avenir apaise, ici la Mort doiteshs
aidée. kitty Crowther n'échappe pas au topos douredu défunt sous une nouvelle forme,
habituellement mis en scéne en pensée, en fanténen ange. Ici, Elsewise est changée en ange
« afin d’étre toujours a tes cotés » explique-¢-@llPetite Mort. Toute la tradition du travail deui
dans les ouvrages pour la jeunesse est consenigénnersee! C'est au deuil de la Mort que le retou
du défunt permet de mettre fin. Et c’est un apudg nouvelle vie qui commence dans la mort. Un
« aprés » meilleur, comme souvent, puisque déssraiain dans la main » les deux enfants ne sont

plus seules et le « doux visage d’ange » -car uiduar, comme un malheur, semble n’arriver jamais
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seul !- permet cette nouvelle et réjouissante sina « les gens n’ont plus peur de mourir. » est’
bien mieux ainsi », conclut le petit texte, au casl persisterait quelques doutes sur l'issue ¢ese

de I'histoire.
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Partant du cannibalisme présent dans la verside drafuturChaperon Rougda présente
recherche se penchait d’'ores et déja sur la sysdimn de la transmission du pouvoir de procréer
envisagé comme un sacrifice. Sacrifiée, la pléeitedfantine au féminin se destine a linstable
alternance du ventre vide-ventre plein, celle deda-procréation a la procréation. D’'un point de vu
générationnel, nous y rencontrions I'enfance eiddlesse féminine sacrifiées toutes deux partitén
masculine dévorante jouant un ré@riori « normal » qu'’il n’est pas question de juger écéateur et
destructeur des générations : On a vu que le |ooyp, faire de la fillette une femme en puissanod, d
d’'abord évacuer la grand-mére qui fige I'enfantddaa position asexuelle de « petite-fille » au sens
filial. Une fois ce forfait accompli, I'enfant peutevenir, toujours entre ses pattes, une mére en
puissance, faisant de sa propre mére une grandengraissance. La boucle, par le loup-homme, est
inlassablement recréée. La violence du devenir feraétoyait la chute du n’étre plus femme, étre
capable, et n’étre plus capable d’étre mére.

Ce récit initiatique, par la suite figé dans I'écajoutait alors a la transmission -ni bonne nuvzése-

de la capacité de procréer une immoralité du désimin ; Perrault reprenait a son compte, a I'encr
rouge, la faute faite femme, a savoir le pouvoiséguction exercé par la femme sur 'lhomme.

Plus d’un siecle plus tard, ce méme récit a nouvéécrit voit la mise en place de la figure maswuli
salvatrice du chasseur, sous la plume des frerean@rLe lit du loup ouvrait des lors sur une
renaissance heureuse, et inaugurait la fin deutge fl@minine du devenir femme. La mort du loup,
personnage dont les générations ont nécessairdrasoin, est alors contrebalancée par la présence

d’un double masculin au pouvoir paternel non mersf

La figure de l'ogre, entité masculine quant a ddienée par le désir mortifere de
I'appropriation incestueuse, laissait envisagerviakence filiale qui cette fois évacuait la questide
la procréation. Dans la chaumiére de 'ogre se Jawmrculation d'un désir non canalisé de violatio
des lois de I'exogamie, ou se profile le dépasséndum tabou ancestral, l'inceste. La figure
ogresque, symbolisant la part d'animalité de I'hn@mme se plie a aucun tabou moralisateur qui
voudrait distinguer le pére de 'lhomme. Les compeisont pour nous formé la base de I'analyse de la
mort de I'enfant prouvent la capacité du passd’idenémoriale oralité aux productions littéraires d
XVlléme au XIXéme siecle- a traiter des interdigxgels, démystifiant des liens familiaux envisagés
comme potentiellement mortels. La parentalité dléfete est a n’en plus douter la cause premiére de
la mort du personnage enfantin dans la littératD@vorateur jouisseur, 'ogre multiplie les actes
d’appropriation de 'objet sacré -sacré par legrigits qui I'entourent- qu’est I'enfant. La sextéli
s’'impose partout, du lit au fourneau, puisque lartnies enfants s’attache particulierement a la
chambre a coucher, et a la cuisine !
S’il s’agit bien souvent de désir -au sens pulsabrou terme-, le sentiment amoureux lui-méme
n'exclut pas le risque de dévoration. L'amour etrmmeél'amour filial, maternel, peut donc étre

dévorant.
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Le XXéme siécle voit -hélas- régner les fins hesesl moralisantes et « justes », comprenant
la punition du coupable dévorant et la renaissdrgeuse de la victime héroique. Le personnage
féminin sauvé retrouve sagement la place qui ludes : les fourneaux. A tout prendre, le pouveir d
séduction et de procréation valait sans doute mipwexles qualités culinaires de ces héroines qui,
devenues femmes, nourrissent avec brio celui quar«@mour » les auraient faites siennes, comme
c’est le cas pouce Géant de Zéralddl est sans doute envisageable de séduire, moetécuisiner
tout a la fois pour ces nouvelles héroines accampjui réegnent sans partage dans un siécle qui
voudrait faire croire & une hypothétique égalité demmes et des femmes. Le présent travail n’avait
pas été envisagé du point de vue de la valeur énimité, mais force est de constater que le débat
s’impose compte tenu de la prédominance incontiestibpersonnage de fillette sacrifiée qui parcourt
notre corpus sanglant. Le sang et la féminité aiosstamment liés ont d'ailleurs imposé la sexéalit
de la défloration au sang menstruel, jusqu’au senfp maternité- a une analyse qui n'avait d'abord
envisagé qu’un seul tabou, celui de la mort defdien
Avec « les méres coupables », jouons le jeu delitégdes sexes : au féminin, 'amour et la fibati
prennent & nouveau une tournure mortifére. Sirfarfe valait moins que I’'homme, du point de vue du
«mal », de la «faute », elle I'égale ou le dépasans difficulté. Mais c’'est encore le rapport a
l'inévitable réle procréant qui impose a la femmétd « bonne » ou « méchante ». Protectrice,
animée d'un -pourtant contestable- instinct maleriaefemme est avant tout cet antre créateur et
procréateur qui, donnant la vie, peut aussi laemggire. La névrose féminine ici résonne comme celle
d’'un ventre vide. S’approprier I'enfant, au féminaest avant tout se le ré-approprier. Objet dsirdé
comme de la haine, I'enfant est un objet de porseskses contes sanglants allaient promettre -et je
l'ignorais alors- une réflexion sur une maternilérante. L'évacuation des rbles de «femmes
heureuses » qui, pour des raisons d’ordre drangtiggl feraient pas une bonne histoire, dixit Pierre
Péju, semble une raison simpliste mais honnéte ¢oter la question de la féminité !

L’enfant, un prix a payer pour la fillette devenfi@genme, est aussi un prix a faire payer au non pas
coupable mais coresponsable de sa création, ardavoiari. La dévoration des chairs enfantines,
qguand elle est mise en scene par la méere a déstirthin pere les dévorant a son insu, ressembple fo
a un «retour a I'envoyeur » qui se traduirait eimendre physiquement a ’homme, en remplissant
son ventre non-procréant, ce qu'il a imposé a Erdéminine ; « Porte ce que j'ai di porter, dévor
ce qui m'a dévoré ». Sur ce terrain névrotiqudetame rend a '’homme ce pouvoir qui la soumet :
contenir I'enfant. Dans cette violence-ci, c’eserbila cuisine élaborée qui fait figure d’arme
spécifiguement féminine. La cuisine -en tant queu lid’action dans le conte mais aussi dans
Iimaginaire collectif- est le royaume du regne fdim, et le fourneau le symbole de son double
emploi, nourrissant et dévorateur.

L'apprentissage de la sexualité, le désir et ldewice qu'il entraine, est aussi teinté d'un certain
masochisme aliénant pour le personnage féminint B&chec initiatique et amoureux de la Petite

Siréne témoigne. Nous pourrions ainsi avancer gueasrifier, en tournant contre soi la violence
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gu'implique la relation a l'autre, n'est pas moimortifere que d'étre sacrifié -pour ne pas dire
sacrifiée- dans 'ordre pour ainsi dire « naturgiwimplique le nécessaire changement de génération
La mort de I'enfant -et plus encore de la fillettqui semblait marquer une rupture de la chaine
générationnelle, en est au contraire la clé deevefitce gu’elle est essentiellement symboliquen Bie
souvent lorsqu’une enfant meurt, c’est une mér@easance qui renait, une mere qui, a son tour,
contenant la vie et la mort, pourrait bien s’avétévorante. Nul cycle ne semble se briser dans le

conte avec la mort de I'enfant.

La mort de I'enfant dans le conte, c’est aussparcours semé de violence et d’ultra violence
hors de la sphére sexuelle, comme les contes del€&aont pu le révéler. Cette ultra violence pourtan
toujours liée au sang, reste intimement liée apde I'enfant ; démembré, décapité, il est souuant
objet de sacrifice empruntant tout a la sacrakdégieuse qui, dés I'antiquité, fait couler le sang
vermeil en offrande aux dieux et pour le bien dedmmunauté. Les symboliques judéo-chrétiennes -
puisque notre corpus occidental ne permet pas diabod’autres cultures- liées a la pureté, a
'innocence, au bien et au mal cétoient encore poutemps la dévoration et la préparation culinaire
des chairs enfantines. Le « Malin » se charge &@ewent de la responsabilité des instincts déverant
et aliénants de 'homme. Le désir et sa circulatesient le fondement de la violence faite a I' At

bien des auteurs appuient leur analyse de la \@el@trinséque du conte sur les théories girardisnn

L’idée de « sacrifice » qui parcourt la présentalyse prend désormais toute sa valeur ; les
personnages enfantins passent par une mort symbaig par ce biais, subissent la perte irrémégliabl
d'un état sacré, intouchable, qui peut-étre I'ecdaiimmortalité, I'innocence ou la virginité. Get
perte peut étre acceptée -voire désirée- ou saleist-a-dire imposée de I'extérieur par un ordre qu
dépasse l'individu. Cette distinction entre unetg@cceptée et une perte subie met en regard -mais
sans les opposer- ces deux actes : sacrifier,cefieya Dans les deux cas le sacrifice prend fanf®
d’'une destruction irrévocable d’'un état sacré mleitouchable. La sexualité et la mort, par ld®ts
dont elles sont entourées, convoquent égalemensacralité ; la virginité, pour I'exemple féminin,
objet de désir et objet sacré, se trouve appropti@dtruite sur I'autel de la sexualité et du eéave
femme. Le passage de relais générationnel, trasemimortifére s'il en est, tient tout du sacrifiee
ce qu'il est pour nous une violence a valeur syigbel, subie ou voulue, entrainant un irrévocable
changement d'état d'un personnage désormais amesélal cycle générationnel de la communauté :
d'enfant I'on devient femme, future mere, futureamp-mére et «future morte », si I'on peut

I'exprimer ainsi.

L'enfant, en tant que tel, n'est jamais envisagss ltbune filiation parentale, et donc de son
appartenance a une communauté, que son statut-mirose. Méme isolé dans un réle de solitude et
d’'abandon comme peut l'étre la Petite Marchanddlutreettes, I'enfant reste l'objet d’entités

parentales pouvant briller par leur absence mémertént, subissant la violence extérieure d'une vie
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traversée par la guerre ou par la maladie, il wwan entourage non mortifere, protecteur et aiman
d’'un amour non aliénant. Lorsqu’il est sacrifié fparvie, d’'un point de vue purement dramatique,
'enfant n'a pas besoin de I'étre de surcroit g liens filiaux ou le désir amoureux. Ainsi no@s n
rencontrons de parents bénéfiques qu’entourarfalr’ores et déja condamné a ne plus étre. Dans
ces situations spécifiques d’'une mort comme anrenotervient rapidement le role des croyances, et
les interrogations portant sur 'imaginaire, lajpobion et les peurs de I'au-dela, de I'aprés Viaiter

de la mort c’est alors traiter de I'idée de la mettle décés envisagé par I'enfant peut dés letsren

en relief 'imaginaire enfantin du trépas, du «aép, hérité d'une pensée collective et culturdibe
'aprés vie, mais également empreinte des spéédiale « I'univers des enfants » qu'implique cette
production littéraire contemporaine qui lui est@figuement destinée.

Que transmettent aujourd’hui les ouvrages, albumamte, qui empruntent a I'enfant son regard sur la
mort et la mettent en mots, en images, ou qui atraioe transmettent a I'enfant une pensée de k& mo
spécialement édulcorée pour épargner sa prétemdgiité ? Comment protege-t-on I'enfant de la

violence ? Cette démarche est-elle seulement wafabl

Notre seconde partie se propose de traiter du h@s®rimpossible sacrifice du personnage
enfantin dans une nouvelle littérature spécialerdédtée au régne de celui dont la vie, plus préeieu
gue tout, ne doit pas étre sacrifiée. Nous constasgusqu’a quel point I'idée méme de I'échec que
peut représenter la mort d’un héros peut sembbaceptable, et combien la littérature de jeunesse

soutient -propagande sucrée- le regne de I'enfant-r
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Chapitre 1 : Projeter la mort, vivre le deuil.

Alors gque s’est fermée pour nous la page des peag@s enfantins sacrifiés, nous abordons
désormais la question de la mort envisagée pafabeméros qui la projette pour lui-méme, ou la
rencontre et l'interroge par le biais du déces gitoche. Cet imaginaire de la mort pose les questio
enfantines de I'apres, auxquelles I'adulte ne g mieux répondre. Le champs des possibles est
vaste et recoupe fréquemment les questions de ukewo de la solitude, et d’'une possible suite,
meilleure ou non, a la vie qui s’achéve. Avec leidgouvre également pour I'enfant qui I'appriveis
le monde du culte rendu aux morts, a travers ulterewde la mort distillée par le monde des adultes
puisque aujourd’hui cohabitent deux « mondes >Jjicds enfants et celui des adultes, celui deda vi
contre celui de la mort. Les rituels ancestrauxvpatiétre revisités par ces enfants qui en soritdas
jeunes héritiers. L'idée de perte irrémédiable iedtes espoirs de retrouvailles. Ce vaste champ, du
déni a I'acceptation, nous permettra d’envisagsuid ce qui, dans le statut de I'enfant hérosstets
définitivement a la mort, puisque les « mondes kbsgucétoient sans se rencontrer font désormais
triompher sans conteste I'enfant et la vie, et miencore, la vie de I'enfant.

A lintérieur du vaste corpus dédié a la faucheumseis sélectionnions les ouvrages et les points de
vue qui nous sont apparus comme les plus repréerghles plus pertinents pour parcourir, entre
fantastique et réalisme, le chemin qui tient rélegsvivants et les morts. Entre imaginaire, riuet
retrouvailles, les personnages enfantins -désorhmais de porté d’'une mort qui dans notre premiere
partie s’est largement emparée d’eux- vont projetemnort, et vivre le deuil.

La lecture de I'albumMaurice est moft est sans doute la meilleure facon de passer gastré
imaginaire. Les nombreuses vignettes qui, a laigr@ d’'une bande dessinée pour tout petit, mettent
en scéne la mort de Maurice ont 'avantage deenigas seulement divertissantes, elles sont avaint to
un panel exhaustif des possibilités d’activitésle$s vastes sentiments qui restent a celui qui d'une

boite en bois fait sa nouvelle demeure, pour trés,longtemps.

Maurice est morest un album trés coloré, illustré a la gouach#esiination des « lecteurs »
de cing a six ans. Le format des illustrations edlppcelui des bandes-dessins, déliant une héstpir
évolue par vignettes extra-explicites, mettant @ns, sans hésitation possible, le médecin, deeu, |
diable et bien d’autres personnages de « |'apr&es. vignettes narratives sont pourtant doublées
d’'une ligne de texte courant en bas de page etewise pas a mettre en mot ce que les illustration
expriment pleinement, mais qui au contraire formedialogue avec I'image. Maurice est un héros
« bruyant », un enfant-crocodile, qui est I'ami m’wnfant-oiseau nommé Bruno, un « héros
silencieux celui-la. ». Le texte, ici, ne manqus ga signaler que le petit oiseau figé n’ouvrira lea
bec, élément que I'image seule pouvait difficilemé&ansmettre. La thématique du bruit -et son
double antithétique le silence, celui de la most- @nniprésente puisque les différentes bulles sont
envahies par de nombreuses onomatopées dont « PAN>R'impose rapidement comme la plus

adaptée a ce que Maurice projette de la mort eavadni les tracas et amusements propres a la vie !

! PELTON,Maurice est mortEditions du Rouergue 2003. L'album n’est pas pagi
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Bien sOr Maurice joue a la guerre, mais les « PAXNPR de la guerre trouvent rapidement une autre
signification : Le docteur Grégoire « un homme tp&tit » -et bleu !- fabrique a grands coups de
marteau ce qui semble étre le cercueil du petisgoe I'on a appris que « depuis... Maurice est
mort ». Pourtant, et c’est ici que 'lhumour deBamn s'impose au lecteur, le bleu-docteur ne fag qu
construire une caisse en bois pour pallier sagsstit et atteindre grace a elle la table d’ausmritat

« Maurice est mort », c’est une certitude réaffemet quoi gqu’il en soit, le docteur est trop oaeup
pendu au téléphone, il s'inquiéte d’avantage dedioar que de son jeune patient- pour le sauver. Le
jeu sonore se poursuit : Maurice est immobile su& table, a 'intérieure d’'une salle déserte egeou
qui restera inchangée, comme « le lieu de vie de®é», alors que parvient de I'extérieur, pardsjl

le dialogue des parents: « A table! C'est cuif»cette annonce réjouissante, le petit frere de
Maurice qui, lui, est bien vivant, répond « Suges frites ! ». Maurice est alors frustré : « C'est
d’étre mort quand maman a préparé de bonnes chodéguner ». Le postulat de départ de la mort
n’est donc pas celui d’'un « ailleurs meilleur »,igrigien d’'un pénible tracas, toute proportion gardé
De fait, Maurice affirme qu’il y a bien plus durrdala mort que de manquer le diner: « c’'est dur
d’étre mort : en partir a cause de toute cetteterC’est vrai quoi, c’est idiot de penser que lestm
aiment la terre. » Nous rencontrons ici la prema@ralyse enfantine des difficultés de la mort, rilais
existe une solution a tout : les vignettes présgiiiaurice ratelant la terre en sifflotant, poujdter a

la poubelle en suite ! A chaque évocation des soeciactivités qui jalonnent la « vie d’un mort »,
Maurice obtient, dans cette chambre rouge et vigdieegt désormais la sienne, tout ce dont son
imaginaire & besoin ; une pelle et une balayetiter [2 présent exemple. A la page suivante, aloes q
Maurice s’était étendu a nouveau serein sur leetbldnche qui tient lieu a elle seule de mobilier
funébre, apparait I'éminent probleme des vers-deteces « individus mous et visqueux qui se
promenent partout », et la question non négligedblgetit-coin ! Maurice, discrétement, fait pipi
dans le coin de sa « chambre de mort » : « Quandeoh d’arriver dans la mort, le probleme c’est
gu’on ne sais pas trop ou aller pour les petiteses de la vie. » L'idée est, de fait, assez belle.

« Oui, c’est exact, c'est dur d’étre mort... Maig/ib des choses plus dramatiques » : Le petit fréere
s’est fait mal en tombant. Le jeu sonore veut quuiP » signale sa chute. Le petit frere accagare
nouveau l'attention des parents et frustre encarepeu le petit Maurice qui, en nouveau-mort
pragmatique, craint I'oubli comme la peste. Nousores d'assister, I'instant d’'une vignette, a la
traditionnelle formule qui reste aux vivants : li@ ontinue. C'est la la seule évocation du deuil
parental, face a la perte d’'un enfant. Il y a &tméme une consolation pour Maurice -« enfin », le
terme sera bien choisi !- & étre mort : « enfinada temps de regarder les nuages ! » mais héas !
ciel n’est pas tout bleu : 'onomatopée « BONG it daonder I'orage. Le vrai intérét de la mort d¢’'es
de «faire des bétises » sans se faire gronderriddagribouille le mur et, pour une fois, signe son
chef-d’ceuvre. La vision chrétienne du paradis, es justes, extatiques, ont gagné le droit de
contempler la figure de Dieu, n’est pas du goOMderice qui trouve dans le mort le lieu révé paar s

passer des lois !
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La pensée de la solitude est évacuée ensuite,rphénds qui se « fait des nouveaux copains », au
cimetiere du Pére Lachaise. Une autre possibilisggenne et exclusivement réservée par la mort
apparait a I'esprit bouillonnant de Maurice ; étmert c’est n'étre plus, mais c’est aussi pouvoie ét
quelqu'un d’autre, se défaire d'une identité, pear « choisir » une autre : « étre qui on veut »...
Superman, par exemple ! Mais « surtout, SURTOUTpeut étre tranquille, on ne mourra pas une
seconde fois », ainsi ce qui est fait n’est plfair@ ! Bruno, I'oiseau-archer, essaye de le to&is sa
fleche est déviée. Si certains tracas, on I'a eusiptent, la mort & 'avantage de n’étre pas rfierte,

cela n'est plus a débattre, la peur de la mortbest le premier souci de I’homme. Ensuite, le
probléme de l'incompréhension de ceux qui restshtpesé ; I'album interroge ainsi le rapport des
vivants avec « leurs » morts : « les amis de Maumniont aucune idée de ce que c’est la mort »eet, d
fait, 'absurdité s’installe quand les vivants &mitdes retrouvailles, comme on visite un maladéuie
offrant une bouée dont il n’a que faire. A quelfnage pourrait-il encore échapper ? En fait, Maaric
a tellement réfléchi depuis qu'il est mort, qu’umeestion cruciale s'impose : « Qu'y-a-t-il apres la
mort ? ». Le personnage ouvre une porte -au st#agli derriere laquelle il n'y a rien et revient
s'allonger, dépité. Aprés la mort, il n’y auradt,priori, pas grand-chose. L’ingéniosité enfantine fait
ses preuves dans cette question inattendue « Estjoeirs la méme chose ? », et I'on regarde, amusé
un ouvrier s'installer dans « la chambre de matit» de repeindre la piéce a l'identique, de la mém
couleur.

« Y'a peut-étre Dieu », s'imagine I'enfant. Dieous les traits d’'un grand-pére tres digne, estraBso
par sa lecture, au fond de la piéce. C'est dingele d’intérét qu’'il semble représenter pour un einfa
mort. En fait, dieu est « en quéte de nouveauxsangemétier dangereux, par ailleurs... Maurice,

a nouveau aventurier téméraire, pourvu de belles,aiombe et se retrouve couvert de pansements,
mais « dieu merci », le pére de 'humanité esthomne infirmiére ! Le deuxieme essai est concluant,
Maurice, mort et plein d’énergie, pourra faire umnbange. Sous les applaudissements —« CLAP
CLAP » font les mains de dieu !- Maurice envisage anouvelle « vie ». Hélas, « RON RON » fait
dieu qui, « vieux monsieur », est déja fatigué.tlaamquillité est dans la mort 'avantage majeur et
Maurice y prend godt, en placardant sur sa po#éeul le seuil représente la frontiere qui sépare le
monde des vivants de celui des morts- « Visite wamgent sur rendez-vous ». La tentative reste sans
grand succes puisqu’un squelette, nouvel avatdiadeort personnifiée, « ne se géne pas » pour
entrer. « Heureusement, les morts aiment la rigoladenfin, aprés Dieu, « c’est I'occasion de faire
connaissance avec le diable », « un type sympa mmaivais joueur » qui creve le ballon de football
envoyé par dieu, parce qu'il I'a recu dans le nezBONG » et « PFFFT » accompagne ces deux
actions. Mais le diable a de bons cotés : « inestlerne et son chauffage est électrique », il mater
Maurice et, attentionné, branche ce chauffagerddid encore endormi.

Doit-on vraiment préférer Dieu au diable ? A-t-oaid sous terre ? Telles sont les questions que ces
propositions sous-entendent.

Maurice s'appréte a conclure qu’il «y a certainetnguelgu’un apres la mort [et non pas quelque
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chose ], gentil ou méchant ? ... On ne sait pasies,[Qui passe sa téte une derniere fois par k& por
de la chambre, éteint la lumiére -« CLIC »- et Mairconclue « aprés la mort, y a rien, c’est tout
noir ! » L’analogie qu’inévitablement nous instassoentre le sommeil et la mort s'était déja
intensifiée avec I'endormissement du héros sossifeeillance maternante du diable, et I'on pressent
gu’une pirouette finale va sauver de son immobiktééros « mort » ; L’'onomatopée finale « TOC
TOC » a « 7 : 30 » réveille un petit garcon-crot®djui, endormi, semblait mort, comme les morts
semblent endormis. La mort a, bien sar, un rapgadent au sommeil dans nos projections, puisque
nous ignorons totalement ce qu'elle est réellemBniino, qui accompagne silencieusement son
«ami » a I'école, subit les sarcasmes du garcdiulent qui se moque de sa « téte de poulet », mais
lorsque Maurice demande a Bruno ce qu'il projetidaire le soir méme, la bulle de I'oiseau nous le
montre fantasmant le meurtre de Maurice ! Ironigeletnl’alboum conclut « Un type bien ce Bruno,
bien, oui... mais difficile de savoir ce qu’il pense.

Si la réflexion du petit Maurice sur la mort a 8#s vive et trés intéressante, I'album n’est paat
détaché et Iéger que compte tenu de sa fin heurplisesut que Maurice ne soit pas mort « pour de
vrai ». C'était sans doute la seule possibiliténda-sacralisation de I'état irrémédiable, aujound’h
envisagé comme injuste et insurmontable, de la diart enfant. Imaginons le méme récit, la méme
ceuvre s’achevant sur la conclusion de Maurice gatre d’'une page noire : « Apres la mort, il n'y a
rien », et ne revenant pas sur I'affirmation deattp Maurice est mort » qui cristallise I'intéidt
récit. La légereté -et la pertinence- des intertioga sur I'aprés, qui mettent avec largesse diekgpr
petit coin, Dieu, les copains d’école, et les fitle maman dans le méme panier, se trouveraitdesté
I'originale, voire révolutionnaire, désacralisatide la mort de I'enfant. Il n’en est rien. Bien gent,

si la mort d’'un personnage n’est pas pure project elle frappe « pour de vrai », le récit s’ancr
obstinément dans un sentiment qui exclut touteré&&§eToute réflexion sur la mort, envisagée comme
réelle, est difficilement détachable des sentimesitsies « bons sentiments ». Le tabou de la mort,
cette angoisse dont peu d’hommes sont capables d#éfaire totalement, supporte mal, on le
comprend, le détachement ou la dérision. De surdeolittérature de jeunesse semble ne pas étre le
lieu privilégié d'une telle appréhension de ce gu'la mort, puisqu’elle est le terrain privilégié d

regne de laddappy End sécurisant I'enfant maintenu dans l'illusion dimende qui serait « sien ».

Avec Petit Lapin stupide dans le récit éponyme dont il est le héros, #ahkst contraint de
se taire, dans la lourde atmospheére du terrier ieuxV/Lapin agonise. La loi du silence, au sein des
familles en deuil, pourrait bien faire figure dergmnage, tant elle est omniprésente dans les récit
traitant de la mort. Elle va de paire avec la th#goa de la parole -et du bruit, on I'a vu avec
Maurice- contre la peur de la mort. Grand Lapin donc, eet\pas une seule question et s’emporte
quand Petit Lapin stupide demande « comment cigmtd|on est..? », « mort », bien sdr. Ces trois

générations d’hommes -I'exclusivité masculine dedule familiale est assez rare en littérature de

2 VAN DE VENDEL, Edward Petit lapin stupideParis, Edition Etre, 2003. L’album n’est pas pagi
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jeunesse pour étre signalée- ne communique pakasuort. Sa transmission et son héritage sont
exclus, pour des raisons qui semblent étre d’aédretionnel : le pere colérique du début de I'ouerag
retrouvera le dialogue et la sérénité au retodtetdant, quand grand-pére sera mort. Le silencegdo
celui qu'impose la mort bien sdr mais aussi celuigjabat sur les vivants, est un motif constant, u
poids ici, que le petit subit. Petit Lapin stupstat poser I'obsédante question de I' « aprés sia q
veut bien répondre. La nécessité du dialogue ekl mostulat de départ ; les discours, méme les pl
contradictoires, forment & eux seuls la réponssilance de la mort. Les animaux sur le chemin du
petit lapin apportent tour a tour leur vision denhrt. L'imaginaire est propre a chacun mais
recouvrira les champs du possible qui vacillentscamment entre un espoir édénique, un scepticisme
absolu et un pessimisme notoire. Il s'agit, de, f&és trois possibilités qui, grossierement, séffra

tout un chacun.

Un poussin sans plumes tombé de I'arbre envisageeieur : « quand on est mort, on chante
sacrément bien ». Si « des mélodies tres puresissapt la forét » une fois passé a trépas alors « a
guoi bon attendre.». Le poussin sans plumes force I'optimisme -aqugsuasion oblige-, parce que
tombé du nid, et représenté la nuque douloureudeocassée, c’est bien la mort qui 'attend, dans
l'indifférence du petit lapin qui ne remarque rigiest ensuite un « crapaud trop sec » dont il fait
I'opportune rencontre. Nous remarquons dés lorslapessibilité de dialogue, qui répond au silence
angoissant de la mort et des émotions qu’elle wihio’est envisagée qu’avec les plus concernés des
interlocuteurs, ceux qui, sans bénéficier autornatiogent d’'une plus grande expérience de la vie
impliquant un avis éclairé, sont proches de le¢pas. Le crapaud annonce lui-méme n’avoir « plus de
jus » pour sauter. Les questions du Petit Lapipidéufusent et « crapaud sec » s’explique : « La
poussiére retourne a la poussiere. Ainsi vontheses. Vivre c’est s'évaporer. » C’est bien unarég
-ridée !- de l'acceptation, une forme de sagesse rpus rencontrons chez ce second personnage.
Enfin, & 'obsessionnel « comment c’est quand amest », il répond « noir, et puis plus rien. »uto
comme le frissonnant poussin sans plumes, le cdagaentot- sec est abandonné par le petit lapin,
qui semble vouloir récolter un grand nombre d’a@®st I'évocation de la douleur de la vie qui, slan

le témoignage d’une souris grise, heurte ensuité Papin stupide. La souris a porté mille quatre
cents souriceaux avec « toujours la méme douleet envisage la mort dans le soulagement : « j'en
aurai fini avec la douleur. » L’ailleurs meillele, voici ; un paradis pour échapper a I'enfer suret
Ensuite, un « Hibou sanguinaire » -et donc prochelad mort qu'il est fréquemment amené a
provoquer- assure que quand on est mort, on maegdam. Chanter, pour I'oiseau, ne plus souffrir
pour la souris, manger, pour le carnivore ; leggutins personnelles de la mort sont envisagées
comme un palliatif au manque et a la frustratiotedée.

Au souvenir de son grand-pere, Petit Lapin studigldde de rentrer au plus vite avant que celuieci n
meure. Il prend tout de méme la peine de bascelerdpaud presque sec dans I'étang, de I'entendre
croasser « merci » et de le voir disparaitre dansoir de I'eau profonde : « Mort, se dit Petit lrap

stupide. » Le poussin sans plumes grelotte quardpie, dans sa course effrénée, passe sur son
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chemin. Petit Lapin devient grand -le récit estpancours de maturation !- et perd son pelage dont i
couvre le poussin « comme un nid de lapin pourasise comme un linceul, aussi. De retour au
terrier, le petit annonce qu’il sait « comment t'gsiand on est mort » et le constat est positif :
« nourriture a volonté [...] des beaux chants d’aigda..] un lit de poils soyeux. Tout est la, Vieux
Lapin. Tout ce que tu veux. » On remarque alorslgpeagmatisme laic du crapaud sec mais sage n'a
pas fait mouche dans I'esprit du lapin, enclin, lpafiorce des émotions qu’implique une réflexion su
la mort au moment du déces d’un proche, a chogptimisme forcené. Le rituel funéraire se met en
place, Vieux Lapin ne répond rien, et Grand Lagiarche des galets « pour aprés. Pour fermer les
yeux ». Avant de mourir, resté seul avec son filjtle grand-pere glisse ce mot « Merci, Petipiba
malin », puis ses yeux deviennent silencieux eeki court lui aussi chercher des galets. La xéfte

et le dialogue ont permis l'acceptation de lirréable silence d’'un proche, et I'établissement d’'une
vie qui se poursuit, a travers une filiation inmbenpue -pere et fils enterrent un grand-pere, dans
'ordre « normal » des choses- et grace aux aésivihhérentes au culte des morts : c’est ensemble
désormais que pére et fils cherchent les « galetsconstruisent le passage de Vieux Lapin de vie a
trépas. Le rituel funéraire pourrait bien faireufig ici de clé de voQte d'une vie qui, c6té vivasts

poursuit.

C’est bien de ces rituels qui font que la mort w8a place dans la vie dont il est désormais
questions pour les jeunes hérosNies Petits enterremefite jeunes enfants s’ennuient et trouvent
un bourdon mort. « Comme c’est triste, comme destble [...] Mais au moins, il se passe quelque
chose %, affirme la plus grande des enfants, en age djietda fin de toute chose. Ainsi donc la mort
-bien sr une mort sans affliction personnellentimie- peut-étre divertissante. Esther, plus agée g
le petit narrateur « a toujours été trés couragewmlers que lui « a peur de tout. De la vie etade
mort. » Le principal probléme c'est que « Daillsufil] ne connaissait personne qui soit mort. »
Interroger la mort avant que celle-ci ne nous teuchtimement est une démarche des plus
intelligentes. Le parcours de jeu est définitivetmmitiatique. C’est donc elle qui décide ; « m@slui
creuser une tombe. » et les enfants, ensemblelecatuel est communautaire, les enfants l'ont
compris- creusent « un grand trou noir », semeatdsqraines de fleurs bleues », déposent « des fleu
jaunes % et écrivent un poéme, une ode au petit bourdogd#éd_ e silence de la mort se trouve
constamment combattu par les différentes prisepadeles que sont le dialogue, I'expression des
doutes et des inquiétudes, la sublimation par &t la poésie, etc. Les enfants jouent au ritedh
mort, au deuil, et interpretent comme des acteessactes par lesquels les vivants -adultes- emtbure

leurs morts. La parodie du deuil réel est flagrdateque la fillette conclut « Pauvre petit bourdon

¥ NILSON, Ulf ; ERIKSSON, Eva (ill.)Nos petits enterrementaris, Ecoles des Loisirs, 2006.
*Ibid. p. 3.
® Ibid. p. 4.
®Ibid. p. 7.
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Mais la vie continue.»La réflexion sur la mort occupe la petite : « Lende entier est plein de
morts %, et 'on comprend qu’elle intégre ici le mort enigsance que représente chaque vivant. Elle
parle ici des petits animaux avatars des pertesim&® qui entrainent réellement la mise en tee, |
larmes, les oraisons, les cimetiéres, et la viergprend. « Il faut que quelqu’'un de gentil s’en
occupe % La mission, parodie du sacré, est lancée, maésame longue recherche dans les buissons
et les fourrés ils constatent décus « Hélas, ilavgit pas autant de morts que nous le pensidhka»
découverte d’'une musaraigne morte est une réydsitpetite la brandit bien haut et fierement elle
annonce « enfin du travail pour nou¥. ke petit garcon est incapable de « toucher un ivétee »,
alors que sa sceur apprivoise la mort en la cares€apuser une tombe ne suffit plus a la nouvelle
entreprise de pompes funebres, augmenté d’'un nagsetié encore plus jeune -sans doute un voisin,
il faut « clouer une croix’$, c’est-a-dire s'inscrire définitivement dans leiel chrétien dont ils sont
les héritiers. Les oraisons funébres, les larméss reicueillement se perfectionnent. Les petitspiigs

par les grands, savent de mieux en mieux encaamoft, c’est un véritable travail de professionnel
que d’encadrer la mort, « cette chose incompréhlengui nous frappe’$De leur tAche sacrée, les
enfants obtiennent une nouvelle valeur, toute @mée, qui correspond aux symboliques croix de
bois qu'ils dressent devant les tombes : « nowsmigties bons™}, le terme n’est pas choisi au hasard.
L'entreprise grace a laquelle les enfants s’amusentaisant le « bien » porte désormais un nom :
« Enterrements S.AX¥La croyance, la foi héritée des adultes, et l@oapau monde du travail se
mélent dans ce « jeu de grands ». Les tadches montdparties : Esther creuse, le narrateur ésit |
poémes aux morts, et le petit voisin, dernier érrige trouve en charge de la non négligeable
responsabilité des larmes ! Le pathos et les afdont bon ménage. Les enterrements sont désormais
réalisés dans tout le voisinage et « cela coltes@mt cing euros, non je veux dire diX:es chers
animaux domestiques des enfants du quartier voattéités avec le plus grand soin. Devant les
larmes d’'une voisine enterrant en grandes pompeshamster, le petit Lolo-pleureur assure « si
Glouton guérit, on le déterrera. Oui, c’est promi$.Le deuil et le service aprés vente ne sont pas
incompatibles aux yeux du plus jeune qui, lui, t@gre pas encore la notion d’irrévocable. Les valeu
chrétiennes nécessaires a un deuil « réussi »gognt par la suite de baptiser les poules, harehg
souris livrés de bon cceur par des adultes -pargmemds parents- qui semblent encourager

I'appropriation des rituels plus ou moins sacrés Ipgeu enfantin. Esther, chef de groupe et chef

" bid. p. 7.
8 |bid. p. 8.
° |bid. p. 8.
1%1bid. p. 9.
2 bid. p. 10.
21bid. p. 12.
3bid. p. 13.
bid. p. 14.
% bid. p. 15.
% bid. p. 16.
bid. p. 18.
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d’entreprise -qui déplore par ailleurs de n’étre payée pour chacun de ces enterrements de qualité-
réve d’enterrer « un gros animaf»L’importance de I'étre & accompagner n’est paségjligeable,
finalement. Il faut bel et bien se rapprocher déstables rituels humains, et de 'hnomme le sanglie
est sans doute plus proche que la mouche ou leltmouC’est le long de la route départementale
gu’Esther et sa troupe vont des lors chercher leigtBnes : un « hérisson aplati » pareil a un kapa
de campagne trop cuit® par exemple. Par la suite, un grand liévre coutdrés son cercueil-valise

« part pour le voyage sans fin®>tolo, le plus petit, s'inquiéte : aura-t-il lui ssi un oreiller, un
doudou et des biscuits quand comme le lievre & garti ? Bien sir, méme la grande Esther n'ose
refuser a la mort son avantage jusqu’ici incontes&émort est un avenir meilleur, c’est-a-direrbie
souvent sans frustration, sans privation, conftetaBe n’est que lorsque les enfants assistent a la
mort d’un oiseau se heurtant par accident danwitmeede leur maison, que I'émotion gagne le groupe
de «bons » travailleurs. Parce que si la mortctffe n’'impressionne pas Esther, le moment de la
mort, de la vie qui s'achéve, convoque une vragesse. C'est la fin de la journée pour les petits
fossoyeurs. « La vie est longue, la mort est co@tene meurt jamais qu'un bref instant. Peu & peu
I'herbe repousse?5Le deuil est définitivement apprivoisé quand ik continue ». La formation a

la mort, pour ces jeunes enfants, est en partiaisegEt le narrateur de conclure : « Le lendemain

nous étions trés occupés a jouer a autre chse. »

Le deuil, lorsqu’il est réel et non pas fantasméstcd’abord I'évocation d’une perte que les
vivants ou survivants comblent parfois & grandodrd’imaginaire, avec le désir revendiqué de faire
vivre ou revivre celui qui n'est plus. Dans le avail de deuil » de I'enfant, I'acquisition de lation
d’irrévocable gu’implique le décés est plus tardiemt acquise encore gu’elle ne I'est chez I'adulte
I'idée qu’un mort puisse toujours revenir est dposssamment ancrée dans son imaginaire. Autour de
ces figures nécessaires de revenants, Poceé®omaif* vivent un deuil « fantastique », au sens
littéraire du terme.

Classé dans les premiers romans, de ceux queumssidecteurs lisent seuBpchéeest un grand
classique parmi les ouvrages traitant de la moh&roine est une tortue qui, d’abord jeune, travers
I'épreuve du déces d’'un proche. Partie « trésadtitez ses parents, pour vivre comme une grande »,
elle rencontre Pouce, une autre tortue. lls détidewivre ensemble et cela s’avéere trés facilaree
qu'ils avaient les mémes idées et étaient d’acsardout. $° Heureux ensemble « ils dormaient sur
des coussins tout contre la cheminée », amoureng. ddais un jour « pendant qu’il se promenaient

au bord de la riviere, une pierre tomba sur la tBtePouce et I'assomma. Cela fit beaucoup rire

18 bid. p. 23.

9 bid. p. 24.

2 |pid. p. 25.

2 pid. p. 32.

2 |pid. p. 32.

% SEYVOS, FlorenceRochée Paris, Ecole des Loisirs, 1994.

2 MASINI, Béatrice,Mon petit frére de 'ombreGrasset-jeunesse, 2001, 89p.
% SEYVOS, FlorencePochée Paris, Ecole des Loisirs, 1994, p. 7.
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Pochée. Mais, en fait, Pouce n'était pas simplerassbmmé, il était mort?>La mort ici a la
brutalité d’'une chute, et Pochée ne s’en reléve@asde suite ; pendant plusieurs jours elle taras
coté de Pouce et attendit qu'il se réveille, mhisei se réveilla pas?%Plusieurs jours et plusieurs
nuits de pluie firent grossir la riviére et « lexur emportérent Poucé®sans que Pochée ne puisse
rien faire. « Pochée était tellement triste qu'steihaita étre morte?»>Ce motif du suicide visant &
retrouver dans l'aprés-vie la personne disparueagseine évoqué ici, alors qu’il constituera une
thématique centrale dans les prochains ouvrage®tle réflexion. De retour dans leur maison, la
petite tortue cherche désespérément un mot quesRamait laissé pour elle -connaissant I'imminence
de sa mort, pourtant accidentelle !- et, constatgrit n’en existait aucun, décida de I'écrire elle

méme :

« Ma chere Pochée, Je t'écris ce message au cas oyr, une pierre me tomberait sur le téte et tu
serais toute seule. Je voulais te dire que tuvrasnent pas toute seule, et que je pense beauxroup
toi. Je t'ai laissé partout des petits cadeaux poute ta vie. Aujourd’hui, il y a une fraise desish
délicieuse qui vient de mdrir tout au fond du jardtlle est pour toi. Je pense vraiment que tunes u

fille bien. Signé Pouce>%

Ainsi, Pochée crée elle-méme ce lien post morteenlgsi vivants révent de partager avec leurs morts,
et se donne ce que nous pourrions appeler desansade vivre ». La tristesse est toujours la le
second jour, et Pochée s’écrit & nouveau « Tuogaiges écailles sont d’une trés jolie couleut'?et
miracle : « Le compliment sur la couleur de sedllésalui fit tres plaisir. » Le deuil, méme ainsi
courageusement et joliment affronté, est dur depoie lendemain, d’'une « humeur exécrable »ex ell
alla fermer tous les volets parce que le soleiplguait les yeux. % Elle écrit & nouveau, et se fait le
cadeau, toujours signé Pouce, d’'une belle tigehdbarbe, mais « elle s’apergut qu’elle n'avait plus
d’'idée pour la suite. » La plume cette fois serautepar une endeuillée lucide : « Mon cher Pouce, |
sais bien que ce n'est pas toi qui écris ces mess#(y ce n’est pas toi non plus qui m’envoies les
cadeaux. Alors ce n’est plus la peine, ca ne mefas plaisir. [...] Signée Pochéé®»lors abattue,
Pochée traine ses pattes dans le jardin ou ellmugiée qu'il existe un plant de rhubarbe qu’ellevaih
jamais vu et se sent émerveillée. Croire a uneadan avec l'au-dela est plus forte que tout ! Elle
écrira & nouveau, signé Pouce. Lorsqu’une visifganisée de ses parents qui, eux, ignorent jusqu’a
I'existence de Pouce, la confronte a la doulourepsestion « est-ce que tu vas bien », Pochée, qui

brutalement ressent I'envie de pleurer, songe @ugopne a part Pouce ne pourrait la consoler, et se

28 | pid.
27 | bid.
2 |bid.
2 |bid.
0 |bid.
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32 |bid.
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résigne & la solitude d’un deuil non partagé : wale trés bien. Je suis en pleine fornié Aprés leur
départ « elle se sentit vraiment seule au morieComme un rituel de plus, Pochée « allait faire la
collection de tout ce qui était de Pouce. » Laemtibn et la protection des souvenirs, transforerés
reliques, est chose courante également, commel’ptret le sentiment de solitude et d’incapacité a
partager un deuil qui nous est plus qu'intime. FBecke coiffe de la casquette de Pouce, retrouve un
vieux cornichon a moitié croqué, et le parasol da ami qu’elle collectionna et rangea. Les
souvenirs-reliques, on le verra, ne permettentgpdacilement de « continuer a vivre ». Intervient
alors un nouveau personnage qui lui, a la diffézahe la brutale et accidentelle disparition de Bpuc
sent sa mort venir et demande de I'aide : il s’d@ih escargot déshydraté par le soleil. Or Potliée
refuse son aide ; lorsqu'il dit « si tu ne me lagpas entrer, je vais mourir », elle répond 4t & »

et se voit traitée de « cruell®»Insensible, par sensibilité, donc ! Truc, 'esgdr entre et occupe un
espace laissé sciemment vide par I'absence de Rugcochée ne veut pas déranger. La vie est en
train de reprendre ses droits, a I'insu de la patitdeuillée. Pochée souhaite le voir partir pguee

les choses qu'elle a a faire, celles qui exprimsnit deuil, sont « secréte¥ »Pour affronter son
chagrin, elle se laisse pleurer dans l'isolementiadauit, et « se mit devant son miroir, pour reigar
couler ses larmes® Elle y trouve une consolation, son chagrin seamdg en face. Lorsque
I'escargot, a la premiere pluie, quitte la cabaad’dchée, elle décide -Pouce I'y pousse a traesrs s
fausses lettres- de partir en voyage. Elle reneamtie tortue nommée Nestor qui, lui aussi, a perdu
son amour. « C'est triste d’étre seul. Il faut gueelqu’un s’occupe de toi*$C’est & un hérisson
nommé Pépin qu’elle raconte toute son histoire.deail se partage enfin; c'est a la suite d'une
longue marche, ou démarche, que la parole vienbatire le silence et 'isolement du deuil. Méme
les lettres post-mortem envoyées par Pouce condantriRRochée au déni et au silence. « Je trouve
que ton histoire est triste et que tu es une tdrisgemalchanceusé’sonclut le hérisson, mais Pochée
rectifie « parfois je trouve que jai de la chamtejue je suis une fille bien!>Ces mots que Pouce lui
aurait transmis par ce lien que Pochée install@abée pont entre les vivants et les morts, oot tie
méme trouves une grande utilité dans la recongtrude son identité ; consciente de la duperie que
représentent ces lettres qu’a elle-méme elle §'édhe a été son meilleur soutien, c’est son esgm
son amour propre qu’elle a trouvé le force de sgander.

Installée dans une nouvelle maison, Pochée éExituge : « Je suis une tortue trés gaie. Peut-8&e g
maintenant je ne pleurerai plus quand je penset@ aais tu me manques toujours. Alors quand je

serai triste, je ferai semblant de pleurer. Plud, thespére que je t'oublierai un tout petit pddais

*bid. p. 18.
% bid. p. 19.
% |bid. p. 30.
3" bid. p. 32.
3 |bid. p. 37.
% |bid. p. 45.
“Olbid. p. 51.
“Lbid. p. 51.
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maintenant j'espére que je ne t'oublierai jamaign& Pochée.’$ Du Déni, impliquant un deuil
« fantastiqgue » maintenant dans la vie, dans legiie, dans une relation intime celui qui n’estsplu
Pochée accepte d’envisager la vie sans lui, despiwe, d’'ou la notion symbolique de voyage, et
c’est une grand-meére pleine d’affection pour sestgenfants que nous quittons en refermant

I'ouvrage.

Dans cette appréhension « fantastique » du deuitgieant au défunt de revenir ou de n’étre
tout simplement pas parti, 'exemple de Romain eetsdnpetit frere de I'ombretravaille un autre
versant de I'obsédant silence de la mort : Romeila, différence de Pochée qui lutte pour rendre la
parole & celui qui est parti sans le moindre mdijtde silence buté de parents qui n’ont pas gxgli
la mort inattendue, accidentelle, d’'un petit fr&f@@mme c’est assez fréquemment le cas, le poids du
tabou qui s’installe -parfois- au moment de la n@un proche se concrétise pour I'enfant des les
premiers rituels qui accompagnent un déces : Rqoncaimme d’autre personnages du deuil, a été
privé par sa famille des rituels qui entourent Exte tragique du frére ; nul enterrement, nulle
évocation de souvenir. De ce fait, son petit frématinue de « vivre » avec lui. C’est la forme du
fantdme que nous explorons ici. « Il vient & towmment, quand ¢a lui chanté?®»affirme d’entrée le
petit narrateur dont on ignore tout, visité par de ceux qui habituellement « préferent la nuit,
I'obscurité, l'ombre. ¥, c'est-a-dire les fantémes, les revenants.

L'enfant, &gé de dix ans, explique qu’'il n’est gasté, au sens terrifiant du terme, puisque sdh pet
frere « a tout juste la taille d'un enfant de cemgs. » Il est en fait égal en tout point a ce oa'il
toujours été, exception faite d'un silence quiedtis perturbe leur relation : « Parfois, il seenblr

le point de s’exprimer. Mais jusqu’a présent, & famais parlé.*3 La question de la communication
reste centrale dans cette relation imaginaire dveetit fréere décédé, parce que I'enfant narrageur
« plusieurs questions a lui pose¥ ba mort nécessite toujours d’étre interrogée, Bdist d’autant
plus quand elle se pare d’'un tabou qui prive lgantis entre eux de toute communication. Le nouveau
silence qui habite la maison, celui du vide, ekiide I'enfant mort : « On voudrait revenir eniere.
Mais seulement parfois, c'est impossibl¥. b’acceptation de Iirrévocable changement préckde
mise en place de ce deuil « fantastique » et paurt@mpéche pas la relation que I'enfant instaure
avec un au-dela ou réside son fréere. Accepter gaiil mort, de fagon irrévocable, n'implique pas
I'acceptation d’'une vie ou tous deux ne seraiems$ ph relation.

« Pour éviter qu’on me confie & un psychologuengage tout, je ris, je suis sage et attentif éole

[...] Je ne reste pas seul parce que dés qu'on ekt teeit le monde s'inquiéte’® L’enfant a

“Ibid. p. 56.

3 MASINI, Béatrice,Mon petit frére de 'ombreGrasset-jeunesse, 2001, p 7.
“bid. p. 7.

“|bid. p. 8.

“©bid. p. 9.

“"Ibid. p. 10.

8 |bid. p. 16.
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conscience du « danger » que pourrait représeptarlp monde fermé des adultes les signes de sa
relation & la mort, ainsi, il met extérieurementptace les preuves tangibles d’'un deuil « norma ».
son évocation du deuil, I'enfant analyse et quesgde deuil parental, a travers l'idée du changeme
Il'y a désormais un avant et un aprés : « A presisnhe rient plus beaucoup. lls ne parlent plus
beaucoup. lls ont méme cessé de se disputer [..mpdlsourient et ils se sourient. lls sont gentils e
trés attentionnés. [...] De lui, ils ne parlent jasn@uelqu’un a enlevé ses photd$.Physiquement
évacué de la maison, le petit frére fait pourtanhdmbreuses apparitions sur la grande armoira de |
chambre d’enfant, mais reste en dehors de la lemi€ace a lui I'enfant « attend, attend gu’il sesea
quelque chose > Deux fréres, I'un vivant, I'autre mort, vivent uséuation identique et figée, en
attente. L'incompréhension régne ; « Et que peslstaire maintenant, perché sur 'armoire, aves se
yeux, son visage et son sourire plein d’'ombre. (Qlasn frére. Les fréres devraient rester avec leurs
fréres. 3! C’est I'injustice d’une telle séparation qui esitrievendiquée. Il y a maldonne, la situation
est absurde pour Romain. La mére, aprés le visgendain film sur un enfant fantéme, sous le coup
de I'émotion, crée le premier dialogue sur la nthrtpetit frere avec son fils Romain : « tu croig qu
lui il se souvient ? Il se souvient de nous ? He[n.] Elle veut entendre que oui et c’est todf. e
dialogue, bien que salvateur, est en partie faysgée qu'ici encore le garcon fait ce qu’on attded

lui. Pour répondre a ses interrogations qui visitdet sont tacitement partagées par tous les membres
de la famille en deuil, I'enfant va entamer unewvasation avec le fantbme de son frére, et résoudre
I'’énigme de son silence : « comme ¢a au moinsejeavsi il parle. Et il parle.® C’est bien avec le
défunt que le dialogue est possible !

Les deux fréres jouent ensemble a construire unguetie de bateau, et le petit frére a changé :
désormais, il est patient. « Il a tout le tempslqut, lui. Tout le temps du monde. Pourquoi méti

il pas de patience ?%»L’enfant décide de toucher son frére fantéme dioest plus proche encore
depuis qu'ils se parlent. Au succes du contactiplgsretrouvé avec son frere mort, I'enfant conclut

« On peut toucher, alors ca signifie que cest.wdiLe garcon a définitivement franchi ce qui
séparait I'imaginaire de I'hallucination ; les mivailles vécues sont vécues comme réelles. Si cela
semble inquiétant, la situation quasi pathologipeenet toutefois de poser les questions primorsliale
sur la mort et le deuil, a celui qui est directetnencerné : « Et maintenant, qu’est ce que tu-es ?
Petit. Je suis petit, mais je ne suis plus la. Maman ne parle pas de moi. Papa ne dit rien. 3 sui
parti, et c’est tout. Toi, tu ne parles pas de nfdbrs c'est comme si je ne suis plus la, tu

comprends ?% Romain comprend, en effet, que laisser partirtum éher ce n’est pas I'oublier, que

“9bid. p. 30.
*0bid. p. 33.
1 |bid. p. 33.
%2 |bid. p. 40.
%3 |bid. p. 43.
> |bid. p. 45.
% |bid. p. 45.
%% |bid. p. 50.
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la famille, dans 'erreur du tabou, fige le petére dans une mort bien pire : I'oubli, le rejet.

Le petit frere de 'ombre ne « disparait » pasceaju’il est inquiet pour sa famille, il veut queacun
aille bien. Or Romain s’interroge « Quels soucisitpgvoir un étre comme lui, quelqu’un qui avait
seulement cing ans, enfin qui a encore, toujo@dement cing ans 2% e défunt, en fait, regrette le
deuil que sa mort impose aux autres ! « lls nersanéme pas qu’ils sont heureux, tu es |a, voild. to
Parce que c’est normal que tu sois la. Mais sigm Yas comme je l'ai fait, tu vois les autres qui
pleurent, que ne parlent pas. Maman qui pleurea Bappleure. ¥¥ Le véritable probléme de la mort
ne touche pas celui qui est parti, il s’agit tougod’'une douleur dont seuls ceux qui restent daiven
s’accommoder. Romain demande a son frere de l'omdereetourner un moment auprés de ses
parents, pour arranger leur chagrin en leur monigafil va bien. Mais « c’est impossible. Ils n'y
croient pas. ¥ C’est bien I'imaginaire -ou la foi enfantine- guérmet cette forme de deuil tirée du
Merveilleux. L'adulte en est exclu.

Romain remet en cause I'imaginaire collectif d'uaileurs meilleur » en mettant a nu ce paradoxe :
« Je croyais qu'ils étaient heureux, les étres certuin Que dans I'autre monde on se sentait togjour
bien, contents. Comme les anges. Alors ¢a sigqifié n'y a absolument aucun endroit ou I'on se
sente bien.® Lorsque ses parents et lui vivent ensemble ld deupetit frére, grace a la maquette de
bateau a I'intérieur de laquelle tous peuvent « wde petit frere devenu marin, et grace au diadog
qui s’instaure a nouveau au sein de la famille edatiait 1a la finalité de I'ouvrage-, le fantémaitte
Romain, et les souvenirs lui reviennent ; le tabsubrisé : « Je me souviens comment ¢a s’est.passé
A présent, je m’en souviens bien. Avant non. Jeaisicomme oublié.*» Romain poursuit son travail
de deuil en narrant ; «ils appelaient de I'écdlles’était passé quelque chose, [...] par la suite, i
m’ont expliqué gu’il avait eu une sorte de courtuit. Le cceur avait cessé de fonctionner. lls m’on
dit que ca arrive parfois, que ce nest la fautepdesonne, que I'on ne peut pas le prévéir. »
Ce petit roman est sans doute le meilleur exemplia chécessité d’opposer au silence de la mort la
reconquéte des mots qui permet la mise en platztdaditionnelle formule du deuil accepté ; «ia v
continue ». Mais lorsqu’elle ne semble pas pougoittinuer, incapable de faire revivre leurs morts,
les enfants choisissent parfois, et c'est la pdasilmue nous abordons désormais, les retrougaille
anticipées dans « I'apres ». C’est avec une logiguasi implacable que ces personnages choisissent |
voie du suicide comme revendication non-mortifemebdsoin de l'autre ; il s’agit en effet moins de

mourir, que de revivre avec l'autre.

" |bid. p. 59.
%8 |bid. p. 63.
9 |bid. p. 64.
% |bid. p. 65.
1 |bid. p. 81.
%2 bid. p. 82.
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C’est I'histoire du Petit Oufddont le « Papi ours était vieux et fatigué. Maiatat, il est au
ciel ou tous les ours sont heureux. » Petit ourgeng pas se séparer de son grand-pére, et cedai-Ci
trouve désormais dans le meilleur endroit qui deitparadis. La décision n'est pas compliquée a
prendre : « Moi aussi, je veux y aller », se dinfant. Il se met en route « bien décidé a monier a
ciel ». Alors qu'il s’agit d’'abord du départ d'umersonne agée, I'enfant a conscience qu'il faut
mourir, jeune ou vieux, pour rejoindre ce ciel nadiieux. C'est alors au crocodile qu’il fait
I'étonnante demande mortifére « tu veux bien meodEv? Je veux aller au ciel pour retrouver Papi
Ours. » Le sacrifice de la vie ne semble pas clgé,pmais le crocodile, comme les dévorateurs
potentiels implorés par la suite, va émettre deslitions a une dévoration souhaitée qui, de faita s
sans cesse refusée au Petit Ours suicidaire. Lig poar une fois offerte a la dévoration, rencentr
des goUts de luxe : le crocodile ne veut pas sodggrattes d’ours, dont il a horreur, mais PetitsOu
veut conserver ses pattes nécessaires a la peudsugta quéte du grand-pére, au ciel. La Girafe, de
fait, ne mange pas d’ours, méme petit. Le renaadagpte le festin d’ours qu’accompagné de pommes
de terre, garniture dont ne dispose pas Petit Poms se cuisiner a la sauce du renard. Le tigre est
malheureusement déja repu, le Lama, I'Eléphare €hlacal prennent un air dégo(té, mais le Hibou -
toujours lui ! Figure de sage perché pres du pielstré, plein d’'une longue expérience- tente d'étr
bon conseil. Pourquoi donc vouloir aller au cied Quvre les yeux. Vois comme la terre est belle. »
Or, bien sar, Petit Ours en deuil et frustré damms@ojet de conquéte d’'un ailleurs meilleur, njess
de cet avis. Il poursuit sa route sous le grisadgllie. Non, la terre n’est pas belle. Le serpgltitne
dévorateur supplié par le petit veut conserveolarfire de I'ours pour lui, mais Petit Ours ne vaas
aller au ciel tout nu. Il se contente, décu, denger dans un arbre, incapable d’atteindre plus
pleinement le ciel. Ses pas le raménent, fatiga@s don foyer ou « il se blottit entre Papa et Mama
Ours ». « Il avait trouvé le ciel sur terre » ehge & son Papi, heureux, lui aussi, mais au cesl. L
bonheur serait-il contagieux ?

Dans cette méme idée tout positive de mourir paweencore avec ceux que I'on doit apprendre a
perdre, Léo, tout jeune orphelin, ira plus loin @e¢ en offrant a sa petite sceur la méme mort

consolante qu’il souhaite s'imposer par noyadeéesyi secrétement le secours des &hges

« C’est injuste mais voila : les parents de Lédeeta petite sceur sont mortS. ¢éo souffre
mais la petite soeur n’a pas encore compris, @fitefroge « Ou elle est maman ?... Ou il est papa ?
et Léo de répondre « ils vont revenin®°. Entourés, et bien entourés, par leur oncle é¢ temez qui
désormais les deux enfants sont accueillis, Léof@®e dans la solitude. « Une nuit, Léo n’en peut

plus. Ses parents lui manquent trop. S'’ils sontdweuau paradis, pourquoi, lui, reste-t-il malhewre

83 VERROEN, Dolf ; ERLBRUCH, Wolf (ill.)Un paradis pour Petit OurdMilan Jeunesse, 2003. L'album
n'est pas paginé

% LENAIN, Thierry ; BLOCH, Serge (ill.)Au secours, les angésParis, Nathan, 2000.
% bid. p. 5.
% bid. p. 8.
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sur terre ? » « Léo veut étre mort, lui aus¥i.ba nuance est grande ici, car le suicide est pensé
comme la fin d’'une vie de malheur proprement insuigble, et non pas seulement comme un passage
obligé pour retrouver le mort aimé. Sans bruifuit le nouveau domicile familial en emportant sa
petite sceur, endormie, dans ses bras : « il nepasula laisser toute seule, ses parents ne sepaign
contents. ¥ Léo et sa sceur vivent au bord de I'océan. Apréslangue marche il s’assoit sur un
rocher avec le projet suivant : « tout a I'neure Vagues vont remonter. Elles vont les englodfir. »
Lorsque les vagues arrivent, « énormes », « hoededts« Léo a terriblement peur, il trembl®. »
Nous sommes bien loin alors de l'insouciante offeesa chair a la dévoration, que proposait Petit
Ours, sans réaliser jamais la réalité violente asspge a trépas. L€o, lui, veut rentrer en courant
maison mais « un radeau surgit de la mer. Debauesiplanches, il y a un immense squelette, avec
une cape noire et une faux dans la main. C'estdat.M « Tes parents t'attendent, Léo ! Viens sur
mon radeau ! % Léo a « tellement envie de revoir ses parent&Jn Inouveau projet voit le jour :

« Lorsqu'il les aura retrouvés, il pourra peut-&® délivrer et les ramener Z éo ne souhaite plus
mourir, mais faire revivre ses parents. Le révendiilleurs meilleur ne I'emporte pas sur un indtinc
peut-étre plus pragmatique qui veut rendre au défur vie, une vie terrestre, celle dont on est
certain, celle d’avant la mort ! Devant son praj@nfant-héros, sauveur du couple parental, Lée céd
et monte sur le radeau mais deux voix entreméldes murmurent & l'oreille « Non, Léo.»"
Puisque l'album a fait intervenir la tentation @deNort en la personnifiant -squelette traversast le
océans comme le Rubicon- il est naturel que leefobénéfiques interviennent également : « Le pére
et la mére de Léo apparaissent alors dans lelsebnt des ailes dans le dos. lls volerif. » Ne
monte pas Léo, la Mort est une menteuse » et,ijeli@ n’est ni patiente ni fin stratége : ellevient

« furieuse », agite sa faux et donne des ordreéacadui, de revoir ses parents, « pleure de joie. |l
pleure de chagrin. Il pleure de peur ». Les pardet®nus anges gardiens convainquent Léo de vivre
pour qu’ils vivent encore, a travers lui : « Visd,d&éve de nous. Aime-nous. Si tu meurs maintenant,
nous disparaitront tous, pour toujour§. ¥insupportable Mort hurle de plus belle, son dgtte
gesticule mais Léo prend le dessus : « va-t-eie §teste ». Armé de la faux qu'il lui a dérobEke
coupe la téte, un bras, une jambe, et « tout ceeapté » ! « La mort éclate en mille morcea(fx »
Aprés cette brillante victoire contre une Mort biaisérable, engloutie par I'eau montante, les dafan
se trouvent tout de méme entourés d’eau, en dalegetort alors gu'ils veulent désormais vivre. Les

anges-parents les « emportent dans leurs bras défmsent sur le sable sec. Puis ils les coudeent

7 bid. p. 11.
% bid. p. 11.
% bid. p. 13.
bid. p. 15.
" bid. p. 16.
2 bid. p. 16.
3 bid. p. 18.
bid. p. 20.
> Ibid. p. 23.
®Ibid. p. 25.
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leurs ailes. lls leur font un dernier et trés lar@din » avant de disparaitre a nouveau. Le couple
parental remplacant, & savoir 'oncle et la targ&puvent les deux enfants « endormis sur la phge

au matin, comme des « naufragés ». Au réveil laepsteur veut toujours rejoindre ses parents, mais
Léo désormais sage lui répond « Dans les réveite geeur. § Ce texte s’adresse a un public assez
jeune, la couverture indique « histoires des 59 »aret c’est sans doute ce qui expliqueHappy
Enda ce point édulcoré. C’est, pour notre part, tiatiion venant de I'enfant endeuillé de donnereet d
se donner la mort qui retenait notre attentionsmais reconnaissons sans difficulté les scrupules
pourraient ressentir auteurs, éditeurs, et pateatsurs a proposer a des cing-sept ans la soldtion
suicide face a la douleur d’'une telle perte. Notenpns également en compte, bien que cet aspect
économique ne fasse pas l'objet de notre analyse,la littérature de jeunesse est un marché -
d’ailleurs florissant- impliquant nécessairemene djouvrage publié doive se vendre. C'est donc en
vertu des attentes que I'on croit définir chezeletéur, enfant ou parent, que I'album est créefaide

il semble évident que le regard actuel que noudgopsrsur la mort, la perte, et le malheur
s'accompagne d’une volonté tenace de voir les chedmir bien », comme une propagande optimiste
qui voudrait marquer les plus jeunes au fer rougdad« fin heureuse » ; « lls vécurent heureux et

eurent beaucoup d’enfants ».

Pourtant, quelques irréductibles résistent encbteugours au monde féérique de Disney, et
pour le tres jeune public, deux ouvrages seulerserient du lot en mettant en scene le deuil d’'un
enfant par un enfant -accompagné ou non d’un adiilia soutien- avec le réalisme et la violence que
la mort ne manque pas d’'imposer & leur \Warie est partié’, etAdieu Valentif®. Cette fois-ci, il n’y
aura ni ange, ni paradis, ni possibilité de returdéfunt, ni méme d’étonnant « suicide heureux »
promettant de belles retrouvailles. L « apres esh’évoqué que pour le vivant, ou survivant, les
croyances sont exclues, la solution a la pertenigddable pour une fois ne sera pas le ciel. Latbeau
de ces deux ouvrages tient a cette sincérité dartsaitement de la violence du deuil, tout en
conservant I'optimisme d’une vie qui se pourswhsque cet optimisme n’ait rien de forcé.

Marie est partie et Basile, le personnage enfantin en deuil, spn& sous les traits d’'un petit
crocodile, est seul. Le récit s’ouvre sur cet umiguersonnage qui n'est jamais entouré du moindre
décor. Son histoire se déroule sur fond blanc,anetn relief le vide et I'isolement du personnage
laissés présagés par le titre de I'oeuvre. Dés ¢dure du récit, et sans préambule, Basile faitesig

« adieu » de la main et la page de droite évoquigpart de Marie en ces termes « quand Marie est
partie...»™. On ignore la relation qui unissait Marie au pBisile, mais il s’agit vraisemblablement

d’un lien profond, étant donné qu'il affirme aveiperdu une partie de lui-méme ». Symboliquement

" bid. p. 28.

8 bid. p. 29.

" CARRIER, IsabelleMarie est partie Bilboquet-Valbert, 2004.

8 KADHOL, Marit ; @YEN, Wench (ill.) Adieu ValentinParis, Ecole des Loisir 1990.
8 L'album n’est pas paginé.
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Chapitre 1 : Projeter la mort, vivre le deuil.

une partie de son ventre, un gros cercle, s’esctétde lui : son ventre -pull over compris- estidy;

et ce qui s’est détaché de lui reste a ses costte Qartie de lui qu’il perd avec Marie ne disfigpas,

elle est la mais n’est plus a lui, et c’est I'uriig sa personne qui est mise en danger. Basileward
vivre avec cette « boule grosse comme sa tristesgai ne le quitte pas. Il s’agit bien sir de la
fameuse boule au ventre ; 'angoisse. Le chaggidelil, sont vécus dans la solitude, dans le reviv
avec » de ce petit qui « essaie de s’en débarragseis qui finit toujours par dormir avec, marcher
avec, vivre avec parce que « la grosse boule tepamiout ». Le personnage enfantin est donc seul
avec ce deuil mais il I'apprivoise, la boule sé fdus |égére « avec le temps » : elle est au dedsu
lui, satellite et soleil, et non plus devant luisés pieds comme un boulet de prisonnier. Puis elle
rétrécit cette boule rouge, et proportionnellemenec elle le trou dans le ventre du petit!
Suffisamment petite, elle devient un nez rougeldert et Basile « retrouve sa bonne humeur » : Il la
mange comme une cerise et le trou désormais @ethhariché ! La tristesse a disparu avec elle. Ce
petit livre symbolique et facile d’acces ne faingis intervenir les mots de « mort », de « deudt»,
n’interroge pas la condition de celui qui est padil est-il ? Que fait-il ? Va-t-il revenir ? Aitfroid ?
Est-il heureux ? Etc. L'album se consacre a celuirgste, qui prend la forme d'un personnage
abandonné, seul, et encombré de ce qui, dans unigeréemps, reste de l'autre : la tristesse. Le
personnage solitaire a un double, une part decigicthée et douloureuse, obsédante, contre laguelle
se met parfois en colére mais qui le plus souvangbisse et l'attriste. Le regard et la bouchegetit
sont nos seules indications sur I'état émotionnekfant complexe de I'enfant. Nous y décelons &idé
d’une réflexion permanente de I'enfant, et segiagations implicites ou explicites se centrentsur
but de survie, de prise en charge du mal-étre :fgukil faire pour gu’elle parte, cette douleur du
deuil ?

Basile essuie plusieurs échecs en tentant, cédant@eére, de crier contre elle. Le rejet est gasu
symbolisé par sa tentative de la pousser au laais oette méthode non plus ne porte pas ses fraits.
seule réponse s’avere étre le temps qui allegeldebAinsi donc, la solution a la souffrance est
indépendante des efforts du personnage triste.sAlréolére et le déni, une forme d’acceptation
s’installe avec I'image trés forte d'un accord tacide nuit, passé entre I'enfant souffrant et sa
douleur : le petit choisit de faire de la grossaulboun oreiller! C'est aprés cette acceptation
pragmatique, vivre avec et méme vivre mieux -lfadrde I'oreiller peut aussi s’envisager comme un
soutien physique, tangible!- que la boule ne « pegkis. C'était Ia sans doute la meilleure méthode
pour que le temps fasse son travail. L'aloum d'¢dlgbCarrier constitue pour mon corpus l'unique
exemple de cette simplicité qui ne cherche padificarau moment du deuil pour faire « revivre » en
pensée ou « continuer a aimer » les bons momestepavec l'autre, celui qui n'est plus la. Nul
artifice contre le départ du défunt et nulle méthodncluante pour aller mieux ! Le temps, et lepgem
de passer par tous les états d’ame, méne a ungtaooe, avec la revendication du droit au chagtin

a la colére, et puis, enfin, a la gaieté retrou@ms un mot, ou presque, en quelques pages,lésabel

Carrier fait vivre le deuil, sans moralisation aneusans mysticisme, sans poudre aux yeux.
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Chapitre 1 : Projeter la mort, vivre le deuil.

Adieu Valentiquant a lui, est de loin le plus sombre et le pliste des albums de jeunesse
traitant de la mort d’un enfant. Le dessin y estssdoute pour beaucoup, flou et sombre, il est trés
évocateur du malheur. Mais I'histoire en elle-mésedes plus tragiques et elle touahgriori de trés
jeunes enfants. Sara et Valentin sont voisins @rjb ensemble « presque chaque j6trBien sar
« ils veulent se marier quand ils seront grandsais ce qui est remarquable c’est I'idée qu’il$csd
de la vie conjugale heureuse gu'ils auront ensengoéce a I'évocation des repas qu'ils « prendront
ensemble tous les jours ». Lidée de continuitéireval’éternité, est partout présente dans la
représentation de la vie, a travers le regard e@ses enfants. lIs se trouvent de fait d’autans plu
frappés par la mort que la finitude des chosesdstiencore inconcevable.

« Pour le moment, ils jouent ». « Pour le momeastun rappel au présent qui oppose une ironie
tragique a I'espoir d’éternité, puisque les persgas ne dépasseront pas ce moment. L'avenir si bien
évoqué ne sera pas, c'est évident. « Sara et Valamtt décidés d’aller jouer au bord du lac. » Les
gants de Sara tombent a I'eau et elle décide d'allechanger a la maison, « de retour, Sara ne voit
plus Valentin ». Le lecteur par contre ne peutigasrer Valentin, dans I'eau sombre du lac, le gisa
dans I'eau, « comme s’il cherchait quelque choséoad ». Aux cris de Sara répond le silence de
Valentin. Le visage tiré, larmoyant et pale de dtitp fille remplit toute la page de droite, la pios

de I'enfant elle-méme évoque le recueillement, sfidient droite, une main sur le coeur, entourée de
masse sombre. C'est le personnage du grand-péereaysiille la petite « effrayée » qui vient cherche
de l'aide. La prise en charge de I'enfant panigesterelayée par la grand-mere pendant que le grand-
pére porte un secours inutile & Valentin. Les gedeela grand-mere sont extrémement importants, ils
protegent, bercent et consolent la petite « endamn C’est le travail du deuil qui commence pour
Sara. Les jours passent et les parents expligueastmots, les échanges sont au centre de cet album.
Grace a eux, la mort est ouvertement nommée, déckitmaintenant qu’il est mort, il ne peut plus
parler, ni voir, ni entendre. Il ne peut ni marcharcourir, ni jouer. Il ne sourira plus a Saraa
disparition de la personne pose la question destte prrévocable, et a l'irrévocable, I'adulte régo
gu'’il reste le souvenir : « nous pouvons toujoergdir en nous. Nous pouvons toujours lui parlesi »
Sara ferme les yeux, Valentin est I « comme ava@et album est aussi le seul qui traite du rituel
chrétien des enterrements, I'église, les cantigegstétre et ses priéres, le recueillement. Cé des
passages a la fois inquiétants et indispensabllenfant qui a demandé « la permission d'assister a
I'enterrement de Valentin ». L'auteur ici n’évacpas le besoin qu'ont les enfants de partager les
rituels de la mort d’'un proche. Le trou béant diengerre, ol s’enfonce le cercueil, est aussi un
élément choquant et le dessin est frappant, uneetleufois. Lorsque le prétre « jette deux ou trois
pelletées de terre sur le cercueil » cela sembigatre » a Sara qui exprime une nouvelle peule cel
de l'erreur. « Imagine qu'il se réveille et veuilertir du cercueil » dit-elle a son pére. La ré&qgast

aussi catégorique qu’'indispensable, « Valentin eneéseillera pas ». Ceci au moins est irrévocable.

82 'album n’est pas paginé.
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Chapitre 1 : Projeter la mort, vivre le deuil.

« Valentin repose la pour toujours » et I'enfanit tlo dire adieu. Limage effroyable montre un ant

nu recroquevillé dans la terre, serrant sa pelusbge.linceul est celui de la neige qui le recouetde
temps qui passe ensuite sans lui : le printempenédsa fleurir la terre du deuil, et Sara et sa aram
aussi, mais Valentin ne peut qu'attendre. Le tepgsse en effet, le texte est absent mais les pages
font défiler I'hiver sombre puis le printemps awsm cimetiere enfin vert. Le chagrin n’est pasnétei
Sara a « une grosse boule dans le gorge et sareaible » quand elle demande a ce que Valentin
revienne jouer avec elle. Il y a chez I'enfantdéus de I'irrévocable, elle a compris ce qu’estlart
mais voudrait changer tout de méme les choses.dman cette fois se charge de rappeler que « ce
n'est pas possible » et la « laisse pleurer ».dll§ un droit au chagrin et au temps du chagrémen
trés long, qui n'est pas souvent abordé. A celpustia I'étonnante violence des illustrations eteun
nouvelle fois, le refus de cédé au Merveilleux gquknréel semble trop sombre. Rien ne rend Valentin
a la vie, l'au-dela, exclu de la réflexion, n'estspun ailleurs meilleur. La petite Sara ne sub# pa
l'attente d’'une vie -mauvais moment a passer !4l faudrait achever pour retrouver les défunts
aimés. Laisser partir, c'est se laisser vivre. dilinique constat que ces ceuvres, aussi diffé&sente
gu’elles soient, laissent entendre. Or, lorsqueViee s’adresse a I'adolescent —ou préadolescent sel
la formule consacrée- laisser partir pour contiraugivre s'avére plus traumatique et moins aisgstc’
pourquoi la voie du suicide, encore une fois fréguonent choisie pour fuir la douleur du deuil ou
retrouver celui que I'on ne peut laisser partierat alors une toute autre teinte, désormais emprein

d’une violence et d'un réalisme qui n'apparaissgpas dans les ouvrages pour jeunes enfants.

La culpabilité du vivant fait son entrée pour naagec la douloureuse histoigeAvec tout ce
gu’'on a fait pour tai L'ouverture du tres beau roman de Marie Brantdqme,prend la forme du
journal intime, évoque immédiatement la mort et sieels, alors que le lecteur ignore méme quel
personnage elle a emporté : « Dimanche, jour dete@me. $2 May, la narratrice, est au cimetiére
avec son pere et subit la colére d'un homme -et faltd d’'une famille entiére- qui ne veut pas Vair
vie reprendre ses droits : « on ne chante pas qouest en deuil® On apprend que ce pére dont la
violence n'a d’égale que celle de la mére « net @as a ce dieu qui laisse mourir tout le monfe. »
May, jeune adolescente, réfléchit seule a la marellg interroge jusque dans la notion de
condamnation : la guillotine, « il parait que cafai¢ pas mal » mais la vraie douleur est, & sors,se
bien différente : « savoir qu’on va mourir. QuelijoQuelle heure.®8 Pourtant, c’est bien une
disparition inattendue qui I'a frappé de plein foueMay a perdu sa petite sceur surnommée
affectueusement « Lili-Mimi-Guigui la petite enquigeuse. » Puisque le dialogue et I'expression de

la douleur sont totalement prohibésvec ce qu'il reste de la famille de May -a sawair pére

8 BRANTOME, Marie,Avec tout ce qu’on a fait pour tdtditions du Seuil, 1995, p. 8.
8 hid. p. 9.

& |bid. p. 10.

% |bid. p. 11.

87 « C'est interdit de pleurer. Mon pére ne veut pdbid. p.17
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Chapitre 1 : Projeter la mort, vivre le deuil.

agressif, une mére malade et un frére absenteukedialogue qui s’établit autour de la mort de la
petite ne peut s’opérer qu'avec une tierce -et m@eav personne : Marie-Anne, une amie, qui aura la
« délicatesse » de lui dire, piétre consolatric€,est mieux, tu sais, qu’elle soit morte, ta scelklle
était pas normale de toute fagon et puis grosseeurtrop grosse®Le lecteur apprend enfin ce qui
est arrivé, le jour du drame : « je ne m'y atteadsis. Pas du tout. Méme une seconde avirit. »
s’agit donc d’un accident. May poursuit la doulage évocation : « je la vois, je la revois chaquie n
courir... Courir, courir sous les roues du tramwaylguroule dessus I'écrase’®>Obsédante, la scéne

traumatique I'est aussi par le poids de la culj@biju’elle véhicule :

« En fait, je n’ai rien vu venir. J'étais 13, toptés, occupée a détailler la vitrine du Bois-Jpli]
Quand le tramway a crissé trés fort, je me suisure€e. J'ai senti tout de suite. [.Et dans mes
oreilles jentendais les hurlements de ma meére Je.ine suis faufilée jusqu’au tram. Il n’y avaitplu
que ses deux petites jambes qui ressortaient dewteq...] Et j'ai vu ma mere qui tapait avec son sa
sur le conducteur du tramway. [...] Personne n’estagasoulever le tramway. Pourtant si tout le

monde s'y était mis. »**

La scéne est trés violente, et c'est la respongaljui surgit & travers la litanie d’'une mere
proprement dévoratrice, méme si aucun statut désgr@e vient ici le symboliser. « Ou est ta sceur ?
Occupe-toi de ta soeur ! Fais manger ta sceur ! aeeta sceur ! Je suis responsable. Je ne cherche
aucune excuse’®La narratrice annonce alors le décés de sa som@seiermes : « Lili-Mimi-Guigui

a disparu un 27 mai aprés midi plein de soleileetldaleur en courant chercher son ballon entre les
rails du tramway. ¥ Les enfants « restants », on I'a vu, sont sougeatués lors des premiers jours
de deuil. « Apres le 27 mai [...] je n'y étais pas @’'avait placée. Déplacée. [...] Personne n’avait
I'air de se rendre compte que c’était ma petitersoaan enfant & moi. Je sais que je ne la reverrai
plus. [...] je ne comprends pas comment c’est passibé vivre maintenant®$La détresse familiale
I'exclut et s’aggrave en un double poids qui méhaqgeie pas de I'enfant -alors 4gée d’'une dizaine
d’année- vers une mort désirée et libératrice. patait que ma mere, elle, a perdu la raison. Folle
quoi. A cause de son chagriri> ® Dans la journée je ne pleure pas. Qu'a l'intéridais j’'ai comme

un mur dans la téte. » Dans cette détresse figéearinées passent, douloureusement. Adolescente,
May décide de s’allonger, seule, sur le banc da parelle emmenait sa sceur, et d’attendre toute la
nuit que la neige qui a commencé a tomber la reecentierement. Elle fait le projet de laisser & so

amie Nicole ce journal intime en guise d’explicatio«elle apprendra, tét ou tard, que je suis

8 |bid. p. 13.
8 bid. p. 15.
% bid. p. 18.
bid. p. 19.
2 bid. p. 19.
% Ibid. p. 19.
% bid. pp. 20-21.
% Ibid. p. 22.
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simplement morte de froid sur un banc. Un banclds peau parc du monde€®t.e projet suicidaire
est prévu pour la nuit du 24 décembre. Ici le romidise, comme le conte et notamment celuLde
Petite marchande d’allumetteles nuits de fétes de fin d’année pour laisseirpdans la solitude, ses
personnages désespeérés. Heureusement, le suitidenese « annulé » par la vie qui se charge
d’ouvrir de nouveaux horizons : «Sur mon banc, B®i y était aussi. ¥ Cette indication nous est
donnée le soir du 24 Décembre ; cette dernieréemémplace la mort effective par un retour ada vi

a une vie que I'on suppose désormais vivable gaéicgoutien dudit gargon qui brise la solitude et la
détresse affective de I'héroine. Dans le roman pdotescent, force est de constater que le sussitle
rarement envisagé comme un moyen de retrouverriomee disparue, la naiveté n'étant pas ce qui
les caractérise le mieux ! Les personnages d’ackes en deuil, dans le vaste corpus que nous avons
parcouru pour ce travail, ne voient définitivememt la mort qu’'un moyen de rompre avec la
souffrance de la vie, et I'« apres » n'est janm@iwisagée que comme un vide pareil a celui qui
précede la vie. Trouver le moyen d’en finir ne igjplus I'optimisme forcené du jeune enfant qui ne

croit pas a sa mort et croit pouvoir redonner & vi

Des albums pour tout petits aux premiers romans,aeotre symbolisation, miévrerie et
réalisme, I'imaginaire de la mort et le parcoursdwil restent des étapes nécessaires a la vie. La
symbolisation inhérente a l'univers du conte laissplace a une réflexion parfois réaliste -biee qu
fictionnelle et imagée- sur sa propre condition ndertel et sur celle de l'autre. La mort ouvre
inévitablement un dialogue, on I'a vu, avec soiawac l'autre, qu'il s'agisse des figures de revésan
ou des «personnages bien réels » -pardonnez ladgas- qui entourent I'enfant endeuillé.
L'acceptation de la mort pourrait bien faire figute nouvelle quéte initiatique.

Laisser vivre le jeune héros, voila ce qui, eldture de jeunesse, va prendre le pouvoir. L'heure
échec du suicide de May, I'héroine de Marie Brambi@rme pour nous la page du deuil et la quéte de
I'acceptation d’'une vie non pas apres la mort,pgdthétique au-dela, mais aprés la mort d’'un proche.
Cependant, I'impossible sacrifice de I'enfant etgtature de jeunesse s'impose au-dela des freatiéer
du deuil. Survivre a la mort d’un proche, ce messags ciblé n’est pas a remettre en question, mais
survivre a tout prix, parce que « le héros ne pastmourir », c’est un retour a la non-acceptati®n

la mort, un nouveau déni, qu’il nous faut désormatisrroger.

Alors qu’on nous permet, via récits interposésccégter la mort (d’un proche), les ceuvres se rafuse
désormais trés majoritairement a « faire mourinshé@ros dont ni I'auteur ni le public n’acceptefait
disparition ou I'échec. Qu’est-ce qui pousse leg@s a emprunter sans cesse I'honorable sortie de
secours du retour a la vie des personnages ergatitinord sacrifiés ? Les exemples chez Gitinke

manquent pas et I'on se souvient, par exemple edémts-ragodts revenus a la vie. Des exemples

% Ibid. p. 230.

Ibid. p. 231.

% GUDULE, La Petite fille sans tété’Ogre du Bois-minuijtLe Boucher de Delfin Contes et Légendes de la
peur, Nathan, 2000.

89



Chapitre 1 : Projeter la mort, vivre le deuil.

plus classiques avaient déja marqué l'imaginaitiectif de I'impossible mort de I'enfant ; chez les
fréres Grimm les sept fréres du cotee sept corbeadk sacrifiés par leur pére, retrouvent forme
humaine Jean-le-fideleevenu a la vie est en mesure de rendre aux jguimees décapités leur tétes
tombées par dette et par loyauté, etc. Les ouvregetemporains, en grande partie, vont plus loin
encore en ne prenant plus le « risque » de fassgpdes héros enfantins par la mort.

A l'origine de ce travail, nous souhaitions intgeo les raisons qui pousserent I'auteur (anonyroe) d
Joueur de flte de Hamelia construire un récit tendant & la destruction alget une génération
d’enfant, sans passer a I'acte. Ce conte, ou légfémde selon 'étiquette que les différentes épsa

les plumes qu'’il rencontre lui attribuent, est avimut pour nous un récit médiéval sans achévement
du pire, dont lissue est devenue symptomatiqueéh@ute du régne planétaire d’'Harry Potter :

I'impossible sacrifice de I'enfant-roi du monde mantal, ou la névroselappy End »

% GRIMM, Jacob ; WilhelmLes contesParis, Flammarion, 1967.
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Chapitre 2 : Harry Potter le Trompe-la-mort.

Une tranquille ville de la banlieue londoniennetestiblée, au matin du mardi ou commence
cette histoire, par un murmure nommé Potter. LessiBy -famille adoptive et « normale » du jeune
héros- ont pour horreur d’étre liés, par alliariceette famille Potter qualifiée d'« anormale ». divat
noir, qui se révélera étre le professeur McGonagallin vieux magicien a la barbe argentée, narrent
en quelques mots les événements capitaux qui wiemha@voir lieu dans « l'autre monde », celui des

magiciens.

« Voldemort est venu hier soir a Godric’'s Hollowupy chercher les Potter. D'apres la rumeur, Lily
et James Potter sont... enfin, on dit qu’ils sonttsor. [...] On dit qu’il a essayé de tuer Harry, ls fi
des Potter. Mais il en a été incapable. Il n'a passsi a supprimer le bambin. Personne ne sait
pourquoi ni comment, mais tout le monde racontelqemu’il a essayé de tuer Harry Potter sans y
parvenir, le pouvoir de Voldemort s’est brisé, paainsi dire -et c'est pour ca qu’il a...
disparu.[...] Apres tout ce gqu’il a fait... tous lesngequ’il a tués... il n'a pas réussi a tuer un petit

garcon ? C’est stupéfiant [...] comment se fait- ddarry ait pu survivre ?'»

De fait, Harry n’a pas plus d'un an lorsqu’il surdu « Sortilege de Mort » lancé contre lui par
Voldemort, le mage noir qui deviendra son ennemd.jli est d’ores et déja celui qui a vaincu la mor
En tant que survivant, son destin de héros se susouvent a poursuivre cette vie qu'il aurait di
perdre. Désormais orphelin, Harry est livré -ausskttéral- a sa famillenoldue comprenez « qui
n'est pas sorcier », les infames Dursley, au gdarde du professeur McGonagall qui, en une phrase
restée célebre, prophétise le destin qui attenddervivant » : « On ne peut pas imaginer des gens
plus différents de nous [...] des gens pareils sarmatpables de comprendre ce garcon ! Il va devenir
célébre, une véritable Iégende vivante. On écmslivres sur lui. Tous les enfants de notre monde
connaitront son nom »Et I'on ne peut que reconnaitre au professeuratestormation du collége de
Poudlard sa clairvoyance ; le phénoméne Harry Petiedevenu planétaire, au fil des sept tomes qui
ont composé son histoire.

Si, des l'ouverture du roman, I'enfant s’en sortanuleusement indemne, il garde tout de méme au
front la cicatrice zébrée qui le distingue et georeve, assez traditionnellement il faut le dirdg ois
orphelin et marqué par les dieux ; « fils de Zewont il porte I'éclair comme un diadéme au frant,
est aussi un avatar du Christ bientét destiné aimen martyr pour sauver 'humanité menacée par
les forces du Mal !

C’est Hagrid, le semi-géant qui tient lieu de pas@ntre le monde deavolduset celui des sorciers,

qui va tirer Harry de onze longues années de pdais@cpassées dans sa famille adoptive qui a

P ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome I. pp. 19-20.
2 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottéome I. p. 20.
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multiplié les stéréotypes de la maltraitance. Haragse sa premiere enfance reclus dans un placard
qui lui tient lieu de chambre, et subit la violer=eson cousin Dudley comme le mépris de ses oncles
et tantes, Vernon et Pétunia, qui ne daignent gasei'appeler par son nom, et qui font de leuri¢ota
ignorance de I'enfant un véritable principe. D’entfegnoré et rejeté, dont on nie I'existence abgs

que lidentité, Harry va entrer dans un monde dbest le centre, et ou son nom sorti du placard de
« Privet Drive », sera dans toutes les bouchesthématique du tabou identitaire et la nécessaire
reconnaissance de leur personne, que les deux hatitlsétiques Harry et Voldemort convoitent,
c6toie la peur et le tabou de la mort. La lutteaafe contre ce « dernier ennemi » qu’est la Miert,
nombreuses fois personnifiée dans le roman, esbrnbat qui, en les opposants constamment, ne peut
que lier la destinée de deux étres qui «ne peuveme tant que l'autre survit». Alors que
Voldemort, narcissique au point de vouer un cultsaapropre personne, avide de pouvoir et de
puissance, cherche ouvertement I'immortalité aetrsa pierre philosophale, le sang de licorneesu |
Horcruxes Harry, lui, oppose tout son courage aux forcdssquhaitent mettre prématurément fin a
sa vie. Si « vaincre la mort » de facon définitivest pas le projet originel du jeune héros, ldiéare

et dernier tome de la saga fait de lui le Maitrdad®ort, position gu’il reconnait avoir cherchée e
désirée.

« Survivant » et sauveur, « élu » a la destinéeityée, Harry est aussi le héros du deuil ; I'acatiq

de la mort, a travers ses différentes facettesegec la mort de I'autre comme accepter sa propre
finitude- sera la meilleure facon de vaincre, 8mgose comme le leitmotiv potterien au méme titre
que le sacrifice, proné de mille fagons par unwugeli voit dans le don de soi la meilleure facen d
triompher du mal. L’'amour contre la mort, le combatBien contre le Mal, 'univers manichéen de
Rowling tient tout du conte et s’appuie sur I'engment planétaire pour la littérature fantastiquer po
faire triompher I'enfant qui, lorsqu’il n’est pasfant-roi -littéralement couronné par la communauté
gu’il doit sauver- endossera le role d’enfant-diddarry est un nouveau messie, dont les étoiles ont
prophétisé la venue -pour ne pas dire 'avénengentr le bien de I'humanité !

Puisqu’enfant il est, et qu’enfant il restera -gue le dernier tome de la saga 'emméne aux pdees
I'age adulte-, c’est sa position d’enfant qui int@quement lie son histoire, sa quéte et son dexexi
liens familiaux, filiaux, qui s’établissent autode sa personne. L’enfant est toujours I'enfant de
guelgu’un, y compris lorsque sa position de batard’orphelin le définit.

Les aventures d’Harry Pottetiennent donc du « roman familial » dont on comgra les grandes
lignes psychanalytiques et les enjeux structureisc anotamment Bruno Bettelheinet Marthe
Roberf, secondés par les rares universitaires a avdiiééta saga du jeune sorcier ; Pierre Brueto
Isabelle Smadfa C’est avec leurs regards croisés que nous imferons I'héroisme enfantin et la

nécessité de vaincre la mort, non seulement pingr idompher le Bien, mais aussi pour achever une

¥ BETTELHEIM, Bruno,Psychanalyse des contes de féasbert Laffont, 1976.

* ROBERT, MartheRoman des origines et origines du rom@nasset, 1981.

® SMADJA, Isabelle ; BRUNO, Pierréjarry Potter, ange ou démon RPUF, 2007.
® SMADJA, IsabelleHarry Potter, les raisons d’un succ&UF, 2001.
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guéte initiatique qui, traditionnellement, fait denfant un homme, et du fils un pére. C'est a la
lumiere -« lumos » pour les initiés- du roman jeseele plus lu au monde -traduit en soixante-deux
langues, la saga s’est écoulée a 400 millions d¥pares !- que nous interrogeons la mort désormais
impossible du héros enfantin dans la littératurgedaesse.

Pour comprendre ce roman qui déchaine les passleri$dolatrie au mépris le plus total, et quigt’e
largement emparé de I'imaginaire occidental doestl nourri et gu’il nourrit & son tour, notre resya
critique doit d’abord se porter sur sa structuipe de celle du conte, pour interroger ensuiptdee

du héros enfantin a travers son « roman familiaebon I'expression freudienne. Ce n’est qu’apres
avoir appréhendé ces aspects techniques que noudeains le tabou de la mort et I'imagerie
morbide qui traverse toute la saga, avant de platamy dans la thématique qui est plus
spécifiguement la notre, celle d’'un héros du deuitelle, enfin, d'un enfant intouchable qui, easpl
d’étre couronné et porté aux nues, par sa seulentéblpeut n'étre plus mortel. Harry Potter, le

« Trompe-la-mort », est I'histoire de toute I'enfaroccidentale contemporaine.

Outre le schéma manichéen traditionnel du contegppose les bons et les méchants et dont
la lutte du Bien contre les forces du Mal n’estune® extension romanesque bien connue du courant
Fantasy on sait que pour Bruno Bettelheim, « le contdéds met I'enfant en présence de toutes les
difficultés fondamentales de 'homme. Par exemgke nombreux conte de fées commencent par la
mort d’'une mére ou d'un pére. £'est peu dire que Rowling utilise ce créneau aisaht de
'assassinat des deux parents Potter I'ouverturgodegoman, pour doter son jeune héros des stigmate
traumatiques de I'orphelin, victime innocente sghit la réalité violente du monde, mais promis a un
destin extraordinaire. On reconnaitra d'ailleursmsides premiers chapitres dasentures d'Harry
Potter, une construction extrémement similaire a cellecdate Cendrillon; subissant, on 'a vu, la
méchanceté de sa famille adoptive, Harry a héatéah pere et de sa mere des qualités et une bonté
qui lui permettront de triompher des dangers qunénacent. Différent des Dursley, Harry est avant
tout meilleur qu’eux, sa valeur n’est qu'amplifigar la bassesse de son entourage familial matitaita
Quant aux nombreuses épreuves que I'enfant trgvguselles appartiennent au monde sorcier ou a
celui desmoldus on peut les lire, a la lumiére des analyses deéelBeim, comme les épreuves
initiatiques nécessaires pour atteindre I'4ge adlth mort de ses parents le met ainsi dans latiitu
idéale pour devenir un héros qui ne devra qu'arl@me son passage a I'dge adulte et son triomphe
sur les forces qui veulent 'anéantir.

Pour Marthe Robert, le choix identitaire et legrskates de filiation, d’hérédité du héros server un
cause, et forment un véritable ressort romanesguks’agit toujours de prouver par I'exemple d’un
héros souffrant, pitoyable en raison méme de saepgse, qu'on peut étre infirme [...] mal-né, mal
aimé, torturé avec raffinement par un entouragernmdin, et accéder néanmoins au pouvoir supréme

par la vertu magique de I'amour et d’'une alliansecaune personne de haut rang. » L'univers

"BETTELHEIM, Bruno,Psychanalyse des contes de fé&sbert Laffont, 1976, p. 481.
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potterien est entierement concu sur le sacrificigir@l d’'une mére aimante pour son fils, la
maltraitance d’'une famille adoptive, et sur I'afic® du jeune sorcier avec Dumbledore, magicien le
plus puissant que leur monde ait connu. Marthe Rqgimursuit : « Pour expliquer le destin de ce
héros déshérité qui prend une revanche si éclasamtka vie, le conte méne grand bruit autour d'un
accident de naissance qu'il rattache tantét a uim@iméne naturel tantdét a la malfaisance d’'une
quelconque puissance invisible. Souvent le trawsmegiest identifié avec la mort de la mére. » Cette
structure du conte, poursuit-elle, est elle-mémesda droite ligne du mythe et de la Iégende ou
« traditionnellement, l'individu appelé en quelgfegon & de grandes choses est nécessairement
quelgu’un qui n'aurait pas di naitre et qui, veonungonde en dépit de tous les obstacles, ne survit
gu'au prix d’'une lutte de chaque instant contrgdevoir malfaisant (par exemple celui d’'un tyran
étranger servant de double a la puissance pa&xnéllPour Harry, sa venue en tant que futur
destructeur du « tyran » Voldemort, son réle devsany de « messie » annoncé par une prophétie dont
nous reparlerons, place sa naissance sous le &ifplent d'une attente collective. A défaut de ®étr
pas destiné a vivre, puisqu’au contraire on atsndaissance, il doit vivre et survivre, mais leésoa

est identique.

En fait, Rowling allie une structure narrative ité& du conte et les ressorts romanesques qui font
indéniablement d’'Harry Potter un personnage de monRaur Vincent Jouve, « La réception du
personnage comme personne est une donnée incaattrimte la lecture romanesqde or Harry,
dont I'enfancemolduecorrespond aux visées réalistes et objectivedjestircet « effet de vie » qui
I'accrédite comme une personne réelle. Tout aimHéros de conte et héros de roman, Harry Potter
est aussi un héros dont la valeur chevaleresgnscst dans la droite ligne de I'héritage médiéedl,
c’est Dobby I'elfe de maison, c'est-a-dire la ptoéprisée des créatures magiques, qui, frequemment,
redore le blason du chevalier qui sommeille en yHazomme en tous les enfants-lecteurs qui se sont
passionnés pour lui- : « Harry Potter est vaillanaudacieux ! Il a déja bravé tant de danget8 ! »
affirme-t-il a I'ouverture du second tome, avantamclure ce méme volet par cet éloge : « Harry
Potter risque sa propre vie pour ses amis ! Iseabble ! Si courageux 51l est vrai que Dobby, a
propos d’Harry, s’exprime toujours avec « une esgian de véritable adoration sur le visalfeet

que, par sa petite taille et son grand cceur, dud d'un enfant, et pourrait refléter parfaitemént
sentiment de I'enfant lecteur adorateur d’Harry’hdroisme d’'Harry a, comme la plupart des
inventions de Rowling, de nombreuses sources dig$pns que nNous ne manguerons pas
d’interroger pour comprendre la construction duokéenfantin dans la littérature de jeunesse
contemporaine.

Mais poursuivons I'établissement des analogiesedetroman de jeunesse au succes mondial et la

8 ROBERT, MartheRoman des origines et origines du rom@nasset, 1981, pp. 83-84.
® JOUVE, Vincent)’Effet-personnage dans le romaRUF, 1998, p. 108.

Y ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome II. p. 20.

" bid. p. 193.

12 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome V. p. 458.
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structure traditionnel du conte. Si le monde deddus le premier des deux mondes qui structurent
I'évolution de I'enfant en héros, est, a 'image ahnte, clairement manichéen, avec ces personnages
types, entierement mauvais, sans nuances, lorsgy’ldatre a I'école des sorciers de Poudlard, les
rapports entre le bien et le mal se complexifiefabandon -paradoxal- du conte de fées et I'entrée
dans un monde plus nuancé correspond au renonceéniemfance. Cette entrée a I'école coincide
avec I'apprentissage de la vie et cela révéle nwersion, voulue par I'auteur, entre le traitensata
réalité et de la fiction : c’est la création totaknt fictive du monde des sorciers qui décrit leurila
réalité complexe de la nature humaine, puisqu’'dinigidité des caractéremoldus s'oppose la
complexité des caractéres et des structures pgifjakes des sorciers. Cependant, si des personnages
sorciers tels que Severus Rogue, Albus Dumbledor@igus Black -pour ne citer qu’eux- sont dotés
de ces personnalités ambigles et complexes, mas/amii révélent une psychologie travaillée de
personnages romanesques, le monde sorcier se dipisiement et radicalement en deux camps : aux
bons sorciers, fédérés par Harry Potter, s’oppdssradeptes de la magie noire et disciples de Lord
Voldemort.

L'immersion dans un monde de sorcier, outre sonédigiue exotique, dépaysante, attrayante, trouve
une autre utilité, celle de déjouer la censure i, Bh transposant dans le monde lointain de ldenag
celui qui donc ne nous concerne pas, des élémamisis comme la gloire et I'héroisme que peut tirer
un enfant de son statut d’orphelin. « Ta mere @stavpour te protéger quand tu étais enfant... et moi
j’ai tué mon pére [lui raconte Voldemort]. Mais aede comme il m'a été utile dans la mors"3
Cette idée morbide pourrait s’appliquer a Harrysapsisque c’est la mort de ses parents qui le send
spécial et qui a fait de lui le héros gu'il esteBigu’a de nombreuses reprises, I'auteur assuréeque
jeune gargon aurait préféré une vie normale, badales la masse du commun des mortels, plutoét que
ce statut de héros qu'il tire de ce drame, le lecpeut trés facilement en douter. Comment réver
encore de n'étre pas Harry Potter ? C’est bien ddtraitance qu'il subit de la part de sa famille
adoptive en raison du décés de ses parents, quiepeér I'enfant de pouvoir jouir, dans un autre
monde, de son statut de glorieux orphelin, sansifjpne serait pas un héros victorieux mais le demp
enfant d’une famille heureuse. Or quel enfant-lec®urrait, sans culpabilité, jouir de I'identgigon

a un enfant qui tiendrait tout son pouvoir de latde ses parents, si cette gloire n’était paspasee
dans le monde du réve ? C’est ici, encore unedois,la construction de la saga Harry Potter sliasp
du conte ; Marthe Robert affirme que « Dépayserr mbvertir [c’est] aussi évoquer ce qu'il y a
d'occulte et d'interdit dans les choses les plusiilfares ; tout I'art du conte est la, dans le
déplacement de l'illusion qui consiste a afficherfaux pour obliger & découvrir le vrai*>D’un
roman, Harry Potter tient également tout du « rorfemilial », et nous n’échapperons pas a la
psychanalyse -dans la mesure de nos capacitésérda Rotter. L’héroisme enfantin développé par

Rowling ne peut étre détaché du réseau psycholegjgulie Harry a deux familles et a deux histoires

13 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome VII. p. 685.
14 ROBERT, MartheRoman des origines et origines du rom@masset, 1981, p. 102.
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identitaires différentes, pour ne pas dire oppgosgtespui multiplie les figures de substituts pasdsren

ne touchant jamais a I'unicité du visage de la ma&lers que James et Lily Potter semblent tous deux
avoir effectué le méme sacrifice de leur vie adipde leur fils unique. Dans les nombreuses regris
du récit du drame familial, on trouve ce « souvend’Harry, et I'on constate facilement combien

I'accent semble davantage mis sur le déces maternel

« Harry avait souvent essayé de se représenteotadm ses parents [...] Comment Voldemort avait
d’abord tué le pére d’Harry ; comment James Pattait essayé de le retenir en criant a sa femme de
prendre Harry et de s’enfuir... Comment Voldemorttaitéavancé vers Lily Potter, et lui avait
ordonné de s’écarter pour qu'il puisse tuer Harr¢omment elle I'avait supplié de la tuer elle, a la
place de son fils, comment elle avait continué yteg bout & le protéger ... Et comment Voldemort

I'avait tuée elle aussiavant de tourner sa baguette magique vers Hawy...

Marthe Robert rappelle en quelques phrases I'aigihle contenu du roman familial sur lequel le
conte de fées -et pour nous le roman de Rowlingeagué : I'enfant en grandissant perd peu a peu s
place d’enfant choyé et parallelement prend conseigue ses parents ne sont pas tout-puissants.
« C’est ainsi que I'enfant en vient a se raconéey listoires, ou plutdt une histoire qui composera
roman familial. » Elle poursuit en expliquant quie «ystéme des deux familles d’essence inégales,
'une charnelle, l'autre fictive, est le moyen aatjliadolescent recourt pour esquiver au moins en
esprit I'étroitesse de sa conditiotf e retour chez les Dursley, passage obligé deushfin d’année
scolaire a Poudlard, symbolise le retour au réglaeavant sacrifié au profit du réve d’une famijie
correspond a ses désirs. Ce passage se trouvenmdmfar la « barriere magique » du « quai 9 % »
gu'il est nécessaire de franchir pour entrer dansdnde des sorciers, et inversement, pour re@indr
le monde réel. Cette barriere n’est que la prendé&nee longue liste qui avertit Harry de son passag
dans le monde du réve : une locomotive 'emmens wer lieu secret et inconnu, inaccessible au
commun des mortels, sous la direction d'un passelagrid- il franchit un fleuve, obstacle
éminemment symbolique -il forme une frontiere enieeax mondes et rappelle la métaphore du temps
qui passe et de la Mort, a I'image du Styx-, trageune forét et escalade une montagne, pour se
trouver accueilli et reconnu, dans un chateau awmxbmeuses propriétés magiques, et dans un monde,
une société, qui compte sur lui pour étre sauvést Ipossible de considérer Harry comme le créateu
de ce monde ou non content d’obtenir la reconnaissgui lui est nécessaire, il se transforme en
puissant sorcier capable de vaincre la mort ell;ré&ette échappatoire imaginaire mais valorisante
le tire de la maltraitance quotidienne a laquélleeitrouve pas d’issue, en raison méme de sout stat
d’enfant : il ne peut, avant I'dge adulte, échappéds domination de sa famille. C’est donc par son
statut d’enfant -et d’enfant aimé- qu’il est deSténvaincre toutes les peurs, dont la premieranei

étre autre que celle de la mort. Mais s’octroyard autre identité, et une filiation qui lui est jpre, le

> ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome IV. p. 232.
1% |bid. p. 122.
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petit garcon est alors face a un dilemme dansnataaction de son substitut paternel, celui qut toi
protéger et le valoriser, tout en étant celui qudlt nécessairement abattre. C’est, bien entaodte

la question de I'GEdipe de I'enfant héros, que naherdons ici; a l'unité du visage de la mére
s’oppose I'éclatement des figures paternelles. ldtteient autour du choix du pere idéal peut
expliquer la multiplicité des figures paternellfisitement qui, de toute évidence, n’existe passdan
relation a la mere.

Alors que James Potter est assez vite destitué stamanction paternelle par Dumbledore, Hargid,
Lupin ou Sirius Black, -cet entourage masculin haxtes valeurs morales, éducatives et aimantes se
trouvera complété par deux figures paternellesrpelées hautement négatives, en Severus Rogue et
Lord Voldemort lui-méme - Lily Potter, quant a elféa jamais de réelle rivale ou de substitut sécie
Lily Potter, la jeune mere que Harry voit dans a®s, semble irremplacable, sans rivale, alors que
Voldemort lui-méme apparait comme ayant avec Hday telles affinités ou ressemblances que la
guestion est posée d’'une éventuelle filiation eatre

C’est aussi en toute innocence, et non sans doweere garcon parvient a prendre lui-méme lagplac
du pére au point de se méprendre en croyant vairpgoe James alors qu'il est face a son propre
visage. A la fin du troisiéme tome, alors qu’Harigque une nouvelle fois la mort en affrontant les
« détraqueurs » -personnification de la Mort quesndécrypterons plus avant- le jeune sorcier a
toujours besoin de I'aide de son pére James, querdeédés magiques comme le « miroir de Rised »
lui permettent encore de voir. Pourtant, il I'a aldsais détrbné puisque, sans le reconnaitre
consciemment encore, il le remplace pour se ptutenéme secours : une traditionnelle machine a
remonter le temps lui permet de revenir sur lesxlide I'affrontement avec les détraqueurs pour
réaliser un « patronus », comprenez un puissa@mtopositif contre les forces obscures et
oppressantes des détraqueurs, en faveur de sen@utiéme aux portes de la mort. « Hier soiaj |’
cru que c’était mon pére qui avait crée un Patrggmus moi. Quand je me suis vu sur I'autre rive du
lac... jai cru que c’était lui que je voyais.’Au désir d’étre sauvé par ce pére idéal qu'est ame
s’ajoute la projection enfantine de sa propre persalevenue le pére. Cette vision phantasmatique -
sur la « rive opposée », symbolique frontiére t-significative de la construction identitaire dérds

a la recherche du pere. Dumbledore, figure de sade confident, explique a Harry sa filiation i

a la figure paternelle : « Ton pére vit en toi, aet il se montre davantage lorsque tu as bed®in
lui. C’'est donc bien ton pere que tu as vu la mgtniére, Harry... Et c’est en toi que tu l'as
découvert. ¥ C’est d’abord en mettant ses pas dans les pasrdpése -figure qu'il faudra pourtant
nécessairement abattre et que I'amour indétrénadale la mére ne fait que justifier- que I'enfant se
construit et s’érige en héros, avant que I'ambédi son affiliation aux forces du bien et du mal n
complexifie le personnage.

« Héros », Harry I'est incontestablement au fil dept volumes qui tracent son histoire, et cela en

"ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome IlI. p. 343.
18 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome IlI. p. 344.
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vertu de deux faits inextricablement liés : la modet ses parent et son statut d’orphelin, et sa lutt
acharnée contre les forces du Mal qui menacendrkode la société magique. Le texte de Rowling,
quoique trés vaste -il compte plus de quatre rpilges- multiplie les références a ce drame, a cette
miraculeuse survie d’'un enfant sans défense facplumipuissant mage noir qui ait « existé ». Si
l'ouverture de chaque nouveau tome de la saga mepcensciencieusement cet événement, les
aventures que Harry traverse permettent a I'enéaréé son entourage de revenir sans cesse sur la
glorification de ces faits. La redondance de cé&xmmations dans le roman aurait permis des dizaines

de citations quasiment identiques, nous n’en ptésamt que quelques unes a valeur d’exemple :

« Je connaissais tes parents et c'étaient leslgeptus charmants qu’on puisse imaginer... enfistc’e
comme ¢a... Tu-Sais-Qui les a tués. Ensuite — et Eegu’est le vrai mystere-, il a essayé de te tue
aussi. Mais il n’a pas réussi. La cicatrice du froest pas une blessure ordinaire. C’est la tdice
mauvais sort qu’il a jeté contre toi, un mauvaist b puissant qu'il a détruit tes parents et leur

maison. 3’

« A I'age de un an, Harry avait réussi a surviwgerible maléfice que Iui avait lancé le magelles
redoutable de tous les temps », « les parents dg Haaient succombés a I'attaque de Voldemort
mais Harry avait survécu, avec pour seul souvesttecicatrice en forme d’éclair. [...] Les pouvoirs

de Voldemort avaient été détruits a I'instant mé&mél avait tenté sans succes de tuer Haffy. »

« Si incroyable que cela puisse paraitre, le sgeiln’avait pas eu I'effet escompté. Au lieu de tee
petit garcon, il avait ricoché et frappé Voldemoitméme. Harry avait survécu sans autre blessure
gu’une entaille en forme d’'éclair sur le front, d@que Voldemort, lui, avait été réduit a quelque

chose d’a peine vivant®»

Dumbledore lui-méme ne tarit pas d’éloges lorsqudihgratule son favori : « a nouveau tu as survéecu.
[...] tu t'es battu comme I'aurait fait un homme aegwi. J'étais plus fier de toi que je ne saurais le
dire. [...] tu as du relever des défis que méme tesiers adultes n'avaient jamais eu a affronter. Et
cette fois encore tu as réussi au-dela de mes tésgsus insensés’Le vieux magicien avoue ici,
en employant le terme « réve », son désir de vioimpher son presque-fils. Harry ferait donc I'dbje
d’un fantasme de puissance pour son entourages gtasBsans, il n’est pas le seul a se construire e

héros, on attend de lui qu'il le soit !

Enfin, pour dernier exemple de la redondance dmé¢hée I'enfant héros, lors d’un cours de défense
contre les forces du Mal, le faux professeur Fdl&Eplique le Sortilege de Mort « Avada Kedavra »

qui a brisé, entre autres, la famille Potter: «'ixiste aucun moyen de conjurer ce sortilége.

Y ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome I. p. 65.
2 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome II. p. 8.
ZLROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottdome IV. p. 27.
2 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottdome V. p. 994.
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Impossible de le neutraliser. On ne connait qu'seide personne qui ait jamais réussi a y surviwvre e
cette personne est devant mdf. k’incroyable pouvoir de Harry et son drame persdnsont
incessamment repris par les différents personndgesoman et ne permettent pas aux lecteurs
d’envisager I'enfant Harry autrement qu’en supewhé Rowling ne badine pas avec le caractere
exceptionnel de son héros, a qui elle préte, deratrle désir perpétuel de sauver a son tour son
entourage, reprenant a son compte la haute valetalen-et bientdt magique- du sacrifice de soi.
C’est Hermione qui, d’ailleurs, voit une possibéébfesse dans le syndrome de sauveur dont parait
souffrir Harry : « tu ne crois pas que tu as un feeuance a vouloir sauver les gend*Cest Mrs.
Weasley, exemple de mére aimante et vivante adadai, par ses remerciements chaleureux, appuie
la theése d’Hermione. Harry est aussi un héros pgutikest sauveur : « Oh Harry je ne sais pas quoi
te dire, tu as sauvé Ginny, tu as sauvé Arthurnteaant tu sauves Ron... quand j'y pense, la ndstié
notre famille te doit la vie. Tout ce que je peurect'est qu'on a eu de la chance le jour ou Ron a
décidé de s'asseoir pour la premiére fois dansdopartiment du Poudlard Express, Harfy. »

Héros au service des autres, Harry est le symlidéebeas armé d’une communauté qui résiste, til fai
figure de roi -le défi final du premier tome seuve étre une partie d'échecs géants a l'issue de
laquelle le roi déposera sa couronne aux piedgdusHh-, il est d'ailleurs nommé « chef » de I'Arené
de Dumbledore qu’il monte, entraine, et mene aubamChef de guerre pour mener la terrible
bataille finale qui aura lieu a Poudlard méme, iea bu s’est forgée I'identité héroique du jeune
garcon, Harry garde la gloire chevaleresque qualitafait remporter le trés célebre « tournoi desst

sorciers » au cours du quatrieme tome de ses aesngn affrontant Voldemort en combat singulier.

Le personnage d’Harry Potter n'est pourtant pas)est la tout son intérét, radicalement bon.
Son ambiguité nait de sa difficulté a n'étre « guke fils de James. L'éclatement de la figure
paternelle, et I'impossible création d’'un pere Idésse Voldemort lui-méme entrer dans le cerele d
péeres potentiels du héros, en méme temps qu'il fedutfigure de frére jumeau, ou de double
maléfique. Tout ce qui définit la part d’'ombre dhfase trouve projeté dans cet ennemi juré qui fait
toujours figure d’ennemi intime. Les premiéres $todles qui tracent un lien identitaire entre le
couple de héros antithétiques se basent sur I'eppar physique et les aptitudes magiques
exceptionnelles gu'ils partagent, en vertu méme«dueurtre fondateur » -pour plagier Freud- de
James et Lily. Voldemort est la figure diabolique @ycle, antithése de Dieu, il s’est fixé comme
objectif d’'atteindre I'immortalité. Il est donc Ipremier a affronter la mort, et c’est lui qui va
transmettre cette lutte, sous une forme légérenddétournée, a I'enfant Harry, dont la destinée emtié
ne sera autre que d’échapper a la mort. Voldenatient d’ailleurs quelque chose du « créateur »,
puisque I'éclair qui zébre le front de Harry, stage d’'un Sortilege de Mort qui aurait d0 détruire

'enfant, pourrait étre la marque de la foudre mityiet est reconnue tout au long du roman comme la

% |bid. p. 231.
2 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottdome V. p. 872.
Z ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome VI. p. 465.
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marque physique d’'une élection. De fait, Harryessgrande partie crée par Voldemort ; c’est lui qui
décide du destin de I'enfant en le choisissant pomemi juré. Par cette attaque manquée Voldemort
va, tout en perdant une grande partie de ses fareesmettre & Harry, en plus d’une cicatrice « pa
ordinaire » -comprenez « magique »- des pouvoiser®s a la magie noire, et en particulier la
capacité de parler aux serpents en « fourchelamgitgome immémoriale et obscure qui donne les
pleins pouvoirs sur ces créatures du Mal, au semadgtique et biblique a la fois. Figure paternelfe

« donnant la vie » a Harry, Voldemort perd fatalehues forces et s’approche de sa finitude, comme
un homme devenant pére accepte sa condition deelmOrt VVoldemort, incapable de donrsavie,
refuse obstinément de se soumettre a la mort. @&stjuoi tous deux, « pére » -ou plutbt créatetr-
fils, s'affrontent pour survivre. Pour Isabelle Sijza Voldemort est aussi un fils qui a tué son pare
I'instar de Chronos et de Zeus, il représenteeaihbnde avant le Verbe, ou plus exactement le monde
sans le Verbe : « Que les Ténébres soient » pbétrai la réplique satanique de l'injonction divine
qui fit la lumiére. $° Les pouvoirs transmis & regret par un créateurvqulait non pas créer mais
détruire s’accompagnent d’'une analogie de parasiuddune ressemblance physique a I'adge ou Harry
et Tom Jédusor -identité de Voldemort avant somaégn tant que Seigneur des Ténebres- étaient
enfants. Voldemort I'expliqgue a Harry en personrela mere est morte pour te sauver. Soit. [...] Il y
a une étrange ressemblance entre nous, Harry Pd#&ere toi tu as di le remarquer. Nous avons tous
les deux du sangnoldy nous sommes tous les deux orphelins, élevés par Moldus. Et
probablement les deux seuls éléves de Poudlardh'gigint jamais parlé Fourchelangue depuis le
temps du grand Serpentard lui-méme. Et méme phgsignt, nous nous ressemblorf$. Fous deux
d’ascendance « mélée », Tom Jédusor -que I'onlpewromme un « jeu du sort » puisque c’est bien
de leur destinée gu'il est question- est le filar# sorciére et d’'umoldu dont il est rapidement
orphelin. Sa mére meurt en couche, c’est-a-dirduedonnant la vie, tout comme Lily sacrifie la
sienne a celle de son fils Harry, et Tom assassingeére, « meurtre fondateur » et originel quidai

lui le mage noir Voldemort. Tom Jédusor est élexélpsmoldusd’un orphelinat qui tient tout d'une
prison, comme la maison des Dursley fait figuremiléeeu carcéral pour Harry. Tous deux recherchent
alors une reconnaissance qui leur est refuséetiesdéd des réves de puissance. Dans le roman, le
premier acte magique réalisé par Harry se troure |&tlibération « accidentelle » d’un Boa retenu
prisonnier par le systeme carcéral mis en placdgsanoldus a savoir un zoo. Cette libération du
serpent symbolise la libération des forces du Mddrs que Voldemort a en partie « crée » Harry,
I'enfant se trouve lui-méme responsable de la ditién du mal et permettra le retour a la vie de
Voldemort, sa « renaissance » qui, au tome |V, sgtat le sang de Harry ! lls sont donc tous deux
créateurs des forces qu’ils doivent abattre. «Sigulais renaitre aussi puissant que je l'avasiet

me fallait le sang de Harry Potter. [...] la protentique sa mére lui avait Iéguée coulerait également

2 SMADJA, IsabelleHarry Potter, les raisons d’un succ@®UF, 2001, p. 45
2"ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottéome Il. p. 334.
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dans mes veines®®De plus, c’est bien un « serpent » qu’Harry, iowthirement, libére une nouvelle
fois : « Harry regarda en face le visage de caluiagait hanté ses cauchemars pendant trois ams. Pl
livide qu'une téte de mort, les yeux écarlatesrahds ouverts, le nez plat, avec deux fentes esegui
de narines, a la maniére des serpents... Lord Voldevenait de renaitre devant luf®>Freres de
sang, alternativement pére et fils, leur jumelaggtteétique va tres loin ; Dumbledore affirme qu'il
existe alors entre Voldemort et Harry « une doutmanexion », et qu’ils ont mis en place des
« destinées liées plus étroitement que ne I'onajarfait deux sorciers dans I'Histoire? »

Ce méme Dumbledore les place lui-méme sur un péghtité en affirmant que Tom Jédusor avait été
I'éleve le plus brillant de I'école de Poudlardokcqui se trouve étre le lieu de leur naissance au
monde qui est, fictivement ou non, le leur. La eacteur attachement a ces lieux symboliques crée
une ressemblance psychologique troublante : Lokkmuy réfléchit au parcours de Voldemort il
s'exclame : « son école ! Elle a été sa premielisanal’endroit qui a fait de lui un étre a partiere,

elle signifiait tout a ses yeux et méme apres lagaitté... » Et son ami Ron met le doigt sur I'effet
de miroir que ces réflexions produisent : « -Claign de Tu-Sais-Qui qu’'on parle ? Pas de tdt? »
Enfin, et c’est Ia un point crucial tant dans Ente du récit que dans l'analyse de la gémellitéddes
magiciens, leurs armes, leurs baguettes magiq@ss;acdire le pouvoir qui a fait d’eux ce qu'iteng

et souhaitent étre, sont qualifiées de jumelleidsEsont « forgées », telles des épées, avecuen le
cceur une plume provenant du méme phénix, celuage Bumbledore. Leur similitude se trouve dans
un méme fragment d’'éternité -le phénix étant l'aisenythologique bien connu pour renaitre de ses
cendres- alors que leurs deux propriétaires, adwvessde sang et de cceur, sont tous les deux agpposé
dans une lutte acharnée contre la mort ! A plusieeprises, les différents personnages, et jusqu’au
fabriquant de baguettes, affirment que ces deuxditgs sont « sceurs » et que ce sont les baguettes
qui élisent leurs sorciers. De destinée, il est gue question : Voldemort et Harry, rejetés par le
mondemoldy sont destinés a n’exister que par et pour le m@odcier dont la maitrise de la baguette
est la condition d’acceptatiosine qua noneTous les deux définis par leur pouvoir, leurs em
magiques sans quoi ils ne sont rien et qui contiehmtrinséquement leur quéte de I'immortalité du
phénix, ils se heurtent a nouveau a une gémeliitélas empéche de s’entre-détruire. Alors que
« fréres » de sang, leur dessein se résume a titssment de l'autre, deux baguettes qualifiées de
« SCeUrs » ne peuvent pas s’attaquer mutuellement !

Leurs identités psychologiques, en plus d'étre sabhés par le parcours de jeunesse qui est le leur,
s'étend a une communication télépathique qui siinst, de plus en plus importante au fil du texte,
grace a la cicatrice que Harry porte au front. i€e Unigque entre les deux sorciers s’établit sur un
douleur, puisqu’aucune de leurs connexions n'éohagda violence qui les oppose : «quand ta

cicatrice te faisait mal [...] c’était en rapport avies émotions que Tu-Sais-Qui ressentait a ce

B ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome IV. p. 695.
2 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome IV. p. 681.
3 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome VII. p. 828.
3L ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome VII. p. 342.
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moment-la. ¥ En plus de subir les émotions de son ennemi jdeéry va pouvoir, peu a peu,
s’immiscer a volonté dans I'esprit de Voldemortr&ime dans son &me, comme la conversation entre
Dumbledore et Rogue nous l'apprend : « Voldemaintrcette connexion. Il n'y a pas si longtemps,

il a eu un avant-golt de ce que pouvait signifisargui le fait de partager véritablement 'espufé
Harry [...] L'ame de Voldemort, mutilée comme elledt, ne peut supporter un contact étroit avec une
ame comme celle de Harry. —I'dme ? Mais nous p@glidesprit ! —Dans le cas de Harry et de Lord
Voldemort, quand on parle de I'un, on parle aussi'dutre. $° S'ils partagent une partie de leurs
ames, c'est que le mage noir en quéte d'éternigciamment divisé la sienne propre en six
« Horcruxes » lorsqu’intervient I'assassinat manduérés jeune Harry. Les « Horcruxes » sont des
objets sacrés pour Voldemort, a l'intérieur dessjulel emprisonné des parcelles d’ames qui, ainsi
dispatchées, ne sont pas en danger lorsqu’il risquge. Mais, « le soir ou Voldemort a essayéede |
tuer, lorsque Lily a dressé entre eux deux sa pro@ comme un bouclier, le Sortilege de Mort a
ricoché sur le Seigneur des Ténébres et un fragdesbn ame lui a été arrachée. Ce fragment s’est
accroché a la seule ame vivante qui restait dae iw@ison dévastée. Une partie de Lord Voldemort
vit ainsi a l'intérieur de Harry. C’est ce qui ldonne le pouvoir de parler aux serpents et quilietab
avec Lord Voldemort une connexion dont il n’a jasnedmpris la nature$C’est, en fait, en pensant
acceéder définitivement a la vie éternelle tant eechée que Voldemort s’est tourné contre un enfant
d'un an a peine, en raison de la prophétie qui ageig en la naissance d’'Harry, la venue du seul
sorcier capable de détruire le tyran.

Cette prophétie, qui lie deux individus destindstéer contre la mort, impliquait déja leur impdsdsi
cohabitation : «elui qui a le pouvoir de vaincre le Seigneur déaébres approche... Il naitra de
ceux qui I'ont par trois fois défié, il sera né $gue mourra le septieme mois... et le Seigneur des
Ténebres le marquera comme son égal mais il aunaouvoir que le Seigneur des Ténébres ignore...
et 'un devra mourir de la main de l'autre car aurcd’eux ne peut vivre tant que I'autre survit... celu
qui détient le pouvoir de vaincre le Seigneur démebres sera né lorsque mourra le septieme
mois... $°Harry n’a donc que deux options, toutes les deusihées s'il fait son choix pour « le plus
grand bien » de tous : étre victime ou destructBurtyran. Si tout semble s'étre déroulé comme
I'annoncgait la prophétie qui inaugure dix-sept amdu lutte en Harry Potter et Voldemort, une chose
seulement n'avait pas été envisagée : il s'agitaddilution d’'une part de Voldemort lui-méme en
Harry. Cette part de son ame -c'est-a-dire ce guostituera le « c6té obscur » du garcon- et de ses
pouvoirs ont mis en place cet étroit réseau deenalslance et de gémellité entre eux. Ainsi, Harry se
trouve, apres s'étre vu nommé I'élu, le « survivamtendant de longues années, condamné a devoir
mourir aussi pour que meurt le mage noir, puisquent que ce fragment d’ame, a l'insu de

Voldemort, reste attaché a Harry et protégé patloid Voldemort ne peut pas mourir. » « Alors, ce

32 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottdome V. p. 331.
3 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome VII. p. 799.
3 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome VII. p. 801.
% ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottdome V. p. 998.
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garcon doit mourir... -Et Lord Voldemort devra le tie sa main, Severus. C’est essentiel. [...] —
Vous l'avez maintenu en vie pour qu'’il puisse mpat bon moment ? [...] Vous 'avez élevé comme
un porc destiné a I'abattoir»>° Voici qu’Harry n’est plus destiné & survivre, maisnourir en martyr
alors méme qu’a la fin du dernier tome, I'auteuaitfait de lui le tout puissant « Maitre de la mar
possesseur des trois reliques qui, réunies damsdes d’Harry, le rendaierincore plusnvincible !
Dumbledore le sage, est le seul capable d’accgmber, ne pas dire préméditer, la mort de I'enfant,

I'échec du héros, pour le « plus grand bien »,rsséopropre formule.

Avant de poursuivre plus avant sur le terrain duiBee de soi que Rowling met constamment
en place afin de vaincre la mort et la peur de datjmrevenons sur les différents visages que cette
méme Mort plusieurs fois personnifiée offre a I'gimaire enfantin, et sur les sources d’ou l'auteur
puise son imagerie de la faucheuse.

L'intertextualité de la saga Potter est constammease en avant par Isabelle Smadja pour expliquer
les « raisons d’un succeés » planétaire. On saétvga’ son univers magique a l'inventivité débordante
Rowling a su concilier la modernité et I'imaginaiet accorder I'esprit d'une époque avec le caracté
trés primitif des idées -celles de la nature huma&hdu fondement de l'identité en fonction de eotr
filiation et de nos choix.-. L'ceuvre regorge de ces inventions fascinanteskjant subtilement le
moderne et I'ancien, la technique et la magie. Maifoisonnement de sources, et cette recréatmn de
thémes de l'imaginaire collectif sont plus intéeags encore dans I'analyse de I'imagerie du Mal que
dans la contemplation des objets magiques deverumitournables dans la pensée de la jeunesse
contemporaine. Pour exemple citons la « pensimease qui permet de déposer le trop plein de
pensées et de souvenirs qui hous assaillent, etegté un moyen de les revivre en s’y plongeant
comme on plonge dans un réve! Le transport grate @poudre de cheminette », les cadres et
tableaux gardant « vivants » les individus qui gtgeprésentés, les photographies mouvantes, mélant
le film et la simple image, le courrier incendiait@mmeé « beuglante » qui transmet, a I'ouverture, |
voix colérique de celui qui vous l'adresse, learfdises aux godts « surprises » quand elles ne sont
pas des pastilles a vomir, etc.A. plus grande échelle, Rowling puise indistinctatndans les
ressources de la mythologie antique, avec notamteePhénix de Dumbledore ou encore le Basilic
aux pouvoirs de Gorgone. Elle puise, on I'a vu,sdl@s contes de fées, dont la structure est ladmse
I'écriture romanesque de l'auteur, dans les |égerudtes avec, entre autres, sa « forét interdite »
dans la littérature médiévale comme I'explique &ebWeilP’, dans le courant fantastique qui lui
permet de faire cohabiter les loups-garous, legyagas géantes et les licornes, et enfin dans les
grandes étapes qui ont jalonné I'histoire du moRdewr Gérard Genette, « I'hypertextualité reléve du
bricolage. Disons seulement que l'art de « fairenduf avec du vieux » a I'avantage de produire des

objets plus complexes et plus savoureux que leduigo« faits exprés » : une fonction nouvelle se

% ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome VII. p. 801.
3" WEILL, Isabelle Harry Potter ou les enfances d’un héros épicamtes du colloque « Moyen-age et
Littérature de jeunesse », a paraitre.
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superpose et s’enchevétre a une structure ancieing dissonance entre ces deux éléments
coprésents donne sa saveur a I'ensemble [...] Ma#alsir de I'hypertexte est aussi un jeu : au fond
le bricolage, quelle qu’en soit 'urgence, est taug un jeu, en ce sens au moins qu'il traite igsert

un objet d’une maniére imprévue, non programmédprt « indue »3 Voldemort, sa « marque des
ténébres », et ses nombreux acolytes, Mangemor@éwhqueurs, sont des figures de création
littéraire qui tiennent tout du palimpseste. Volaetnlui, incarne a la fois 'ombre du diable ddas
pensée médiévale et celle d'Hitler et du nazismanssétre jamais détaché de son role de
personnification de la mort dont la peur fondamlentde I'homme constitue ce tabou qu’il sera
nécessaire d’analyser, et qui rend son nom imprgata. Dés que le discours porte sur Voldemort,
les allusions au nazisme deviennent évidenteg @idnom de Salazar Serpentard, le pere spirieuel d
la maison des Serpentard a I'école Poudlard, rgppelui tristement célebre du dictateur portugais
Anténio de Oliveira Salazar, ses initiales sont aflasion on ne peut plus explicite aux SS de
I'Allemagne nazie. A cela s’ajoute l'usage de latuoe du « Sortilege Endoloris », qui ne peut
gu’évoquer la violence des contextes de guerréreates qui culminent avec la haine raciale contre
les Sang-de-Bourbe, dans l'idée d'une épuratioradace des sorciers. Méme la haine puissante de
Voldemort contre les « sang-de-bourbes », les e@rgi impurs », trouve une explication dans son
passé, dans son enfance. La cohérence psycholagdjigqoersonnage est nécessaire a Rowling dans sa

démarche de création romanesque, comme I'expligoeBersani :

« La garantie la plus slre de I'ordre social estt4é¢re la cohérence psychologique, et le romancier
en choisissant de présenter des personnages payichuement structurés, offre a ses lecteurs bien
plus que la simple satisfaction intellectuelle damtempler des formes organisées. Il a opté pour la
lisibilité constante de la personne humaine, ffirme avec insistance. [...] L'écrivain renvoie aiids

la société un message qui la rassure sur sa tadilson ordre fondamental : il est possible éeqir

une certaine continuité dans les désirs des diffésepersonnes comme dans les désirs de chaque

individu ; on peut interpréter les comportemergs,dtructures, en faire des intrigue’s. »

L'intrigue, lorsqu'il s’agit de créer le personnade Voldemort, n'a rien de rassurante en ce qu’elle
réaffirme la logiqgue de créations des dictateurdaetolie de leur violence. « Sang-de-bourbe »,
Voldemort I'est en effet par son pémsoldy dont il subit 'abandon et dont il se venge, dvan
d’amorcer le régne du « sang pur » dont il estri@ime exclu, comme Hitler prénant la race aryenne
avec laquelle il n'avait pas la moindre ressemldgpitysique. On ne peut que remarquer, de surcroit,
gue le grand adversaire de Voldemort, le sage Alburmbledore, possede les petites lunettes et le
« long nez crochu » du caractere juif dans I'imagide I'Allemagne nazie.

Avec les « détraqueurs » c’est toute I'imagerielaemort qui est convoquée, toute I'horreur du

cadavre et de la putréfaction. « Les détraqueurgptant parmi les plus répugnantes créatures qu’on

3 GENETTE, GérardPalimpsesteSEUIL, 1982, p. 556.
39 BERSANI, Léo,Le Réalisme et la peur du désir Littérature et réalité, SEUIL, 1982, p. 71.
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puisse trouver a la surface de la terre. lIs ief@stes lieux les plus sombres, les plus immoniles,
jouissent de la pourriture et du désespoir, ilentdle toute paix, de tout espoir, de tout bonHeir,

qui les entoure.”3 Leur rale de mort peut, pour Smadja, englobeoriéur de la mort et le désespoir
gue suscite le sentiment de culpabilité. Sans cenypie leur baiser, vidant le corps de son ame et
laissant la victime comme «une coquille vidé y ajoute I'angoisse plus contemporaine de la

vieillesse et de la sénilité. Harry, au début disteme tome, les décrit ainsi :

« Le nouveau venu était si grand qu’il touchaitspgree le plafond. Harry baissa les yeux et ce git'il
lui retourna I'estomac. Une main dépassait de lgecaine main luisante, grisatre, visqueuse et
couverte de crodtes, comme si elle s'était puteéti@ns I'eau. [...] alors I'étre dissimulé sous la
cagoule prit une longue et lente inspiration quidpiisit une sorte de rale. On aurait dit qu'il gséa

d’aspirer autre chose que de I'aif* »

La peur qu'ils déclenchent reprend les syndromepptession et d’angoisses les plus terribles : leur
« longue respiration qui ressemblait a un rale...njyoguait] un froid si pénétrant qu'il avait
l'impression de se noyer dans une eau glacé€.En plus de cette terreur qu'ils imposent jusque
dans I'ame de leurs victimes, ils disposent deecatine qui rend I’hnomme comme dans sa plus grande
vieillesse, pareil & une coquille vide : « Lorsdges détraqueurs enlévent leur cagoule, c’est e f
usage de leur arme ultime [...] ca s’appelle, le &adu Détraqueur. lIs le font subir & ceux qu’ils
veulent détruire définitivement. lls doivent avoine espéce de bouche la-dessous, car il parait que
leurs machoires se referment sur les lévres des leiotimes et quils aspirent son amé »
Les détraqueurs, ces ombres angoissantes quiastatréur d’Harry, ne sont pas le seul cortege de
mort qui entoure le « Seigneur des Ténebres ». édramue au passage que cette appellation est
entierement empruntée a Tolkien qui fit de SauBmigneur des Ténebres bien connu des adeptes de
Fantasy le mal absolu de sa triloglee Seigneur des annealoldemort est entouré, en bon tyran,
d’'une armée spéciale composée de « Mangemortss»p&tisans encapuchonnés de noir rappellent
aussi ledNazgQllde Tolkien ; ils sont eux-aussi des serviteursc@eigneur » et sont a la recherche
acharnée de celui que leur maitre doit détruisgvéir Harry, comme ledazgdlstraguent « I'anneau
unique » pour Sauron.

Enfin, conformément au principe d’écriture que Rogla adopté, ou elle propose des figures en
forme de palimpseste en juxtaposant plusieurs @sude références, la description de la « Marques
des Ténébres », symbole des partisans de Voldeatigt]a téte de mort des nazis et le serpentde |
Bible qui, & son tour, se trouve doté d’'un réféeemythologique a la Gorgone, étant représenté la

langue tirée. Jean-Pierre Vernant nous explique gu@ Gorgone est toujours sans exception

“CROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottéome Ill. p. 155.
I ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottéome Ill. p.268.
2 |bid. p. 73.

“3|bid. p. 155.

“Ibid. p. 202.
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représentée de face [...] les yeux écarquillés, danck fixe et percant, la chevelure est hérissée de
serpents, la bouche, ouverte en rictus, s’allonggy’'a couper toute la largeur du visage, et [...] la
langue, projetée en avant, fait saillie au dehglrd.a multiplication des sources auxquelles renveie |
texte de Rowling peut alors, et c’est le postultgatbelle Smadja, expliquer l'universalité du suece
de Harry Potter. Ces ouvrages sont a la rencontre d’un imagimpirginévitablement, ne pouvait que
déborder de la seule insularité britannique ettd&n un imaginaire désormais universel de la mort
gu’un tel succes pourrait impliquer. Une questieste pourtant sans réponse : le succés planétire d
Harry Potter aura-t-il influencé I'imaginaire de la mort, ourtiaginaire de la mort et ses sources
multiples ont-t-ils participé a 'engouement gém@@ur ce texte ?

La prolifération des images morbides qui jalonnentte la saga représente un intérét notoire pour
I'appréciation du nouvel héroisme de I'enfant. Gelant, un élément central reste encore inexploité
pour nous : Le tabou qui entoure la mort en rendaptononcable le nom de Voldemort. C'est ici
gu’entre en jeu pour nous la peur de la mort etsaacceptation.

Si seul Dumbledore, tres puissant et trés sagendigue le droit de nommer celui qui fait régner la
terreur, c’'est qu'il est d’abord le seul « héras me pas craindre la mort elle-méme. En témoigte, a
fin du dernier tome, la requéte qu'il adresse auRagaccepter de le tuer de sa propre main avant qu
le maléfice dont il est victime ne le détruise s@esl, et surtout avant que Voldemort ne vienne
I'assassiner pour prendre possession de sa pudsagtiette magique. Cependant, sa bravoure face a
la mort n'est, des le premier tome, pas a mettrdoerte, et c’est cette conviction intime que larpeu
servirait la peur et briserait I'héroisme nécessaiHarry qu'il lui inculque en renouvelant a vdkon

ce type de discours : « je ne vois aucune raisavoif’ peur de prononcer le nom de Voldemott A
défaut de faire disparaitre le mal, ce parti prés pensemble du monde des sorciers de ne plus
évoquer le responsable de leur malheur est undlexiee propagande de la peur, et un moyen de
pression et d’oppression qui semble se constraigeatretenir lui-méme. Pour Dumbledore, cette
réticence a nommer ce que I'on craint renforcdeapouvoir et la puissance de ce qui fait peur, et
Harry, bon éléve et consciencieusement soumis alontés de Dumbledore, accepte d’emblée ne
n'étre pas de ceux qui entretiennent la peur deela. Il se positionne dées lors comme égal a son
modéle, pour ne pas dire son idole, en choquanestmurage, dés sa onzieme année, par sa facilité a
nommer le mage noir. La communauté sorciére, damsnségralité, préfere utiliser une large palette
de périphrase parfois assez longue, qui rend eribimeptie d’'un tel tabou et I'emprisonnement
mental d0 a la peur, dont ils sont les victimesaGa de « Vous-Savez-Qui » -ou « Tu-Sais-Qui »
selon le contexte énonciatif- a « Celui-Dont-On{Dlgit-Pas-Prononcer-Le-Nom ». On remarque
I'ironie que l'auteur met en évidence en accordages périphrases les nombreuses majuscules qui
tiennent tout du nom propre ! Voldemort est airlsispque nommeé, en vérité. L'idée du tabou est

d’ailleurs explicite dans la formule « Celui-Dont¥®le-Doit-Pas-Prononcer-Le-Nom ». Elle le sera

“>VERNANT, Jean-Pierrd,a Mort dans les yeyHachette, « Pluriel », 2002, p. 32.
“ ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome I. p. 18.
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d’autant plus ouvertement lorsqu’au tome sept,sabpie la guerre contre les forces du Mal est
définitivement engagée, le nom du Seigneur desbiréaés’accompagne d’'un « Sortilege de Tabou »
qui met en relation de cause a effet '’énonciaiannom de Voldemort et I'immédiate persécution
dont seront victimes les « opposants au régimeisgpe c’est bien de cela dont il s’agit : « Ceuk q

le combattent sérieusement, comme Dumbledore, dappeler par son nom. Maintenant qu’ils ont
mis un Tabou, quiconque prononce ce nom est atiss#péré H et traqué... Prononcer

« Voldemort », c’est faire affront au « Lord » amwmmé, porter une marque, avatar invisible de
I'étoile jaune, et encourir le risque d’étre « dépo> -méme si le terme n’est pas utilisé par Raogvla

« Nurmengrad [...] la prison [...] construite pour enfer ses opposant8®»et qui porte gravé au
fronton de son entrée « Pour le plus grand bievatar de I'enseigne du camp d’AuschwitArkeit
macht frei » Mais ce tabou, plus que politique, renvoie degent a la peur intrinseque de 'homme
face a sa finitude, car que nomme-t-on en nommafdleemort », sinon la mort elle-méme ? Ne pas
la nommer, c’est ne pas 'accepter, or Harry vaedavie héros de I'acceptation de la mort. Ceux qui
osent nommer Voldemort ou I'appeler Seigneur senkaui ne craignent pas la mort, parce gu'ils la
chérissent pour sa puissance maléfique -c’estdeles Mangemorts par exemple-, ou qu'ils la défient
Dans cette catégorie entrent Dumbledore, Harryodd&mort. Parler de la mort c’est la défier, vaincr
le tabou par les mots. Héros du deuil, Harry voih garcours jalonné de pertes nombreuses et
douloureuses qui, bien sdr s'initient avec le nreudu couple parental, mais dont le schéma
traumatique se reproduit en la mort de Sirius Blgukirain et protecteur du héros, et figure de
substitut paternel par excellence. « Tu as perduéte, tu as perdu ton pére et maintenant I'étre qu
pour toi tenait lieu de parent:>Harry va également devoir affronter la mort d’'@marade de classe,
Cédric Diggory, son égal et alter égo lors du «rfioudes trois sorciers », et celle de son mentor
Dumbledore. Ces trois derniers décés traumatisentiieu sous ses propres yeux et forment une sorte
de réseau persécutant qui veut que les soutiepfuesécessaires a I'enfant lui soient successmem
refusés. Si le cas de Cédric Diggory est un peférdifit -et sert essentiellement a prouver que le Ma
supréme ne s’embarrasse pas d’épargner les erdarasiolescents, innocents s'il en est- on remarque
que la mort de Sirius Black et de Dumbledore, sultstpaternels majeurs, sont des réminiscences de
la perte du pére, et réaffirment le besoin romamegte faire du héros un orphelin. Héros du deuil,
Harry fait ce « travail » qui consiste a laissettipges morts-aimés et a ne garder d’eux que daitiée
des souvenirs et la force qu'il a héritée d’euxqudia formule de Dumbledore « ton pére vit en toi »
Victime de la mort, Harry doit en étre le vainqueet cela méme si vaincre la mort signifie s’y
soumettre. C'est le déces de Fred, I'un des jum&saasley, qui persuade définitivement Harry de
sacrifier sa vie pour la survie des autres. Steame d'un long parcours qui I'oppose physiquensént

psychologiqguement a la mort pendant six annéegtudes », six années qui font de I'enfant un

*"ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome VII. p. 457.
“8 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome VII. p. 423.
9 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottdome V. p. 979.
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presque homme, Harry semble se rebeller contreie®gmbledore et la communauté magique attend
de lui: «Tu vois bien ce gu’il ma demandé, Hevne ! Risque ta vie, Harry! Encore! Et
encore ! 3°, et refuser d’aller plus avant : « je m’en ficfien ai assez, j'en ai vu assez, je veux que ¢a
finisse, ca ne m'intéresse plus»", il s'impose finalement comme le héros de I'acatiph du pire.
C’est sur son abnégation que Voldemort compte, fdeétruire : « Potter viendra a moi. Je connais
sa faiblesse, vois-tu, son plus grand défaut. Bupgportera pas de voir les autres tomber autoluide
en sachant que c’est pour lui qu'ils meurent. licha arréter cela a tout prix. Il viendr& Karry, qui
connait désormais le réle qu’il doit jouer dansiéstruction du tyran -tyran dont il porte une gade
'ame qui ne sera détruite que par sa mort a kit gu'il nest pas seulement celui qui doit tuer
Voldemort, comme la prophétie I'indiquait, maiswedui doit mourir pour que meurt le Mal : «il
devait mourir : cette vérité irréfutable avait &alité d’'une surface dure contre laquelle ses psnsé
venaient s'écraser comme des gouttes de pluieectagrvitres d’'une fenétre. Je dois mourir. Il faut
que cela finisse.’}l se livre donc & Voldemort, a l'insu de son pmmamp qui livre une bataille
acharnée contre les Mangemorts. Alors gu'il le intj@lans la « forét interdite » pour un combat
singulier qu'il sait devoir perdre pour -paradoxaémt- vaincre, I'enfant souhaite étre sauvé : «il
aurait voulu que Ginny sache qu'il était 1a, gueedbiche ou il allait. Il aurait voulu qu’on I'emjiécde
continuer, qu’on le raméne en arriere, qu’'on levogchez lui... Mais il était chez lui. Poudlardiéta
le premier foyer qu’il ait connu, le plus accueilla Lui, Voldemort, et Rogue. Les garcons
abandonnés, avaient trouvé un foyer icf.G’est dans ce lieu qui a fait de lui et de sesbtisu
antithétiques des étres a part, reconnus, qu’'aldieacrifice impossible d’'un enfant héros que tout
I'occident suivra pas a pas jusqu’a I'affronteménal avec ce serpent intime, figure du méme et de
l'autre, que représente Voldemort, personnificatienla Mort tyrannique, tentaculaire et obsédante.
Dans cette forme de suicide héroique, sacrificeailgui tient tout du martyr sauveur de 'humanite,
véritable chemin de croix qui pousse Harry a treeeta forét interdite, le héros est accompagné par
ses « morts-aimés ». « C’était leur présence gnstitaait son courage, c'était grace a eux qu’ils
parvenaient a mettre un pied devant l'autre. [..4blchant, glissant par endroits, il s’avancait Wers
terme de sa vie, vers Voldemorts>® Ce sont ses parents et parrain, qui, étonnammésacralisent

la mort au moment le plus dramatique du récit, paurfaire un simple passage, plus doux que le
sommeil. « Est-ce que c¢a fait mal ? La questiorrileug’était échappée de Harry [...] -Mourir ? Pas
du tout, répondit Sirius. C’est plus rapide et gasle que de tomber endormr®»

En acceptant la mort, en laissant Voldemort proapeontre lui le sortilege « Avada Kedavra » qui,

seize ans plus tot avait échoué, Harry retroumegdrité de son ame et passe un bref instant tans |

Y ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgpome VII. 425.

*L ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottdome V. p. 978.
*2 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome VII. p. 763.
%3 |bid. p. 809.

*|bid. p. 812.

% |bid. p. 817.

%% |bid. p. 815.
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dela, figure de paradis, ou il lui est permis dmf’etenir avec Dumbledore qui lui rend a nouvdau e
pour toujours le titre bien mérité de « survivantmais aussi d’intouchable, d’'immortel, d'ou la
formule explicite « Maitre de la Mort » : « tu esdigne possesseur des reliques [que sont la cape
d'invisibilité, la pierre philosophale et la bagigetle Sureau, attirail magique que le héros acgjaier

fil de son parcours initiatique] . Tu es le vraiitreade la Mort parce que la Mort, le vrai maitre n
cherche pas a la fuir. Il accepte le fait qu'iltdmiourir »’. C’est bien en faisant le sacrifice de sa vie,
par amour qu’Harry s'impose définitivement commédéeos qui ne peut pas mourir, celui qui, enfant,
héros, centre du « monde », ne peut étre sadrfiling, d’ailleurs, s’est vu subir de nombreuses
pressions de la part de la jeunesse occidentale’acieptait pas, par avance, I'éventualité du siécé
d’Harry Potter ! Pierre Bruno s'interroge sur uhliesoin de voir triompher celui dont la vie ergiéer
s'est écrite a I'encre rouge d’'une prédestinatiden @ort prématurée : « comment expliquer qu'és|l
lecteurs] aient pu si bien soumettre leur penséetta fiction, au point qu'une pétition circulaitrde

Net demandant a 'auteure de ne pas faire mounithgoos. Que leur est donc Harry pour gu'ils aient
autant craint de pleurer sur lui % £n réalité, Harry ne peut mourir en raison méme rembreux
talismans qu'’il porte contre la mort. Si les «gabs de la mort » en font nécessairement partie, de
facon plus subtile Rowling fait du sacrifice de sbiavant tout du sacrifice parental pour la sudée
I'enfant le talisman le plus puissant : « ta mesemorte pour te sauver la vie. S'il y a bien uhese

gue Voldemort est incapable de comprendre, c’eshdur. [...JAvoir été aimé si profondément te
donne a jamais une protection contre les autremjenriérsque la personne qui a manifesté cet amour
n'est plus 1a. ¥ C’est ce talisman d’amour que Harry, en bon heritie pouvait que reproduire. Si

« le fait d’avoir survécu avait crée une flammeilgsentait brdler en lui comme un talisman qui le
protégeait d’eux, comme si le cerf de son pére aibkat garde de son ccedf »et I'on remarque que

la reconnaissance du pére véritable et idéal quasies coincide avec le « devenir homme » de son
fils, & qui il a tout sacrifié- Harry est a sonitaun protecteur, un « parent », puisqu’il étendnEme
sortilege de protection a tous ceux qu’il a vowduver en sacrifiant sa vie : Il explique a Voldemor
qui tente toujours d’anéantir le carRptter, alors que le héros revient parmi les vivantsjl gaiait

« prét a mourir pour [I'lempécher de faire du madeux qui sont ici [et qu’il @] fait ce que [sa] rae
avait fait [...] lls sont protégés, vous ne pouveasples atteindre. » Le sacrifice de soi en hérjtage
guelle plus belle facon d’accepter d’'avoir étéilg, fpour devenir le pére ? Si I'éducation moderne
semble placer I'enfant au centre de la vie fandlié texte de Rowling, dans I'analyse qui estdtie)
parait affluer en son sens en faisant sienne larithéle I'enfant-roi auquel le parent devrait tout,
jusqu’au sacrifice de sa vie.

Lorsqu'Harry «revient sur terre », pour reprendnmee derniére fois le parallele biblique qui

symboliqguement fait de Harry un nouveau Christea la scéne de reconnaissance du héros sauveur :

" |bid. p. 840.

* SMADJA, Isabelle ; BRUNO, Pierréfarry Potter, ange ou démon RUF, 2007, p. 247.
¥ ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome I. p. 302.

9 ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome VII. p. 849.
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« ils étaient des centaines a se presser contreidum décidés a toucher le Survivant, celui geceii

tout s’était enfin terminé. » « Tous voulaient 8bit 1a, avec eux, leur leader et leur symbader |
sauveur et leur guide®>»D’enfant-héros & enfant-roi, Rowling va jusqu’aus@roposer la figure de
I'enfant-dieu !

Harry, I'enfant aux prises avec la mort, celle dages et la sienne propre, est possesseur, afosens
du terme puisque le texte présente toujours cé&teamme un « don », d’'une vie qui tient tout du
sacré. Au don de la vie qu'il recoit logiquementsds parents, s'ajoute le sacrifice parental qud re
son existence et sa nécessaire survie sacrées valent le sacrifice de leur vie de tous les tiuls
parentaux, de Dumbledore & Sirius Black en paspantle professeur Rogue. Si la logique
anthropologique et une certaine morale veulentotpague nouvelle génération survive a la génération
précédente, le texte de Rowling pousse jusqu'drBexe le nécessaire dévouement a la nouvelle
génération, seule capable de « sauver le mondeus. Berre Bruno, la saddarry Potter raconte,
condensée en quelques chapitres, toute I'évolutefa condition sociale de I'enfant dans la société
occidentale contemporaine. Les enfants de la mbsali@an, dont Harry est le parfais reflet, aur&ien

ils eut besoin d’'un conte initiatique universel,upaue le texte de Rowling rencontre un succes
toujours renouvelé voire accru a la parution degubanouveau tome dds/entures d’'Harry Potter
sans parler des adaptations cinématographiquegpwoatliennes qui ajoutent aux lecteurs de la
premieres heures les fans du septieme art ?

Si Harry Potter est bien le reflet de la société occidentale coptgaine, il est alors, sur certains
points, trés criticable ! L'univers social du romarar exemple, est clivé par des lois et des codes,
catégorisé en groupes d’appartenamselduscontre sorciers, sorciers contre gobelins, serantget
elfes de maison, magie blanche, magie noire, élewesers de Gryffondor, Poufesouffle, Serdaigle et
Serpentard, etc. La plupart du temps, ces groupeiausx sont en compétition : méme au sein de
I'école de Poudlard, en dehors méme des compétitienx Quidditch », sport national sorcier, chaque
éléve dans chacune de ses actions gagne ou pepoidespour sa « maison », les quatre « maisons »
fondatrices de I'école étant en compétition permén@our étre primée en fin d’année scolaire. Cet
univers social dominé par une hiérarchie trés figgéene course a la compétence est aussi marqué par
des relations d’alliance, de conflit, etc. Brefs'dgit d’'une représentation simplifiée -mais réah du
monde, qui transmet au lecteur une facon de vairdade, une structure normative en quelque sorte.
llias Yocaris va plus loin en remarquant que «@esgrammes éducatifs de Poudlard sont orientés de
facon tres précises sur le plan didactique : saxdegptent les disciplines susceptibles de transenett
aux éleves un savoir pratigue immédiatement exgiitdt qui pourrait les aider dans leur lutte
guotidienne pour survivre. Cela n’est pas trésr@ah dans la mesure ou la prestigieuse écoleavise

former avant tout des individus compétitifs sumarché du travail et capables de lutter contre les

®L ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottgome VII. p. 868.
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forces du mal.% La dévalorisation des matiéres artistiques etstences humaines auxquelles on
donne une moindre importance et qui, de plus, paFgentées dans le roman comme ennuyeuses, ne
peut que rappeler la réalité de I'actuelle posities filieres culturelles taxées d'inutiles puisgant
définies comme non-productives et non-rentabldarry Potterentre de plein pied dans un systeme
social axé exclusivement sur I'affrontement et ¢maurrence, la compétitivité et la productivité !
D’'autre part, la fracture qui divise le monde aeslduset celui des sorciers reproduit un clivage
fondamental entre la profane et le sacré, entradede sécularisé d’'une société marchande devenue
imbécile, représentée par les Dursley, caricatiskente de I'américain moyen, et un monde sacré,
celui de la toute puissance infantile, miroir dersade I'enfant-roi de I'occident moderne. Plagant
'enfant au centre du récitarry Potter « participe a un imaginaire collectif construir sine forme
d’idolatrie >3 & travers une littérature destinée a I'enfantpiace I'enfant en sauveur d’'un monde ou
I'adulte a baissé les bras. Conte de fées modelarey Potter nous entraine aux confins du révauet d
désir, ou la mort est vaincue par 'amour. Protgggadeurs meres, les enfants de la guerre ne meure
plus, a peine gardent-ils une fine cicatrice emfod’éclair et de triomphe. Les péres, quant a eux,
renaissent sous les traits de leurs fils, plus heayplus généreux que jamais. Le triomphe comtre |
mort prend alors mille visages, a condition quewisages dépourvus de cicatrices divines, stigmates
du héros, conservent la douceur des traits juvg@mite 'enfance. Car c'est bien I'enfant, désormais
sacré, qui triomphe de la mort. Le regne d’Harritdétan’est qu’anecdotique, ou simple reflet -shl'o
peut emprunter & Stendhal son « miroir » a l'usdgyéa littérature de jeunesse- du regne de I'enfant
occidental du XXleme siécle.

De plus, si la saga met en scéne des conflits ef#sses établies et classes ascendantes, et agppose
I'idéologie de I'héritage I'idéologie méritocratiquc’est qu’Harry Potter est avant tout un héros du
Nouveau Régime : orphelin maltraité qui ne doitr&assite qu’a lui-méme, il est la figure dalf
made marbourgeois, et s'oppose au « lord » tyranniquestpgttroie le pouvoir. Pour confirmer ce
pouvoir détenu par Iself made marDumbledore montre du doigt une erreur de jugemérirrente
dans le récit : « vous refusez de reconnaitre guguc compte ce n’est pas la naissance, mais ce que
I'on devient $*. Cette affirmation rappelle le noyau de la thégetbppée par Sartre, dans
I'Existentialisme est un humanisme& L’homme n’est rien d’autre que ce qu'il fajt..] Si I'on
déclare que les hommes sont laches, faibles ouaisawause de I'hérédité, de I'action du milieu ou
de la société [...] les gens seraient rassurésjragedt : voila, nous sommes comme ¢a, personne ne
peut rien y faire ; mais I'existentialiste, lorsijuécrit un lache, dit que ce lache est respomsdelsa
lacheté. ¥ On se souvient que Dumbledore rassure Harry etece®s : « Ce sont nos choix, Harry,
gui montrent ce que nous sommes vraiment, beayglosmue nos aptitudes. » La thése sartrienne est

alors tres clairement défendue par Rowling qui &lissi voit « 'hnomme responsable de son existence

%2 YOCARIS, llias,Harry Potter au pays du marché triomphahée Monde.fr

%3 SMADJA, Isabelle ; BRUNO, Pierréfarry Potter, ange ou démon PUF, 2007, p. 47.
® ROWLING, J.K,Les aventures de Harry Pottdome IV, p. 49.

% SARTRE, Jean-Paul, L’existentialisme est un husrarj Gallimard, « folio », pp. 59-60.
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Chapitre 2 : Harry Potter le Trompe-la-mort.

[...] I se choisit, et en se choisissant, il [...] erén méme temps une image de I'homme tel qu'il
estime qu'il doit étre. % On remarque & ce propos que si la perspectivelendea’ouvrage reste trés
manichéenne, Voldemort incarnant le Mal et Dumbiledimcarnant le Bien, Harry, pour devenir
homme et vaincre, passe régulierement outre ls®taieglements qui régissent le monde magique. En
choisissant de suivre la loi morale qu'il sent @rhéme, il parvient a vaincre les forces du nalfjn

ainsi justifiant les moyens. Ce schéma renvoieddajte image de I'acquisition de I'autonomie, au
sens fort du termenomosa loi, auto soi-méme ; obéissance a la loi prescrite paemaison seule.
Rowling nous livre ainsi une glorification de I'emit capable d’élire seul sa raison et ses lois, une
forme deself made childen quelque sorte. En guise de confirmation degsajue lefventures
d'Harry Potter dressent a la noblesse, soupconnée d’entretesirhame raciale et le mépris des
roturiers -les Malfoy sont I'exemple le plus limpid’'un goQt pour la « race pure » et d'un mépris de
nombreuses fois réaffirmé pour les familles modestanme peut I'étre celle des Weasley-, notons
gue l'infame Voldemort est nommé « seigneur » gargartisans, qu'il est le seul « lord » du livie e
gu'il sera vaincu par le jeune Harry Potter domden en anglais signifie « le potier » !

Best-seller mondial, Harry Potter est le symboleacre de I'enfant-roi et la preuve du triomphdade
société capitaliste. La saga, de fait, ne parlepbas de sorciers que lésblesde La Fontaine ne
parlent d’'animaux !

Les réflexions théoriques sur la littérature dengmse ont débuté en 1960 mais sont restés confinées
I'écart des études de la « grande » littératureaison d’'une démarche élitiste -parce qu’ellerdétie

qui est ou non littéraire et digne d'intérét- denidéement des masses, étant entendu que cette
littérature est plus populaire et plus accessible la majorités des textes de la « grande » littega

Or le succes planétaire de certains romans pgaufesse -au nombre desquels peuvent s'ajoeter
Royaumes du Norde Philip Pullman, ou encotees Orphelins Baudelairde Daniel Handler- pose la
question de la diffusion des concepts de sociétéogs textes contiennent, diffusent et justifiat.
volonté de faire de la littérature pour la jeunessedomaine préservé, qui serait celui du réve, de
'innocence et de I'imagination, et jamais celui lderéflexion et de la conceptualisation, est une
nouvelle preuve de ce dénigrement qui affirme &idoe les livres pour enfants ne seraient en aucun
cas investis d’'une idéologie. Que ces ceuvres saiesiteptibles d'étre appréciées par des jeunes
enfants n'est pas une preuve suffisante de lewgrBaojalité, ni de leur limpidité, et leur diffugioa
I'échelle planétaire devrait nécessairement faiobjét d’'une réflexion scientifique détachée du
préjugé de vacuité et d'inanité dont est victimdittérature pour la jeunesse. Pour Isabelle Smadja
« il y a fort a parier que la vie du jeune sor@ara infiltré I'imaginaire social et orientera lgésirs,

en dépit du regard amusé et/ou sceptique que rmusps jeter sur elle’%Elle rappelle d'ailleurs
gue pour Spinoza déja, c’est une illusion de crque nous choisissons librement nos croyances, nos

godts, nos amours ou nos haines. Ainsi, I'engouémianétaire pour un texte a destination de I'enfan

% |bid. pp. 24-25.
57 SMADJA, Isabelle ; BRUNO, Pierréjarry Potter, ange ou démon RPUF, 2007, p. 211.
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Chapitre 2 : Harry Potter le Trompe-la-mort.

-ou adolescent- qui place I'enfant au centre amtpdé passer de la figure de I'enfant-roi a cetle d
'enfant-dieu, et qui glorifie une société capitdi compétitive ou la plus grande valeur est celle,

justement, de I'enfant-héros triomphant, ne pesatgiee sans conséquence !

Pour conclure notre analyse de la sBgéter, mettons I'accent sur le mode de penser et la
représentation de la société que livre I'auteunsdson épilogue. On remarque d’abord que méme si le
camp des « bons » a subi des pertes, I'essentishek: Rowling a accédé aux souhaits de sesefans
a préféré un épilogue qui inscrit son roman dares esthétique populaire plutdét que de se targuer
d’'une fin plus originale qui aurait vu la mort tmpher sur I'enfant. Au triomphe incontesté de
'enfant s’ajoute la justification d’'un ordre sokiguisque tout dans I'épilogue nous laisse craine
renouvellement permanent des générations, et @@t retour du méme ; pour exemple Harry et
Ginny Potter remplacent le couple parental idéatqit James et Lily Potter, et Hermione et Ron ont
formé la nouvelle famille Weasley. La fin du tesemble n’avoir d’autre fonction que de rassurer : |
Bien triomphe du Mal. Il aurait sans doute étdiaié d’opter pour un épilogue plus conventionnel,
de livrer un texte plus conservateur. La mort drosiépar sa rareté méme dans les séries littéraires
aurait permis bien des exégeses, mais ni HermionBon, ni Harry ne sont morts. Les mariages
pressentis, on I'a vu, ont eu lieu, et le fonctiement d’une société de classes basée sur la chimpéti
et les valeurs marchandes n’'a pas été remis ere.cBass cette lecture cyclique et rassurante de la
succession des générations, rien ne se trouve iodiévant le « quai 9 ¥ » de la station londoméen
King's Cross, les jeunes héros désormais pareniiscipe I'épilogue se place « dix-neuf ans plus
tard » !- livrent leurs dernieres recommandatioteugs ainés lors du départ pour I'école de Poddlar
De fait, Rowling use jusqu’a I'outrance des ficellde lahappy enden mettant en place le retour a la
situation initiale, celle qui a précédé le déchaiapt de violence du tyran Voldemort, a cela prét
gu’un telle situation -identique et « meilleure fadois- tient sa valeur accrue des nombreux casnba
gu'il a été nécessaire de livrer pour la retrouseta conserver ! Une société critiquable se trouve

justifiée en vertu du prix qu'il a fallu payer pdarretrouver, inchangée, et la croire meilleure.
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Pour conclure ce travail & la recherche de ce tilitedant au regard d’une littérature qui lui
est consacrée, reprenons un instant ce qui, darsurgvers », nous avait d’abord interpelé. Lexteu
gagnés par la magie des textes de Tolkientre autres, nous -a savoir ma génération nsaist
permis de m’exprimer en son nom un instant- étr@mslus au triomphe « normal » des bons sur les
méchants ea fortiori au triomphe des bons de petites tailldgbbitsen autres- qui tiennent tout de
I'enfant. La sériéArtemis Fow, la sagad la croisée des mondesu encoréliver Twist, Charlie et
la chocolaterié, Sans famillg Les malheurs de Sophide Petit princé etc., étaient autant de livres
de chevet créant chez nombre de lecteurs un urnilefenfance ou régne I'enfant-héros. A n’avoir,
bien souvent, fréquenté les contes qu'au contast wsions édulcorées de Walt Disney, nous
n’imaginions pas I'avenir d’'unBetite Siréngen dehors d’une vie longue et heureuse auprésmtep
—et de leurs hombreux enfants, bien sOr ! Formai@®me bon nombre d’entre nous, au régne des
valeurs de l'amour avec un grand A, dans un uniwarsl’enfant triomphe du Mal comme de
I'injustice de la vie, j'eus pu n'étre pas heurfi@ la fin heureuse d’'un conte traditionnel allethan
bien connu, celui duJoueur de flite de Hamelfh Pourtant, c’est bien un sentiment
d’'incompréhension, voire de frustration, qui, &dkecture de ce texte, m'a lancé sur la piste aedd
de I'enfant dans littérature pour la jeunesse.

Dans ce conte, le fameux dératiseur qui débartasskbe de Hamelin de ses rongeurs envahissants et
destructeurs -n'y voyez pas encore d'analogie deeenfants !- n'est pas remercié pour le service
rendu. Il s’empare alors des enfants du villagesasu a la lettre le méme procédé d’ensorcellement
musical. Cependant, & défaut de les conduire & tgacée de la riviere, c’est-a-dire a la mort camm
la premiere partie du récit semblait 'annoncetedl méne dans un « pays merveilleux » ou ils tiven
heureux, chantant et dansant éternellement autolgud ravisseur-sauveur ! La structure du rédjt es
de fait, répétitive ; la mise en scéne de la deStm des rats ne sert qu'a annoncer I'éliminatien
toute une génération d’enfants. Apres avoir vu rindarcolonie de rats enchantés par le joueur de
flte, charmeur d’abord bénéfique, I'auditoire péis tard le lecteur- pressent le drame qui attesd
enfants bientdt victimes d’'un sort similaire. Tdas enfants du village, comme avant eux les rats,
suivent le joueur de flGte qui, venu de nulle parg jusqu’ici proposé qu’une seule et unique
destination a son envodtant parcours : celle dgssal de la riviere. Alors pourquoi ce revirement

heureux ? D’'autant que la Iégende pourrait trogaesource dans I'émigration des enfants de Hamelin

! TOLKIEN, J. R. R.Biblo le hobbit Le Seigneurs des anneaives Aventures de Tom Bombasiic. 1920-
1945,

2 COLFER, EoinArtémis Fowl2001.

3 PULLMAN, Philip, A la croisée des mondek995.

* DICKENS, CharlesQliver Twist 1839.

®> DAHL, Roald,Charlie et la chocolaterie1964.

® MALOT, Hector,Sans Famille1878.

" COMTESSE DE SEGUR,es Malheurs de Sophi#859.

8 SAINT-EXUPERY, Antoine Del.e Petit prince 1943.

° DISNEY, Walt,La Petite siréngadaptation cinématographique, 1989.
19 e Joueur de Flite de HameliAuteur anonyme.
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qui, en 1284, se trouvérent recrutés militairememtvue de fournir & I'Empire Germanique du
Xllleme siécle un surplus d’hommes pour mainteieiffért de colonisation des confins orientaux de
'empire, confins d’ou nul ne serait revenu. Ceem@@ment, devenu un conte populaire, fait du
recruteur une forme de loup dévorateur d’enfardst ambiguité de la démarche —« pour le bien de
'empire »- se trouve symbolisée par I'enchantemanpriori positif du joueur de flite. Cette
ambivalence de I'ensorcellement, entre désir egelade mort, rappelle d’ailleurs le chant des gigen
de la mythologie grecque. Le curieux retournemensitbation qui offre au conte sa fin heureuse est
d’autant plus intriguant. Partant de cette frugiratde voir un récit ne pas combler I'attente
dramatique qu’il met visiblement en place, le sasfit d’'un impossible sacrifice du personnage
enfantin a vu le jour et promettait une réflexiam $actuelle production littéraire d’'une société
occidentale rendue au regne de l'enfant, et a gunharché du livre dédie une production et des
librairies spécialisées.

Que dit actuellement la littérature de jeunesstadrort des personnages enfantins, et que didait-el
alors lorsque les premiers contes oraux furenametrits et figés par la plume d’écrivains comme
Perrault ? Si notre démarche premiere ne tendaitapkanalyse des contes, force est de constater
gu’un corpus traitant de la mort de I'enfant neyaiuse passer de ce volet traditionnel de lartittée

qui, entre Perrault et les fréres Grimm, a acqges lettres de noblesse ; car c’est bien dans ces
productions plus anciennes, et plus classiques; éa@rs corteges de dévorateurs et de meres
coupables, que nous avons d’'abord trouvé matieédlexion. Ils ont nourri pour nous une réflexion
sur la mort de I'enfant plus vaste et plus symhaique les ouvrages contemporains qui composerent
ensuite le second volet de notre recherche. Anatiation du corpus, un élément frappant étaitsalo
apparu : la mort des personnages enfantins seditda@aucoup plus largement traitée par les premier
romans et romans pour adolescents qu’elle netl'dtais les contes et albums destinés a un lectorat
plus, voire tres jeune. De fagon sans doute asggguie, plus I'enfant s’éloignait de I'enfance &g

il semblait possible d’aborder en texte ou en imsgdinitude, sa condition de mortel. C’est bien s
dans les lectures pour adolescent que la mort ntmldes maladies incurables et les suicides se
faisaient lIégion. S'il s'est avéré impossible dengrésente recherche de traiter de ce volet «pees
adulte » de la littérature de jeunesse, la lectif@ppropriation des romans qui figurent au cerpot
évidemment été nécessaires pour construire 'agaysest la notre, et c’est avec regret que neus n
faisons qu’évoquer ici les grands ouvrages que lesntomansAvec tout ce qu’on a fait pour t4j

Bleu de ros®, On ne meurt pas, on est tiéRiert, et Frére™ pour ne citer que ceux qui, sans

conteste, offriraient de belles analySes

' BRANTOME, Marie,Avec tout ce qu’on a fait pour {EUIL, 1995.
12 CHARTRES, Marie, Bleu de Rose, Ecole des Loigie€)9.

13 FAVARO, PatriceOn ne meurt pas, on est fuditions Denoél, 2001.
Y TELLER, JanneRien Paris, Edition du Panama, 2007.

15 LIESHOUT, Ted Van,Frére, Editions La joie de lire, 2009.

18 En annexes sont proposés le relevé de ces lediémes
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L'analyse des variantes dramatiques et structwreldela mort des personnages enfantins dans
le conte a conduit notre recherche vers des th@uiesle prime abord, n’avaient pas été envisagdés, e
c’est avec un intérét accru que nous avions alorela une premiére partie consacrée a la mort
effective du personnage autour des thémes de labExqui fait symboliquement mourir I'enfant,
mais aussi avec I'étonnante analyse de la pargnt@divorante qui, au féminin fait des instances
maternelles des meres coupables incapables de ssppiéprier I'enfant, et qui, au masculin,
emprunte les chemins angoissants de l'inceste. iAdd de I'enfant s’ajoutait également la mise en
place des processus générationnels, puisque lofsnfant devenu adulte accédait & un statut de
mortel il faisait, de fait, basculer dans la m@s$ propres aieuls, mettant ainsi en place un dgcige
et de mort. La faute féminine du « devenir femmet>la culpabilité gqu’implique -au féminin
seulement !- la découverte de la sexualité avaisaientré notre regard sur I'héroine plus encaee g
sur le héros, alors que notre démarche premiérblairien loin de la question féministe !
Alors que l'idée du sacrifice de I'enfance, au firdfun passage obligé et souhaité vers I'age adult
s'imposait a la lecture du volet « classique » dEencorpus, ces contes qui traitent symboliquement
du «devenir homme », nous avions matiére a aboreler regard, les productions littéraires
contemporaines pour la jeunesse et leurs rappddsndort de I'enfant. C’est ici que se révéla un
phénoméne intéressant, voire central ; les ouvrpges la jeunesse de la fin du XXéme siecle et
jusqu’en 2010 faisaient si rarement mourir leursspenages enfantins qu’il s’est agit de traiter non
plus la mort, mais la survie de I'enfant-héros !
La production d'ceuvre pour la jeunesse est flonigsaau point que dans de nombreuses villes -
comme Besancon d’ailleurs et seandales d’Empédocleles librairies spécialisées, exclusivement
dédiées a cette littérature, voient le jour. ligitade fait, d'un marché de poids ; chez Gallimam
tiers du chiffre d’affaire est réalisé par la cotlen jeunesse, et pourtant, un corpus comme le not
sélectionnant les ouvrages traitant de la mort'@ddnt se fournit presque exclusivement dans les
contes traditionnels et leurs réécritures. Ce agtiyellement, est créé en masse pour le jeunecpubli
maintient, trés fréquemment, I'enfant lecteur dans monde d’enfant. On ne compte plus, par
exemple, les ouvrages ou les enfants héros, seeth guoupe -selon la formule a succeCiub des
cing'’ ou Clan des sept parus dans la fameuse collection Bibliothéque -réseluent dans leur
univers familiaux et/ou scolaires -c’est-a-dire aeiieux spécifiques a leur statut d’enfant- quand
leurs aventures fantastiques ne les plongent pas uia univers clos, véritable refuge de I'enfance,
éden imaginaire peuplé d’étre miniatures et detgrés fantastiques qu'ils sont les seuls a cotoyer.
James et la grosse péchet plus tardArthur et les Minimoyd ne sont que deux exemples bien
connus de ce phénomeéne d’exclusion des deux mooglesde I'enfant contre celui de I'adulte. Ces

univers de I'enfance sont d'ailleurs souvent cama®és par I'absence totale d’entités adultes, et

"BLYTON, Enid,Le Club des cingl940.

18 BLYTON, Enid,Le Clan des sepf.949.

1 DAHL, Roald,James et la grosse pécH®61.
20 BESSON, LucArthur et les Minimoys2006.
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forment une trame ou I'enfant et I'enfance sontdesles lignes d’horizon. Bien sir il ne s’'agit que
d'une vue d’ensemble, il existe, c’est certainpdas auteurs capables de sortir de ces sentidgus bat
qui cloisonnent a l'envi I'enfant dans I'enfancet Bous pouvons citer quelques ouvrages
remarquablesl:a Fille sur la balancoire rougé, Mon corps est un d&J ou encord_e Jour de toutes
les derniéres fofd. Toutefois, la majeure partie de la producticiéfiire formatée au régne occidental
de l'enfant-roi franchit donc difficlement le cage la mort du héros enfantin qui placerait
nécessairement I'enfant dans le devenir adulteoptpius dans un monde qui lui est propre, tenu a
I'écart du monde « réel » des adultes. Dans cesnwénbreuses créations jeunesse, seule ladaort
'enfant semble subir un tabou, un rejet, alors que la Morhme personnage littéraire, ou la mort
comme trame narrative est toujours tres présemtéaiE si I'apprentissage de la mort, par le détes
l'autre et le travail du deuil, formait un corpudfssamment fourni pour que des choix d'albumsest d
romans s’imposent afin de traiter de la projectierla mort chez les personnages enfantins, foait ét
de constater gu’aucun enfant-héros ne passaitpastréet que cette forme d'échec et de violence
semblait assez « inacceptable ». L'exemple le plit de survie incontestée du héros enfantin ne
pouvait étre autre que le trés célébre sorcierlangttes rondes, et son succes planétaire pertettai
d’interroger ce gu'’il évoque et représente pountinde occidental qui I'a porté aux nues. La encore,
notre démarche analytique nous a conduits suridessple réflexions ouvertes a la psychanalyse et a
la sociologie que nous n'avions pas envisagées.

Qu'il soit difficile d’accepter la possibilité dealmort réelle de I'enfant, objet de désir, choyé et
protégé, et que de ce fait la mort du héros emfaséi trouve rejetée au banc des productions
contemporaines, cela semble assez aisé a comprendrdmettre, puisque désormais et depuis
guelgues dizaines d’années I'enfant généralemesit&létrouve une place centrale au sein de la
famille. Cependant, nous remarquons qu’évacuer da raréelle » ou symbolique du personnage
enfantin revient & évacuer du méme coup la questiohapprentissage de la sexualité et la rupture
d’avec le couple parental, passages éminemmerifiaiga du « devenir homme » présents dans les
contes initiatiques traditionnels. Maintenir I'enfadans un monde clos et des problématiques qui lui
sont propres, c’est refuser de voir dans I'enfantadulte en devenir, et refuser du méme coup que
I'enfance tienne plus du passage vers I'dge adpiéed’'un univers étanche a la société adulte. Mais
alors, comment devenir homme ?

Le succes d’Harry Potter est encore une fois sagrtifet c’est pourquoi le présent travail s’edteac
baguette en main-, parce qu'il allie ces deux pnmlaltiques que sont pour nous la question du
traitement de la mort de I'enfant dans la littérataontemporaine, au regard des contes traditisnnel
et la question de I'enfant-héros invincible, imnebrtSi la saga du jeune sorcier comporte

I'inconvénient de faire valoir certaines valeursrates, compétitives et marchandes assez regrettable

ZLHORVATH, Polly, La fille sur la balancoire rouge.’Ecole des Loisirs, 2005.
22 COUSSEAU, AlexMon corps est un ceifditions du Rouergue, 2007.
Z HEENSEN, Marthal.e Jour de toutes les derniéres foifierry Magnier, 2009.
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a mon sens, il n'en reste pas moins vrai que I'emnplle I'ceuvre, sa trame, ses sources, sa dynamique
narrative et ses différents degrés d’analyse laeentout a fait remarquable dans le panel de la
littérature pour la jeunesse et des « romans adeslen I'expression consacrée. Il semble d’aileur
nécessaire de comprendre ici que la structudamly Potter, ses sources et nombreuses références a
I'imaginaire collectif, et ses différents degrésadenpréhension et d’analyse tiennent tout du cente
que si I'enfant-héros ne peut vraisemblablement §iess sacrifié -trop sacré, trop nécessairs®
monde- son parcours est bien celui du « devenimmm Les enfants de la mondialisation, s’ils n’ont
pas lu Perrault, ont toutefois leur conte initiatique, celui deeur génération, apprenant par cceur le
parcours de I'enfant-roi devenu homme ou commerdegda puissance du régne enfantin jusque dans
le « monde des grands » ! Harry Potter, méme damsd&e final de pére, reste Harry Potter, I'enfant

héros, encore et toujours.
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