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Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy
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Dejiny hudby — romantismus

Uvod

Vazené studentky a vazeni studenti,

pravé jste si otevfeli Gvodni stranku distanéniho studijniho kurzu k ptedmé&tiim HV7BP_DH3
Déjiny hudby 3 a HV7BP_PSD3 Poslechovy seminar k déjinam hudby 3. Tento kurz Vas ve
13 kapitolach seznami s hudbou evropského hudebniho romantismu a jejimi tvidrci. Kurz svym
obsahem pokryva ucivo probirané v obou vysSe uvedenych predmétech, je vSak vhodny i pro dalsi
studenty, kteri si na MU zapsali predméty, zabyvajici se hudebnimi déjinami romantismu. Své
momentalni znalosti si mizete ové&fit na vstupnim testu. Soudasti kurzu je seznam poslechovych

ukazek, z nichZ bude sestavena Cast zapoctového testu (jeho podrobnou specifikaci najdete nize).

Kompletni kurz si mizZete stahnout v PDF (6 MB), v&etné viech jeho hudebnich ukazek v MP3
(812 MB, 1 soubor ZIP).
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Obsah kurzu:

Uvod - popis kurzu, vstupni test, podminky zapoctu

Kapitola 1 — Zakladni ¢lenéni a charakteristika hudebniho romantismu

Kapitola 2 — Rany romantismus (starSi generace — Weber, Schubert)

Kapitola 3 — Rany romantismus (mladsi generace — Mendelssohn, Schumann, Chopin, ékroup,

KFizkovsky)

Kapitola 4 — Novoromantismus (Liszt, Berlioz)

Kapitola 5 — Novoromantismus (Wagner, Smetana)

Kapitola 6 — Klasicko-romanticka syntéza (Brahms, Franck)

Kapitola 7 - Klasicko-romanticka syntéza ((vZaikovskii, Dvorak, Saint-Saéns)

Kapitola 8 — Narodni skoly

Kapitola 9 — Pozdni romantismus (Mahler, Wolf, Reger, Schmidt)

Kapitola 10 — Pozdni romantismus (R. Strauss, Bruckner, Skrjabin, Rachmaninov, Elgar, Holst)

Kapitola 11 - Pozdni romantismus v ¢eskych zemich (Foerster, Novak, Suk)

Kapitola 12 — Francouzska hudba v 19. stoleti

Kapitola 13 — Italskd romantickd opera. Videnska opereta.

Seznam poslechovych ukazek

Zavérecny zapoctovy test (priklad)
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Spole¢né zapoétové podminky pro uzavieni pfedmétu

. HV7BP_DH3 Dé&jiny hudby 3
. HV7BP_PSD3 Poslechovy seminar k déjinam hudby 3

1. verejna prezentace referatu (eseje) o vyznamném skladateli nebo interpretu obdobi
romantismu v max délce 10 minut. Student referat prednese béhem vyuky. Cilem je
praxe v odborném mluveném projevu, proto nestaci text pouze zaslat uciteli mailem.

2. absolvovani zavérecného poslechového a védomostniho testu — v ném bude
pozadovana znalost faktograficka (skladatelé a jejich tvorba) a hudebni (prakticka
identifikace poslechovych skladeb). V testu zazni 15 hudebnich ukazek, vybranych
ze Seznamu poslechovych ukazek. U kazdé ukazky budou pozadovany nasledujici

3 udaje:
- a) nazev skladby a/nebo prijmeni jejiho autora
o b) forma, zanr (druh) skladby, ktera zazniva, popr. té skladby, ktera znéjici
ukazku obsahuje (napf. opera, operni predehra, operni arie, symfonie,
symfonicka basen, orchestralni suita, klavirni koncert, klavirni etuda, pisen,
smyccovy kvartet apod.) V tomto bodé bude pfi hodnoceni uplatnéna zna¢na
tolerance s ohledem na Casté variantni moznosti formulace vécné spravnych
odpoveédi.
» c) zarazeni skladatele do jednoho ze Ctyr obdobi hudebniho romantismu, popr.
do nékteré z narodnich §kol (u nékterych skladatell je moZné oboji).
DalSich 5 otazek testu bude vyhradné teoretickych, se 4 nabidnutymi moznostmi
odpoveédi pro kazdou otazku, z nichz pouze 1 odpovéd bude spravna. Teoretické
otazky budou zacileny na nejvyznamnéjsi romantické skladatele a jejich
nejduleZit&ji skladby, pokud je o nich zminka v tomto kurzu. Za kazdy spravny udaj
k poslouchanym skladbam a za kazdou spravnou odpovéd na nékterou z 5
teoretickych otazek bude udélen 1 bod. Bude tak mozno obdrZet max. 50 bod{
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(15x3 + 5 = 50).
3. Zapocet bude udélen po predneseni referatu ve vyuce a po obdrzeni alespon 33
bodl v zavére¢ném zapoctovém testu.

Technicka poznamka: stranky kurzu a hudebni ukazky v ném odkazované jsou ulozeny na serveru IS MU. Byly testovany v OS
Windows Vista, Windows 8 a v nékolika webovych prohlizecich. PFi pfehravani hudebnich ukazek se objevily rozdily v ¢asové
odezvé prohlize¢l. Ty si také samy vybiraly rlizné typy hudebnich pfehravacll, nainstalovanych bud’ v lokalnim pocitadi nebo
mimo néj (napf. prohlize¢ Safari firmy Apple si na lokalnim PC vybral k pfehravani hudebnich ukazek program QuickTime, rovnéz
od Applu). Fungovani webovych prohlizect je moZno v lokalnim poéitaci ovlivnit predchozi konfiguraci systému. Rychle

a bezproblémové prehravaly autorovi hudbu prohlizece Chrome, SeaMonkey, Firefox, Safari a Opera. Naopak se zpozdénim se
mu v OS Windows Vista hudba spoustéla v Internetu Exploreru verze 9 (IE9), prestoze prohlizeci byly predtim zakazany vsechny
zpomalujici doplriky a pFi béZzném prohlizeni internetovych stranek se choval standardné. Byl vyzkousen také Internet Explorer,
dodavany spolu s Windows 8, 64 bitd, a ten hudebni ukazku v kurzu zcela odmitl pFehrat (!). Situace pak byla vyfedena
nainstalovanim prohlize¢e Chrome, ktery hudebni ukazku pfehral bez jakychkoli problémd. Je tedy dobré si chovani webovych
stranek kurzu, zejména funk&nost odkazl na hudebni ukazky a samotné pFehravani hudby, vyzkoudet na Vasem PC s rliznym
softwarem, mit nainstalovan kazdy webovy prohlizec v jeho nejvyssi verzi, kterou Vam dovoli pouzit Vas OS, a pfi nastavovani
celého systému mit trpélivost.
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Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy
Déjiny hudby - romantismus. Distan¢ni vyukovy kurz. 2012-2013, Ivo Bartos
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Dé&jiny hudby — romantismus
Kapitola 1

Zakladni €lenéni a charakteristika hudebniho romantismu

Cilem prvni kapitoly kurzu je ziskat zakladni prehled o postaveni hudebniho
romantismu v hudebnich déjinach Evropy a pochopit jeho podstatu, spocivajici v emocionalni
reakci na osvicenské zdlrazfiovani tlohy rozumu.

Anotace: rozdéleni hudebniho romantismu na ¢asova obdobi a narodni skoly, jeho
ideova vychodiska a inspiracni zdroje, spolecenské podminky jeho nastupu a rozvoje,
hlavni strukturalni znaky romantické hudby.

Kli€ova slova: rany a pozdni romantismus, novoromantismus, klasicko-
romanticka syntéza, narodni skoly, ideové zdroje.




- PFiblizny €as potrebny k prostudovani prvni kapitoly (v€etné poslechu hudebnich ukazek
. a napsani kontrolniho testu): 90 minut

Na samém pocatku naseho hudebniho putovani po devatenactém stoleti si pojdime vyjasnit
pojmy romantismus, romanticky, romantika, romantik. Kazdy z nas vi, o co jde, kdyz

slySi nebo Cte, jak si lidé sdéluji, Ze byli na romantické dovolené, jejich znami méli

romantickou svatbu, na jejich chaté sice neteCe voda, ale zato je to tam vyloZzena romantika, ten
¢i onen Clovék je naprosto neprakticky, protoze je svym zalozenim romantik. Zkusili jste si jiz
ale nékdy sami pro sebe definovat, v cem konkrétné onen romanticky prvek u néjakého jevu
nebo Clovéka spociva? Jaka by méla byt napr. laska nebo svatba, aby mohla byt pozdéji

nadsSené popisovana jako romanticka?

Namét k zamysleni: pokuste si ujasnit, jaké vlastnosti Ci jevy si predstavujete pod
pojmy romanticky, romantika, romantik!

Obsah:

Odkazy k 1. kapitole

1.1 Rozdéleni hudebniho romantismu

1.2 Ideova vychodiska a inspiracni zdroje hudebniho romantismu, jeho vazby na jind uméni
Spolecenské podminky nastupu a rozvoje hudebniho romantismu. Hudebni provoz v 19.

1.3 stoleti. Cecilanska reforma katolické hudby.

14 Typické strukturdlni atributy romantické hudby. Hudebni néstrojarstvi a technické

inovace v 19. stoleti

Kontrolni test k 1. kapitole

Odkazy k celému kurzu




Pouzité obrazové a zvukové soubory

Literatura a zdroje (prameny)

o Zakladni literatura

e Doporucena literatura

Seznam poslechovych ukazek

1.1 Rozdéleni hudebniho romantismu

Hudebni romantismus je vyznamna stylova epocha ve vyvoji evropské hudby, vyplfiujici casové

19. stoleti a zhruba prvni dvé dekady 20. stoleti. V téch uz vSak na hudebni scénu vstupovaly také

nové, modernéjsi hudebni styly, snazici se od romantismu co nejvice odliSovat (impresionismus -

skladatelé Debussy, Ravel, expresionismus - Schonberg, Berg, Webern, neofolklorismus - Janacek,
Stravinskij, Bartok, neoklasicismus - opét Stravinskij, dale napf. Poulenc, Prokofjev, Martinl ad.).

Hudebni obdobi romantismu je mozno rozdélit na Ctyfi po sobé nasledujici Casové Gseky, které se

vzajemneé prolinaly a prekryvaly. Nasledujici schéma je proto nepresné a slouzi jen pro vSeobecnou orientaci:

1. Rany romantismus (1800-1830) - vychazi z hudebniho klasicismu, zacina ale porusovat jeho
symetrii a vyrazovou umérenost, v tom navazuje na Beethovendv individualismus. Jeho typickymi projevy
jsou mensi hudebni formy (pisné a klavirni skladby). Skladatelé: Weber, Schubert, Mendelssohn,
Schumann, Chopin, Skroup, Kfizkovsky ad.

. .y Franz Schubert (1797-1828) — Impromptu As dur pro klavir, op. 142, ¢. 2 [celé, 7:17]

\‘.ﬂ

2. Novoromantismus (1830-1860) - rozviji citovost, sméfuje k patetickému, velkolepému,
dynamickému a exaltovanému (nadnesenému, napadnému) az teatralnimu vyrazu, inklinuje k rozsahlym
dilim, naruduje jiz vyrazné dosavadni hudebni formy, inovuje harmonii odvaZné&jsi chromatikou.
Naplfiuje hudbu mimohudebnim obsahem, vytvari tak programni hudbu, pfedevsim v nové vytvorené
hudebni formé symfonické basné. Reformuje operu, rozsSifuje orchestr. Skladatelé: Berlioz, Liszt,
Wagner, Smetana ad.
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3. Klasicko-romanticka syntéza (1860-1890) - reaguje na neurcitost a ¢asto obtiznou orientaci
posluchace v programni hudbé navratem ke klasickym hudebnim formam, ovSem se zachovanim

a vyuzitim soudobého hudebniho jazyka. Klasicko-romanticka syntéza se zcela nezfika programni hudby,
ale rehabilituje zaroven hudbu absolutni. Zamérem navratu k osvéd¢enym hudebnim formam klasicismu,
byt s novym, romantickym obsahem, bylo znovunalezeni souladu mezi my$lenim hudebniho tvirce

a jeho posluchadl. Skladatelé: Brahms, Dvorak, Saint-Saéns, Franck, Cajkovskij, Grieg, Verdi ad.

Skladby obdobi klasicko-romantické syntézy jsou patrné nejprovozovanéjsim a nejposlouchanéjsim
repertoarem hudebniho romantismu.

f\ i\ Edvard Grieg (1843-1907) - Orchestralni suita Peer Gynt 1, prvni ¢ast, Jitro [celé, 3:48]

4. Pozdni romantismus (1890-1920) - v ném dosahuji komplikace romantické hudebni feci svého
vrcholu, predevsSim v harmonii, ktera byva bohaté zahusténa chromatikou a zdrsnéna disonancemi.
Skladby mivaji bohatou instrumentaci, formy jiz byvaji zna¢né rozvolnéné. Je to zavérecna faze
hudebniho romantismu a zaroven vychodisko pro hudbu 20. stoleti. Skladatelé: Mahler, Richard Strauss
[1], Skrjabin, Elgar, Holst, Puccini, Schmidt, Rachmaninov, Foerster, Suk, Novak ad.

. .} Richard Strauss (1864-1949) - Symfonick& basen Enspiglova Sibalstvi, Gvod [3:52]

\‘J

5. Narodni $koly (1800-1920) - zde nejde o paté obdobi hudebniho romantismu, ale o jeho Clenéni
na zakladé principu, ktery je vyhradné obsahovy, nikoli chronologicky. Timto principem je skladatelova
afinita a inklinace (blizkost a smérovani) k urcité zemi nebo k néjakému narodu, tedy jeho narodnostni
citéni, které do své hudby promitl. Takové sklony skladatelé projevovali predevsim vyuzivanim
typickych hudebnich prvkl ptisludného narodniho folkloru, ale také jinym zplsobem, nejéast&ji skladanim
na lidové nebo umélé texty v narodnim jazyce, vybiranim mimohudebnich namétl spojenych s uréitou
zemi a jeho lidem apod. Zdroje a inspirace hudby narodnich kol byly tedy rlznorodé: lidova
nastrojova hudba (Novak, Slovacka suita, 4. ¢ast: U muziky), lidové pisné ((vIajkovského

4. véta 4. symfonie), lidova slovesnost nebo ji ovlivnéna uméla tvorba - narodni pohadky
(Dvorakova opera Cert a Kaca podle lidové pohadky od B. Némcové, Humperdinckova opera

Pernikova chaloupka podle némecké pohadky bratii GrimmuU), baje, povésti, legendy, narodni
mytologie (Smetanova opera Libuse, symfonicka basen Sarka, mnohé opery R. Wagnera,

f\ i\ Hector Berlioz (1803-1869) — Fantastickd symfonie, 4. véta, Pochod na popravisté [celé, 4:25]
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Straussova symfonicka basen Enspiglova Sibalstvi na téma stfedovéké legendy, Dvorakovo oratorium
Svata Ludmila), narodni literatura vé. divadelnich textd (Dvofakovy symfonické basné na texty
Kytice K. J. Erbena, ruské opery na texty A. S. Puskina, napt. od skladatell Glinky, Musorgského,
Cajkovského, Rimského-Korsakova a Rachmaninova, Grieglv Peer Gynt, Sukliv Radliz a Mahulena),
vytvarna kultura dané zemé (Musorgského Obrazky z vystavy), jeji pFiroda (Smetanovy symfonické
basné Vitava a Z ¢eskych luhd a hajd, Novakova symfonicka basefi V Tatrach, Straussova Alpska
symfonie, val¢iky Johanna Strausse Na krasném modrém Dunaji a Povidky z Videnského lesa),
historie (Smetanﬁv Vysehrad, Tabor a Blanik, Smetanova opera Branibofi v Cechéch, Verdiho opery
Bitva u Legnana [lenana] a Sicilské nespory) apod.

Modest Petrovi¢ Musorgskij (1839-1881) - Orch. suita Obrazky z vystavy,
W /i 14. ¢ast, Chaloupka na mufich nohach [celé, 3:05]

S hudebnim materidlem prevzatym nebo odvozenym od lidového folkloru skladatelé narodnich Skol
nakladali v zasadé dvojim zplsobem:

1. byl citovan

2. byly pouze zohledriovany, nikoli citovany jeho typické prvky (rytmus, pfiznacné melodické obrysy
a harmonické postupy, stylizace doprovodu, instrumentace atd.), které byly uplatnény v ptvodni, tj.
originalni hudbé skladatele. Timto druhym zptsobem pracoval napf. B. Smetana a A. Dvorak.

Narodni $koly prochazely celym hudebnim romantismem od jeho poc¢atk( (kolem r. 1800) aZ po

jeho doznivani na po&atku 20. stoleti. Proto mohli byt pfisludniky rliznych narodnich kol skladatelé viech
¢tyr vyvojovych fazi hudebniho romantismu, které jsme si vyclenili primarné na zakladé

¢asového, chronologického principu (pfestoze i zde hraje obsahova stranka ddleZitou roli), jako napF.

. M. I. Glinka, zakladatel ruské narodni Skoly, rany romantik

. B. Smetana, zakladatel ceské narodni Skoly, novoromantik

. A. Dvorak, predstavitel 1. generace ceské narodni Skoly (v ni je jeSté Smetana a Fibich), kterého pocitame
do klasicko-romantické syntézy

. J. Sibelius, reprezentant finské narodni Skoly, pozdni romantik atd.

Prinik éasového a narodnostniho principu pti prehledovém déleni hudebniho romantismu
ukazuje schematicky obrazek:
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Ruskéa Ceska Severska

narodni skola narodni skola narodni Skola

Rany romantismus
Novoromantismus
Klasicko - romanticka syntéza

Pozdni romantismus

ad.

1800-1830

1830-1860

1860-1890

1890-1920

1.2 lIdeova vychodiska a inspiracni zdroje hudebniho romantismu, jeho vazby na jina uméni

Romantismus odvozoval sv{j nazev od francouzskych pojmU roman a romantique, pochazejicich

z francouzskeé literatury [2]. Pribéhy, vypravéné v romanu 19. stoleti, byvaji neobycejné, dobrodruzné,
Casto spojené s laskou, tajemstvim, nebezpecim, riskantni zachranou a nasledujicim stéstim

z ni plynoucim, zkratka se vSemi jevy, které roznécujici lidskou fantazii, protoZe jsou

neuveéritelné, mimoradné a vymykaji se nasi bézné zkusenosti.

Romantické uméni chce svého recipienta (prijemce) vzrusovat, dojimat, zaméruje se primarné na jeho
pocity a city, usiluje o to, aby Clovék pfi pohledu na obraz, sochu, béhem Cetby poezie anebo pfi
poslechu hudby hlavné vnimal a citil povahu dila a atmosféru, kterou v ném vyvolava.

Citovost romantismu byla reakci na zdGrazfiovani rozumu a klasické vyvaZenosti pfedchozim
osvicenstvim. Narodni citéni romantismu nahrazovalo kosmopolitismus osvicenského klasicismu.
Romanticky navrat k Bohu v evropském mysleni 19. stoleti vyvazoval ndbozenskou skepsi
osvicenstvi (vzpomefime si na papeZovo zrudeni jezuitského Fadu v r. 1773 a zavirani klasterd
rakouskym cisafem Josefem I1.). Zajem o citovy Zivot jednotlivce a jeho osobni Stésti do jisté miry
nahrazoval velkolepé, ale jen zC€asti uskuteCnitelné a realizované celospolecenské socialni projekty

a vize Francouzské revoluce. Byl téZ protivahou vi&i osvicenskému zdGrazfiovani racionalistické védy
a reakci na socialni disledky nastupujici primyslové revoluce.




Dulezitym namétem pro romantickou hudbu byva uméni slovesné a vytvarné. Vyznamnymi
romantickymi literaty a vytvarniky byli:

Literatura (proza, poezie), divadelni hry:

Velka Britanie - Lord Byron (1788-1824), W. Scott (1771-1832), sestry Ch. Brontéova 1816-

1855), E. Brontéova (1818-1848) a A. Brontéova (1820-1849)

USA - E. A. Poe (1809-1849)

Francie - F.-R. de Chateaubriand 1768-1848), V. Hugo 1802-1885), A. Dumas (1802-1870), A. de
Lamartine (1790-1869)

Némecko - J. W. von Goethe (1749-1832), J. Ch. F. von Schiller (1759-1805), bratfi

K. W. F. Schlegel (1772-1829) a A. W. Schlegel (1767-1845), Novalis (vlastnim jménem

G. Ph. F. Freiherr von Hardenberg 1772-1801), C. Brentano (1778-1842), L. A. von Arnim (1781-1831),
bratfi J. Grimm (1785-1863) a W. Grimm (1786-1859), K.May (1842-1912)

Rakousko (od r. 1867 Rakousko-Uhersko) a €ceské zemé - F. Grillparzer (1791-1872),

V. K. Klicpera (1792-1859), A. Stifter (1805-1868), J. N. Nestroy (1801-1862), J. K. Tyl (1808-

1856), K. H. Macha (1810-1836), K. J. Erben (1811-1870), K. Sabina (1813-1877), B. Némcova (1820-
1862), Marie von Ebner-Eschenbach (1830-1916), J. Zeyer (1841-1901)

Dansko - A. G. Oehlenschlager (1779-1850), H. Ch. Andersen (1805-1875)

Polsko - A. Mickiewicz (1798-1855)

Rusko - A. S. Puskin (1799-1837), N. V. Gogol (1809-1852), M. J. Lermontov (1814-1841)

Vytvarné umeéni (malifstvi, sochaFstvi, architektura):

Velka Britanie - J. M. W. Turner (1775-1851), W. Blake (1757-1827), S. Palmer (1805-1881),

J. Constable (1776-1837)

Francie - E. Delacroix (1798-1863), A. Rodin (1840-1917)

Némecko - C. D. Friedrich (1774-1840)

Rakousko a ¢eské zemé - A. Manes (1784-1843), V. Manes (1793-1858), J. Manes (1820-1871),
Q. Manes (1828-1880), A. Manesova (1817-1883), M. L. von Schwind (1804-1871), V. Levy (1820-
1870), J. M. Trenkwald (1824-1897), E. van der Null (1812-1868), A. S. von Sicardsburg (1813-
1868), T. von Hansen (1813-1891), J. Zitek (1832-1909), J. Schulz (1840-1917), F. Zenidek (1849-
1916), V. Brozik (1851-1901), M. Ale$ (1852-1913), V. Hynais (1854-1925)

V architektufe se v romantismu vyvoj obraci k historickym reminiscencim (ohlastim,
pfipominkam, napodobeninam), s preferenci stfedovéku (novogotika) a raného
novovéku (neorenesance - jejim prikladem je v ¢eskych zemich prazské Narodni divadlo
a Rudolfinum, brnénsky Besedni dim a vedle néj stojici Prazaklv palac). Zajem romantické
architektury o stfedovék podivuhodné koresponduje s obdobnym zajmem romantické hudby.




Na nasledujicich obrazcich jsou nékteré ze znamych novogotickych architektur v Cesku: zleva
zamky Hluboka (jizni éechy), Lednice (jizni Morava) a tzv. Cerveny kostel v centru Brna.

Zamek Hluboka Zamek Lednice Cerveny kostel, Brno

Hudba se stala v 19. stoleti ze vech druhl uméni tim nejidealn&jsim vyjadfovacim prostfedkem pro
svou pojmovou neurcitost, dovolujici svobodny rozlet fantazie skladatele a posluchace.

Casté naméty, inspirace, vzory a predlohy romantickych uméleckych dél (s priklady):

. prFiroda a pocity ¢lovéka v ni - Beethoven: 6. symfonie ,Pastoralni*; Berlioz: Fantasticka symfonie,
3. véta - Na venkové; Smetana: symfonické basné Vitava, Z ¢eskych luhl a haj; DvoFak: orch.
predehra a sborovy cyklus V pfirodé; Borodin: symf. basen Ve stepich stiedni Asie; R. Strauss:
Alpska symfonie; Novak: symf. basen V Tatrach; Suk: symf. basen Pohadka léta

. historické naméty, s preferenci doby stfedovéku a raného novovéku (neni podminkou) - Smetana:
opery Branibofi v Cviechéch, Dalibor, symf. basen Tabor; Berlioz: opera Benvenuto Cellini;

Cajkovskij: Slavnostni pfedehra 1812; Wagner: opery Rienzi, Misti pévci norimbersti; Musorgskij:
opera Boris Godunov (podle dramatu A. S. Puskina)

. myty (zejména narodni mytologie), legendy, baje, povésti, balady, pohadky, bachorky - Weber:
opery Carosttelec, Oberon; Smetana: opery Libuse, Certova sténa, symf. basné Vysehrad, Blanik,
Sarka; DvoFak: opery Rusalka, Cert a Kaca, symfonické basné Vodnik, Polednice, Zlaty kolovrat,
Holoubek (podle lidovych balad, zpracovanych v ohlasové sbirce Kytice z povésti narodnich
K. J. Erbenem); Wagner: opery Bludny Holandan (podle legendy, zpracované H. Heinem),

Lohengrin, Tannh&user, operni tetralogie Prsten Nibelunglv, Tristan a Isolda, Parsifal; Fibich: opera Sarka




. dobrodruzstvi - Liszt: koncertni klav. etuda a symf. basen Mazeppa (podle basnické predlohy
V. Huga o historické postavé ukrajinského hejtmana Mazepy); Rossini: opera Vilém Tell; Meyerbeer:
opera Prorok; Schmidt: opera Notre Dame (podle romanu V. Huga Chram Matky Bozi v Pafrizi)

. citovy Zivot Clovéka, jeho pFedstavy, sny, vasné, radost, smutek, touhy, vzpominky, laska -
Berlioz: Fantasticka symfonie; Schumann: velka ¢ast klavirni hudby a pisni; Liszt: klavirni Sny
lasky; Smetana: symf. baseri Sarka; Wagner: opera Tristan a Isolda; Cajkovskij: opera Evzen Onégin
(podle Puskina), orch. predehra-fantazie Romeo a Julie (podle Shakespeara); Fibich: kl. cyklus Nalady,
dojmy a upominky; Suk: kl. cyklus O matince, symfonie Asrael

. nabozenstvi - Mendelssohn: oratoria Paulus a Elias; Liszt: oratoria Legenda o sv. Alzbété a Kristus,
klav. cyklus Harmonie poetické a religiézni; DvoFak: oratoria Stabat mater a Svata Ludmila, Biblické
pisné; Rimskij-Korsakov: Svietlyj prazdnik (také zvano VelikonoCni ouvertura); Foerster: kantata
Pisen bratra slunce, Glagolska msSe; Rachmaninov: vokalni cyklus Vsjenocnoje bdénie

. exotické zemé a kultury — David: symf. basen Poust (Le Désert); Balakirev: klav. fantazie
Islamey; Puccini: opera Madam Butterfly (odehrava se v Japonsku)

. narodni folklor — Schubert: klavirni landlery (Rakousko); Glinka: orch. predehry Aragonska
jota (épanélsko), Kamarinskaja (Rusko); Bizet: opera Carmen (épanélsko), orch. suita Arlezanka
(jizni Francie — Provence); Chopin: klavirni mazurky (Polsko); Smetana: klavirni a orch. polky, opera
Prodana nevésta ((vZechy); DvoFak: Slovanské tance ((vZesko, Slovensko, Polsko, Srbsko, Ukrajina);
Novak: Slovacka suita (jihovychodni Morava)

. priklady romantické hudby inspirované divadelnimi hrami — Berlioz: orch. predehra Kral Lear
(Shakespeare); Smetana: symf. basné Richard I11. (Shakespeare), Valdstynlv tabor (Schiller), Hakon
Jarl (Oehlenschléger); Verdi: opery Macbeth, Othello, Falstaff (Shakespeare), Luisa Millerova
(Schiller); Novak: opery Zvikovsky rarasek (Stroupeznicky), Karlstejn (Vrchlicky), Lucerna (Jirasek);
Suk: scénicka hudba k divadelni pohadce Radiiz a Mahulena (Zeyer), prepracovana Sukem posléze do
Ctyrdilné orch. suity Pohadka

1.3 Spole€enské podminky nastupu a rozvoje hudebniho romantismu. Hudebni provoz v 19.
stoleti. Cecilianska reforma katolické hudby.

Spolecenské podminky pro nastup romantismu vyrazné ovlivnila Francouzska revoluce (1789-

1799) a nasledné napoleonské valky. Revoluc¢ni udalosti, symbolizované padem parizské Bastilly,
destruovaly stavajici feudalni spoleCensky systém kontinentalni Evropy a umoznily nastup burzoazie.

Pfes viechny hrlzy revoluéniho jakobinského teroru a pozd&jdich valeénych utrap, které se véak
vlastnimu Gzemi Francie vyhybaly, znamenaly novoty zavadéné francouzskym statem demokratizaci
zivota v mnoha oblastech, v¢etné té hudebni. V r. 1795 tak byla v Pafizi zalozena hudebni konzervatofr.




Od prelomu 18. a 19. stoleti vznikala v Evropé hudebni nakladatelstvi, byly zakladany koncertni spolky,
pévecké sbory, poradaly se vefejné koncerty pristupné platicimu obecenstvu. Tim byla oslabena
aristokraticka vylu¢nost hudby provozované do té doby vétSinou ve Slechtickych salénech pro relativné
maly okruh privilegovanych hostd.

Napoleonova zahrani¢ni vojenska tazeni vyvolavala hnév a nevoli obyvatel okupovanych zemi, ve

kterych postupné vznikala a silila narodné&-osvobozenecka hnuti (Italie [3], Rusko, Spanélsko, Némecko).
Kdyz Francouzska revoluce vyhlasila ideal individualni svobody a snazila se jej uvadét do Zivota, prejaly ho
také evropské zemé, jez si Napoleon docasné podrobil, nebo je prejala alespon vyznamna ¢ast

jejich obyvatelstva. V zemich, obsazenych francouzskymi vojaky, ovSem postupné sililo volani také po
svobodé narodni, bez francouzskych vojsk. Tak se demokratické principy vyhlasené Francii nakonec
obratily proti jejim velmocenskym zajmdm. Vzrist narodniho povédomi evropskych narodu

béhem napoleonskych valek povzbudil vznik vySe zminénych hudebnich narodnich skol, jejichz
prislusnici (nebyly to ale zadné oficialni organizace) jevili zdjem o domaci lidovou hudbu a o jeji

vyuziti v artificialni hudbé.

S tim postupovalo ruku v ruce sbirani a vydavani slovesné a hudebni lidové poezie, textll a napévl
lidovych pisni. V Némecku tak vznikla mezi roky 1805 a 1808 tridilna sbirka lidové poezie Des
Knaben Wunderhorn (Chlapclv kouzelny roh). V Cechach vynikli v prvni viné sbéru lidové slovesné
a hudebni poezie v 19. stoleti zvlasté F. L. Celakovsky a K. J. Erben, na Moravé F. Susil, F. Barto$,
L. Janacek a dalsi.

Spolecenské postaveni hudby bylo v 19. st. sice Gctyhodné, soucasné vSak hudba nebyla povaZzovana
za vhodnou drahu pro seriézniho muze, ktery byval ve spolecnosti 19. stoleti jedinym zivitelem

rodiny (vyjimkou byli samoziejmé mimoradné zdatni koncertni umélci ¢i skladatelé). Proto napf.

rodi¢e H. Berlioze, jehozZ otec byl venkovskym lékafem, tak bouflivé nesouhlasili s rozhodnutim svého syna
stat se hudebnikem. Romanticky hudebni umélec totiz Casto hmotné Zivofil - stejné jako

v dfivéjsSich a pozdéjsich dobach - na pokraji bidy (to bylo udélem Beethovena, Schuberta, ¢asto

Berlioze, Smetany, mladého Dvoraka a Janacka, po cely zivot Musorgského a mnoha dalSich). Takovy
zivot byval na druhou stranu spolec¢nosti (a nékdy i umélci samotnymi) vniman jako udél opravdového
génia. Ve spolecnosti 19. stoleti postupné vznikal romanticky obraz umélce ozareného aurou osamélého
proroka zitika, ktery musi tézce bojovat o své uznani a jenz za prosazovani své pravdy vsemozné trpi.

Hudebni produkce a provoz - vedle tradi¢ni klasické (vazné) hudby se v 19. stoleti rozviji Zanr
operety a hudby tzv. ,,vy$siho popularu™ (to byly napf. valciky, polky, pochody, hudba
vojenskych a méstskych kapel). Roste kult nastrojové a pévecké ekvilibristiky, virtuoza

a opernich hvézd. Umérné tomu se zvySuje tvorba hudby zaméfené na vnéjsi efekt bez hlubsich
umeéleckych ambici. Jsou budovany velké koncertni saly a operni domy, vyznamné koncerty




a operni predstaveni se stavaji celospolecenskymi udalostmi. Nastava vseobecna demokratizace
veFejného hudebniho Zivota, ten se definitivné organizuje na komercni bazi a koncertu, operniho Ci
jiného hudebniho pFfedstaveni se mize ztéastnit kazdy, kdo zaplati vstupné. Roste pocet hudebnich
udili$t a pedagogti, hudebnich periodik, hudebnich recenzentdl, spisovateltl a védcf.

V chramové hudbé katolické cirkve je ve druhé poloviné 19. stoleti zavadéna tzv. Cecilianska
reforma. Jeji nastup byl ideové pfipravovan jiz v prvni poloviné 19. stoleti. Naplno se rozvinula az po
zaloZeni VSeobecného cecilianského spolku pro zemé némeckého jazyka (Allgemeiner Cacilienverein
fur die Lander deutscher Zunge) v r. 1868, u jehoZ zrodu stal némecky teolog a cirkevni hudebnik Franz
Xaver Witt (1834-1888). V tomto hnuti se projevila snaha o omezeni okrasné funkce liturgické hudby

v zajmu vétsiho soustredéni véricich na samotny bohosluzebny obrad a jeho podstatu — duchovni

setkani s Bohem. Cecilianska reforma preferovala pfi liturgii vokalni polyfonii Palestrinova typu

a hudbu varhanni, nakonec se ale pro své hudebné-restriktivni pozadavky pfriliS neujala. Pfispéla

vSak k omezeni hudby operniho typu v katolické cirkevni hudbé a k jejimu navratu ke

kontemplativnéjSimu (hlubsimu, pfemyslivéjSimu, méné koncertnimu) pojeti.

1.4 Typické strukturalni atributy romantické hudby. Hudebni nastrojaFstvi a technické
inovace v 19. stoleti

Melodie - stava se postupné méneé pravidelnou a symetrickou v porovnani s tvorbou videnského
klasicismu nebo ranych romantikd, jiz v programni hudb& novoromantik{ je ¢asto rozbita na menéi,
rozmanité usporadané Useky, vyjadrujici mimohudebni sdéleni. V pozdnim romantismu se tento trend
jesté zesiluje. Pfikladem jimavé, rozkosatélé, pozdné romantické melodie budiz v této souvislosti
Intermezzo P. Mascagniho.

f\ ) Pietro Mascagni (1863-1945) - Intermezzo z opery Sedlak kavalir (Cavalleria rusticana) [celé, 3:40]

! !

Harmonie - zvysuje se v ni postupné podil chromatiky a disonanci. Zvlasté v némecké, ale i jiné,
napr. Ceské romantické hudbé se kumuluji harmonické slozitosti a v podstaté vycCerpavaji moznosti
tradi¢ni tonality (Wagner, R. Strauss, Mahler, Skrjabin, Foerster, Novak, Suk ad.). Pfikladem
harmonicky komplikované struktury z konce hudebniho romantismu je Sukova symf. basen Zrani.

Josef Suk (1874 - 1935) - symfonicka basen Zrani (1912-1917), druha pol. s fugou
N/ aZenskym sborem zpivajicim na vokaly [14:40]



https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/42583482/cd-dh/12/01.mp3
https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/42583482/cd-dh/23/suk_zrani_zaver.mp3
https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/42583482/cd-dh/23/suk_zrani_zaver.mp3

Rytmus - byva vyrazny, mnohdy komplikovany, v procesu hudebni komunikace mezi

romantickym skladatelem a jeho posluchacem je mu nékdy pfisouzena rovnopravna uloha s melodii

a harmonii, na nékterych mistech skladeb muZe i pfebirat iniciativu v tlumod&eni jejich hudebniho obsahu
(napr. Grieg, skladba Ve sluji krale hor, kde netprosny monotéonni rytmus znazornuje vytrvalé
pronasledovani Peera Gynta kouzelnymi skritky).

. &\ Edvard Grieg (1843-1907) - Orchestralni suita Peer Gynt 1, 4. Cast, Ve sluji krale hor [celé, 2:15]

\\a’

Barva - v hudbé dokresluje ¢i vyvolava naladu, atmosféru. Do orchestru jsou zavadény nové

nastroje (napr. harfa, anglicky roh, ofiklejda, saxofon). Orchestr je béhem 19. stoleti poCetné

rozsifovan, kombinovan s vokalnimi hlasy (napf. Mahler, Suk), postupné se zvysSuje také ladéni orchestru,
tim se jeho zvuk stava pronikavéjsi. V. Novak vyjadfuje v posledni ¢asti své Slovacké suity kouzlo no¢ni
nalady pomoci harfy a jemnych barev smyéct a dfev. Jeho instrumentace a harmonie je zde ptikladem
c¢eského hudebniho impresionismu.

. ;) Vitézslav Novak (1870-1949) - Slovacka suita, 5. ¢ast, V noci [Gvod, 3:00]

\‘J

Programni hudba - byla prosazovana nejdfrive a nejusilovnéji novoromantiky, vytvari formu
symfonické basné (jednovéta orchestralni skladba s mimohudebnim obsahem), programovost
je implantovana (zasazovana) také do formy symfonie, do hudby komorni, klavirni apod.

Opera - ve Wagneroveé operni tvorbé se vyrovnava podil slozky instrumentalni a vokalni. Do opery je
tak priveden symfonicky zvuk, symfonismus. Wagner operu reformuje ve smyslu

svého Gesamtkunstwerku (viz kap. 5), u Verdiho vrcholi tradi¢ni italska belkantova opera.

Italsky verismus a Puccini privadéji operni zanr hudebné-psychologickou kresbou do blizkosti
modernich kompozi¢nich a inscena¢nich smértd 20. stoleti.

Vyroba hudebnich nastroji - od po¢atku 19. stoleti byla ve vzrlstajici mife ovliviiovana
véeobecnym technickym pokrokem a velkosériovou vyrobou (ta ale u hudebnich nastrojd vétsinou stira
zadouci zvukové charakteristiky, potfebné napf. pro uspokojivou interpretaci hudby baroka), coz
zleviiovalo ceny zboZi. Vybaveni dievénych a Zestovych dechovych nastrojd se technicky
zdokonalovalo zavadénim klapek a ventill, co? zjednodu$ovalo hra¢iim prstové hmaty a usnadfiovalo
kvalitni hru naro&nych skladeb a orchestralnich partd.



https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/42583482/cd-dh/07/07.mp3
https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/42583482/cd-dh/15/05.mp3
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Ze vdech hudebné-nastrojarskych inovaci byl nejdilezitéj&i patrné tzv. Bohmv systém. Ten zavedl|
soustavu klapek, ktera se osvédéila nejvice u difevénych dechovych nastrojl, zvlasté u flétny,

hoboje a klarinetu.

Nové stavéné velké koncertni siné si vyzadovaly zesileni zvuku nastrojd, symfonické orchestry

proto rozsifovaly své tfady (zvétSoval se ale také napf. polet zpévakl v péveckych sborech).

Vznikaly nékteré nové hudebni nastroje, napf. saxofon, Saxovy rohy, basova tuba, harmonium,
foukaci (Ustni) a tahaci harmonika (akordeon).

Také koncertni a kostelni varhany se v 19. stoleti stavély (nebo prestavovaly) do stale vétsSich

rozmérd, s nékolika manudly (klaviaturami) a desitkami novych rejstiikd (tj. pitalovych fad uréité
zvukové barvy), napodobujicich nastroje symfonického orchestru, zvlasté ty smyccové. To vedlo postupné
u mnoha starsich i novéjsich varhan ke ztraté plvodniho zvukového idealu barokniho varhanniho

pléna, typického svym stfibfitym jasem a leskem. Rovnéz polyfonni hra na romantickych varhanach neznéla
jiz tak plasticky jako na star&ich varhanach. Ke snadné&j&imu ovladani obrovskych varhannich (na)strojd
byla vynalezena pneumaticka traktura, umozrujici spojeni klaves s varhannimi pistalami pomoci

sloZité soustavy kovovych trubic¢ek, v nichZ proudil stlaceny vzduch. To zvySovalo technické moznosti
varhanni hry a mélo velky vliv na vzristajici virtuozitu nové vznikajicich varhannich kompozic.

Klavir se stal v 19. stoleti nejrozsifrenéjSim a nejoblibenéjSim hudebnim nastrojem, hlavnim

nositelem méstanské hudebni kultury a univerzalnim prostfedkem vSeobecné i specialni hudebni vychovy.
Jeho zvuk byl diky technickému vyvoji a kvili pozadavkim hudebniho provozu vyrobci postupné zesilovan,
ale také zus$lechtovan, zvlasté byla zdokonalovana repeti¢ni mechanika. Klavir dostal pancéfovy ram,

aby vydrzel mnohatunovy tah strun. Na zacatku 19. stoleti se rodi pianino, coz je dnes nejcastéjsi domaci
typ klasického akustického klaviru, Setfici svou svislou stavbou misto. Béhem 19. stoleti se zvyraznuji
typické vlastnosti tzv. videnské mechaniky (jeji kladivka biji do strun smérem od hrace)

a anglické mechaniky (u té kladivka biji do strun smérem k hraci). Videriskd mechanika

ustoupila v 1. poloviné 20. stoleti definitivné sviznéjsi a citlivéjsi anglické mechanice, byla vSak na druhé
strané znacné cenéna pro svou odolnost a dlouhou zivotnost. BEhem hudebniho romantismu ziskavaji
svétovou znamost klavirni znacky Petrof (Hradec Kralové), Forster, Bosendorfer, Steinway, Pleyel,
Erard aj. V 19. stoleti vyrostl v Krnové (némecky Jagerndorf) tspésny varhanni podnik Rieger, od

r. 1948 nesouci nazev Rieger-Kloss. Jeho varhany, jejichz celkovy poclet pfesahl za celou dobu existence
firmy Cislo 3700, stoji napr. ve Dvorakové sini prazského Rudolfina (1975), v brnénském Besednim

domé (1981) nebo v obrovském hlavnim séale viderfiského Konzerthausu (1913).

Ke konci 19. stoleti byl vynalezen fonograf (T. A. Edison, 1877) a gramofon (E. Berliner, 1887), coz
meélo v dalSich desetiletich obrovsky vliv na hudebni Zivot a kulturu celého svéta. Koncilo tak

obdobi jedinecnosti hudebniho projevu, protoze ten mohl byt napfisté jednim technickym

zafizenim zaznamenavan a jinym mnohokrat mechanicky opakovan. Hluboké sociologické dopady
té&chto vynalezl se viak v zavislosti na vyvoji zaznamové a reprodukéni techniky a jejiho postupného
masového Sifeni projevily az ve 20. stoleti.




[1] Pozor na zaménu se jménem Johann Strauss, spojenym v hudebnim svété predevsim se dvéma

videniskymi skladateli, otcem a synem stejného krestniho jména a prijmeni, ktefi se v 19. stoleti
proslavili skladanim zabavné hudby. Viz kap. 13.

[2] Za typickou romantickou literaturu 19. stoleti Ize povazovat napf. dila Francouzd V. Huga (Chram Matky
BoZi v PariZi, 1831) nebo A. Dumase st. (Tfi musketyri, 1844, Hrabé Monte-Christo, 1845-46, aj.). V Cechéach
se stal svou romantickou basni Maj (1836) legendarni Karel Hynek Macha. V ruském romantismu byly

casto zhudebriovany literarni predlohy A. S. Puskina, napf. pohadkovy epos Ruslan a Ludmila (1820) jako

opera Glinky, roman ve versich EvZen Onégin (1825-1833) a povidka Pikova dama (1834) jako

opery (VIajkovského, drama Boris Godunov (1825) jako opera Musorgského atd. Za romantickou

literaturu musime pokladat také dobrodruzné romany némeckého spisovatele K. Maye z Divokého

zapadu a Blizkého vychodu, psané v zavéru 19. stoleti a oblibené hlavné muzskou ¢asti populace.

Z desitek Mayovych knih pfipomenme treba tituly Divokym Kurdistanem (1892) a Vinnetou (4 dily, 1893-1910).

[31 V Itdlii byla situace slozitéjsi, protoze jako okupanti byli italskym obyvatelstvem v jeji severni

Casti povazovani na pocatku 19. stoleti RakuSané. Po porazce rakouskych armad revolu¢nimi
francouzskymi vojsky byli Francouzi Italy zprvu oslavovani jako osvoboditelé, ovsem pouze do urcité doby.
Po koneéném vitézstvi evropskych mocnosti nad Napoleonem v r. 1815 a po navratu Raku$and do té

¢asti severni Italie, kterou museli po porazkach od Francouzl opustit, zaalo v Italii postupné silit volani
po vyhnani cizich vetfelcd a sjednoceni zemé&. K nému nakonec dolo ve 2. pol. 19. stoleti. Jednim ze
symbol{ narodné-osvobozovaciho boje Itall se stala operni hudba G. Verdiho.

ﬁ Kontrolni test k 1. kapitole

Pouzité obrazové a zvukové soubory:
Wi

Fotografie pouzité v kurzu byly prevzaty v prevazné vétsiné ze stranek volné dostupné internetové
encyklopedie Wikipedia. Pokud obrazek pochazi z jiného zdroje, je tento na pfislusné strance

kurzu citovan. Notové piiklady ve formé obrazkl pochazeji rovnéz z Wikipedie, poptipadé z volné



http://www.wikipedia.org/

dostupné internetové databaze hudebnich partitur IMSLP / Petrucci Music Library. VétSina zvukovych

soubord v MP3, pouzitych v kurzu jako studijni hudebni ukazky, byla stazena z italské freewarové
hudebni databaze Karadar Classical Music, pred nékolika lety dostupné na www.karadar.it/Default.
htm. Tento webovy portal v souCasnosti na této ani jiné internetové adrese k nalezeni neni a neni jasné,
zda svou hudebni kolekci nabizi na jiném misté na internetu nebo zcela ukoncil provoz. Zbyvajici

zvukové soubory kurzu poskytl server YouTube, s vyjimkou vyfatkd z obou Mozartovych klavirni koncertt
ve 2. kapitole, které jsou soucasti grandiézniho némeckého internetového hudebniho projektu MOZART-

ARCHIV IM TURM. Zvukové soubory kurzu jsou fyzicky umistény na serveru IS MU a pfistup k nim je

spolu s celym kurzem chranén identifika¢nim heslem.

Literatura a zdroje (prameny):

V nasledujicim seznamu je uvedena literatura, ktera byla pouZita pti tvorb& kurzu, véetné zdrojd na
internetu. Cely soubor pouZzité literatury a zdroju, ktery byl podkladem pro tento distanéni studijni material,
byl rozdélen do tFi skupin:

1. zakladni literatura. Zde figuruji ¢esky psané prirucky déjin hudby, které jsou bézné dostupné
v Ceskych obchodech nebo knihovnach a slouzi proto zaroven jako zakladni literatura
predmétu HV7BP_DH3 Dé&jiny hudby 3 a HV7BP_PSD3 Poslechovy seminar k déjinam
hudby 3. Na Katedie hudebni vychovy PdF MU jsou studenty na doporuéeni ucitell vyuzivany
ke studiu hudebnich déjin nejCastéji publikace M. Navratila a B. Vitka. Stejné dobre vSak
poslouzi i jiné prehledy hudebnich déjin, uvedené nize. V seznamu zakladni literatury figuruji
dale nejbéznéji uzivané hudebni slovniky a encyklopedie dostupné v cestiné, ale rovnéz
dva vyznamné slovniky cizojazycné, jejichz dostupnost je v univerzitnim meéstée
Brné bezproblémova. Na prvnim misté z nich jmenujme anglicky The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, 2nd edition, z r. 2001, dostupny po pfipojeni ze sité MU online. Pro ty,
ktefi ovladaji némcinu, je zajimava také stejné kvalitni hudebni encyklopedie Die Musik
in Geschichte und Gegenwart (Hudba v déjinach a soucasnosti, MGG). Jeji prvni vydani (1949-
1986, 17 sv.) bylo vydano také digitalné, druhé vydani vzniklo v letech 1994-2008 a ma
29 svazkl. Druhé vydani MGG je k nahlédnuti napF. v pFiruéni knihovné hudebni studovny
brnénské Moravské zemské knihovny, kde je k dispozici také prvni vydani angl. slovniku The
New Grove Dictionary of Music and Musicians z r. 1980 (20 sv.). Do prehledu zakladni literatury
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byla dale pfidana mnohdy znevazovana a na nékterych Ceskych Skolach pry dokonce
zakazovana Wikipedie. Ta vSak (predevSim ve své anglické a némecké verzi, ale také
francouzské a italské, u Ceskych skladatell rovné? ¢eské) uvadi o klasické hudbé a o jejich
autorech mnohdy velmi podrobné a zasvécené informace na profesionalni obsahové

arovni. Vzhledem ke zvlastnimu charakteru Wikipedie, jejiz ¢lanky pisSi vefejnosti neznami autofi,
je vSak vzdy dobré jeji idaje jeSté porovnavat s néjakou jinou lexikalni publikaci,

napsanou neanonymnimi hudebnimi odborniky. Takova publikace mizZe byt ptistupna také
online, nékdy dokonce vyhradné, jako je tomu v pfipadé Ceského hudebniho slovniku

osob a instituci.

2. Doporucena literatura. Ve druhé skupiné publikaci se objevuji dalSi prehledy, prirucky
a slovniky, které autor kurzu pri jeho psani pouzil, vétSinou na doplnéni i kontrolu
informaci ziskanych z publikaci prvni skupiny, nékdy naopak jako prvni referenci kvl
jejich prehlednéjsimu usporadani Ci jinak pfinosnému obsahu. To je zaroven doporucena
literatura k tomuto studijnimu kurzu o hudebnim romantismu i k predmétim HV7BP_DH3
Déjiny hudby 3 a HV7BP_PSD3 Poslechovy seminar k déjinam hudby 3. Jako zajimavost
je k doporucené literatufe pripojena informace o Antologii eské hudby, vydané
na CD a v omezeném rozsahu prezentované také online.

3. RozSifujici literatura. Tfeti skupinou knih a zdroju je rozSiFujici literatura
k jednotlivym tematickym okruhdim, jimZ se v&nuji konkrétni kapitoly kurzu (jsou to typicky
napf. monografie skladateld). Jeji studium pro zvladnuti u¢iva kurzu neni nutné. Tato
specialni literatura mdZe slouzit pfipadnym zajemclm o hlubsi studium Zivota a tvorby
osobnosti hudebniho Zivota projednavané doby a je uvadéna na konci kapitol 2-13.
Soupisy rozsifujici literatury obsahuji také informace o nékterych elektronickych zdrojich
na internetu. Protoze se zde de facto jedna o hypertextové odkazy povsSechné informativni
povahy a nikoli o specifické bibliografické Gidaje vazané na konkrétni citace cizich textd, jeZ
by doplfovaly Ci ilustrovaly vyklad kurzu, bylo v téchto pripadech pro vétsi prehlednost upusténo
od plnych bibliografickych zaznamd podle cita¢nich norem, které by soupisy rozsiFujici
literatury bezdlvodné zatéZovaly nepotfebnymi a proto nadbyte¢nymi Gdaji.

1. Zzakladni literatura

Déjiny hudby:
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ABRAHAM, Gerald. Stru¢né déjiny hudby. Bratislava: Hudobné centrum, 2003.
CERNUSAK, Gracian. Déjiny evropské hudby. 5., prehlédnuté a doplnéné vyd. (Panton 3. vyd.). Praha:
Panton, 1974.
HOSTOMSKA, Anna. Kouzelny svét: Vypravéni o svétové opere. Praha: Mlada fronta, 1960.
HRCKOVA, Nada (ed.). D&jiny hudby V: Hudba 19. stoleti. Praha: Euromedia Group - Ikar, 2011.

. KOPECKY, Jifi. Pfehled déjin hudby 19. stoleti. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007.
NAVRATIL, Milo$. Dé&jiny hudby: Pfehled evropskych déjin hudby. Olomouc: Votobia, 2003.
SCHNIERER, Milos. Déjiny hudby. 5., rev., rozs. a aktualizované vyd. (JAMU 2. vyd.). Brno:
Janackova akademie muzickych uméni, 2012.
SMOLKA, Jaroslav (ed.). Déjiny hudby. Praha: Togga, 2001.
SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby: II. dil: 19. stoleti. V&rovany: Jan Piszkiewicz, 2006.

. TROJAN, Jan. Dé&jiny opery: Tvdrci predloh, libretisté, skladatelé a jejich dila. Praha; Litomysl: Paseka, 2001.
VITEK, Bohuslav. Pfehled déjin hudby: Faktograficky soubor hlavnich adajd a poznatkd pro pfedmét
Déjiny hudby. Pardubice: Ludék Sorm, 1994. Dostupné také online z: dejiny.hudby.cz/

Slovniky a encyklopedie:

CERNUSAK, Gracian (ed.), Bohumir STEDRON (ed.) a Zdenko NOVACEK (ed.). Ceskoslovensky hudebni

slovnik osob a instituci. Svazek prvy, A-L. Svazek druhy, M-Z. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963-1965.
Cv‘esky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno: Ustav hudebni védy Filozofické fakulty

Masarykovy univerzity, 2008— [cit. 2013-07-09]. Dostupny z: www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/

Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine Enzyklopéadie der Musik.[CD-ROM]. Ed. Friedrich

Blume. Berlin: Directmedia Publishing, 2001.

FUKAC, Jifi, Jifi VYSLOUZIL a Petr MACEK (eds.). Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon,
1997. Nezkracena elektronicka verze prvniho knizniho vydani (Kassel; Basel: Barenreiter, 1949—1986, 17 sv.).
Grove Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press, 2007—2013 [cit. 2013-07-09]. Dostupny na
webu Oxford Music Online: www.oxfordmusiconline.com/subscriber/ Obsahuje texty 29 svazkU slovniku

The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd edition (2001), a dale slovnikd The New
Grove Dictionary of Opera (1992), The New Grove Dictionary of Jazz, 2nd edition (2002) a jejich
dopliky. Pouziti slovniku je pfi pFipojeni prostrednictvim internetové sité Masarykovy univerzity pro
studenty i ulitele zdarma. Pro bezplatné pripojeni mimo prostory MU je nutno si do pocitace
nainstalovat program VPN. Informace o ném a jeho zdrojovy soubor jsou dostupné z: vpn.muni.cz/doku.php
JANOTA, Dalibor a Jan P. KUCERA. Mala encyklopedie ¢eské opery. Praha; LitomysSl: Paseka, 1999.
MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000.
SMOLKA, Jaroslav (ed.). Mala encyklopedie hudby. Praha: Editio Supraphon, 1983.
. VYSLOUZIL, Jifi. Hudebni slovnik pro kaZdého: 1. dil: Vécna &ast. Vizovice: Lipa — A. J. Rychlik, 1995.
. VYSLOUZIL, Jifi. Hudebni slovnik pro kazdého: 1l. dil: Skladatelé a hudebni spisovatelé. Vizovice: Lipa, 2001.
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WARRACK, John a Ewan WEST. Oxfordsky slovnik opery. Praha: Iris, 1998.
Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001 [cit. 2013-06-
20]. Dostupna z: www.wikipedia.org/ Angl., ném., fr., it. a Ceska verze.
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Gottingen: Vandebhoeck & Ruprecht, 1993.
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Praha: Barenreiter, 1999.
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. Antologie ¢eské hudby: Dé&jiny hudby ceskych zemi od stfedovéku po soucasnost: Hudebni ukazky,
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Praha: Hudebni informacni stiedisko, [?] [cit. 2013-07-09]. Dostupné z: www.antologiehudby.cz/
Online varianta publikace CERNY, 2004.

BERNSTEIN, Leonard. O hudbé: Koncerty pro mladé publikum. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1996.
CERNY, Jaromir a kol. Antologie ¢eské hudby [CD]. Praha: Divadelni Gstav, 2004. 5 CD, disky 1-4
obsahuji klasickou hudbu, 5. disk obsahuje lidovou hudbu.

Music and History. A chronological view of western music history in the context of world events.
Velikani hudby. Bratislava: PERFEKT, 1995.

VRKOCOVA, Ludmila. Domovem hudby. Praha: Panton, 1988. Regionalni hudebni cestopis po Cechéch.
VRKOCOVA, Ludmila. Domovem hudby: Il. Praha: Vydavatelstvi Ludmila Vrkocova, 2011. Regionalni
hudebni cestopis po Moraveé.

Hudebni partitury:

Hudebni partitury na webu IMSLP/Petrucci Music Library. Dostupné z: imslp.org Mozno stahovat jako
PDF. Obrovsky vybér.
Hudebni partitury na webu Indiana University Bloomington, In., USA. Dostupné z: www.dlib.indiana.

edu/variations/scores/ Jen online.
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Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy
Déjiny hudby - romantismus. Distan¢ni vyukovy kurz. 2012-2013, Ivo Barto$

Uvod 1 P 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

Dé&jiny hudby — romantismus
Kapitola 2

Rany romantismus — starsi generace (Weber, Schubert)

Cilem druhé kapitoly naseho kurzu je ziskat konkrétni predstavu o pocatcich
evropského hudebniho romantismu, jeho zarodcich ve skladbach vrcholnych mistrd
videniského klasicismu a jeho prvni, starsi generaci, reprezentovanou jmény

C. M. Weber a F. Schubert.

Anotace: plynulé stFidani hudebniho klasicismu a hudebniho romantismu, naznaky
romantismu u W. A. Mozarta a L. van Beethovena, obdobi biedermaieru, némecky
literarni romantismus jako ideova zakladna némeckého i evropského raného
hudebniho romantismu, C. M. Weber a F. Schubert a jejich tvorba.

Kli€ova slova: rany romantismus, starsi generace, hudebni klasicismus,
Mozart, Beethoven, Weber, Schubert.

PFiblizny €as potrebny k prostudovani kapitoly (v¢. poslechu hudebnich ukazek
a vypracovani kontrolniho testu): 90 minut




Velké stylové hudebni epochy po sobé neprichazely nardz, nybrz se zpravidla po mnoho let

aZ desetileti nenapadné prekryvaly a prerlstaly jedna do druhé. Zahrajte si nebo si

poslechnéte napf. prvni vétu z Beethovenovy ,Mésicni sonaty" pro klavir a jeho symfonii

¢. 6, zvanou ,Pastoralni*, a potom néjakou skladbu C. M. von Webera nebo F. Schuberta.
Budete prekvapeni, Ze pti prvnim zb&zném dojmu neni rozdil ve vyrazu a zptsobu

zpracovani hudebnich myslenek pfiliS napadny. Pfi delSim poslechu ovsem

postfrehneme Beethovenovo nedostizné mistrovstvi v motivicko-tematické praci, ktera u Webera
ani u Schuberta tak dokonala neni.

Nameét k zamysleni: pokuste se poslechem zjistit, jaké jsou rozdily mezi hudbou

videriskych klasik( (pfedevsim Mozarta a Beethovena, ktefi z naeho dnesniho pohledu tvofi
spolu s Haydnem hlavni vyvojovou osu videfiského klasicismu) a ranych romantik{

Webera a Schuberta (k nim patfi asové a stylové také italsky operni skladatel G. Rossini,
viz 13. kapitolu kurzu). Pokud se to nebude zpocatku darit, nevadi. Ony rozdily jsou totiz
mnohdy velmi malé, zvlasté u skladeb z mladi obou ranych romantikl, protoZze Mozart

a Beethoven pro né byli hlavnimi vzory. Poslouchejte opakované hudbu videnského klasicismu
(napf. W. A. Mozarta na némeckém internetu) a ranych romantikd. Po ¢ase VAm budou

rozdily zfrejmé i bez predem naucenych definic. Stylové nuance mezi videnskymi klasiky a
ranymi romantiky starSi generace jsou nékdy jemné a je zapotiebi se do nich

opakované zaposlouchavat. To, ze Schubertovy skladby vznikaly na ptdé hudebniho
klasicismu (podobné to bylo u tvorby C. M. von Webera), Ize poznat pfi poslechu dvou
nasledujicich hudebnich ukazek. Obé dveé skladby, z nichZ byly tyto dva hudebni pfiklady
vynaty, jsou jiné, a vznikly s ¢asovym odstupem 30 let. Jejich melodicky a harmonicky
charakter, tempo, rytmus a instrumentace maji ale leccos spole¢ného. Tyto dvé kompozice
vychazeji z podobného hudebniho uvazovani, daného pribuznymi typy osobnosti obou
skladatell. Mozart i Schubert méli privétivou, veselou, ale také citlivou a snadno
zranitelnou povahu, milovali zivot a spoleCnost dobrych pratel, a predevsim byli nadani
naprosto vyjimecnou bohatosti hudebni invence a z ni plynouci lehkosti hudebni tvorby.

W. A. Mozart (1756-1791) - Klavirni koncert €. 23, A dur, KV 488 (1786), orch. Gvod 1. véty [2:10]

-

2

3

Franz Schubert (1797-1828) - Symfonie ¢. 5, B dur (1816), zacatek 1. véty [2:08]

-
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2.1 Pocatky evropského hudebniho romantismu

C. M. von Weber a F. Schubert jsou v hudebnich déjinach typickymi ,klasicistnimi romantiky".
Rany romantismus na pocatku 19. stoleti pozvolna vyplynul z hudebniho klasicismu, podobné jako
se klasicismus v prvni pol. 18. st. postupné vyvijel z galantniho slohu [1], a to pfedevsim v dile

J. Haydna (1732-1809), ale jesté dfive ve Vidni u G. Ch. Wagenseila (1715-1777) a M. G. Monna
(1717-1750), v Némecku u skladateld mannheimské skoly, také v Praze (F. X. Brixi, 1732-
1771), Drazdanech (J. A. Hasse, 1699-1783) a na dalSich mistech. Galantni sloh byl pfitom (na
potvrzeni feckého Uslovi pantha rhei) stylovou inovaci prfedchoziho slohu barokniho, pfi¢emz

tato modernizace znamenala predevsim odlehcéeni barokni hudby o jeji kontrapunktické a harmonické
sloZitosti, které kolem r. 1720 zadinaly na mladsi hudebniky a hudebni pFiznivce plsobit

zastarale a tézkopadné. Galantni a klasicistni hudebni prvky se nejdfive objevovaly v Italii, odkud
pfichazely v 17. a 18. stoleti do okolnich zemi Evropy prakticky vSechny rozhodujici stylové hudebni

novinky. Italskou pripravu mé&l i W. A. Mozart a dali hudebnici klasicismu, takZe jejich prostfednictvim

byla Italie spolupodilnikem také na vzniku hudebniho romantismu.

Prvenstvi, kterého v hudebni Evropé 2. poloviny 18. stoleti, tzn. béhem hudebniho klasicismu,
dosahli kvalitou a kvantitou své hudby némecky hovofici hudebnici, se nevzdali ani béhem
rozkvétu romantické hudebni kultury v 19. stoleti, kdy své dominantni postaveni naopak jesté
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posilili. S némeckou a rakouskou hudbou souznéli také hudebnici z c¢eskych zemi, pro néz byli
Némci a RakuSané nejenom nejblizSimi sousedy, ale po staleti rovnéz spoluobcany.

Skladatelé a instrumentalisté Némecka, Rakouska a ¢eskych zemi byvali jiz od 18. stoleti fazeni mezi
ty nejlepsi, které Evropa méla (ve zpévu si svou nadvladu i v obdobi romantismu podrzeli Italové).

Hudebni romantismus, ktery vyplynul zejména z produkce videfiského a mannheimského klasicismu
a daldich mensich, ale dlleZitych hudebnich enklav stfedni Evropy, byl do znaéné miry produktem
némecky a €esky hovoficich zemi, a ty v ném po celou dobu jeho trvani hraly dominantni Glohu
(Weber, Schubert, Mendelssohn, Schumann, Liszt, Wagner, Smetana, Dvorak, Bruckner,
videfiska dynastie Straussti, R. Strauss, Reger, Wolf, Mahler, Foerster, Suk, Novak, Schmidt

a mnoho dal$ich skladatell a vykonnych umélc(). Bylo to dano nejenom vysokou kulturnosti
Némecka a Rakouska, ale také poCtem jejich obyvatelstva, kterym v souctu prevySovaly Italii, Francii
nebo Anglii. Dokonce i zakladatel francouzské operety J. Offenbach se narodil v Némecku, podobné
jako vrcholny reprezentant velké francouzské opery G. Meyerbeer. Z Némecka pochazela matka

C. Francka, nejdlleZit&jiho skladatele francouzské romantické instrumentalni hudby.

Tim jeSté neni feCeno, Ze by prinos Francie, Ruska anebo dalSich zemi pro hudebni romantismus byl
méné vyznamny. Takové konstatovani by bylo nesmyslem. Hudba byla a je mezinarodnim

komunikacnim prostfedkem. Jeji snadné Sifeni mezi jednotlivymi narody a zemémi odjakZiva umoznovalo
jeji rychly a mnohotvarny rozvoj, ve kterém byl kazdy jednotlivy pfinos velmi cenny a mohl byt opét Sifen
dal. Ale Némecko s Rakouskem tvofily v 19. stoleti pro hudebni romantismus jakési stylotvorné
tézisté a dlleZitou provozni oblast, pfestoze lesk Parize jako nepopiratelného spoleéenského

a potazmo hudebniho centra Evropy tento fakt zastifoval. Zalezelo také na tom, kdo co kde kdy

a jak posuzoval. Obdobi hudebniho romantismu bylo v evropskych zemich dobou zesilovani

narodniho uvédoméni a nacionalismu. Proto se mohlo lehce stat, Ze tfeba Francouzim se mohl zdat

Cajkovskij apod. Némecky mluvici zemé si véak svou hudebni autoritu podrzely dodnes, a zvlasté Vider je
stale povazovana za neformalni hlavni mésto evropské klasické hudby.

Je dobré si uvédomit, Ze stejné jako pfi stfidani hudebniho baroka klasicismem, rozprostfeném do
nékolika desetileti 18. stoleti, nebyl ani hudebni klasicismus jednodu$e a rychle nahrazen romantismem, ale
byl nejprve krok za krokem doplfiovan a obohacovan nékterymi z pozdéji charakteristickych romantickych
prvkd (t&mi byly zvy3eny diraz na melodii, rlst Glohy homofonie, akordické faktury

a rﬁznych nepravidelnosti v hudebni strukture, zvySujici se nastrojova virtuozita a intenzita

citovosti a dramatismu, hlubsi a detailnéjSi psychologicka kresba, vyraznéjsi subjektivita). Délo se
tak postupné, poznenahlu a po relativné dlouhou fadu let. Teprve asi od r. 1820, kdyz zacal
romantismus v hudbé (a v jinych uménich) nabirat na sile, a kdyZ klasicistni, formalné symetricka,
vyvazena a vyrazové umeérena hudba, tak jak ji znalo 18. stoleti, pfestavala byt aktualni a zadana,
mlZeme v evropské artificialni (= umélé, umélecké) hudbé s plnym opravnénim hovofit o vyrazné
stylové zméné. [2]




2.1.1 Naznaky romantismu u W. A. Mozarta a L. van Beethovena

Romantické naznaky Ci nazvuky bychom v klasicistni hudbé nasli napf. v nékterych skladbach W. A.
Mozarta (1766-1791), zkomponovanych b&hem jeho videfiského obdobi. Takovych piikladd by mohlo byt
vice, jeden byl uveden v Gvodu této kapitoly. Daldim mizZe byt boufici Dies irae ze slavného Requiem, KV
626 z posledniho roku Mozartova Zivota (viz hudebni ukazku) nebo Andante z klavirniho koncertu

C dur, KV 467, které je stridavé libezné a poté opét zamyslené az zachmurené (obr. 1 a nasledujici

hudebni ukazka).

&7

Violino 1.

Violino II.

Yiola,

Yioloncello e

Basso,

W. A. Mozart (1756-1791) - Dies irae z Requiem (1791) [1:49]

obr. 1: W. A. Mozart, Andante klavirniho koncertu C dur, KV 467

£

Romantické tény zaslechneme v pozdnich klavirnich sonatach ¢eského klavirniho virtuéza J. L. Dusika
(1760-1812, o ném a Ceském raném romantismu vice ve treti kapitole), a po roce 1800 predevsSim
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j W. A. Mozart (1756-1791) - Klavirni koncert €. 21, C dur, KV 467 (1785), orch. Uvod 2. véty [1:40]
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v hudbé L. van Beethovena (1770-1827). Klavirni sonatu ,Mésic¢ni svit", ¢. 14, op. 27, ¢. 2, s
fantazijné znéjici prvni vétou (skladba je nadepsana Sonata quasi una Fantasia) napsal Beethoven roku
1802, kdy byl zamilovan do své o 12 let mladsi Slechtické Zacky, hrabénky Giulietty Guicciardi, kterou ve
Vidni udil hrat na klavir. Té také sonatu vénoval a podle titulu z prvniho vydani skladby ji pro ni pfimo
slozil (composta e dedicata alla Damigella Contessa Giulietta Guicciardi da Luigi van Beethoven). Laska,
Casty nAmeét a inspirace romantického uméni (souslovi ,romanticka laska" pouzivame radi a ¢asto
dodnes), hrala pfi vzniku 1. véty této sonaty, ktera je Beethovenovou ,nejromanti¢téjsSi* klavirni hudbou
vibec, bezpochyby prvotfadou tlohu (obr. 2 a nasledujici zvukova ukazka). [3]

Adagio sostenulo

Si eleve suvencre St qeresto pezze delicalisg mamernie © senza sovding

Gt et cheEl e chrlirclpERor L

a sentpre Py o sevza scroling

LT o j i

obr. 2: L. v. Beethoven, Sonata €. 14, op. 27, €. 2 (,Mési¢ni svit"), 1. véta

Ludwig van Beethoven (1770-1827) - L. v. Beethoven, Sonéata €. 14, op. 27, €. 2 (,Mésicni
Al svith), 1. véta [cela, 6:07]

Vyrazné romantické rysy maji mnohé dal$i Beethovenovy skladby, z nichz nejvétsi vyznam byva
pfisuzovan symfoniim: ¢. 3, ,Eroica", inspirovana individualitou Napoleona Bonaparta, uvadi ve

2. vété smutecni pochod, ¢. 5, ,Osudova", zobrazuje zapas jedince se zivotem, ¢. 6, ,Pastoralni*, ma
jiz naprosto romanticky namét, protoze popisuje zvukomalebné pFirodu a lidské pocity v ni. Navic ma
misto obvyklych 4 ¢asti 5 vét, a to s programnimi nazvy. Beethovenovy symfonické experimenty
vyvrcholily v jeho posledni, 9. symfonii, ve které je orchestralni zvuk korunovan lidskymi hlasy sboru

a solistll, prinasejicich slovy Schillerovy Ody na radost poslucha¢im poselstvi miru a humanity.
Romanticky rozlet maji Beethovenovy pozdni klavirni sonaty a smyccové kvartety, zatimco jeho

Missa solemnis (1823) jiz ma pfimo romanticky charakter, stejné jako vySe zminéna 9. symfonie,
ktera vznikla o rok pozdéji (1824). Ale i v takovych kompozicich, v nichZz Beethoven az tak napadné
romanticky neni, se stejné vymyka ustalené podobé klasicistni hudby, jak si ji ke svému obrazu
pfizplsobilo 18. stoleti. V ném byla vyZadovana od téch chudych a bezmocnych, mezi néz patfili ve své
vé&t3iné také hudebnici, naprosta posluénost pFikazl vrchnosti. S takovou podiizenosti se sice rovnéz chudy,
ale obCansky zalozeny a nesmirné hrdy Beethoven rozhodné neminil smifovat. V Zivoté i v hudbé si hledal
své vlastni cesty a prosazoval svou vlastni individualitu. V zajmu neotfelého zpracovavani hudebnich
mysSlenek pouzZiva Beethoven svou silnou zbran - moment pFekvapeni, coZ se od néj pozdéji nauci
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mlady Berlioz. Oba tyto skladatele spojuje v jejich tvorbé usili, s jakym se snazili unikat navyklym
konvencim a zab&hlym stereotypim. Beethoven i Berlioz chté&ji byt ve své hudbé vyjime&ni, nikoli

pouze primérni. Jestlize Berlioz svou Fantastickou symfonii povaZoval za natolik zavaZznou, Ze k ni

napsal program a rozdaval ho publiku, je nutno fici, Ze to byl jiz Beethoven, ktery nesnasel, kdyz
posluchaci jeho hudbu povazovali za pouhou zabavu nebo zvukovou kulisu. Beethoven nechtél byt
$lechtickym sluhou, tak jako jim byl jesté jeho ptedchldce a uéitel J. Haydn. Svou hudbou Beethoven

Fesil zavazné hudebni a mimohudebni problémy a proto od svych posluchald vyzadoval, aby se spolu s nim
na tomto procesu adekvatné podileli. To je jiZz pIné romanticky poZadavek.

Je dobfe znama pfihoda z r. 1806, kdy Beethovena rozzufila zadost jeho dlouholetého mecenase,
kniZete Lichnowského, aby na zamku v Hradci nad Moravici zahral na klavir pro francouzské dustojniky,
ktefi tam prodlévali na navstévé. Skladatel zadost odmitl a zamek urazené opustil. JeSté po svém navratu
do Vidné byl natolik rozcéileny, ze znicil bustu knizete. Takovy postoj bude typicky pro nékteré
romantické umélce 19. stoleti, ktefi se budou povazovat za mimofradné osobnosti a své uméni budou
chapat jako sdéleni vyssi pravdy, nehodné pFizemniho zachazeni. Beethoven byl poslednim velkym
skladatelem klasicismu a zaroven prvnim vyznamnym hudebnim romantikem. AvsSak systematika déjin
hudby ve $kolnim vyu&ovani si vynucuje pon&kud schemati¢téjéi kategorizaci hudebnich tvircd a jejich
tvorby. V tomto ohledu zatim stéle jeSté podléhame dvéstéleté publicistické a muzikologické tradici,
ktera L. van Beethovena pocita spolu s J. Haydnem a W. A. Mozartem mezi vrcholné predstavitele
videnského klasicismu. To, Zze byl Beethoven soucasné prvnim velkym romantikem, je vSak patrné

z mnoha aspekt{ jeho Zivota a pfedevsim tvorby.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) - Symfonie ¢. 6, F Dur, ,Pastoralni* (1807/1808),
N §/ 4. ¢ast, Allegro — Gewitter. Sturm. (Boure. Vichfice.) [3:39]

Partitura ukazky v PDF

2.1.2 Biedermaier

Zvlasté Némecko a Rakousko, které béhem 18. stoleti uskutecnily stylovou syntézu italské a
francouzské hudby s hudbou vlastni, diky ¢emuz postupné vykrystalizoval univerzalni hudebni jazyk
klasicismu, se staly v 19. stoleti hudebnimi hegemony evropského kontinentu a pfes nesporny
vyznam dalsich hudebnich velmoci (Italie, Francie, Rusko) byly gravitanim centrem, rozhodujici
mérou urcujicim hlavni sméry budouciho vyvoje. Prvni dvé etapy hudebniho romantismu se ¢aste¢né
prekryvaji s obdobim, pro které se v némecké jazykové oblasti, ke které tehdy nalezelo také Gzemi
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dnesdniho Ceska, vzilo oznaceni biedermeier [bidrmajer]. Vymezuji ho roky 1815 (v tomto roce

doslo k definitivni porazce Napoleona Bonaparta u Waterloo a konal se nasledny mirovy Viderisky
kongres) a 1848, ve kterém zacala Ginorova revoluce ve Francii a revolu¢ni udalosti let 1848/1849

v zemich Némeckého spolku. Plvodné posmésné minéné némecké vlastni jméno Biedermeier dnes

v Cestiné symbolizuje (s malym ,,b" a v souvislosti s historii Ceskych zemi v 19. stoleti) obdobi
potlacenych obcanskych svobod a politické cenzury. Za podobu politiky byl v Rakousku v této dobé
nejvice zodpovédny vrcholny rakousky politik, knize K. W. L. von Metternich (1773-1859).

V Némecku a Rakousku tehdy zapficinily stisnéné domaci politické poméry obrat spolecenského

zajmu k maloméstackému Zivotnimu idealu, naplfiovanému hlavné rodinnym $téstim. To se projevovalo
také nakladnéjsi bytovou vybavou, dostupnéjsi jiz i stfednim, neSlechtickym vrstvam obyvatelstva, v prvni
radé méstanstvu (obr. 3).

obr. 3: Rodinny portrét z obdobi biedermeieru, kolem r. 1840.




V hudbé se tento trend projevil rozkvétem domaciho muzicirovani a vzristajici oblibou klaviru,

klavirni a obecné komorni hudby, zejména jejich mensich forem, interpretacné dostupnych pro

domaci hudebni nadsSence. S tim souvisela produkce technicky snadnéjsi hudebni literatury a jejich
notovych edic, uspofadanych casto do praktickych sbirek a alb. Takova hudba byvala umélecky nenaroc¢na,
ale sv{j G¢el domaci zabavy mohla plnit dobFe. Jeji autofi jsou dnes z vétsi ¢asti zapomenuti,

spolecenské poptavce po ni vsak neunikli ani néktefi velci skladatelé, mezi nimi F. Schubert, zejména

v pisnich a klavirnich skladbach, a rovnéz C. M. von Weber. Pro Webera bylo ovSsem komponovani
spoleCensky zadané (dnes bychom fekli komercéni) hudby pevnou soucasti jeho profesionalni ¢innosti,
praci, kterd mu pfinaSela hmotny zisk, na rozdil od Schuberta, ktery Zil sice vétSinu zivota v hmotné bidé,
ale po svém, bez pevnych pracovnich zavazkd a bez rodiny, ktera by na ném byla existenéné zavisla.

2.1.3 Némecky literarni romantismus

Némecka hudebni romantika se mohla opfit o bohaté literarni zazemi, a to jiz z tzv. obdobi Sturm und
Drang [= boufe a vzdor], které sice jesté bylo soucasti 18. stoleti (datuje se léty 1765-1785), ale
vyjadrovalo jiz mladistvé idedly nastupujici generace a jeji kriticky postoj ke stavajicim

spole¢enskym pomé&rlim. Budouci romantismus v uméni pfedjimalo toto hnuti kultem génia, ktery

se nepodfizuje svému okoli a jeho pravidllm, nybrZ tvofi si pravidla viastni. Ceskému ¢tenafi mohou
byt z onoho Gseku némecké literarni historie znama jména Ch. F. D. Schubart (1739-1794) a

J. G. Herder (1744-1803). Ke hnuti Sturm und Drang patfil také mlady J. W. von Goethe (1749-
1832) a jeho slavny soucasnik, dramatik a lyrik F. Schiller (1759-1805).

Goethtliv rany roman Utrpeni mladého Werthera (Die Leiden des jungen Werthers, 1774) se stal
kultovni knihou celé tehdejsi doby (tzn. posledni Ctvrtiny 18. stoleti), hlavné mezi mladymi lidmi.
Znacny vyznam pro némecky hudebni romantismus mél obtizné zaraditelny, ale rozhodné vyjimecny
némecky spisovatel Jean Paul (1763-1825), a podobné originalni a vSestranny E. T. A. Hoffmann
(1776-1822), plodny spisovatel, hudebnik a kreslif. Na namét Hoffmannovy literarni predlohy
vytvofil (vIajkovskij svij balet Louskadek, Delibes balet Coppélia, a sdm Hoffmann se stal dokonce
namétem romantické opery J. Offenbacha Hoffmannovy povidky. Obrovsky vliv mél Hoffmann na
Schumanna (Kreisleriana), ktery se pak stal vzorem pro celé nasledujici generace romantickych
skladatelQ. Literarni ovzdu$i némeckého romantismu tedy bylo nenahraditelnou studnici predstav

a predloh, z niz hudba romantismu Cerpala svou inspiraci a energii.

VSechna ostatni dila némeckojazycCné literatury této doby zastinil Goethllv Faust, kterym se ve své
tvorbé nechali inspirovat Schubert, Mendelssohn, Schumann, Berlioz (rozsahla vokalné-
instrumentalni dramaticka legenda Faustovo prokleti), Liszt (Faustovska symfonie, Mefistovské valciky,




z nichzZ je znamy a hravany ten prvni), Wagner (Faustovska predehra), Gounod (opera Faust
a Markétka) a dali autofi. Jenom Schubert zhudebnil asi 80 Goetheho textl, nejznaméjsi se z té&chto
skladeb staly pisné Kral duchd (Erlkénig) a Markétka u preslice (Gretchen am Spinnrade).

2.2 Carl Maria von Weber

C. M. v. Weber

Carl Maria (von) Weber (1786-1826) je dnes znam hlavné jako tvdrce
némecké romantické opery, byl vSak vSestrannym skladatelem a navic

vynikajicim dirigentem. Zajimavosti je skutecnost, ze C. M. v. Weber byl

bratrancem sester Aloisie a Konstance Weberovych (sestry Weberovy byly celkem ¢tyfi) z Mannheimu, kde
se s nimi v r. 1777 seznamil W. A. Mozart. Ten se nejprve zamiloval do Aloisie, jez byla vybornou
zpévackou, a teprve kvili jejimu nezajmu si za nékolik let (v r. 1782) vzal ve Vidni za manZelku

Konstanci Weberovou.

Weberlv otec se v 53 letech rozhodl, Ze prestane vykonavat povolani méstského hudebnika

v severonémeckém Eutinu a zaloZil si koCovnou divadelni spole¢nost. Mlady Carl Maria byl tak od

détstvi pfipoutan k divadlu a poznal v ném opery a singspiely (opery s mluvenou prézou) mnoha autord,
mezi kterymi byli také J. A. Benda, K. Ditters von Dittersdorf, G. Paisiello, ale rovnéz W. A. Mozart

a J. Haydn. Na zastavkach cest po némeckych zemich mohl byt maly Carl Maria vyucovan mistnimi
pedagogy. Pro jeho budouci kariéru mélo nejvétsi vyznam vzdélani u M. Haydna (1737-1806, bratr J.
Haydna) v Salcburku a abbé Voglera [4] ve Vidni (1803-1804) a v Darmstadtu. Vogler Webera
doporucil v r. 1804 na prvni kapelnické misto do opery ve Vratislavi (tehdy némecké Breslau).
Dobrodruzny zpﬁsob Zivota, ktery Weber poznal jako mladik na cestach otcova divadelniho souboru, se
patrné ¢astecné prenesl i do jeho dospélého Zivota. V roce 1810 byl totiz Weber ve Stuttgartu uvéznén
kvdli korupénimu skandalu a poté ze zemé vykazan. Poté cestoval a snazil se uplatnit jako klavirista a skladatel.

V letech 1813-1816 zakotvil v Praze, kde mu bylo pfidéleno misto kapelnika némeckého Stavovského
divadla. Zil zde naplno: pracoval v divadle jako dirigent a korepetitor, zkousel se zpévaky séla a sbory
a staral se o divadelni provoz, komponoval, navstévoval koncerty, psal hudebni recenze do novin,




cestoval, a také prozival své lasky. S jednou z nich, mladou a publikem obdivovanou zpévackou
Stavovského divadla Carolinou Brandtovou, ktera do Prahy pfiSla z Némecka, se v r. 1817 oZenil. Za
tfi roky Weber v Praze se souborem (némeckého) Stavovského divadla nastudoval nékolik desitek
opernich a dal$ich predstaveni a zarovef vyrazné pozved! troveri zpévakl a orchestru. V repertoaru
uplatnil bohaté francouzskou operu (Grétry, Spontini, Méhul, Boieldieu, Cherubini), na program vSak
zarazoval také némecké opery, mj. od W. A. Mozarta (opery Don Juan, Figarova svatba, Titus, Cosi fan
tutte v Gpravé). V repertoaru Stavovského divadla se za Weberova plsobeni objevil kuptikladu

J. A. Benda (melodram Medea), Dittersdorf, Spohr, Jirovec, Italové Salieri, Paér a dalSi operni

autori. Beethovenlyv Fidelio zaznél v Praze pod Weberem jiz 26. 11. 1814, zatimco Viden uslysela
definitivni, tfeti verzi této jediné Beethovenovy opery jen o par mésicl dfive, 23. 5. 1814

v Divadle u Korutanské brany (Theater am Karntnertor, také Karntnertortheater). [5]

22. 12. 1815 uvedl Weber v Praze se znacnym ohlasem svou kantatu Kampf und Sieg (Boj a vitézstvi),
jiz oslavil vitézstvi evropskych statd nad Napoleonem u Waterloo. PiestoZe tim ziskal ve svém

prazském pUsobisti skvély uspéch, byl jiz deldi dobu rozhodnut odejit jinam. Praha pripadala Weberovi
provinéni a mél rovnéz neshody s nadfizenymi. Po nenaplnénych nadéjich na angazma v Berliné se Weber
od ledna 1817 uchytil jako hudebni feditel a dirigent némecké dvorni opery v Drazdanech (tam ho po
necelych 30 letech vystfida R. Wagner). V této funkci setrval Weber az do své smrti v Londyné, kde

jesté stacil - jiz velmi nemocny — oddirigovat premiéru své posledni, pohadkové opery Oberon.

Dilo (vybér):

Z Weberovy hudebni tvorby jsou dodnes nejzivotnéjsi vyborné 2 koncerty pro klarinet, 1 koncert pro
fagot, klarinetové Concertino, opery Carosttelec, Euryanthe, Oberon a koncertni valCik Vyzvani

k tanci (Aufforderung zum Tanz, 1819). Skladatelovo hudebni dilo je pfitom mnohem rozsahlejsi,
zahrnuje Cetné klavirni skladby véetné sonat, variaci atd., komorni hudbu pro rlzna obsazeni,

dal$i nastrojové koncerty (pro klavir, violu, violoncello, flétnu, lesni roh), 2 symfonie, scénickou,
cirkevni a vokalni hudbu (pisng, arie, sbory, kantaty), nékolik dalSich oper, scénicky melodram
Precioza. Velka ¢ast Weberovy hudby, zvlasté té drivéjsi, byla ale poplatna plytkému dobovému vkusu

a $la konjunkturalné vstfic jeho pozadavkim na libivost, praktickou funk&énost a nastrojovou virtuozitu. Proto
se Weberovy skladby nestaly v celé své Sifi trvalou soucasti dnesniho koncertniho Zivota. V poslednich 20
letech se ale situace postupné méni, protoZe z divodl repertoarové obmény vazné hudby jsou
celosvétové vyhledavany k nahravkam a pro koncertni provozovani i dfive méné Casto uvadéné tituly.

Zvlastni je situace Weberovy klavirni tvorby. Ta byva hrac¢sky narocna, ale malo osobita, a proto ji
klaviristé jako svij studijni &i koncertni repertoar obvykle nevyhledavaji. Jeji sloh osciluje mezi
klasicismem a nesmélym ranym romantismem, ve srovnani s klavirni hudbou Schubertovou vsak

plUsobi myslenkové malo vyrazné az nudné (to se da ale také Fici napt. o nékterych Schubertovych
sonatach, které vétSinou nemaji beethovensky tah, proto se hravaji jen zfidka; Schubert je vSak vzdy
skvély melodik s vybornymi harmonickymi napady, coz se o Weberovi fici nedd). Ve Weberové klavirnim




kusu zpravidla dfive nebo pozdé€ji dojde na efektni nastrojovou virtuozitu, ale misty uslySime v melodii
jemnéjsi poetické nazvuky. Hudebni napady ve Weberoveé klavirni tvorbé ovsem pfiliS Casto trpi

jistou schemati¢nosti a malokdy nas strhnou nécim neobycejnym. Slavnou vyjimkou z tohoto mozna az
prilis skeptického hodnoceni je jiz zminéné Weberovo Vyzvani k tanci. Bylo skladatelem nazvano Rondo
brillant fiir das Pianoforte (Brilantni rondo pro klavir) a ziskalo si poslucha¢skou popularitu, ktera nezeslabla
ani témér po 200 letech od jeho vzniku. Skladba je znama zejména diky pfitazlivé orchestralni instrumentaci
H. Berlioze z r. 1841.

. ) Carl Maria von Weber (1786-1826) - Vyzvani k tanci [Gvod, 3:15]

\‘.ﬂ

Opravdu velky tviréi ¢in se Weberovi podatil operou-singspielem Carostrelec (Freischiitz, premiéra
1821 v Berlind). Jeji d&j se odehrava v Cechach po tficetileté valce, v lidovém prostredi, v tajemném
prostredi lesa a za Gcasti nadpfirozenych sil. Inspiraci k opefe byla pry Weberovi krajina severnich Cech
blizko Krkonos, kterou poznal pFi svém léCeni v laznich Libverda v r. 1814. V déji opery maji vyznacné
misto pekelna kouzla zlého ducha, jenZ pomaha mysliveckym mladencim zhotovit ¢arovné kule.
Skladatel hudbou maluje temny a tajemny lesni hvozd a jeho straSidelna zakouti. Pouziva k tomu
hluboké nastrojové polohy (zvlaété klarinetd a fléten), tremolo smy¢ct, kvartet lesnich rohl a
uvolnénou melodiku, podfizenou li¢eni dané chvile. Carostielec predstavuje projev kompozi¢ni zralosti
svého autora. Pfi premiére byla opera s jasotem pfijata jako symbol konce nadvlady italské opery
nad némeckou a vnimana coby hudebni triumf politicky mladého, duchovné a kulturné se

poznenahlu stmelujiciho némeckého naroda.

£ ) cCarl Maria von Weber (1786-1826) — Pfedehra k opefe Carostielec [Gvod, 4:20]

A/

2.3 Franz Schubert
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Franz Schubert Rodny dim F. Schuberta, NuRdorfer Str. 54, Videfi Kostel v Lichtentalu, tzv. Schubertlv, Videfi

LetopoCty 1826, 1827 a 1828 maji pro némecko-rakouskou hudbu pocatku 19. stoleti osudovy podtext,
protoZe v nich ztratila tfi velké osobnosti. Byli to C. M. von Weber (T 1826), L. van Beethoven (T 1827)
a rok nato v mladém véku dalSi vyznamny rany romantik, nedostizny mistr pisné a melodie, RakuSan
Franz (Peter) Schubert (1797-1828). Skladatelovi rodi¢e pfisli do Vidné z oblasti Jesenik{. Otec
pochéazel ze severniho pohranic¢i Moravy pod Kralickym Snéznikem, z obce Neudorf (v souCasnosti osada
Vysoka nedaleko Malé Moravy), matka byla z rakouského Slezska, ze Zlatych Hor (tehdejsi

Zuckmantel [cukmantl], znamé marianské poutni misto na dnesni ¢esko-polské hranici). Oba rodice

byli némecké narodnosti. Franz Schubert se narodil na venkovském predmésti Vidné, v

obci Himmelpfortgrund (v literatufe byva udavana také s ni sousedici osada Lichtental), poloZzeném
tehdy vné méstskych hradeb, zhruba dva a pll kilometru severné od katedraly sv. Stépana. Schubertlv
rodny dim je dnes soucasti devatého videfiského okresu Alsergrund.

Franz Schubert pochazel ze skromnych pomérd. Jeho otec vykonaval povolani uditele a syna vyucoval
hudebnim zakladim a hfe na housle. Ve farnim kostele v Lichtentalu seznamoval malého Schuberta
tamni regenschori M. Holzer s varhanami. V 11 letech zacal Schubert zpivat s dvorni cisafskou kapelou

a bylo mu tak umoznéno gymnazialni vzdélani a ubytovani v cisafském konviktu. PFisny internatni rezim
sice nebyl zcela podle jeho gusta, ale mladik si naSel Gtéchu v hudbé, které se mohl v novém

prostfedi intenzivné vénovat. Od r. 1813 dostaval F. Schubert hodiny kompozice od A. Salieriho. Zahy
zalal komponovat a jeho tvorba se neuvéfitelné rychle rozristala o nové a nové skladby, zejména

pisné. ZkousSel byt ulitelskym pomocnikem u svého otce, ale tato prace ho nebavila a odvratil se od ni. Od
té doby se az do smrti protloukal jako soukromy ucitel hudby, odkazany do zna¢né miry na pomoc

pratel, pficemz jeho hlavnim zamé&stnanim, které ho ovéem neuzivilo, zlstavala hudebni kompozice.




Franz Schubert patfil mezi nejsnadnéji a nejspontannéji komponujici hudebniky vSech dob. Jeho
obrovské skladatelské dilo, vytvorené v nékolika malo letech, je typické bohatou melodickou

invenci, v pozdéjSich letech také jakymsi stinem, ktery se ve skladbach z konce jeho Zivota (napf. v symfonii
h moll ,Nedokoncené"“) misty prohlubuje az do sladkobolné elegie, stfidané monumentalnim patosem
nebo nekondicim tanec¢nim pohybem (symfonie C dur, ,Velka"). Pfiznacné je pro Schuberta nahlé
stfidani harmonii dur a moll. V jeho pozdnich skladbach nachazime zajimava harmonicka feseni, ¢asto
se vydavajici cestou odvaznych modulaci a neotielych akordickych spojl. Schubertovy skladby ¢asto
vykazuji méné sevienou formalni vystavbu, nadmérnou délku a maly kontrast jednotlivych skladebnych
¢asti (napf. v klavirnich sonatach a v symfoniich). Z toho je patrné, jak vulkanicky prystici invence
nedavala skladateli dostatek Casu a prostoru pro soustifedénéjsi motivicko-tematickou praci
beethovenovského typu. Na druhé strané jsou to pravé Schubertovy podmanivé hudebni napady, které
svou vysokou kvantitou a kvalitou neposkytuji posluchaci ¢as ke kritickému sledovani stavebné

méné propracovanych mist v jeho kompozicich. Lze Fici, Ze nejplsobivéjsi je Schubert v méné
rozlehlych formach, predevsim v pisnich a naladovych klavirnich skladbach, zvanych (francouzsky)
Impromptu [emprompty]. V ranych symfoniich navazuje Schubert na vrcholny viderisky klasicismus
tak dokonale, Ze je od n&j misty k nerozeznani. Poznavacim znakem pak zUstava schubertovska
zpévnost a skladatelova maléa ochota ke slozitym kompozi¢nim kombinacim. Schubert radéji vymysli
novy hudebni napad, nez aby dlouho a komplikované zpracovaval ten stary. V pisnich vychazi
Schubertova vokalni deklamace a jeho instrumentalni doprovod pfikladnym zptisobem z obsahu textu.

Tematicky katalog Schubertova obrovského dila vytvofil rakousky muzikolog Otto Erich Deutsch

(1883-1967). Kompozice jsou podle néj oznaovany velkym pismenem ,D" a pfisluSnym pofadovym cislem.
Nékteré Schubertovy skladby ziskaly velkou popularitu:

. jiz vySe uvadéné pisné Markétka u preslice (1814) a Kral duch( (1815), obé& na slova J. W. von Goetha

. klavirni kvintet Pstruh

. smyccovy kvartet Smrt a divka (1824)

. klavirni fantazie Poutnik (1822)

. klavirni skladby nazvané Impromptus

. symfonie €. 7, h moll, ,Nedokoncena", symfonie ¢. 8, C dur, ,Velka"

. baletni hudba Rosamunda

. pisen Zastavenicko (Standchen) z pisfiového cyklu Labuti zpév (€. 4, D 957), hravana Casto také instrumentalné

. Ave Maria (D 839, op. 52, &. 6, 1825), tzv. tieti Ellenin zpév (Hymne an die Jungfrau), ptvodné
Schubertova neduchovni pisefl na slova basné W. Scotta Lady of the Lake, prelozené do némciny.
Schubert zhudebnil a v r. 1826 vydal ze Scottovy sbirky celkem 7 pisni. Scottlv romanticky text sice
zaCina slovy Ave Maria, ale dale pokracuje neliturgickou, vlastni prosbou divky jménem Ellen Douglas
k Panné Marii. Schubertovo Ave Maria se nejCastéji zpiva se slovy tzv. ,andélského pozdraveni®
Zdravas Maria, jez je jednou ze zakladnich modliteb katolické cirkve.




Franz Schubert (1797-1828) — Symfonie ¢. 8, h moll (,Nedokoncen&", 1822), 1. véta -
N/ Allegro moderato [uvod, 3:20]

Schubert je spolu s Beethovenem v podstaté poslednim velkym pfedstavitelem hudebniho
(videriského) klasicismu, ktery ale dokazal zjemnit a rozvinout do podoby zpévného, citové jimavého
raného romantismu. Casové (a zCasti i stylové) jeho tvorba zapada do obdobi biedermaieru, s jeho
obvykle prdmérnou & je$té niz&i hudebni produkci v8ak Schubertova hudba jinak nema mnoho
spole¢ného. Schubert témér vzdy své skladatelské soucasniky (jistéZe s vyjimkou Beethovena)

vysoko predstihuje silou hudebni myslenky, vytfibenosti uméleckého vkusu, kompozi¢ni dovednosti

a hudebni inteligenci. Schubertova svézi a rozmanité utvarena melodika byla pfedlohou a vyzvou pro
mnoho pozdé&jsich skladatell, za vzor ho 2aklim své kompozi¢ni tfidy daval A. Dvorak.

f‘ ) Franz Schubert (1797-1828) - Pisefi (balada) Kral duchd (Erlkénig) - [celd, 4:15]

\ /

Dilo (vybér):

. 9 symfonii - 7. h moll, ,Nedokoncena" (1822), 8. C dur, ,Velka" (1825-1828)

. 8 orchestralnich predeher

. Koncert pro housle a orchestr D dur

. komorni hudba - 3 sonatiny pro housle a klavir, 15 smy¢covych kvartetl, smyécovy kvintet, klavirni
tria, klavirni kvintet ,Pstruh® (Die Forelle, 1819), oktet pro smycce a dechy ad.

. klavirni hudba - 15 klavirnich sonat, 8 Impromptus [emprompty], 6 Moments musicaux [moman
myzikd], Fantazie C dur ,Poutnik" (Der Wanderer), Némecké tance, valCiky, Ctyrrucni skladby

. opery a jevi$tni hudba - téméF 20 titull, malo vyznamné. Oblibu si uchovala Rosamunda - scénicka
hudba k divadelni hie se zpévy a tanci od Helminy von Chézy, premiéra ve Vidni (1823).

. pisné - pres 600 (!!!), Schubertova doména, skladal na texty Goetha, Schillera, Heineho aj.

. pisnové cykly Spanila mlynarka (Die schone Mullerin, 1823), Zimni cesta (Winterreise, 1827),
Labuti zpév (Schwanengesang, 1828, vydano posmrtné, ndzev nepochazi od Schuberta)

. kantaty, muzské, Zenské a smiSené sbory

. duchovni hudba - mSe pro séla, sbor a orchestr (vicekrat), Stabat Mater, Magnificat, Tantum ergo
(vicekrat), Salve Regina (vicekrat)

2.4 Méné vyznamni skladatelé némecké rané romantiky
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Do starsi generace némecké rané romantiky rovnéz patfi Louis Spohr (1784-1859) [lui Sp6r], dnes
méneé hrany. Byl to vyborny houslista, piSici opery (10), symfonie (9), houslové koncerty (15), komorni
hudbu, pisné, oratoria (4) a dalSi duchovni hudbu atd.

Vyznamnou Ulohu sehral na pocatku némecké romantiky v literarni a hudebni oblasti Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann (1776-1822). Jeho pohadkova Undine (1814), ktera méla svou premiéru

v r. 1816 v Berling, je povazovana za prvni némeckou romantickou operu. Jeji hudebni Cisla byla
spojena mluvenymi dialogy, byl to tedy singspiel [zingSpil]. Pfi jeji inscenaci se Hoffmann snazil o to, aby
scéna vyjadrovala pohadkovy charakter déje, coZ ho spojuje s pozdéjsi predstavou

R. Wagnera o tzv. Gesamtkunstwerku.

Mezeru mezi operami Webera a Wagnera vyplnil Heinrich Marschner (1795-1861). Jeho nejlepSimi
operami ze 14, které napsal, jsou Upir (1828), Templar a zidovka (1829) a Hans Heiling (1833).

Nejenom kvili svému Drevackovému tanci byla aZ do 20. stoleti oblibena opera Car a tesat (1837)
Gustava Alberta Lortzinga (1801-1851), v obdobi biedermeieru autora rady hudebnich jeviStnich
dél komického charakteru

Dalsi Gspésni némecti operni autofi 1. pol. 19. stoleti byli Friedrich Flotow (1812-1883), znamy
zvlasté operou Marta (1847), a Otto Nicolai (1810-1849), jehoz komicka opera Veselé panicky
windsorské se udrzuje na Ceskych a svétovych pdadiich jesté v dnesni dobé.

[1] V galantnim slohu psali v 18. stoleti napr. skladatelé J. D. Heinichen, G. Ph.Telemann,

C. Ph. E. Bach, J. A. Benda a mnoho dalsSich. Prilezitostné se mu ve svych pozdéjsich letech nevyhybal
dokonce ani dovrsitel hudebniho baroka J. S. Bach (napf. v ismévné kantaté Schweigt stille, plaudert
nicht, BWV 211, znAmé jako Kaffeekantate [KAvova kantata]), i kdyz prevazné setrvaval ve svém
prisném kontrapunktickém slohu, ktery se s galantnim stylem malo snasel. Bachovo dilo, plné
kontrapunktu, bylo proto dobovymi zastanci galantniho stylu oznacovano jako jeho protipdl a odstrasujici
priklad zastaralého uméni (barokni) minulosti.

[2] Beethoven, ktery v prvni &tvrting 19. stoleti prozival svdj umé&lecky vrchol, byl v zavéredné fazi
hudebniho klasicismu vyjimecnym zjevem, protoZe prestaval po roce 1800 ve svych kompozicich pomalu,
ale jisté zachovavat ony typické hudebni atributy klasicismu, které se v ném ustalily béhem 18. stoleti,
napf. symetrii, umérenost, vyrazovou zdrzenlivost a aristokratickou decentnost. Nic z toho jiZ

nemohlo bouflivému Beethovenovi postacovat k dosaZeni jeho uméleckych cili. Byl to pravé on, kdo
spolecné s mladymi ranymi romantiky pripravoval a uskutecfoval vitézny nastup hudebniho romantismu.




[3] U této tridilné Beethovenovy sonaty je zajimavé, Ze jeji druha véta je tanecCniho razu, v lichém taktu,
jakoby zobrazovala rozvernou koketku, zatimco posledni, treti véta sonaty, sloZzena v sonatové formé,
zbésile padi v divokych rozkladech pravé ruky (hlavni téma tfeti véty) a v osminovych, netprosné
opakovanych, zarputilych, ba primo vzteklych akordickych souzvucich ve staccatu (tfeti, zavérecné téma
tieti véty). Jediné druhé, vedlejsi téma tieti véty, je zpévné. Ma evidentné souvislost

s Beethovenovou vzpominkou na Giuliettu, ktera v ném vyvolala tak silnou citovou boufi. Druhé (vedlejsi)
téma tieti véty je ale v moll, a uz jenom kvdli tomu nevyzniva nijak povzbudivé. V kontextu celé
mimohudebni historie dokreslujici vznik této hudby a v kontrastu k drsnosti hlavniho a zavére¢ného tématu
tieti véty vyvolava jeji prostfedni (tj. druhé, vedlejsi) téma predstavu mizejici milenky (Giulietty).
Beethoven totiz Giulietté navrhl snatek, ale byl odmitnut. Treti véta sonaty byla jisté napsana az po

tomto odmitnuti. NemUzZe byt vét$iho hudebniho kontrastu neZli mezi jednotlivymi ¢astmi celé skladby: treti
vétu psal odmitnuty a poniZeny, proto urazeny a rozzlobeny Beethoven, druhou milujici, $tastny

a v dobrou budoucnost véfici Beethoven, prvni zamilovany, doufajici a o Giulietté snici Beethoven.

Kratkou poznamku, potvrzujici oboustranny, byt kratky milostny vztah mezi nim a Giuliettou,

zanechal Beethoven v jednom svém dopise pfiteli.

[4] Kapelnik, skladatel, organizator, cestovatel a pedagog G. J. Vogler (1749-1814) proslul kromé
hudebni ¢innosti také svym simplifika¢nim systémem, kterym se pokousSel s nechvalnym vysledkem
a proti silnému odporu mnoha evropskych varhanard zjednodusit a zlevnit stavbu varhan.

[5] Skladatel Carl Reinecke hodnoti ve své studii o Weberovi (1903) jeho umélecké a provozni

vedeni Stavovského divadla velmi vysoko. Uvadi také to, co napsal zklamany Weber o prazském publiku
svému pfiteli po prazské premiére Fidelia, kterému on a operni soubor Stavovského divadla vénovali

14 zkous$ek: ,26. listopadu [1814] jsem daval Beethovenova Fidelia, ktery vySel znamenité, v té hudbé
jsou vskutku velké véci, ale — oni tomu nerozumi. — Ke v§em &ertdm! Kasparek, to je pro né to pravé."

Kontrolni test ke 2. kapitole.
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Rany romantismus — mladsi generace (Mendelssohn, Schumann, Chopin,
Skroup, KFizkovsky)




G Ll

Cil: V této kapitole se seznamime s druhou, mladsi generaci rané
romantickych skladateld. Ti mohou byt povaZzovani za prvni skuteéné
romantickou skupinu hudebnich tvirc(, ktera se vyraznéji odpoutala od
klasicismu. Teprve oni pocali ve vétSi mife vkladat do své tvorby ony typické
prvky a nalady romantické hudby, pod kterymi si ji dnes bézné

vybavujeme - znacnou melodickou a formalni rozvolnénost, harmonickou
progresivitu, snivost, naladovost, subjektivitu az intimitu, elegii,
melancholii a smutek, ale také boufrlivé odhodlani, vzruseni, barevnou
vypravnost a jasavost, mladistvé nadseni a nevycCerpatelny elan. To vSe
doprovazeno podstatné zvySenymi technickymi naroky nastrojové hry.
Pohlédneme také do Ceskych zemi. VétSinové Ceskym obyvatelstvem osidlené
dédi¢né zemé (vlastné rakouské provincie) Cechy, Morava a rakouské Slezsko
v raném hudebnim romantismu za hlavnim vyvojem zaostavaly, protoze byly
konzervované mozartovskym kultem. Mély ale na pocatku 19. stoleti presto své
vyznamné pozoruhodné skladatelské osobnosti romantického razeni.

Anotace: rozvoj hudebniho romantismu smérem od jeho klasicistnich vazeb
k novému, volnéjSimu vyrazu. F. Mendelssohn-Bartholdy, R. Schumann

a F. Chopin. Rany romantismus v Cechach a na Moraveé - jeho klasicistni
predchldci J. V. H. VoFisek, J. L. Dusik, V. J. Tomasek, Fr. a J. N. Skroup,
P. KFrizkovsky, J. Slavik, F. Laub, J. B. Kittl.

Klicova slova: rany romantismus, mladsi generace, Mendelssohn,
Schumann, Chopin, Skroup, K¥Fizkovsky

Priblizny €as potrebny k prostudovani kapitoly (v€. poslechu hudebnich ukazek
a vypracovani kontrolniho testu): 180 minut




Skladatelé mladsi generace raného romantismu - Mendelssohn, Schumann

a Chopin, vsichni narozeni kolem r. 1810, méli zasadni vliv na cely hudebni romantismus
az do jeho zavéru. To stejné je mozno rici o skladatelich novoromantismu (Berlioz,
Liszt, Wagner), kteri se také narodili kolem roku 1810 (Liszt 1811, Wagner 1813, jediny
Berlioz jiz 1803). Umélci téchto dvou skupin byli tedy soucasniky, mnozi z nich se
navzajem znali a stykali. To znamena, Ze v pfripadé raného romantismu

a novoromantismu nejde o dvé rlizna ¢asova obdobi, nastupujici jedno po druhém, jako
tomu bylo v evropském umeéni pri stridani velkych slohovych epoch renesance a baroka,
baroka a klasicismu nebo klasicismu a romantismu. Rany romantismus a novoromantismus
se vyvijeji béhem 1. poloviny 19. stoleti vedle sebe (paralelné) a tato doba tak v sobé
zahrnuje dva stylové dosti rozdilné sméry evropské hudby. Rany romantismus konci
drive (pfiblizné kolem r. 1850) a novoromantismus pozdéji (v podstaté az tvorbou

A. Brucknera na konci 19. stoleti). Ale tam se jiz novoromantismus Casoveé sbiha

a prekryva s tvorbou skladatell klasicko-romantické syntézy (Brahms, éajkovskij,
DvoFak) a nastupujiciho pozdniho romantismu (Mahler, R. Strauss, Skrjabin, Elgar,
Foerster, Suk, Novak ad.). Evropsky hudebni vyvoj je tak v 19. stoleti prikladem vysoké
koncentrace jednotlivych uméleckych styld, které se ¢asové stykaji a proto se ve tvorbé
jednotlivych skladatell navzajem ovliviiuji a misi.




Nameét k zamysleni: pripomente si vyvoj klasické hudby do roku 1800, jak jste
se o ném udili v dosavadnich prednaskach z Dé&jin hudby, a srovnejte ho s pravé
naCrtnutym vyvojem evropské hudby v 19. stoleti. VSimnéte si, ze zrychlovani
zivotniho tempa, které lidstvo evidovalo hlavné ve 20. stoleti a zaziva naplno
nyni, zacalo jiz zhruba pred 200 lety, na prahu védeckotechnické revoluce, tzn.
po roce 1800. Tehdy se projevovalo predevsim v pfirodnich a technickych
védach, ale soucasné probihalo i ve spoleCenské a politické roviné. Z vétsiho
casového odstupu dnes vidime, ze k nému tehdy dochéazelo dokonce i v tak
okrajovém odvétvi lidské Cinnosti, jakou bylo hudebni uméni.

Obsah:

3.1 Uloha raného hudebniho romantismu

3.2 Felix Mendelssohn-Bartholdy

3.3 Robert Schumann

Dilo

3.4 Fryderyk Chopin
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3.5 Rany romantismus v Ceskych zemich

Kontrolni test ke 3. kapitole

RozSirujici literatura ke 3. kapitole

Seznam poslechovych ukazek



https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/is/seznam.html

3.1 Uloha raného hudebniho romantismu

Rany romantismus determinovala (uréovala) od jeho pocatkld nejvice hudba némecky hovoficich
skladatel, ktefi Zili a plsobili v Némecku a v Rakousku. Po Némci C. M. Weberovi a Rakuanovi

F. Schubertovi Evropa zaregistrovala vyraznou skupinu novych uméleckych jmen v hudbé kolem
roku 1830. Byli to hudebnici velmi mladi a skoro stejného véku - Felix Mendelssohn-Bartholdy
(*1809), Robert Schumann (*1810) a Fryderyk Chopin (*1810), po matce a vychovou Polak, po
otci Francouz. Tvorba téchto tfi novych hudebnich hvézd prinesla pomalejsi (Mendelssohn), ale

i rozhodny a dirazny (Schumann, Chopin) rozchod s dosavadni tradici, ktera se do té doby opirala
o styl hudebni reci videniského klasicismu.

Weber v Carostielci a Schubert v ,Nedokonéené symfonii* a ve svych pisnich prolamuji ustalené
vzorce hudebniho projevu smérem k vétsi melodické a rytmické svobodé hudebnich frazi a k celkové
volnosti ve vyjadfovani. Schubert pfidava plsobivé harmonické modulace a nové ztvarnéni klavirniho
doprovodu svych pisni. Mendelssohn déla ve svém kompozi¢nim odkazu velké ohlédnuti za minulosti
a zaroven se opatrné vydava vpred, hlavné ve svych orchestralnich ouverturach a klavirnich Pisnich
beze slov. Zato v hudbé Schumanna a jesSté vice Chopina vykrocil hudebni romantismus rezolutné

k novym obzorlm, po cestd, ktera ho vede pres celé 19. stoleti aZ k jeho definitivnimu vyznéni v Belle
Epoque [krasna epocha], také zvané Fin de siécle [konec stoleti] (1890-1914).

Byli to hlavné Mendelssohn, Schumann a Chopin, kteri poskytli hudebnimu romantismu dalSich
desetileti nejcennéjsi vzory pro strhujici hudebni zpodobnéni vasni, citll a nalad, pFirody,
uslechtilych myslenek a idealli. Spolu s nimi participovali (spolupracovali, zac¢astnili se) na
evropském hudebnim vyvoji 19. stoleti jejich soucasnici Berlioz, Liszt a Wagner, které vSak radime
do novoromantismu, o kterém budou hovofit kapitoly 4 a 5.

3.2 Felix Mendelssohn-Bartholdy




F. M.-Bartholdy

Spojnik mezi stylové starsi hudebni tvorbou ranych romantiki,
reprezentovanych C. M. Weberem a F. Schubertem, a moderné;jsi hudbou
rozvinutého romantismu, nikoli vSak jesté novoromantismu, tvori (Jakob Ludwig) Felix
Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847). Jeho hudba je do znac¢né miry odéna do klasicistniho
stfihu, ale romanticky rozezpivana, dynamicka, navic velmi uSlechtild a elegantni. M& vlastnost, jakou
Mendelssohnovi soucasnici obdivovali na skladateli samotném - aristokratickou noblesu.
Mendelssohnova distingovanost méla rodinné koreny - skladatel pochazel z patricijské rodiny
bohatého bankéte a Felix(v dédecek byl vyznamnym filozofem. Mendelssohnovi byli asimilovani
némecti Zidé a aby Felix a jeho dalsi tfi sourozenci co nejvice splynuli se svym neZidovskym okolim,
nechali je rodiCe protestantsky pokrtit a zajistili jim némeckou protestantskou vychovu.

F. Mendelssohn-Bartholdy se narodil v Hamburku, rodina se viak kvlli okupaci mésta francouzskymi
vojsky za napoleonskych valek pfestéhovala do Berlina (1811), kde budouci skladatel vyristal. Od
mladi projevoval zazra¢né hudebni vlohy, v jejichZ rozvijeni dostal od svého nejblizsiho okoli
vSestrannou podporu. V Berliné byl jeho ucitelem kompozice prosluly némecky hudebnik, dirigent

a skladatel C. F. Zelter (1758-1832). Ten se velmi pratelil s Goethem a uvedl k nému i malého
Felixe. Chlapcovo hudebni nadani ohromovalo jeho okoli ¢im dal tim vic a budilo vSude skutecné
nadSeni - mlady Mendelssohn nejenom zazracné hral na klavir, ale také Uspésné komponoval a jevil
talent pro dirigovani. V roce 1827 se konala premiéra Mendelssohnovy proslulé predehry

k Shakespearoveé Snu noci svatojanské, a o dva roky pozdéji se mlady hudebni génius proslavil
fenomenalnim Cinem: 11. bfezna 1829 uvedl| v Berliné v prvnim provedeni devatenactého stoleti




Matousovy pasije J. S. Bacha a toto historické provedeni osobné ridil.

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) — Sen noci svatojanské — Predehra
A/ [Gvodni ¢ast, 4:18]

V nasledujicich letech Mendelssohn rozvinul bohatou zajezdovou, dirigentskou a kompozi¢ni ¢innost.
Procestoval nékolik evropskych zemi a vSude navazal cenné kontakty. Nesmirné Gspéchy slavil

v Anglii. Navstivil ji celkem desetkrat a imponoval tam svym Sarmem a vzdélanim, dirigentskymi
schopnostmi, skladbami a hrou na varhanach, u kterych byl chvalen jako skvély interpret a nedostizny
improvizator. V sezéné 1833-1834 byl hudebnim feditelem v Disseldorfu, kde se vénoval divadlu,
koncertdim a chramovému sboru. JiZ v roce 1835 se ale rozhodl pfijmout nabidku Fizeni provozu
lipského Gewandhausu (koncertni ddm a sal v Lipsku) a jeho orchestru. Tato spoluprace se stala
legendarni a pozvedla hudebni Groven Lipska na mezinarodni Groven. Mendelssohnovym pomocnikem
pri Fizeni orchestru a jeho prvnim houslistou byl v Lipsku F. David, jenZ také v r. 1845 premiéroval
svému priteli Mendelssohnovi jeho dnes svétoznamy Koncert pro housle a orchestr e moll. To uz byl F.
David také ucitelem housli na konzervatofi, kterou Mendelssohn v Lipsku r. 1843 zalozil. Kratce na
tomto hudebnim udilisti vyucoval rovnéz R. Schumann

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) - Houslovy koncert e moll, op. 64, 1.
N/ véta [avodni &ast, 3:04]

C. Jeanrenaud
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V roce 1837 se Felix Mendelssohn-Bartholdy oZenil s plvabnou a rodinné zaloZenou Cécile
Jeanrenaud [Zanrend] (1817-1853) ze starobylé Svycarské hugenotské rodiny, ktera pro néj
znamenala zivotni oporu v jeho hektické hudebni a organizatorské Cinnosti. Manzelé spolu méli pét
déti. Lipské obdobi Mendelssohna natolik proslavilo, Ze se stal kolem r. 1840 nejznaméjSim
hudebnikem Evropy. Této poveésti neodolal ani prusky kral Friedrich Wilhelm 1V. a povolal
Mendelssohna v r. 1840 do Berlina, aby pomohl zvelebit tamni hudebni Zivot. Prestoze se tehdy jiz
véeobecné obdivovany umélec svého Gkolu ujal s pro né&j typickou vervou, kvili nekoneé¢nym
byrokratickym intrikdm na pobyt ve svém staronovém pusobisti po ¢tyfech letech rezignoval a vratil
se definitivné do Lipska. V breznu 1847 v Lipsku dirigoval naposledy orchestr Gewandhausu. Poté
jesté navstivil Anglii, aby v Londyné za ucasti kralovského paru, ktery jej posléze pfijal

v Buckinghamském palaci, ridil provedeni svého oratoria Elias.

Po navratu do Némecka zazil Mendelssohn otres pfi zpravé o umrti své mimoradné hudebné nadané
sestry Fanny, s niz ho pojil pevny a hluboky citovy vztah. Prestoze dale komponoval a planoval napr.
uvedeni svého Eliase ve Vidni, dusevni rdna utrpéna smrti Fanny a téz asi dlouholeté pracovni
pretézovani definitivné podkopaly jeho zdravi. Mendelssohn zemrel na nasledky mozkové prihody

4. listopadu 1847, v pouhych 38 letech.

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) — Houslovy koncert e moll, op. 64, 2.
N/ véta [avodni &ast, 3:42]

Mendelssohnovo dilo je ve vyvoji evropské hudby vynikajicim spojovacim ¢lankem mezi starsi (Weber,
Schubert) a nové&jsi, progresivnéjéi (Schumann, Chopin) skupinou skladateld raného romantismu.
Mendelssohn zkombinoval (podobné jako Weber a Schubert) klasickou eleganci videniského klasicismu
s novym, citov&j$im vyrazem romantikl, ktery se vSak u né&j nikdy nedostava mimo hranice
racionalni kontroly, umocnéné jeho brilantni kompozi¢ni technikou. Urcita zdrzenlivost

a uhlazenost, aristokraticnost, pres vSechnu energii, kterou Mendelssohnova hudba miva, ji
odlisuji od snivéjsi a fantazijnéjsi, odvaznéjsi, bourlivéjsi Ci naopak meditativngjsi, intimnéjsi tvorby
jeho soucasnikd Schumanna a Chopina. Srovnani s divokym Berliozem a velkoryse rozmachnutym
Lisztem by pak Mendelssohnovy skladby jiz dosti téZko snasely a jevily by se vedle odvaznych
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hudebnich vizi t&chto revoltujicich novoromantikl moZna az trochu omsele, pfili§ spofadané. N&které
ze skladeb Mendelssohna pUsobi skuteéné ponékud akademicky nebo také rutinné, zatimco v téch
nejlepsSich (Italska symfonie, orchestralni predehra Hebridy, klavirni Pisné beze slov, houslovy Koncert
e moll) obdivujeme neutuchajici energii spojenou s vytribenosti Mendelssohnovy hudebni mluvy.

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) - Houslovy koncert e moll, op. 64, 3.
N/ véta [avodni &ast, 3:31]

Plsobiva je bilance Mendelssohnova zajmu o star$i hudbu, zejména pFi uvadéni kompozic J. S. Bacha,
G. F. Handela a skladateld videriského klasicismu, které ¢asto dirigoval na koncertech. Vynikajici byla
jeho schopnost zaélené&ni naro¢ného, dlisledného kontrapunktu do zp&vné hudebni struktury svych
skladeb, se soucasnym zachovanim rané romantické hudebni dikce (napf. ve varhannich sonatach).
Diky tomu rany romantik Mendelssohn v prvni poloviné 19. stoleti opét vysoko pozvedl uméni
polyfonie. Ta sice v dilech skladatel( okruhu prvni videfiské &koly, Haydna, Mozarta, Beethovena

a jejich soucasnik{, nikdy neupadla Gplné v zapomenuti, ale v Mendelssohnové dobé& uz pfece jenom
pUsobila jako anachronismus (pFeZitek). Polyfonie byla na po¢atku 19. stoleti povaZzovana za hudebni
usporadani vhodné pro chram, nikoli pro vyjadreni nalad a tuzeb nového véku, osvobozeného od
starych dogmat. Romantismus obecné preferoval misto polyfonickych struktur silnou melodii

s vynalézavym homofonnim, akordickym podkladem a umnym, technicky naro¢nym ci pfimo
virtu6znim doprovodem. Ale napf. R. Schumann byl velkym ctitelem J. S. Bacha a jeho polyfonie

a studium Bacha doporucoval mladému Bedfichu Smetanovi.

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) — Sen noci svatojanské — Svatebni
N §/  pochod [cely, 4:55]

Mendelssohntv hudebni odkaz neni nikterak specificky némecky narodni a plsobi spise kosmopolitné
(mezinarodné). Z estetického pohledu by se dala Mendelssohnova hudba oznacit za stredostavovské,
méstanské, nerevolucni, neprovokujici, spiSe umirnéné a laskavé, smiflivé uméni. Patrné proto slavil
Mendelssohn nejvétsi tspéchy v konzervativni a trochu formalni, v citech se ovladajici Anglii, zatimco
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ve Francii, privyklé na hudebni Soky a vystrednosti, které pak naruzive rozebiral francouzsky tisk, byla
odezva na skladby Mendelssohna slabsi. Jeho dilo vdak mélo u hudebnich pFiznivcl vzdy visacku
nejvyssi kvality a bylo a je stale vnimano jako spolehliva zaruka solidnostii. Ta byla pfitom v hudbé
19. stoleti, bohaté na primérnost a nejriizn&jsi hudebni Sarlatany, konjunkturalisty a rizné lokalni

a regionalni hudebni pisalky, ¢im dal tim vzacnéjsim zbozim.

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) - Symfonie ¢. 4 A dur, ,Italskd", 1. véta
N/ - Allegro vivace [cela, 8:08]

Dilo (vybér):

5 symfonii
o €.1, c moll (1824)
o B dur, ,Lobgesang" (,Chvalozpév"), pro séla, sbor a orchestr (symfonicka kantata),
napsana v r. 1840 jako €. 4, vydana v r. 1841 jako C. 2
o a moll, ,Skotska", napsana v r. 1842 jako €. 5, vydana v r. 1843 jako C. 3
o A dur, ,ltalska", napsana v r. 1833 jako €. 3, vydana (po?) r. 1851 jako C. 4
o D dur, ,Reformacni* (finalni verze 1832 jako ¢. 2, vydana v r. 1868 jako C. 5),
zpracovava v posledni vété protestantsky choral Ein feste Burg ist unser Gott (Prepevny
hrad je nas Buh)
orchestralni pfedehry (ouvertury) - jsou pfimymi predchtdkynémi Lisztovych symfonickych
basni, maji programni nazvy - Ruy Blas, Hebridy (rovnéz znama pod nazvem Fingalova
jeskyné), Klid more a Stastna plavba, Krasna Meluzina
scénicka hudba ke hre Sen noci svatojanské (Shakespeare), v ni predehra a popularni
Svatebni pochod
Koncert pro housle a orchestr e moll — skvéla virtuézni skladba klasické krasy, jemné zpévnosti
a vybusné energie
. 6 sonat, 3 preludia a fugy pro varhany - nejdllezitéj$i varhanni skladby 1. poloviny 19. stoleti,
skveéla, inteligentni a povznasejici hudba
klavirni cyklus Pisné beze slov - byly uréeny plvodné Zenam-pianistkdm. Jsou to my$lenkové
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nepftili§ naro¢né, ale velmi plivabné a hodnotné klavirni miniatury, mnohé technicky zna¢né
obtizné. Zalozily svébytny zanr hodnotné domaci klavirni hudby, oblibeny a napodobovany po
celé 19. stoleti, napt. P.1. Cajkovskym.

. oratoria Paulus a Elias [ElidS], navazujici svou monumentalitou na Bacha a hlavné Handela
a tvoftici k jejich podobnym dilim ddstojné romantické prot&jsky

3.3 Robert Schumann

R. Schumann

Osobnosti, ktera posunula hudebni vyvoj v 19. stoleti vyrazné vpred, nebyl ani tak F. Mendelssohn-
Bartholdy jako Robert Schumann (1810-1856). Podobné jako F. Chopin byl i R. Schumann
bytostné spojen s klavirem, s jeho hudebné-technickymi vlastnostmi a moznostmi. Schumannova
obraznost a inspirace dosahla nejvyssiho rozletu praveé diky a v klavirni hudbé a tvorba pro klavir
tvofi hlavni oblast jeho hudebné-stylovych inovaci.

Skladatel se narodil nedaleko historickych hranic Ceského kralovstvi, v saském Zwickau [Cvikau,
Cesky Cvikov] pod Krusnymi horami. Po maturité na gymnaziu (1828) zacal studovat v Lipsku prava,
ale jesté radéji se tam zacal vzdélavat v klavirni hre u profesora F. Wiecka [vika]. Po studijni epizodé
na univerzité v Heidelbergu, kde chtél konecné vyznamné pokrocit v pravech, a po vyletu do severni




Italie (1829-1830), se Schumann vratil k Wieckovi do Lipska. Tentokrat jiz v rozhodovani mezi
studiem prav a klaviru zvitézila definitivn& hudba. Kvili pfehnanému cvieni &tvrtého prstu, spojeného
s jeho naslednym ochromenim, se vSak musel Schumann se svymi plany na kariéru klavirniho
virtuosa rozloucit a obratil se naplno k hudebni skladbé. J. S. Bach byl pro néj nejvétsi autoritou, ve
veliké vaznosti mél také Schuberta, jehoZ skladby pozorné studoval. V letech 1831-1832 bral v Lipsku
hodiny harmonie a kontrapunktu u H. Dorna, psal kontrapunkticka cviCeni a intenzivné analyzoval
BachUv DobFe temperovany klavir. Velmi se tehdy také zajimal o technické hranice moznosti v klavirni
hte, coz dokazuji jeho klavirni studie a etudy z let 1832-1833, slozené podle Paganiniho Capriccii,
kterymi pfedesel o nékolik rokt Etudes d”éxecution transcendante d”aprés Paganini F. Liszta (1838).

Robert Schumann (1810-1856) - Fantazijni kusy pro klavir, op. 12, C. 2,
A /| Aufschwung (Vzmach) [celé, 3:20]

Clara Schumann

Po svém navratu z Heidelbergu se Schumann v r. 1830 pfi studiich

u Wiecka, u néjz dokonce néjaky Cas bydlel, blize seznamil s jeho tehdy
jedenactiletou dcerou Klarou, budouci slavnou pianistkou. Po zruseni Robertova zasnoubeni

s Ernestine von Fricken (1835) se pratelstvi mezi nim a Klarou pocalo ménit v hlubsi cit, cozZ se ale
nelibilo KIariné otci, ktery proti takovému vyvoji udalosti podnikl fadu opatreni, omezujicich svobodu
Klarina jednani a styk mezi ni a Robertem. AZ v r. 1840 spolu oba mladi hudebnici mohli uzavrit
shatek, po dlouhych protivenstvich, zplsobenych nesouhlasem a odporem Klafina otce, a teprve po
rozhodnuti soudu, na ktery se musel Schumann kvdli povoleni svatby obratit. ManZellm se postupné
narodilo 8 déti. Klara Schumannova (1819-1896) se stala nejuznavanéjsi klaviristkou 19. stoleti.
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Po smrti svého manzela byla blizkou pritelkyni skladatele J. Brahmse, ten se vSak nakonec rozhodl jit
Zivotem sam. Jejich pFatelstvi ale zUstalo po cely BrahmsUv Zivot jednou z jeho pevnych opor,
prestoze to tak mnohdy nevypadalo, protoZe se spolu mnohokrat nepohodli, aby se zanedlouho opét
radi vyhledali. Klara Schumannova se po svém ovdoveéni jiz neprovdala a Zila bez muze, pouze se
svymi détmi, pIné vytizena koncertni a pozdéji pedagogickou Cinnosti.

V roce 1834 Schumann zalozZil v Lipsku pokrokovy hudebni ¢asopis Neue Zeitschrift fur Musik
(NZfM) [noje cajtsrift fyr muzik]. Ten mél byt protivahou k lipskému hudebnimu listu Allgemeine
musikalische Zeitung [algemajne muzikaliSe cajtunk], uznavanému hudebnimu periodiku,
vydavanému jiz od r. 1798. Schumann po cely svij Zivot prosazoval nejenom jako redaktor hudebniho
Casopisu, ale také jako uprfimny a angazovany hudebnik moderni a opravdové hudebni hodnoty

a propagoval mladé talentované skladatele, mj. F. Chopina, H. Berlioze a J. Brahmse. V r. 1840
obdrzel za svou dosavadni skladatelskou a literarni ¢innost doktorat univerzity v Jené.

Jesté pred svatbou Schumann uvazoval o vydavani NZfM ve Vidni, kam se chtél s Klarou dokonce
prestéhovat. Proto do Vidné na nékolik mésicl odejel (1838-1839), ale nakonec se s nelispéchem
vratil do Lipska, protoze v hlavnim mésté Rakouska narazil na neprostupny byrokraticky cenzurni
systém, ktery mu tam vydavani ¢asopisu nepovolil. Pozitivnim vysledkem této cesty vsak bylo
nalezeni partitury Schubertovy symfonie ¢. 8, ,Velké", u Ferdinanda Schuberta, Franzova starSiho
bratra, spolu s dalSimi dosud neznamymi rukopisy Franze Schuberta.

Schumann po své svatbé (1840) nadale usilovné komponoval. Po mohutné klavirni produkci predchozi
dekady to byly v roce 1840 predevsim pisné. V r. 1841 pribyla 1. symfonie B dur, ,Jarni", pak jesté
dalsi symfonie, kterou Schumann po 10 letech rozsifil, prepracoval a uved! v r. 1851 jako 4. symfonii
d moll. Nejdilezit&j&im plodem ,symfonického" roku 1841 vak byla prvni véta Klavirniho koncertu
a moll, napsaného pro Klaru plvodné jako Fantazie pro klavir a orchestr a moll. Teprve pozdé&ji

v Drazdanech (1845) Schumann pridal k prvni Casti obé zbyvajici véty dnes tak znamého Klavirniho
koncertu a moll, Schumannova nejslavnéjsiho hudebniho dila.




Robert Schumann (1810-1856) - Klavirni koncert a moll, op. 16, 1. véta [Gvodni
NI &ast, 4:40]

V r. 1842 se skladatel pro zménu vice vénoval komorni hudbé a v r. 1843 hudbé oratorni (oratorium
R4j a Peri, mélo velky ohlas u publika). Od r. 1843 vyucoval Schumann na lipské konzervatofFi.
Trpél vsak jiz od r. 1833 dusevnimi depresemi, které se stale Castéji vracely. Jeho psychické a z nich
plynouci fyzické problémy komplikovaly situaci jeho Zené, ktera byla stale vytizenéjsi matkou,
hospodyni a koncertni umélkyni. Schumannova pozice byla v onéch letech svizelna jak ve spolecnosti,
tak v manzelstvi. Jeho Zena byla na rozdil od n€j jako hudebnice velmi zadana a diky svym
koncertnim vystoupenim znameéjsi a také ekonomicky Uspésnéjsi nez on. V prvni poloviné r. 1844
podnikla Klara Schumannova Ctyrmeésicni umélecky zajezd do Ruska, kam jel manzel s ni. Cesta

a zemé& se Schumannovi libily, byl ovéem v nepfiznivém dudevnim rozpolozeni kvili své podfadné roli
pouhého doprovodu obdivované manZelky Klary, kvili svym zdravotnim problém{m a neschopnosti
uskutenit zamé&r napsani opery, jakoz vibec proto, Ze nebyl s to b&8hem zajezdu vyznamnéji
komponovat, kromé pocatku praci na Scénach z Fausta, které mu zabraly jesté dalSich 10 let,

a nékterych mensich skladeb.

Schumann se v r. 1844, po navratu z Ruska, vzdal ucitelského mista na lipské konzervatofri, opustil
redakci Neue Zeitschrift fur Musik (jeji vedeni prevzal Franz Brendel, 1811-1868, pod jeho vedenim
propagoval ¢asopis NZfM hudbu novoromantikl a novonémecké §koly) a na doporuéeni Iékafe se
s rodinou v prosinci téhoz roku prestéhoval do Drazd’an, od kterych si sliboval zlepSeni svého
zdravotniho stavu. DGvodl pro zmé&nu bydlisté bylo vic. V prvni Fadé se Schumann citil byt zneuznan
tim, Ze Mendelssohn, ktery v r. 1844 odchazel z Lipska do Berlina, nenabidl vedeni Gewandhausu
Schumannovi, ale danskému skladateli N. Gademu. Do Drazdan také jiz predtim presidlil KI&fin otec,
ktery Schumannovi pfed Vanocemi 1843 nabidl smir.

Robert Schumann (1810-1856) - Klavirni koncert a moll, op. 16, 2. véta [Gvodni
Nl &ast, 1:18]

Schumann sice v Drazdanech nemél pevné zaméstnani a stal se tam za Cas ,,pouhym" sbormistrem,
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ale mnohem ddlezZit&j$i bylo pro néj a jeho blizké to, Ze zacal opét zdarné komponovat, coZz mu
v zavéru lipského pobytu jeho tizivé stavy Casto nedovolovaly. V Drazdanech se Schumann stykal
s R. Wagnerem, ktery tam byl kapelnikem dvorni opery, ovSem blizkymi prateli se nestali, coz
zpflsobil Schumanniv odstup. [1] Zato se tehdy velmi sblizil s pianistou, dirigentem a skladatelem

Ferdinandem Hillerem (1811-1885), jenz se stal pritelem celé Schumannovy rodiny. Schumann
celkové proZil v Drazdanech velmi tGrodnou tviréi periodu: dokonéil tam Klavirni koncert a moll, napsal
operu Genoveva, 2. symfonii, dramatickou vokalné-instrumentalni basen Manfred, slavné klavirni
sbirky Album pro mladez a Lesni scény, 6 fug na B-A-C-H a jiné skladby pro pedalovy klavir nebo
varhany, sbory a dal$i hudbu. N&kdy se ale u n&j opét dostavovala zadumcdivost, jiz od lipskych ¢ast
se druzici k Schumannové malomluvnosti. Celkové vsak byly Drazdany pro Schumanna pozitivni
zménou. Schumannovi sborovi zpévaci vzpominali pozdéji radi na citové bohatou sborovou praci pod
jeho vedenim a na veselé chvile, které zazili b&hem spoleénych vyletl se svym sbormistrem.

V listopadu 1846 odjeli manzelé Schumannovi na umélecky zajezd do Vidné, ktery se vSak vydaril
pouze diky poslednimu ze &tyt koncertl, na némz vystoupila fenomenalni $védska zpévacka Jenny
Lind. Videniskému publiku se totiz malo libila Schumannova pomérné komplikovana hudba, kterou

s sebou manzelé do Vidné pfivezli. Zpatecni cesta vedla Roberta a KIaru Schumannovy pres Brno

a Prahu. V Brné méla 22. 1. 1847 Klara koncert v Reduté (do Brna se jako pianistka po manzelové
smrti jesté dvakrat vratila), kde pry byla tak straSna zima, ze ji podle jejiho vlastniho svédectvi na
koncerté béhem hrani mrzly prsty a cvakaly zuby. Naprosto jiné to bylo po par dnech v Praze, pfi
dvou koncertech, na kterych Klara s Robertem nalezli prijemné podminky a srdecné prijeti od publika
i mistnich hudebnich veli¢in. Tém vévodil dr. Ambros, slavny hudebni historik. Na prvnim prazském
koncerté 29. 1. 1847 (sal v palaci Platyz) bylo plno a pritomen byl dokonce i knize Windischgratz,
vojensky velitel Prahy. Druhy koncert byl usporadan ve Stavovském divadle dne 2. 2. 1847. Klara na
ném hrala Schumannlv Koncert a moll a Robert dirigoval orchestr. Uspé&ch byl obrovsky a Klara pry
musela manzela vystrlit na jevisté, kde se nesmély skladatel a dirigent nadSenym prazskym
poslucha¢lim uklanél. Slava obou koncert( v Praze v r. 1847 byla po pfedchozim chladném pfijeti ve
Vidni pro oba umélce hrejivym pohlazenim. Manzeké Schumannovi se pfi svém prazském pobytu
setkali v palaci hrabéte Thuna s mladym B. Smetanou. Zda se ale, Zze Smetanovy klavirni skladby,
které se Schumannovi zdaly byt ,a la Berlioz", jak si zapsal do svého deniku, se jim pfrilis nelibily.




Robert Schumann (1810-1856) - Klavirni koncert a moll, op. 16, 3. véta [Gvodni
Nl ast, 3:16]

V r. 1850 prijal Schumann misto hudebniho reditele v Dusseldorfu (po svém pfiteli F. Hillerovi, ktery
odtud odeSel do Kolina nad Rynem) a cela rodina se tam v zari 1850 prestéhovala. Prvni mésice

v Poryni naplnily Schumanna novou energii a optimismem. V listopadu-prosinci 1850 vznikla

3. symfonie Es dur, ,Rynska", v nasledujicim roce skladatel pfepracoval a nové zkompletoval

4. symfonii d moll, pochazejici v zakladu jiz z r. 1841.

V Fijnu 1850 poslal mlady Richard Pohl [pdl] (1826-1896), budouci vyznamny hudebni spisovatel

a kritik, Schumannovi libreto k opere podle F. Schillera - Nevésta messinskad. Schumann po 3 mésicich
podékoval zpravou, ve které sdéloval, ze Pohllv navrh dlouho zvaZoval a mezitim sloZil
stejnojmennou orchestralni predehru, k operni kompozici se vSak nakonec nerozhodl. Pro ¢eského
zajemce je poté&sujici, Ze mezi tviré&imi plany, které Schumann kolem r. 1850 zvazoval a Pohlovi
prozradil, bylo také oratorium na téma Luther nebo Zizka ¢& na néjaky vhodny biblicky namét.
Schumannovy vyhledy tehdy zahrnovaly i operu v lehdim ténu. Ze vzajemné korespondence mezi
Pohlem a Schumannem o planovaném (a z Pohlovy strany jiz rozpracovaném) oratoriu o Lutherovi
vysvita, ze v ném mél vystupovat jako nadprirozena postava duch Jana Husa. Ke kompozici oratoria
Luther nakonec pro obtiznost latky a vzajemné domluvy mezi skladatelem a libretistou nedoslo,
z&asti i kvlli jejich odliSnym pFedstavam o koncepci planovaného dila a také vzhledem

k Schumannoveé rozptylenosti jinymi ukoly.

Po krasném prijeti Schumannovy rodiny v Dusseldorfu, po nadéjném zacatku Schumannovy cCinnosti
b&hem prvnich 12 mésicl na novém pusobisti a pfes mnohé skladatelovy nové komponované nebo
Gspésné revidované a prepracovavané skladby, spokojeny rodinny Zivot s Klarou a détmi, prijemné
navstévy pratel (napf. Liszta a knézny Wittgensteinové v lété 1851) a potésSitelné spoleCenské uznani
(v 1été 1851 ucast v poroté pévecké soutéze v Antverpach, v brfeznu 1852 pozvani mésta Lipska pro
oba manzele ke koncertidm s Schumannovou hudbou), se R. Schumannovi v Dusseldorfu stfidavé
vracely a vzdalovaly stavy slabosti a dostavovala se apatie. Od r. 1852 se zacaly mnozit pracovni
problémy mezi nim a jemu svéfenym orchestrem a sborem. Jeho profesni i zivotni situace se pomalu,
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ale jisté zhorSovala, zejména od podzimu r. 1853, kdy Schumann prestaval byt schopny u hudby
snaset rychla tempa, nalezité zkouset studované skladby se svéfenymi hudebniky a predevsim ridit
koncerty bez vlastnich vaznych vypadku. Jeho ¢innost hudebniho feditele byla proto jeho
zameéstnavateli po rozmluvé s Klarou (7. 11. 1853) nejprve prikazem omezena, v listopadu 1853 pak
doslo k otevienému rozkolu mezi Schumannem a zastupci hudebniho spolku a Schumann podal
vypoved'. Uvazovali s Klarou o prestéhovani do Berlina nebo do Vidné.

Robert Schumann (1810-1856) - Pisnovy cyklus Laska basnikova (Dichterliebe),
A/ op. 48. - 1. Im wunderschénen Monat Mai (V ptekrasném mésici maji) [1:20]

Ve stejné dobé, na podzim 1853, zaroven doslo k pamatné navstévé a meési¢nimu pobytu
dvacetiletého J. Brahmse v Dusseldorfu u Schumannd, v fijnu 1853 pak vysel v NZfM posledni
Schumann(v &asopisecky ¢lanek Neue Bahnen (Nové cesty), oslavujici s genialni jasnozfivosti

Brahmsova génia. Koncem listopadu 1853 jesSté Robert s Klarou odjeli na triumfalni koncertni cestu po
Holandsku a v lednu 1854 Schumann zazil své posledni slavné chvile na verejnosti, kdyz ho mlady
houslista J. Joachim, pfitel J. Brahmse, pozval s Klarou na koncerty do Hannoveru, kde bylo
provedeno oratorium Raj a Peri, 4. symfonie, Fantazie pro housle op. 131 (hrél Joachim), a Klara
zahrala Beethovenlv 5. klavirni koncert Es dur.

Po navratu domu za¢al mit Schumann halucinace a utkvélé pfedstavy. Dne 26. 2. 1854 navrhl, Ze
odejde do Ustavu pro choromysiné, ale jeho okoli mu to spolu s privolanym Iékafem rozmluvilo. Druhy
den, 27. 2. 1854, se ve 2 hodiny po obédé Schumann vykradl ze svého pribytku, dosSel az k Rynu,
vesel na most, kde ,zaplatil* mostné kapesnikem, nemaje pri sobé zadnych penéz, a vrhl se z mostu
do reky. Protoze se celou dobu choval podezrele a byl od po¢atku pozorovan, zachranili ho pritomni
rybari. Za nékolik dni byl ale se svym souhlasem odvezen do penzionu pro dusevné nemocné

v Endenichu u Bonnu, kde po témér 28 mésicich pobytu, 29. 6. 1856, jiz silné oslaben pokrocilou
nemoci, zemrel. Mezitim ale ve svétlych chvilich jezdil na vylety do Bonnu, psal dopisy, hral

s Brahmsem pfi jeho navstévach na klavir, komponoval a pfijimal dalSi navstévy. Klara ho uvidéla
naposledy 2 dny pred Uplnym koncem, poprvé od 4. 3. 1854, do té chvile pouze Cetla jeho dopisy

a posilala mu své. Celou tu dobu ji Zivot ulehCovala znamost s Brahmsem a Joachimem, ktefi ji Casto
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navétévovali a véemozné podporovali. Na rodinné nestésti ji davala b&hem téchto mésict alespori
Castedné zapomenout jeji ¢etna koncertni vystoupeni, kterd byla také dilezitym zdrojem pfijm0Q pro
pocetnou rodinu, nyni na Klare existencné plné zavislou.

Robert Schumann (1810-1856) - Pishovy cyklus Laska basnikova (Dichterliebe),
A/ op. 48. - 2. Aus meinen Tranen sprieBen (Z mych slz kli&) [1:05]

Schumann byl idealnim prototypem hudebniho romantika, snilka, usilujiciho o pohnuti lidské mysli
Gcinky hudby. Jeho ideovymi a hudebnimi vzory byli Jean Paul a E. T. A. Hoffmann, J. S. Bach

a G. F. Handel, nejlepsi vidensti klasikové a F. Schubert. PfestoZe se stal Schumann dileZitym
piikladem pro Fadu daldich romantickych skladatell své doby i budoucnosti, a to hlavné na zakladé
své citové a vyrazove bohaté klavirni hudby z prvniho desetileti své tvorby (1829-1839), od
soutasnikl, novoromantikd Berlioze, Liszta a Wagnera, ho odliuje jeho Ipéni na hudebni tradici,
hudebni logice, hudebnich zakonitostech, na ryze hudebnim a nikoli mimohudebnim vyjadrovani.
Slovo a mimohudebni vyznamy chtél Schumann v hudbé pouzivat jenom jako pomocné nastroje

a nestavél je vyS nez samotné hudebni déni. To ho spojuje s Johannesem Brahmsem a Brahms byl
také Schumanniv piimy pokracovatel, coz Schumann okamzité rozpoznal pfi jejich prvnim setkani na
podzim 1853 v Dusseldorfu. Schumann a jeho Zena nepreferovali programni hudbu novoromantikd,
prestoze stejné jako novoromantikové horovali pro hudbu moderni, vyrazovou, citovou, promlouvajici
naléhavé k poslucha¢im. Byli véak siln& navazani na hudebni d&dictvi minulosti, jehoZ dobré principy
touzili zachovat, zatimco novoromantikové minulost hodlali svou tvorbou prekonat a odsunout ad acta.
Zde vidime, jak se hudebni romantismus v letech 1830-1850 rozdélil na hudbu programni

a neprogramni, coz bylo osudové schisma, které ho v zasadé ovladalo az do definitivniho vyznéni
celé hudebni romantické epochy koncem prvni svétové valky.

Robert Schumann (1810-1856) - Pishovy cyklus Laska basnikova (Dichterliebe),
. ) op. 48. - 3. Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne (Rﬁie, lilie, holubice, slunce)

b [0:40]
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Schumanniv exaltovany hudebni styl zpocatku v Némecku a Rakousku nenachazel velkou odezvu
(vyjimkou byla Prahal), protoze svou senzitivitou narusoval mir a pokoj poklidné biedermeierovské
méstanské spolecnosti. Jakmile vSak romantismus zapustil v evropské hudbé pevné kofeny a svét se
seznamil s umé&leckymi vyboji novoromantik(, boficimi véechny dosavadni zvyklosti, nabyla na cené
Schumannova Casna originalita, vazana na Uctu k minulosti, a stala se predevsim v zanrech sélové
klavirni hudby a pisné vzorem pro celé zbyvajici romantické obdobi. Podle Schumannova pfikladu
tvorili klavirni hudbu napf. Brahms a €ajkovskij, z eskych romantiki Smetana, Dvorak,

ale predevsim Fibich (klavirni sbirka Nalady, dojmy a upominky). Schumann premeénil hudebni vyraz
klasicismu s konecnou platnosti na romantickou rozjitrelost a odhodlanost, poezii a néhu. Jeho
harmonie neni obzvlast vybojna, zato svou klavirni stylizaci (napf. melodii skrytou v prostfednich
hlasech slozité akordické struktury, zaznivajici Casto v rozkladech a figuracich) a subjektivné
zalozenou hudebni poetikou provedl v dosavadnim pojimani klavirni hry Gplnou revoluci a silné tak
ovlivnil nasledujici hudebni déni 19. stoleti.

Dilo (vybé&r):

Klavirni tvorba - spolu s pisnémi nejddleZitéjsi sou¢ast Schumannovy tvorby, mimoradné silné
usmeérnila pristi vyvoj hudebniho romantismu.

Ze Schumannovy klavirni tvorby jsou nejzajimavéjsi skladby z obdobi jeho mladi (1829-1839).
Charakterizuje je stylistickd mnohostrannost: zasnénost a basnictvi, bourlivactvi a nastrojova
virtuozita se skoky, oktdvami, hutnymi akordy a rychlymi akordickymi rozklady, figurace a béhy,
prstova bravura, jemna drobnokresba a dimysIné polyfonni vedeni hlast, maximalni vyuZivani
rozsahu klaviatury a zvukovosti nastroje, bohata pedalizace, dimysIné rozdé&lovani doprovodu

a melodie mezi levou a pravou ruku, harmonicka sytost, mnohdy rafinovany, ale v energickych
skladbach vzdy dlrazny, rezolutni rytmus.

Klavirni cykly a samostatné klavirni skladby:

. Variace Abegg, op. 1 (1830)
. Papillons, op. 2 (Motyli, 1830-1831)




6 Etudes pour le pianoforte d'apres les Caprices de Paganini, op. 3 (1832, etudy podle
Paganiniho)

6 Etudes de concert composées d'apres des Caprices de Paganini, op. 10 (1833, druhy sesit
etud podle Paganiniho)

Karneval, op. 9 (Carnaval, 1834-1835, soubor 21 skladeb s francouzskym podtitulem Scénes
mignonnes sur quatre notes [Drobné scény na ¢tyfech notach]). V jejich hudbé hraji dllezitou
roli tony A-Es—C-H a As-C-H, které dohromady tvori némecky nazev dnesniho ¢eského, ale az
do r.1945 témér vyhradné némecky hovoriciho mésta AS (ném. Asch), odkud pochazela
nékdejsi Schumannova snoubenka Ernestine von Fricken, pianistka, se kterou se Robert
seznamil v Lipsku u Wieckd. Jednotlivé ¢asti cyklu nesou rlzné nazvy, s navaznosti na
imaginarni Cleny tzv. Davidova spolku (viz nize Davidsbuindlertanze), napf. ¢. 5 Eusebius,

€. 6 Florestan, €. 12 Chiarina (= Klara Wieckova), €. 13 Chopin, €. 14 Estrella (= Ernestine von
Fricken), €. 17 Paganini, ¢. 21 Marche des ,Davidsbundler" contre les Philistins (Pochod
Davidovct proti Filitindm, resp. filistrGm).

Symfonické etudy, op. 13 (1. verze 1834-1835, 2. verze 1849-1851), jsou sledem 12
charakteristickych variaci. Jejich téma pochazi od otce Ernestiny von Fricken, byvalé
Schumannovy snoubenky z ASe. Adjektivum ,, symfonické"™ ma naznacit orchestralni zvukovost
téchto klavirnich kompozic.

Phantasiestucke, op. 12 (Fantazijni kusy, 1837, obsahuji slavny klavirni kus Aufschwung -
Vzmach)

Davidsbuindlertanze (Tance Davidovcl, 1837) — soubor 18 skladeb. Davidsbund (Davidtv
spolek) byla Schumannem sestavena fiktivni spole¢nost pokrokovych umélcl: Zivych, ktefi se
(v€etné Schumanna) schazeli v lipské kavarné Zum Arabischen Coffe Baum (U arabského
kavovniku), i zemrelych, mezi néz Schumann pocital napf. Mozarta, Beethovena, Schuberta

a Berlioze, v nardzce na biblicky souboj Davida proti Golia$ovi, jednomu z FilistinG. Jako Filitiny
(ném. Philister) némcina oznacuje kromé historického naroda zndmého z Bible také lidi
Uzkoprsé, neprejici pokroku (rovnéz v Cestiné existuje slovo ,filistr* = omezenec, zpatecnik).
Davidsbundler (,Davidovo bratrstvo", ,Davidovci®, presnéji ,Davidovi spojenci®, doslova
»spoléenci®) jsou tedy pfisludnici tohoto spolku, bojovnici proti filistrdm, proti reakci v hudbé

i mimo ni. Jednotlivym skladbam klavirniho cyklu Davidsbundlertanze jsou v jeho prvni edici
(1838) stridavé pripsana jména Florestan a Eusebius (bud’ obé spolecné nebo kazdé zvlast), coz




jsou Schumannnovy imaginarni postavy, vystupujici ¢asto v jeho hudebnich recenzich

a tlumocici jeho nazory. Zastupuji obé dvé Casti jeho osobnosti, tu prudsi (Florestan)

i tu mirnéjsi (Eusebius). Ve druhé edici cyklu (1850) byla jiz obé jména vynechana. Na pocatku
prvni skladby cyklu Schumann cituje kratky hudebni motiv (motto), pochazejici ze skladby Klary
Wieckové (Mazurka €. 5, Soirées musicales op. 6). Jesté predtim, na Uplném zacatku cyklu,
uvadi Schumann némecké prislovi, kterym narazi na svizelnou situaci své lasky ke Klare. [2]
Novelletten, op. 21 (1838)

Kreisleriana, op. 16 (1838) - titul sbirky 8 charakterové odliSnych skladeb je pluralem od slova
Kreislerianum (podobné jako je napr. slovo fakta [lat. facta] pluralem od slova faktum [lat.
factum]). Titul Kreisleriana je totozny s ndzvem, ktery najdeme ve sbirce esejistickych povidek
némeckého literata a hudebnika E. T. A. Hoffmanna Fantasiestiicke in Callot’s Manier (Fantazie

v Callotové stylu [3]). Vztahuje se k literarni postavé kapelnika Kreislera, kterou si Hoffmann

vytvoril, aby jejim prostrednictvim sdéloval ve svych textech vilastni hudebné-estetické nazory.
Schumann, ktery se s Kreislerovymi (tj. Hoffmannovymi) myslenkami ztotoZnoval, v cyklu
svych 8 hudebnich Kreislerian hudebné popisuje sdm sebe, Klaru Wieckovou a své Gvahy o ni.
Néasledoval tak hudebné literarni pfiklad E. T. A. Hoffmanna, ktery predstavil svij myslenkovy
svét ve 13 povidkovych esejich svych Kreislerian. Schumann Kreisleriana povaZoval za svij
nejlepsi klavirni cyklus.

Albumblatter, op. 124 (Listky do paméatniku, 1832-1845, 20 skladeb)

Détské scény, op. 15 (Kinderszenen, 1838), jejich soucasti je znamé Snéni (Traumerei)

a pﬁvabné skladbicka O cizich zemich a lidech (Von fremden Landern und Menschen)

Album pro mladez, op. 68 (Album fur die Jugend, 1848)

Lesni scény, op. 82 (Waldszenen, 1848-1849)

3 klavirni sonaty (1833-1853) s naruSovanou formou

Toccata C dur, op. 7 (1829-1832)

Skladby pro pedalovy klavir nebo varhany

6 skladeb v kadnonické formé&, op. 56 (1845)
4 skicy, op. 28 (1845)
6 fug na jméno B-A-C-H (1845-1846)




Koncertantni skladby s orchestrem a orchestralni skladby

. Klavirni koncert a moll (1841-1845). Je pravou klavirni hudebni basni, doplnénou orchestralnim
zvukem. Povazuje se za nejlepsi Schumannovo hudebni dilo.
. 4 symfonie
o 1. symfonie B dur, ,Jarni* (1841)
o 2. symfonie C dur (1845-1846)
o 3. symfonie Es dur, ,Rynska" (1850)
o 4. symfonie d moll (1841, prepracovana 1851)
. Fantazie pro housle a orchestr, violoncellovy a houslovy koncert
. Koncertni skladba pro 4 lesni rohy a orchestr
. orchestralni predehry

Pisné a sbory

V pisnich se Schumann jevi jako nejdlleZit&ji autor po Schubertovi, toho ale pfekonava intenzitou
citového naboje a osobniho zaujeti (subjektivity), mirou snivosti a vasnivosti, a téz bohatosti
klavirniho doprovodu. Ten vyznamné navozuje naladu, emocionalné doplnuje celkovy hudebné-
psychologicky obraz pisni a dopovida obsah jejich textd.

. pisfovy cyklus Kruh pisni (Liederkreis, 1840, text Eichendorff)

. pisfovy cyklus Laska a Zivot Zeny (Frauenliebe und -leben, 1840, text Chamisso)

. pisfovy cyklus Laska basnikova (Dichterliebe, 1840, text Heine)

. pisnovy cyklus Myrty (Myrthen, 1840, texty J. W. v. Goethe, H. Heine, F. Ruckert aj., vénovano
Schumannové nevésté Klare Wieckové)

. Fada dalSich pisfovych sbirek, dueta a jiné vicehlasé vokalni skladby

. muzské a smiSené sbory

Dalsi skladby




Opera Genoveva [Jenovéfa], oratorium R4j a Peri, dramaticka basen Manfred (séla, sbor,
deklamace, orch.,), Scény z Goethova Fausta (séla, sbor, orch.), Rekviem, komorni hudba (3 smyc.
kvartety, 3 kl. tria, 2 sonaty pro housle a klavir, klavirni kvartet a kvintet a jiné komorni skladby).

3.4 Fryderyk Chopin

F. Chopin v . e . v
P Se Schumannem mel svoji senzitivni povahou mnoho spolecného

jemny odusevnély klavirista, originalni inovator klavirni techniky

a nejvétsi hudebni basnik klaviru 19. stoleti, ne-li vSech dob, Polak se
slovanskou dusi a francouzskym Sarmem - Fryderyk Chopin (1810-
1849) [Sopen, ve fr. vyslovnosti s nosovkou, v niz se koncové ,n"
nevyslovuje]. Fryderykﬁv otec Mikotaj Chopin (fr. Nicolas, Cesky
Mikulas, 1771-1844) byl rodilym Francouzem a pochéazel z obce
Marainville (od r. 1932 Marainville-sur-Madon) v Lotrinsku, pobliz
Nancy. Francouzsti predkové Nicolase Chopina uzivali prijmeni Chapin
a prisli do Lotrinska z vesni¢ky Saint-Crépin ve francouzskych Alpach
pobliz italskych hranic. V Lotrinsku si pozdé&ji zménili rodové prijmeni
Chapin na Chopin.

Nicolas Chopin, otec Fryderyka, prijel do Polska jako jinoch v r. 1787 s Poldakem Adamem Weydlichem
a jeho rodinou. Weydlich byl predtim v Marainville spravcem majetku litevského magnata, statnika

a generala Michata Jana Paca (1730-1787), ktery do Francie emigroval na sklonku zivota a zemrel ve
Strasburku. Nicolas Chopin byl v Marainville u Weydlichl ¢astym hostem. Pani Weydlichova si chlapce
zFejmé oblibila, protoze se postarala o jeho dobré vzdélani. Proto rodina Chopinl v Marainville nic
nenamitala, kdyz si Weydlichovi odvezli po smrti svého zaméstnavatele Pace mladého a kultivovaného
Nicolase Chopina s sebou do Polska. Byla to zfejmé jedna z mala moznosti, jak mohli chudi lotrinsti
Chopinové svého nadaného syna na pocatku jeho samostatného Zivota vyhodné zaopatrit.




Od roku 1802 az do roku 1810, ve kterém se Fryderyk Chopin narodil, byl Nicolas-Mikotaj Chopin
vychovatelem déti hrabéte Skarbka v jeho zamedku v malé obci Zelazowa Wola (Zelazova Wola)

v centralnim Polsku, asi 50 kilometrl zapadné od Vardavy. Fryderykova matka Justyna, div&im
jménem Krzyzanowska (1782-1861), byla ze zchudlého polského Slechtického rodu. Mikotaj

s Justynou uzavreli snatek v r. 1806. V r. 1807 se jim ve VarSavé narodila dcera Ludwika, v r. 1810
v Zelazové Woli Fryderyk, a v letech 1811 a 1812 ve Var$avé dcery lzabela a Emilie.

Fryderyk Chopin vyrUstal spolu se svymi tfemi sestrami ve Varavé, kam se rodina jiz v r. 1810 ze
Zelazovy Wole prestéhovala, protoze otec se stal ucitelem na Var$avském lyceu (Liceum
Warszawskie), Skole pro mladez zamoznéjsich vrstev. V letech 1823-1826 tam studoval také
Fryderyk, a b&hem prazdninovych pobytd poznaval polsky venkov. Pro svij mimofadny hudebni talent
se stal jiz v détském véku mila¢kem vardavské aristokracie, ktera ho zvala do svych salond,
obdivovala jeho klavirni hru a povazovala ho za nastupce zazracného W. A. Mozarta. Hral dokonce ve
varSavském paléaci velkoknizete Konstantina Pavlovice Romanova, bratra ruského cara, ktery byl na
zakladé politického usporadani platného po Videnském kongresu (1815) zaroven polskym kralem
(velkoknize Konstantin byl fakticky polskym vicekralem).

Na podzim 1817 vySla ve VarSaveé tiskem prvni Fryderykova skladba, Polonéza g moll, vénovana
sle¢né Viktorii Skarbkové ze Zelazovy Wole, netefi Kaspera Skarbka, jemuZ zamek patfil. Skladba byla
odménéna pochvalnou recenzi v ¢asopise VarSavsky denik (Pamietnik Warszawski). V 8 letech

(24. 2. 1818) prednesl Fryderyk v Radziwiltském palaci ve Varsavé klavirni koncert e moll ¢eského
skladatele V. Jirovce (1763-1850), usazeného ve Vidni. Italska zpévacka Angelica Catalani vénovala
Fryderykovi zlaté hodinky s vénovanim: Mme Catalani / a Fréderic Chopin /7 agé de 10 Ans /

a Varsovie 7/ le 3 Janvier 1820 [Pani Catalani / Fryderyku Chopinovi / véku 10 let / ve VarSavé /
3. ledna 1820].

Uditelkou Klaviru byla Chopinovi nejdfive jeho matka, od r. 1816 prevzal jeho klavirni vzdélavani Cech
Vojtéch iivny (1756-1842), ktery ho seznamil s J. S. Bachem. Je zachovano svédectvi, jak Fryderyk
v podvecer, kdyz se stmivalo, doprovazel na chlapeckém internaté vypraveéni z polskych déjin svymi
klavirnimi improvizacemi, pfi kterych pry nékdy posluchadi plakali. Byval pfitomny také Zivny, ktery
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Chopinovu hru obdivoval. V kompozici se Fryderyk skolil od r. 1822 soukromeé u reditele varsavské
konzervatore Jozefa Elsnera (1766-1854, v r. 1791 byl houslistou brnénského divadla), ve
varhanach (rovnéz od r. 1822) u V. V. Wurfela. [4]

V letech 1825-1826 F. Chopin pro své lyceum o nedélich hraval na varhany v klasternim kostele
sester radu Navstiveni Panny Marie (lat. Ordo Visitatio Mariae, pol. Zakon Nawiedzenia Najswietszej
Maryi Panny), lidové zvaném ,u Wizytek" (dnes na adrese ul. Krakowskie Przedmiescie 34), se svou
sestrou také navstévoval sbor v evangelickém kostele. Kolem roku 1825 se zacina Chopin zajimat
kromé hry na klavir také o dva nové klavesové hudebni nastroje, které se tehdy ve Varsave obijevily.
Byl to aelopantalion [5], krizenec klaviru a aelomelodikonu, pouzitelny v menSich prostoréach,
predevsSim v salénech, a aelomelodikon [6], hodici se svymi malymi rozméry a pritom vydatnym
zvukem jako nahraZka varhan véude tam, kde varhany z n&jakého divodu instalovany nebyly, nebo
byly, ale kvili svému $patnému technickému stavu nevyhovovaly potfebam. Chopin na oba dva
nastroje ve Varsavé jako lyceista s velkymi Uspéchy verejné hraval, a to cizi nebo vlastni kompozice
a své improvizace. 7. 6. 1825 oznamil Varsavsky kuryr (Kurjer Warszawski) ¢. 134, ze F. Chopin,

vyrobce aelomelodikonu Brunner a umeélecky malif tukasiewicz dostali kazdy po briliantovém prstenu
od ruského cara Alexandra |. VarSavsky kuryr jiz nenapsal, Zze Chopin byl takto odménén za svou hru
na aelomelodikon v evangelickém kostele, poté, co si ji car vyslechl.

V zaveéru Cervence 1826 ukoncil Fryderyk s vyznamenanim Varsavské lyceum. Nasledujici mésic stravil
s maminkou a sestrami Ludwikou a Emilii v laznich Dusniky (polsky Duszniki-Zdréj, ném. Bad
Reinerz) na slezské strané Orlickych hor, cca 5 km od tehdy prusko-rakouské, dnes polsko-Ceské
hranice. Na pamatku Chopinova pobytu se v Dusnikach kona od r. 1946 hudebni festival. Fryderyk byl

odmali¢ka fyzicky slaby (mél rodinnou nemoc tuberkulozu) a proto z Dudnikd informoval dopisem

z 29. 8. 1825 Elsnera, Zze mu svézi vzduch a syrovatka, kterou svédomité popiji, délaji dobre a Ze je
GplIné jiny nez ve VarSaveé. Postézoval si ale, ze nema v laznich dobry klavir a doslova napsal, Ze tato
muka nastésti brzo skonci (heureusement ce martyr ne durera plus longtemps). K tomuto povzdechu
mél zFejmé dobry dlvod, protoze v Dudnikach daval dva dobrodinné koncerty a byl by si jist& pral mit
proto k dispozici kvalitni nastroj. [7]
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V zari 1826 se Chopin zapsal do Hlavni hudebni Skoly (Szkofa Gféwna Muzyki) [8], jejimzZ reditelem

Skoly byl J6zef Elsner. Chopin u néj studoval 6 hodin tydné kontrapunkt, coz byla priprava ke
kompozici. Chopin mél v té dobé za sebou jiz fadu vlastnich skladeb a Elsner, ktery mu byl naklonén,
to dobre védél. Fryderyk mimoto na Skole navstévoval dalSi prednasky, souvisejici s hudbou. V dubnu
1827 zemrela Fryderykova Ctrnactileta sestra Emilie na tuberkulézu. Pro jejiho citlivého bratra to byla
t&7ka réna, protoZe jeho détstvi bylo do té doby bez mrackd a on svou rodinu bezmezné miloval.

V z&Fi 1828 F. Chopin odjel s profesorem Jarockim do Berlina na svétovy kongres ptirodovédcl. Uvidél
tam Spontiniho, Zeltera a Mendelssohna, ale skromnost mu nedovolila za nimi zajit. Navstivil vSak
Singakademie, kde davali slavhou Handelovu kantatu Alexander-Fest, HWV 75 (angl. Alexander's
Feast or The Power of Musick), z niz byl nadSeny, a vidél fadu opernich predstaveni, také Weberova
Carostielce. Na konci prosince 1828 Chopin dokoncil Rondo a la Krakowiak op. 14, které bude hrat za
pul roku ve Vidni.

V dubnu 1829 se Chopin na koncerté seznamil se stejné starou zpévackou Konstancii Gtadkowskou
(1810-1889), studentkou konzervatore, prvni ze svych 3 velkych zivotnich lasek (dalsi byly Marie
Wodzinska, 1819-1896, a George Sand, 1804-1876). Od kvétna do Cervence 1829, béhem
korunovacnich slavnosti, kdy se stal car Mikulas 1. polskym kralem, VarSava zazila koncerty dvou
skvélych houslistd — Niccold Paganiniho a Karola Lipinského. V ervnu 1829 Chopin ukonéil s vyteénym
hodnocenim studia na Hlavni hudebni Skole a v Cervenci se vydal ve spolecnosti nékolika pratel pres
Krakov a Moravu do Vidné. V ni se setkal s vyznacnymi postavami viderniské hudebni scény

a spolecnosti, mj. s V. Jirovcem, nakladatelem Haslingerem a byvalym ucitelem F. Liszta, slavnym
skladatelem klavirnich etud C. Czernym.

f‘ i\ Fryderyk Chopin (1810-1849) - Nokturno Es dur, op. 9, C. 2 [celé, 5:12]

\ /

Ve Vidni Chopin uskutecnil dva koncerty. Byl k nim podle svych vlastnich slov pfemluven az na misté,
predevsim Haslingerem. Li¢i to ve svych dopisech rodi¢dim z 8. 8. 1829 (Zacheca mie, azebym grat

publicznie) a Tytovi Woyciechowskému z 12. 9. 1829 (Haslinger, méj edytor, wspomniaf mi, Ze dla

moich kompozycji lepiej by byto, gdybym wystgpit w Wiedniu). [9] Chopinovy koncerty v Divadle
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u Korutanské brany (Karntnerthortheater) 11. a 18. 8. 1828, na kterych vystoupil bez naroku na

honorar, byly prijaty bouflivé, mlady klavirni virtu6z se vsem libil. Fryderyk hral z not a s obracecem,
tak jak to tehdy bylo obvyklé. Rondo a la Krakowiak zaznélo az na druhém koncerté, protoze béhem
zkousky na ten prvni hral orchestr doprovodné party natolik Spatné (zCasti vinou Spatného notového
zapisu, jak se Chopin pozdéji priznal slovy Byfa to moja po czesci wina v dopise z 12. 9. 1829), Ze se

Chopin rozhodl misto Ronda radgji riskovat volnou improvizaci (Rondo przemienifem na Freie
Phantasie, piSe Chopin v dopise do Varsavy den po koncerté, 12. 8. 1829). Ta vSak byla natolik
podafena, Ze mu po ni orchestr, zpo¢atku neddvéfivy vici mladému neznamému umélci, zatleskal.
Zvlastni ohlas sklidily Variace op. 2 La ci darem la mano na Mozartovu melodii z Dona Giovanniho.
Lidé pry aplaudovali po kazdé variaci. Neni divu, tato rana skladba je plna hudebniho vtipu

a nejskvélejsi klavirni techniky, ktera si v nicem nezada se Chopinovymi virtuéznimi kompozicemi

z pozdé&jsi doby. Je na ni poznat, jak nesmirné zahy Chopin vyspél do svého vrcholného tviréiho

a hracského projevu. Mezi prvnim a druhym videfiskym koncertem byl Chopin predstaven hrabéti
Moritzi Lichnowskému (1771-1837), nékdejSimu priteli Mozarta a Beethovena [10]. Do VarSavy se
vracel pres Prahu, Teplice, Drazdany a Vratislav. V Praze se setkal s V. Hankou, hlavnim aktérem
slavného sporu o tzv. Rukopisy, V. B. Pixisem, profesorem housli na prazské konzervatofri, a nechal
si prehravat drazdanskym varhanikem Klengelem jeho klavirni fugy. Verejny koncert jiz Chopin na
zpatecCni cesté z Vidné neusporadal, ale improvizoval v Teplicich na hudebnim veceru u knizete Clary-
Aldringena.

Po navratu do Polska zacal Fryderyk komponovat Koncert f moll, dnes evidovany jako C. 2, op. 21,

a prvni etudy. Pfi komponovani stfedni ¢ast Koncertu f moll (Larghetto) myslel Chopin na Konstancii
Gladkowskou, se kterou jiz pdl roku nepromluvil, a ta ho také 3. 10. 1829 inspirovala k val&iku

Des dur, op. 70, ¢. 3, jak prozradil Titovi Woyciechowskému v dopise z téhoz dne (ja juZz mozZe na

nieszczesScie mam moj idea#, ktéremu wiernie, nie moéwigc z nim juz péf roku, sfuze, ktéry mi sie $ni,
na ktérego pamigtke stanefo adagio od mojego koncertu, ktéry mi inspirowa# tego walczyka dzis rano,
co ci posyfam). 14. 11. 1829 piSe Fryderyk témuz pfiteli, Ze ho na navétévé na panstvi Radziwitt

v Antoninu dvakrat portrétovala princezna Eliza Radziwittova (1803-1834), ktera proslula po celé

Evropé svym nestastnym milostnym vztahem s budoucim pruskym cisafem Vilémem 1. Jiz v zafi téhoz
roku (1829) se nechal Chopin, stejné jako jeho rodina a V. 2ivny, portrétovat malifem
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Miroszewskym.

( i\ Fryderyk Chopin (1810-1849) - Etuda op. 10, ¢. 3 [cel4, 4:55]
/

\

Poté, co si zaCatkem r. 1830 ve Varsavé Chopin vyzkousel tcCinek Klavirniho koncertu f moll v mensich
salonech, zaradil ho spolu se svou Fantazii A dur na polska témata do programu koncertu 17. 3. 1830
v Narodnim divadle ve Vargavé, kam pFislo kolem 900 posluchacl (kromé& Chopina na ném
ucinkovali jesté dalsi hudebnici). Dalsi koncert tamtéz byl usporadan 22. 3. 1830, a opét pfriSlo kolem
900 posluchadl, zvédavych hlavné na Chopina. Na tomto koncerté hral Chopin Koncert f moll a Rondo
a la Krakowiak, na konci koncertu improvizoval (na koncerté zaznély opét i jiné nez Chopinovy
skladby). 8. ¢ervence zahral Chopin na benefi¢cnim koncerté své variace La ci darem la mano, jejich
tiSténa kopie, vydana ve Vidni Haslingerem, do Varsavy dorazila o nékolik dni pozdé&ji. Jiz v dobé
bfeznovych var$avskych koncertl Chopin planoval kompozici dal$iho klavirniho koncertu, e moll,

op. 11, €. 1, a po jeho dokonceni ho poprvé verejné provedl ve varSavském Narodnim divadle na
svém pamatném poslednim polském vystoupeni 11. 10. 1830 (matouci poradova cisla obou
Chopinovych Kklavirnich koncertl vyjadfuji pofadi vydani partitur t&chto dél, nikoli chronologii jejich
vzniku). Koncert v Narodnim divadle byl ve Vardavé véeobecné& povaZovan za Chopintv koncert na
rozloucenou, protoze bylo jiz od jeho navratu z Vidné znamo, Ze se chysta Polsko opustit a vydat do
svéta. Chopin b&hem tohoto svého posledniho vystoupeni na polské pldé pfednesl Konzert e moll

a Fantazii A dur na polska témata, kromé jinych spolutié¢inkujicich vystoupila ve druhé pdli koncertu
také jeho tehdejsi muza, zpévacka Konstancie Gladkowska.

2. 11. 1830 se vydal Chopin na svou druhou cestu do Vidné. PFi rozlouceni s rodinou a prateli byla
muzskym sborem za doprovodu kytary zazpivana Elsnerova kantata, podle textu zkomponovana
specialné pro tuto prilezitost. [11] Denik Kurjer Warszawski ¢. 295 z 3. 11. 1830 pfi popisu tohoto

symbolického rozlouéeni polské vlasti se svym nadanym synem ¢&tenaflm prozradil, Ze Chopin pojede
do KaliSe (Kalicz), Berlina, Drazdan, Vidnég, Italie a Francie. V KaliSi se k Chopinovi pfidal pritel Tytus
Woyciechowski. Cesta vedla pres Prahu, ale Chopin v ni pouze prespal, a 23. 11. 1830 se ocitl po
roce opét ve Vidni. Za necely tyden poté, 29. 11. 1830, vypuklo ve Varsaveé protiruské povstani.
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Chopin se chtél okamzité vratit domu, ale Woyciechowski mu to rozmluvil. Chopin v dal&ich dnech

a tydnech upadl do deprese, ze které se jen pomalu dostaval, vy¢ital si svij odjezd z Vardavy. B&hem
nasledujicich mésicd, které travil ve Vidni, patrné do jisté miry paralyzovan ptekotnym vyvojem
udalosti a neschopny rozhodnout se, co dal, presto nezanedbaval spoleCensky ani hudebni Zivot. Byl
ve Vidni napr. v kontaktu se zazraCnym cCeskym houslistou Josefem Slavikem, jehoz srovnaval

s Paganinim, a nezapominal ani komponovat a hrat na klavir. Na videnskych koncertech 4. 4. a 11. 6.
1831 prednesl svij Koncert e moll.

20. 7. 1831 se Chopin kone¢né pohnul z mista a vydal se na cestu do PaFize. Jeho plvodnim
zamérem bylo odjet do Londyna, ale ruské velvyslanectvi ve Vidni mu odmitlo dat do pasu potrebné
povoleni. Po navstévé Salcburku zahral v Mnichové na matiné tamniho filharmonického spolku Konzert
e moll a Fantazii A dur na polska témata. Ve Stuttgartu ho dostihla zprava o porazce polského
povstani a uvrhla ho do zoufalstvi. Podle nedolozené tradice pry praveé tehdy zkomponoval svou
vzdornou Etudu ¢ moll, op. 10, ¢. 12, zvanou ,Revolucni®. Jak bezradny tehdy Chopin musel byt, je
patrné nejen z jeho vzrudenych denikovych zapisQ, ale také z faktu, Ze teprve v této chvili se
definitivné rozhodl pro Pafiz. [12] Do ni Chopin pfijel pies Strasburk dne 11. 9. 1831 a do Polska se jiz
nikdy nevratil.

!‘ ) Fryderyk Chopin (1810-1849) - Etuda op. 10, €. 12, ,,Revolucni* [cela, 2:38]

A /

V PafFizi Chopin rychle pfilakal pozornost dileZitych osobnosti z aristokratickych i uméleckych kruhd
a zalozil si novou existenci, ktera tak jako ve VarSavé spocivala v jeho pfitazlivosti klaviristy

a skladatele, nyni navic ucCitele klaviru. Zucastnoval se jako koncertujici klavirista i posluchac
bohatého hudebniho Zivota v Parizi. Setkal se, resp. setkaval se napr. s Mendelssohnem,
Cherubinim, Lisztem, Balzacem, malifem Delacroix, literaity Heinem, Hugem a Lamartinem,
opernimi skladateli Bellinim, Rossinim, a také s polskymi emigranty (mj. s klasikem polské narodni
literatury Mickiewiczem). Chopinlv elegantni zjev v bilych rukavi¢kach a jeho noblesni vystupovani
byly v Pafrizi brzy povéstné. Rusny pafrizsky zivot ho ale postupem let stale vice unavoval. Tomu
nahravala Chopinova kfehka télesna stavba a postupujici tuberkuléza, a také dudevni citlivost, kvili
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které ho vyCerpavalo nejenom odlouceni od domova, nybrz i nedostatek lasky, na niz byl od détstvi
zvykly od svych nejblizSich a bez které slablo jeho dusevni zdravi. Navic se ukazalo, Ze ho stresuji
koncerty s velkym po&tem posluchalt a Ze se proto pfili§ nehodi pro kariéru cestujiciho virtuosa.

. .Y Fryderyk Chopin (1810-1849) - Polonéza A dur, op. 40, ¢. 1 [cela, 5:18]

x‘:

Ani pfi hledani trvalé Zivotni partnerky nemél Chopin mnoho Stésti. Konstancie Gladkowska se

v Polsku po jeho odjezdu provdala, a také citovy vztah s dalSi Polkou, Marii WodziAskou, vyznél

i pres veskeré Chopinovo snazeni do ztracena. Teprve v r. 1836 priSla zména v podobé excentrické
francouzské spisovatelky Aurory Dudevant, uzivajici jméno George Sand. Vztah Chopina a Sandové,
stridavé proslunény jejich vzajemnou blizkosti i zastinovany spoleCnymi existencnimi starostmi,
Chopinovou nemoci a bolestnymi nedorozuménimi mezi obéma umélci, vyplyvajicimi z jejich naprosto
odliSnych mentalit, trval jedenact let. Po rozchodu se Sandovou se zdalo, Ze by se skladateli mohlo
zacCit darit osamostatnit se a mit zaroven dostatecny ekonomicky profit, ktery nutné potreboval. VSe
vSak zhatilo jeho chatrné zdravi, jez v r. 1848 definitivné podlomila koncertni cesta do sychravé Anglie
a Skotska. 17. 10. 1849 Fryderyk Chopin v Parizi zemrel.

Po r. 1830, v némz Chopin cestoval pres Prahu do Vidné, navstivil fenomenalni polsky klavirista ceské
zeme jesté dvakrat. Poprvé v lété 1835 (od 11. 8.), kdy se setkal v Karlovych Varech s rodici

a spolecné s nimi pak byl v Déc¢iné hostem hrabéte Thuna-Hohensteina. Poté se zastavil v Lipsku

a stravil v ném u klaviru spole¢né chvile s Mendelssohnem, R. Schumannem, Wieckem a Klarou
Wieckovou, jejiz hru obdivoval a chvalil. Posledni Chopinlv pobyt na ¢eském tzemi trval od

28. Cervence do 24. srpna 1836, kdyz se skladatel setkal v Marianskych Laznich s rodinou Marie
Wodzinské a s ni samotnou (na pamatku Chopinova pobytu se v Marianskych Laznich kona
mezinarodni klavirni soutéz a hudebni festival). Na zpatecni cesté do Francie pozadal Chopin

Marii Wodzinskou v Drazdanech o ruku. V dalSich dnech (11.-13. 9. 1836) se pak v Lipsku opét setkal
s R. Schumannem.

Jiz 7. 12. 1831 vysla v Allgemeine musikalische Zeitung nadSena recenze R. Schumanna,
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zabyvajici se Chopinovymi klavirnimi variacemi s doprovodem orchestru La ci darem la mano

v Haslingerové edici a potazmo Chopinovym talentem. Schumanntyv &lanek obsahuje prosluld slova
Hut ab, ihr Herren, ein Genie (Klobouk dolt, panové, genius) a vétu Eines der gewaltigsten
Bravourstticke! (Jedna z nejskvélejsich virtuéznich skladeb!). Schumann v dobé psani své recenze
sam intenzivné promyslel otazky efektni klavirni techniky a sazby pro Gcely vlastnich kompozic pro
sOlovy klavir. Z nich pravé ty, které slozil do r. 1839, patfi k jeho nejlepSim. Schumann i Chopin byli
ovlivnéni virtuozitou Paganiniho a je jisté, ze k Schumannové klavirnimu stylu prispé€l mocné také
Chopin. Schumann Chopinovi zajisté pravé z tohoto divodu vé&noval svij vrcholny klavirni cyklus
Kreisleriana. Naopak ovlivnéni Chopina Schumannem neni patrné. Chopinlv klavirni styl byl dokon&en
diive, nezli mohl Chopin poznat klavirni styl Schumanntyv, a dedikace Chopinovy Balady ¢&. 2
Schumannovi byla zfejmé predevsim vyrazem Chopinovy spoleCenské zdvofilosti. Pochvalnou recenzi

na Chopinovy variace La ci darem la mano uverejnil r. 1832 v Casopise Caecilia také budouci
Schumannoviyv tchan F. Wieck. Jeho mladinka dcera Klara tyto t&Zké variace v oné dobé& nacvidila
a prednesla na koncerté.

Chopinovo dilo, az na vyjimky klavirni, je pokladem svétové hudby. Nikdy predtim nepoznala klavirni
literatura tolik novych technickych fines a vyrazovych poloh jako u Chopina. Je pfitom Gzasné, ze
technika a umélecky vyraz jsou u Chopina v naprosté jednoté a rovnovaze. Ten, kdo chce dobre
zahrat Chopinovu klavirni skladbu, musi byt vybaven nejen vynikajici klavirni technikou, ale zaroven
byt citlivym, pritom vSak energickym a navic premyslivym hudebnikem. Nelze hrat dobre Chopina

a byt pouze technicky dokonalym klaviristou nebo naopak vyzralou uméleckou osobnosti s jenom
zakladni technickou vybavou.

( i\ Fryderyk Chopin (1810-1849) - Valcik op. 64, €. 1, ,Minutovy valcik" [cely, 1:48]

\ /

Chopintdv klavirni styl vychazi ze skladeb a/nebo hry jeho pfedchidcd a soucasnikl (Weber, Cramer,
Czerny, Clementi, Field, Dusik, Hummel, Kalkbrenner, z Polakd Ogifski, Kurpinski, z ostatnich
predevsim J. S. Bach, W. A. Mozart a Beethoven, v melodice byl inspiraci Rossini s Bellinim), je
prodchnut prvky polské narodni hudby a umélecky pretvoren silou skladatelovy hudebni imaginace.
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Zvlastni roli v Chopinové hudbé hraji ozdoby a koloraturni pasaze, které maji nejen zdobny, ale
povétsSiné také Ustrojny, stavebni smysl. Originalni je v mnohych ohledech Chopinovo harmonické
mysleni a rytmické ¢lenéni hudebniho proudu, uchvacujici je jeho vkus, se kterym v klavirnich
kompozicich neomylné davkuje spravné mnozstvi melancholie a radosti, démonického bésnéni

i nézného snéni, pompézni extravagance (napr. v polonézach) ¢i cudné skromnosti.

. .Y Fryderyk Chopin (1810-1849) - Mazurka op. 17, €. 4 [cela, 3:20]

\‘f

F. Chopin podobné jako R. Schumann jednou provzdy zménil styl klasické hudby, a to tak pronikave,

Ze jeho hudebni pojeti bylo platné az hluboko do dvacatého stoleti a v jistém sméru je platné dodnes
(napf. v hudbé pro film a televizi). Chopin je také nezpochybnitelnym reprezentantem polské
narodni skoly, pro ¢etné ohlasy polské lidové hudby ve svych skladbach (nejvice v mazurkach

a v polonézach), které Cini jeho hudebni re€ priznacnou a nezameénitelnou, vzdalenou vSsem hudebnim

Sablonam.
Dilo (vybér):

27 etud - op. 10, op. 25 a 3 etudy posthumni

2 klavirni koncerty - €. 1, e moll (1830), ¢. 2, f moll (1829), oba s doprovodem orchestru,
ktery ma vyhradné doprovodnou funkci, dilezité hudebni myslenky tlumoéi a rozviji klavir

4 sonaty (3 klavirni, 1 pro violoncello a klavir)

4 balady - jsou jakymsi vypravénim v ténech, Chopin ale nezapsal jejich déj slovy,

pfinejmensim se takovy text nedochoval. Balada ¢. 1, g moll, byla pouzita jako Gstfedni element

v jedné z vrcholnych scén filmu Pianista (2002, rezie Roman Polanski)
4 scherza

. 24 preludii - zvukové pokryvaji vSechny durové a mollové téniny, charakterové jsou velmi
rozdilné

58 mazurek - skupina skladeb, nejvice hudebné napojenych na Polsko, Chopin se jimi zabyval

cely Zivot
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. 17 valéikl

. 16 polonéz

. 20 nokturn - jejich nalada je podobna nokturnim Johna Fielda (1782-1837)

. 4 impromptus

. Vvariace na La ci darem la mano z Mozartova Dona Giovanniho a Grande polonaise brillante
[grand polonéz brijant] (obé skladby jsou urceny pro klavir a orchestr)

. pisne

3.3 Rany romantismus v €eskych zemich

Zarodky Ceského raného hudebniho romantismu se objevily nejprve ve skladbach pro klavir, a to

u skladatell, které za romantiky na zakladé prevazné ¢asti jejich tvorby je$té nepovazujeme. Je
priznacné, Ze to byl pravé klavir s jeho nekone¢nymi moznostmi melodické i akordické hry a jejiho
kontrastniho ztvarnéni, ktery mistry pozdniho hudebniho klasicismu svadél k priizkumdm a pokustim
v nov&jsim, rané romantickém stylu. K t&mto stylovym vybojim bezpochyby dochéazelo nejéastéji
pfi klavirnich improvizacich zminénych mistr. Improvizaéni zaklad je evidentni jiz u ,praotce"
romantismu Beethovena v prvni vété jeho klavirni ,Mésicni sonaty" (viz 2. kapitola), ale také napr.
v jeho kratkych a duchaplnych klavirnich skicach, Bagatellach. Rovnéz hudebni mysSleni Anglicana
Johna Fielda (1782-1837), ktery svymi klavirnimi nokturny predesel Chopina, bezpochyby vyrostlo
na jeho klavirnich improvizacich. U ,,opravdovych® ranych romantiki Webera, Schuberta,
Mendelssohna, Schumanna a Chopina, ktefi vSichni klavir ovladali skvéle, tomu tézko mohlo byt
jinak.

Znacna cast klavirni hudby C. M. v. Webera ale jesté priliS romanticky nezni. Schazi ji obecné vétsi
myslenkova originalita a uvolnénost, predevsim ji chybi vice poezie, tajemného kouzla a citového
naboje, které skladatellv hudebni duch tak zdafile nasel v Carosttelci. Pfitom to byl pravé Weber,
ktery si byl dobre védom toho, Ze je potreba jit v hudbé stale kupredu a neustrnout v zabéhlych




$ablonach a schématech. Dokazuji to jeho slova, kterymi charakterizoval hudebni smy$leni Prazanl za
svého prazského plsobeni (1813-1816): ,Zdejsi hudebni vkus, jak jsem jej seznal, se vyvinul vlivem
byvalé italské opery a vlivem Mozartovym zcela neobvykle. Byla to neklidna touha po novém

a rozpolcenost, pfi niz nikdo nevi, co by si mél prat."

Weberova slova o hudebnim vkusu v Praze platila jeSté dlouho po tom, co z ni odeSel zpét do
Némecka. Zatimco Evropa v prvni poloviné 19. stoleti obdivovala rané hudebni romantiky

a novoromantiky, Praha poklidné dfimala pod vlivem mozartovského kultu a prazsti, resp. Cesti
skladatelé proto k rozvoji evropského romantismu prozatim vyznamné nepfispivali. Cast klavirni
tvorby skladatele Vaclava Jana Tomaska (1774-1850), velkého Mozartova ctitele a vyznamného
prazského klavirniho pedagoga, nese jiz sice misty romantické nadzvuky, nejvice v jeho eklogach,
rapsodiich a dithyrambech. Tomasek vsak byl jinak jako skladatel zformovan hudbou klasicismu, ktery
byl jeho urcujicim skladebnym stylem, prestoze prozil v produktivnim véku celou prvni polovinu

19. stoleti.

Po roce 1800 tvorili také dalsi dva slavni Cesti skladatelé-klaviristé, u kterych ucebnice dé&jin hudby

a hudebni slovniky stejné jako u Tomaska uvadéji, ze nékteré jejich klavirni skladby predznamenavaly
blizici se romantismus. Z t&chto dvou skladateld byl stari, ale stylové odvaznéjsi Jan Ladislav Dusik
(1760-1812), ktery uplatnil romantickou naladu nejpUsobivéji v poslednich klavirnich sonatach. Jsou
to vynikajici kompozice, které snesou srovnani s nejlepsSimi klavirnimi sonatami Beethovena, jenz si
ostatné Dusika cenil. Dusik bohuzel zemrel v pouhych 52 letech v Pafizi, ve sluzbach slavného knizete
Talleyranda, ministra zahranici cisare Napoleona Bonaparta.

Druhym genialnim Ceskym klasikem s Castecné romantickym citénim byl Jan Vaclav Hugo VoFisek
(1791-1825), v jehoz nékterych Impromptus [emprompty], ktera jsou ovsem jesSté podstatné vice
klasicistni nez stejné pojmenované klavirni skladby Franze Schuberta, se skutecné sem tam miha rané
romanticky odlesk. Votiek véak zemfel ptili§ mlad, neZ aby se jeho tviréi potencial mohl vyraznéji
rozvinout.

F. ékroup




Ceska hudba se presto mizZe v prvni poloviné 19. stoleti pochlubit nékolika rané
romantickymi skladateli dobré trovné. Patfi mezi né predevsim FrantiSek Skroup
(1801-1862), autor ¢eské hymny Kde domov mdj, kterd zaznéla poprvé v r. 1834 jako soucast
doprovodné hudby k divadelni hie J. K. Tyla Fidlovacka aneb Zadny hnév a zadna rvacka. Pisen ve
hi'e zpiva slepy houslista Mares. F. Skroup byl v Praze kapelnikem némeckého Stavovského divadla

a zaslouzil se o jeho kvalitni a pokrokovy repertoar, napr. uvedenim Wagnerovych oper Tannhauser
(1854), Lohengrin a Bludny Holandan (1856). Jiz v r. 1826 zaznéla v Praze Skroupova zpévohra
Dratenik, ktera je diky Ceskojazy¢nému libretu J. K. Chmelenského povazovana za prvni Ceskou operu.
FrantiSek Skroup napsal je$té nékolik dalgich oper, mimoto hudbu komorni, sborovou,
chramovou, pisné apod. Dvé jeho opery byly Ceské (Oldfich a BoZena, LibuSin snatek), ostatni

némecké, z nichZ Gspéch mél zejména Meergeuse). F. Skroup byl redaktorem sbornikl Wénec ze
zpéwl wlastenskych, uwity a ob&towany djwkam wlastenskym (1835-1839) a Vénec (1843-1844),

ve kterych vychazely umélé Ceské pisné, vCetné jeho vilastnich. Zemrel jako kapelnik opery

v holandském Rotterdamu. Jeho mladsi bratr Jan Nepomuk ékroup (1811-1892) byl sbormistrem
a kapelnikem v prazském Stavovském divadle, vedle toho regenschorim u praZzskych Kfizovnikl

a kapelnikem u sv. Vita. Psal hlavné chramovou hudbu, sbory a pisné, ale také opery, mimoto
jesté vytvoril hudebné-teoretické prace didaktického charakteru. [13] Jeho ¢eska opera Svédové v

Praze z r. 1845 byla na scénu uvedena az v r. 1867 v Prozatimnim divadle, ale brzy zapadla.

P. Krizkovsky
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Na Moravé mél roli hudebniho prikopnika v ramci ¢eského narodniho obrozeni
Pavel KFizkovsky (1820-1885), feditel kiru augustinianského klastera na Starém
Brné, pod kterym zpival v chlapeckém véku klasterni fundatista Leos Janacek
(1854-1928). Krizkovsky byl zhruba mezi lety 1850-1870 nejvyraznéjsi osobnosti
¢eské hudby v Brné, které bylo velmi ponémdéelym méstem. Pomér poctu Cechl a
N&mc{ byl kolem r. 1850 v Brné asi 1:1, v Praze 2:1. Pro Brno doby Kfizkovského
proto Praha predstavovala centrum Ceského kulturniho Zivota. Krizkovsky se
proslavil hlavné svétskymi ¢eskymi sbory. Z nich Utonula (prvni znéni 1848, druhé 1860) priméla

k pochvale Bedricha Smetanu, ktery pry prohlasil, Ze teprve po jejim poslechu uveril v zivotnost
hudby sklddané na Ceska slova. Zvlastni vyznam meéla Krizkovského kantata Sv. Cyril a Metodéj, ktera
sehrala v r. 1863 symbolickou a sjednocovaci Glohu pfi narodnich oslavach prichodu slovanskych
vérozvéstl na Moravu. Kiizkovsky byl v roce 1872 povolan do funkce prozatimniho (od r. 1874 ale jiz
rddného) reditele hudby metropolitniho dému v Olomouci, kde mél za tkol ,,opravu hudby" v duchu
cecilianismu. Pri odchodu z Brna do Olomouce (1872) svéril Kfizkovsky fizeni hudby na Starém Brné
osmnactiletému Leosi Janackovi. Odchodem do Olomouce byl Krizkovsky pro ¢eskou svétskou hudbu
ztracen, napristé se v kompozici vénoval jiz jenom hudbé cirkevni.

Proslulost ziskal na pocCatku 19. stoleti ¢esky houslovy virtuos Josef Slavik (1806-1833), skladatel
houslovych koncertl a dal$ich skladeb, se kterym se setkaval ve Vidni v prvnich mésicich své
emigrace (1830-1831) F. Chopin, a jeste jiny skvély houslista, Ferdinand Laub (1832-1875),
rovnéz autor kompozic pro housle.

Znacny skladatelsky vyznam (symfonie, némecké opery, komorni, klavirni a vokalni hudba) mél ve
své dobé v Praze Jan (Johann) BedFich (Friedrich) Kittl (1809-1868, podepisoval se Jan
Friedrich), ktery vedl v letech 1843-1865 prazskou konzervator. Kittl psal svou vokalni hudbu na
némecké i Ceské texty. Svym jazykovym utrakvismem (dvojjazycCnosti) se tak podobal dalSimu
ranému romantikovi, Némci, ktery z Cech pochazel a v Cechéach tvofil: byl jim Heinrich Wenzel
(JindFich Vaclav) Veit (1806-1864) [fajt]. Mezi jeho skladbami najdeme symfonie, mse, sbory na
némecké a éeské texty a pisné. Pro Moravu a zvlasté Brno je zajimavé, Ze Veitlv syn August
Emanuel Veit (1856-1931) byl v Brné dirigentem opery némeckého divadla, které hralo v budové




dnesniho Mahenova divadla.

Hudebni vzdélavani zajistovala v Praze v 19. stoleti kromé soukromych ucitell a privatnich hudebnich
Ustavl hudebni konzervatoF. V roce 1811 ji uvedla do provozu Jednota pro zvelebeni hudby

v €echach (Verein zur Beférderung der Tonkunst in Béhmen), zalozena v r. 1810. Ukolem
konzervatofe byla vychova orchestralnich instrumentalistd pro obory housle, viola, violoncello,
kontrabas, flétna, klarinet, hoboj, fagot, lesni roh, trubka, od r. 1815 prazska konzervator Skolila také
pévce. Podobné dilezitym hudebnim pedagogickym tstavem v obdobi hudebniho romantismu byla

v Praze varhanicka skola, zfizena r. 1830 péci Jednoty ku zvelebeni cirkevni hudby v Cechach
(Verein der Kunstfreunde fur Kirchenmusik in Bohmen), spolku, ktery se zformoval v r. 1826.
Varhanicka $kola svou teoretickou hudebni pripravou a praktickym $kolenim varhanikd zajitovala
hudebni vzdélani potfebné k hudebni kompozici, proto na ni pozdéji studovali mj. skladatelé Antonin
Dvorak (1857-1859), Leos Janacek (1874-1875) a Josef Bohuslav Foerster (1879-1882).
Prazska varhanicka skola v r. 1889 splynula s prazskou konzervatori do jediné instituce
(konzervatore).

Na Morave sehréala podobnou roli verejné hudebné-vzdélavaci instituce brnénska varhanicka skola,
kterd zacala vyucCovat od Skolniho roku 1882-1883. Jejim reditelem byl Leos Janacek, ktery také
stal za jejim vznikem. Oficialnim zfizovatelem Skoly byla Jednota pro zvelebeni cirkevni hudby na
Moraveé (Der Verein zur Pflege der Kirchenmusik in Mahren), zalozena z Janackova popudu v r. 1881
pravé za ucelem zfizeni varhanické Skoly. Varhanicka $kola v Brné se stala jednim ze zakladu
brnénské konzervatore, ustavené po slozitych jednanich v r. 1919 nejprve jako soukroma, od r. 1920
statni Skola. (L. Janacek se na postatnéné konzervatori stal profesorem skladby, administrativné vSak
patfil nikoli pod brnénskou, ale pod prazskou konzervator, na niz byl veden jako profesor mistrovské
kompoziéni tfidy s mistem pusobeni v Brné).

[1] Schumann byl spiSe introvert a Wagnerova excentrickd osobnost mu nebyla zcela po chuti. V

Schumannovych denikovych poznamkach z r. 1846 stoji zapis o jednom drazdanském setkani mezi
obéma skladateli: ,V pondéli 17. 3. ve velké zahradé nahodné stfetnuti s R. Wagnerem. Je mu vlastni




neobycejna vymluvnost, je preplnén myslenkami; neda se mu dlouho naslouchat. 9. Beethovenovu
symfonii, ktera se bude davat na Kvétnou nedéli, chtél zkusit publiku pfibliZit jakymsi programem
s citaty z Goethova Fausta. V tom jsem s nim nemohl souhlasit."

[2] ,Alter Spruch. In all” und jeder Zeit / VerknUpft sich Lust und Leid: / Bleibt frommm in Lust und

seyd / Dem Leid mit Muth bereit." [,Staré r€eni. Vzdy a v kazdy Cas / se druZi slast a strast. / Budte
stfidmi v slasti / a nebojte se strasti.]. Davidsbundlertanze vznikly nékolik tydnl po zasnoubeni

R. Schumanna s Klarou Wieckovou. V té dobé jeji otec sfiatku nepfal a milencim bylo jasné, Ze budou
muset byt v nasledujicich mésicich velmi trpélivi a neochvéjni. Uslovi, zafazené Schumannem na
pocatek klavirného cyklu Davidsbundlertanze a nasledované Klarinym hudebnim motivem, tuto situaci
vystizné postihuje.

[3] Jacques Callot (1592-1635), vynikajici francouzsky kreslif a médirytec. Svymi kresbami a

médirytinami, zamé&fenymi na rlizna témata, vytvarel fascinujici obraz své doby. Callotovy obréazky
byly vysoce cenény jiz za jeho zivota.

[4] Vaclav Vilem Wurfel (1790-1832), zak V. J. Tomaska, pianista, skladatel, dirigent, pedagog, zil
ve Vardavé v letech 1815-1824. Pozdé&ji pUsobil v Praze, kde uved! svou operu Ribezahl (1824), a poté
byl kapelnikem v divadle u Korutanské brany ve Vidni. Velmi pomohl Chopinovi pfi usporadani jeho
prvnich velkych zahrani¢nich koncertd ve Vidni v r. 1829.

[5] TéZ napr. aeolopantalion, aeolopantalon, aelopantalon, eolopantaleon, melodipantaleon,

melodikordion. Chopin ve svych dopisech pomérné casto pouzil oznaceni pantalion pro fortepiano,
klavir, coz bylo v tehdejsi polstiné bézné. Nastroj aelopantalion vznikl kombinaci klaviru (pantalionu)
a aelomelodikonu. Byl podobny psacimu stolku, v horni ¢asti meél klavirni struny a v dolni jazyckové
vibratory s rezonatory, obracenymi k poslucha¢iim. Oba rejstfiky mohly hrat spolu nebo samostatné.
Jazy€ky se rozechvivaly proudem vzduchu z méchd, které hra¢ ovladal nohama, jako u pozdé&jsiho
Slapaciho harmonia. Anonymni varSavsky dopisovatel lipského hudebniho Casopisu Allgemeine
musikalische Zeitung (AMZ) ve vydani ze 16. listopadu 1825, C. 46, sl. 764 pochvalil Chopinovu hru

na tento nastroj, kterou sledoval na jednom ze dvou vefejnych koncertl var$avské konzervatore, jez
navstivil, a které se konaly s CasteCné stejnym, ¢astecné jinym programem (AMZ ani jeden z téchto
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koncertd nedatuje): ,Akademik Chopin se nechal slyset na aeolopantalonu s prvnim Allegrem
klavirniho koncertu f moll od Moschelese a s volnymi fantaziemi [byla to pravdépodobné Chopinova
vlastni improvizace]. Tento nastroj, zhotoveny zdejsim stolarskym mistrem Dlugoscem [J6zef Diugosz],
spojuje aeolomelodikon s klavirem takovym zpdsobem, ktery hraci, jenZ se seznamil s obsluhou, nabizi
prekvapujici mnohostrannost, a pod rukama talentovaného mladého Chopina, jenZ ve svych volnych
fantaziich vynika bohatstvim hudebnich napadd a je svrchovanym panem nastroje, udélal velky
dojem." Pfesnou dataci koncertl zname diky jejich popisu v jiném periodiku, jimZ je denik Kurjer

Warszawski. Podle néj oba koncerty probéhly na varSavské konzervatori ve dnech 27. 5. a 10. 6. 1825.

Kurjer Warszawski ¢. 125 z 28. 5. 1825 ve své kratké recenzi o prvnim koncertu a na ném provedené

hie na aelopantalion (ten nazyva Eolopantaleon) s nejvétsi pravdépodobnosti piSe o Chopinovi, i kdyz
ho vyslovné nejmenuje: ,Jnny znowu mfody Amator zaigf uwage znawcéw, gdy z czuciem i gustem
wykonat Fantazjg na nowo w Warszawie wynalezionym instrumencie zwanym Eolopantaleon." Jmenuje
ho ale pfi popisu druhého z obou konzervatornich koncertd, v &. 137 ze dne 11. 6. 1825, kdy? referuje,
Zze na ném ,mlady Chopin hral Fantazii na Eolipantaljon€, vynalezu Dlugosze". Tento druhy koncert byl
v deniku avizovan jiz 7. 6. 1825 (C. 134).

[6] Téz napr. eolimelodikon, aeolomelodikon, aeolodikon. V pozdéjsSich desetiletich se ustalilo pro

nastroj podobnych vlastnosti oznaceni aelodikon nebo aelodicon, o kterém je zminka také ve Slovniku
éeské hudebni kultury, Praha 1997 (s. 258). Aelomelodicon byl pfedchtdcem pozdé&j$iho harmonia,
ve zvukove silnéjsi verzi se nazyval choralion nebo choraleon (rovnéz eolum trombonum, orchestrion).
Nachéazel vyuziti pfedevsim v kostelich, jejichZ spravciim na postaveni novych nebo na opravu
stavajicich varhan schazely prostredky. Popis choraleonu prinasi Allgemeine musikalische Zeitung
(AMZ) ze dne 16. listopadu 1825, C. 46, sl. 763: ,Tento nastroj, ktery postavil pan konzervator

[zoologického kabinetu varSavské univerzity] Brunner, podle napadu pana prof. Hoffmanna ze zdejsi
[= varSavské] univerzity, neni nic jiného neZ aeolodikon ¢i aeolomelodikon, (jak jej zve pan Brunner,
ktery je u nas znam coby vynalezce tohoto nastroje a obdrZel na 6 let vyhradni pravo jeho vyroby) s
plechovymi ozvu¢nami na kovovych pistalach, které jsou ohnuty k poslucha¢dm. Tim dostava
aeolomelodikon prekvapivou rozmanitost ténu. Podle toho, jak vzduch Slapanim proudi vice nebo
méné, méni nastroj zvukovou barvu. Pfi stejnomérném a slabém proudéni jsou slyset pouze pdvodni
tony melodikonu, pfi trochu vétsim tlaku se zvuk rovna hlasitému klarinetu, pfi jesté silnéjsim lesnimu
rohu, a nakonec sboru pozound a trumpet. S timto fortissimem prehlusi orchestr s 60 smyc¢covymi
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a dechovymi néastroji, vedle zrovna tolika zpévakd a malych varhan v tutti, jak jsme slyseli v kantaté
pana Elsnera." Popis je soucasti téze recenze v AMZ, ktera obsahuje pochvalu F. Chopina za hru na
aeolopantalon, uvedenou v ¢eském prekladu v pozn. 5; z recenze vyplyva, Ze choraleon zaznél na obou
konzervatornich koncertech, které AMZ ponechava bez presné datace. Koncerty se ale podle deniku
Kurjer Warszawski konaly ve dnech 27. 5. a 10. 6. 1825. Zpravu o prvnim z té&chto dvou koncertd

otiskl Kurjer Warszawski v €. 125 ze dne 28. 5. 1825, odvolava se na néj zpétné rovnéz ve vydani
€. 134 ze dne 7. 6. 1825; recenzi o druhém koncertu vytiskl list v ¢. 137 dne 11. 6. 1825.

[7] Kurjer Warszawski €. 199 z 22. 8. 1826 na své prvni strané ohlasil, Ze ,mlady polsky umélec"

Fryderyk Chopin, ktery od jisté doby pobyva na doporuceni vardavskych Iékait kvili zlepseni svého
zdravi ,w Rejnerc", tam dal, povzbuzen osobami, které znaly jeho talent, dva koncerty ve prospéch
déti, jez se staly sirotky, kdyz jejich otec léCici se v laznich zemfel, coz mu prineslo chvalu a jim
pomoc. Noviny dodavaji, Zze ,ten mladenec" se ve VarsSavé jiz nékolikrat nechal na klaviru slyset a vzdy
nanejvys zaslouzené prijimal obdiv svého krasného nadani.

[8] Szkofa Gtéwna Muzyki vznikla v r. 1826 rozdélenim Instytutu Muzyki i Deklamacji, ktery byl

v letech 1821-1826 varsSavskou konzervatofi, na dvé Casti. Tou druhou byla Szkofa Dramatyczna

i Spiewu, poskytujici zakladni a stfedni vzdélani. Instytut Muzyki i Deklamacji, ktery byl stejné jako
pozdéjsi Szkofa Gfdwna Muzyki soucCasti oddéleni krasnych umeéni varsavské univerzity (Oddziat Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Warszawskiego), vznikl v r. 1821 prejmenovanim ucilisté vzdélavajiciho herce
a zpévaky Narodniho divadla (Szkofa Dramatyczna dla aktoréw i Spiewakéw Teatru Narodowego),
zalozeného v r. 1810. Z téchto instituci se vyvinul dnesni Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina,

prestizni vysoka hudebni Skola, do r. 2008 nesouci nazev Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina.

[9] Samotna vystoupeni organizovali zejména V. V. Wurfel, kapelnik Divadla u Korutanské brany

a driv&jsi Chopinlv varsavsky ucitel varhan, a hrabé& Gallenberg, ktery byl v letech 1828-1830 ve
vlastni rezii reditelem Divadla u Korutanské brany. Gallenberg byl manZelem Giulietty Guicciardi, jiz
Beethoven dedikoval svou klavirni sonatu ,Mési¢ni svit".

[10] StarsSi bratr hrabéte M. Lichnowského, knize Carl Lichnowsky (1761-1814), byl kdysi slavhym
mecenasSem Beethovena a panem zamku v Hradci nad Moravici, kde doSlo v r. 1806 mezi nim
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a Beethovenem ke slavné roztrzce.

[11] Text Elsnerovy kantaty na rozloucenou byl: Zrodzony w Polskiej krainie, / Niech twdj talent

wszedzie sfynie; / A gdy bedziesz nad Dunaiem, / Spreig, Tybrem lub Sekwang / Niechaj polskim
obyczajem / Ogfaszanemi zostang / Przez twe zajmuigce tony, / Co umila nasze strony / Mazur i
Krakowiak luby. / Z tgd szukaj zaszczytu, chluby, / Nagrody talentu, trudéw, / Ze gfoszgc piesri
naszych Ludow / Jako ich wspoéfziomek prawy / Przydasz wieniec do ich sfawy. / CHOR: Choc¢
opuszczasz nasze kraie / Lecz serce twoie w posrod nas zostaie; / Pamied twego talentu istnie¢ u nas
bedzie, / Zyczemy ci serdecznie pomys$lnosci wszedzie.

[12] 12. 12. 1831 napsal Chopin dopis Tytovi Woyciechowskému z Pafize, ve které mj. stalo: ,Musis
védét, Ze jsem sem pfijel s velmi malo doporucenimi. Malfatti mi dal dopis pro Paéra, néjaké dopisy
jsem mél z Vidné pro nakladatele, a to bylo vSechno. ProtoZe ve Stuttgartu, kde mé zastihla zprava
o obsazeni Varsavy, teprve tam jsem se pevné rozhodl vydat se do toho jiného svéta." [, Trzeba Ci
wiedziedé, Ze przyjechafem tutaj z bardzo mafymi rekomendacjami. Malfati daf mi list do Paera, kilka
listébw z Wiednia miafem do editoréw, i na tym koniec. Albowiem w Studgardzie, gdzie mnie doszfa
wiadomos¢ o wzieciu Warszawy, tam dopiero zupefnie zdecydowafem sie udaé w ten inny Swiat."].

[13] Teoretické spisy Jana Nepomuka Skroupa (1811-1892), viechny vysly v Praze:
Anleitung zum Figural- und Choralgesange nebst der allgpemeinen Musiklehre. Zum Gebrauche fir

Seminarien, Geistliche, Schullehrer, Choralisten und Musiklehrer (1848)

Pocatky hudebni dle J. N. Skroupa (1850)

Manuale pro sacris functionibus, quae per anni ecclesiastici decursum cum cantu celebrantur. Ad usum
directorum chori et cantorum juxta rituale, missale et breviarium romanum (1858)
Theoretisch-praktische Musikschule fir Lehrer und Kirchenchordirectoren, insbesondere fur
Lehramtscandidaten (1862)

Theoreticko-prakticka Skola hudebni pro ucitele a reditele hudby kostelni, zvlasté pro cekatele ucitelské
(Praha 1862, 1864)

Sammlung praktischer Beispiele zur theoretisch-praktischen Musikschule fiar Lehrer und

Kirchenchordirektoren, insbesondere fir Lehramtscandidaten (1863)
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Shirka praktickych ptikladt k theoreticko-praktické $kole hudebni pro uditele a feditele hudby kostelni,
zvlasté pro cekatele ucitelské (1863, 1864)

Vyucovani ve zpévu z prvopocatku (1863)

Gesangschule fur Anfanger (1864)

Kurze Musik-Lehre insbesondere fur Musikbildungs-Anstalten (1870)

ﬁ Kontrolni test ke 3. kapitole.

RozSifFujici literatura:

FREEMANOVA, Michaela, ed. Miscellanea z vyrocni konference Ceské spolecnosti pro hudebni
védu 2009: Handel-Haydn-Mendelssohn a jejich ,druhy Zivot" v ¢eskych zemich a na Slovensku
v 18. a 19. stoleti: (Praha, 4.-5. prosince 2009). Praha: Agora, 2012.

Letters of Felix Mendelssohn Bartholdy from Italy and Switzerland. Translated by Lady Wallace.
Boston: Oliver Ditson [186-?]. Dostupné také online z: 1) archive.org 2) gutenberg.org
MENDELSSOHN, Fanny a Felix. ,Die Musik will gar nicht rutschen ohne Dich": Briefwechsel 1821
bis 1846. Herausgegeben von Eva Weissweiler.

Berlin: Propylaen, 1997. Dostupné také online z: archive.org

REINECKE, Carl. Mendelssohn. In: Meister der Tonkunst. Berlin, Stuttgart: W. Spemann, 1903,
S. 441-480.

ROTHE, Joachim a Reinhard SZESKUS. Felix Mendelssohn-Bartholdy: Briefe aus Leipziger
Archiven. Leipzig: Deutscher Verlag fur Musik, 1972.

BOUCOURECHLIEV, André. Robert Schumann mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten.
Hamburg: Rowohlt, 1990.
HOFFMANN, Ernst Theodor Amadeus. Kreisleriana. In: Fantasiestiucke in Callot's Manier: Blatter



http://archive.org/details/lettersoffelixme00mendiala
http://www.gutenberg.org/ebooks/39384
http://archive.org/details/FannyUndFelixMendelssohnBriefwechsel18211846

aus dem Tagebuche eines reisenden Enthusiasten.Zweite, durchgesehene Auflage in zwei
Theilen. Bamberg: C. F. Kunz, 1819. Dostupné také online z: a) wikisource.org b) zeno.org (zde
podle 1. vydani, Bamberg: C. F. Kunz, 1814/1815)

LEPRONTOVA, Catherine. Clara Schumannova - Zivot pro ¢tyfi ruce. Praha: Cesky spisovatel,
1995.

LITZMANN, Berthold. Clara Schumann: Ein Kunstlerleben: Nach Tagebtichern und Briefen:

1. Band: Madchenjahre: 1819-1840: 2. Band: Ehejahre: 1840-1856: 3. Band: Clara Schumann
und ihre Freunde: 1856-1896. Leipzig: Breitkopf und Héartel, 1902-1908. 3 sv. Dostupné take
online z: archive.org (1. Band, 2. Band, 3. Band)

LAUX, Karl. Schumann. Bratislava: OPUS, 1986.

REICH, Nancy B. Clara Schumann: Romantik als Schicksal: Eine Biographie. Reinbek bei
Hamburg: Wunderlich Verlag (Rowohlt), 1991. (Preklad z angl. originalu Clara Schumann: The
Artist and the Woman. Ithaca, London: Cornell University Press, 1985).

REINECKE, Carl. Schumann. In: Meister der Tonkunst. Berlin, Stuttgart: W. Spemann, 1903,

s. 377-439.

SCHUMANN:, Robert. O hudbé a hudebnicich. Praha: SNKLHU, 1960.

SCHUMANN, Robert. Tagebiucher. Band I: 1827-1838. Band Il: 1836-1854. Band IlI:
Haushaltbtcher: Teil 1: 1837-1847, Teil 11: 1847-1856: Anmerkungen und Register. Basel,
Frankfurt am Main, Leipzig: Stroemfeld/Roter Stern, VEB Deutscher Verlag fur Musik, 1971-
1982. Dostupné také online z: archive.org (Band |, Band Il, Band IIl).

SYKORA, Véclav Jan. Robert Schumann. Praha, Bratislava: Editio Supraphon, 1967.

BARABAS, Tibor. Tri portréty: Mozartova cesta do PariZa, Beethoven, Chopin. Bratislava:
Smena, 1980.

BROSZKIEWICZ, Jerzy. Podoba lasky: Zivot Fryderyka Chopina. Praha: Svoboda, 1976.
GOLDBERG, Halina. Music in Chopin~s Warsaw. Oxford, New York: Oxford University Press,
2008.

GRUDZINSKI, Antoni. Fryderyk Chopin: Przewodnik po Zyciu i twérczosci. Krakéw: Musica
lagellonica, 2008.

CHOPIN, Fryderyk. Listy rodiné a prfateldm. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961.
IWASZKIEWICZ, Jarostaw. Fryderyk Chopin. Praha: SNKLHU, 1957. éesky.



http://de.wikisource.org/wiki/Fantasiest%C3%BCcke_in_Callot%E2%80%99s_Manier
http://www.zeno.org/nid/20005074193
http://archive.org/details/claraschumannein01litz
http://archive.org/details/claraschumannein02litz
http://archive.org/details/claraschumannein03litz
http://archive.org/details/RobertSchumannTagebcherBd1
http://archive.org/details/RobertSchumannTagebcherBd2
http://archive.org/details/RobertSchumannTagebcherBd3

IWASZKIEWICZ, Jarostaw. Chopin. Bratislava: Bratislava: OPUS, 1974. Slovensky.
KOBYLANSKA, Krystyna. Chopin w kraju: Dokumenty i pamigtki. Krakow: Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, 1955.

LISZT, Franz. Fr. Chopin. Praha: Topicova edice, 1947.

LOUCKY, Robert. Chopin: Basnik ténd. Praha: Maj, 1949.

PASCHALOV, Vjaceslav Viktorovi¢. Chopin a polska lidova hudba. Praha: SNKLHU, 1955.
PROCHAZKA, Jaroslav. Fryderyk Chopin v Karlovych Varech. Karlovy Vary: Karlovarské
muzeum, 1952.

PROCHAZKA, Jaroslav. Chopin und Béhmen. Prag: Artia, 1968.

RUGGIERI, EVE. Chopin: Citovy itinerér. Praha: IRIS, Knizni klub, 1997.

SCHARLITT, Bernard (ed.). Friedrich Chopins gesammelte Briefe. Leipzig: Breitkopf & Hartel,
1911. Dostupné také online z: archive.org

SYDOW, Bronislas-Edouard, Denise COLFS-CHAINAYE a Suzanne CHAINAYE. Lettres de Chopin
et de George Sand (1836-1839). Palma de Mallorca: [Edicions La Cartoixa, 1900]. Dostupné
také online z: archive.org

SYDOW, Bronislaw Edward a HEDLEY, Arthur (ed.). Selected Correspondence of Fryderyk
Chopin. London, Melbourne, Toronto: Heinemann, 1962. Dostupné také online z: archive.org
TOMASZEWSKI, Mieczystaw a Bozena WEBER. Fryderyk Chopin: Ein Tagebuch in Bildern.
Warszawa, Krakéw: Arkady, PWM, 1990.

TOMASKOVA, Milena (ed.). Milostna sonata: George Sandova a Fryderyk Chopin v dopisech.
Praha: Odeon, 1989.

VALEK, Jifi MiloS. Fryderyk Chopin. Praha: Orbis, 1970.

VOGEL, Beniamin. Instrumenty muzyczne w kulturze Krélestwa Polskiego: Przemysf muzyczny
w latach 1815-1914. Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1980.

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, VarSava, webovy portal — Zivotopis, skladby (s incipity

a zvukovymi ukazkami) a korespondence F. Chopina

chopin.pl - polsky web, je zde mj. obrazova galerie k Chopinovu Zivotu a obrazky rukopisﬁ
a prvotiskdl Chopinovych skladeb

BRANBERGER, Jan a August Wilhelm AMBROS. Konservator hudby v Praze: Pamétni spis
k stoletému jubileu zaloZeni Gstavu. Praha: nakladem Konservatore, 1911.



http://archive.org/details/friedrichchopin00schagoog
http://archive.org/details/lettresdechopine00chop
http://archive.org/details/selectedcorrespo002644mbp
http://pl.chopin.nifc.pl/institute/
http://en.chopin.nifc.pl/chopin/life/calendar
http://en.chopin.nifc.pl/chopin/genre/search
http://en.chopin.nifc.pl/chopin/letters/search
http://www.chopin.pl/chopin_start.en.html
http://www.chopin.pl/illustration_chopin_life_list.en.html
http://www.chopin.pl/iconography2_work.en.html
http://www.chopin.pl/iconography2_work.en.html

EICHLER, Karel. Zivotopis a skladby Pavla KfiZzkovského. Brno: Tiskem a nakladem Papezské
knihtiskarny benediktind rajhradskych, 1904.

GREGOR, Vladimir. Obrozenska hudba na Moravé a ve Slezsku. Praha: Editio Supraphon, 1983.
GREGOR, Vladimir. Pavel KfiZkovsky ve svétle pisemné pozdstalosti. Opava: Matice slezska,
1996.

PLAVEC, Josef. Frantisek ékroup. Praha: Melantrich, 1941.

RACEK, Jan. Pavel Krizkovsky: Prameny, literatura a ikonografie. Olomouc: Velehrad, 1946.

Hudebni partitury na webu IMSLP/Petrucci Music Library. Dostupné z:imslp.org Mozno

stahovat jako PDF. Obrovsky vybér.
Hudebni partitury na webu Indiana University Bloomington, In., USA. Dostupné z: www.dlib.

indiana.edu/variations/scores/ Jen online.

Uvod 1 2 EFl 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13



http://imslp.org/
http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores
http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores

evropsky I
socialni A
fond v CR  EVROPSKA UNIE
IES) T [ BT o Pl Bt

Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy
Dé&jiny hudby - romantismus. Distanc¢ni vyukovy kurz. 2012-2013, Ivo Bartos

Uvod 1 2 3 5 6 7 8 9 10 11 12 13
Dé&jiny hudby — romantismus
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Novoromantismus (Berlioz, Liszt)

Cil: poznat zakladni rysy novoromantismu, jeho vyznacné predstavitele, jeho
misto a vyznam v hudebnim vyvoji. Seznamit se s tvorbou Hectora Berlioze a Franze Liszta.
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Anotace: Ctvrta kapitola kurzu je vénovana hudbé tzv. novoromantismu a dvéma jeho
dilezitym skladatelim - F. Lisztovi a H. Berliozovi. Novoromantismus byl revolué¢nim smérem
ve vyvoji evropské hudby 19. stoleti a jeho pocatek klademe orienta¢né k roku 1830. Caste¢né
tedy splyva s ranym romantismem, ale pokracuje i po jeho odeznéni a po nékolika desetiletich
se bude v zavéru 19. stoleti prekryvat s periodou klasicko-romantické syntézy

a pozdniho romantismu. Hlavnim poznavacim znakem novoromantismu je programni hudba,
programni symfonie a symfonicka basen. Je orientovan prevazné na hudbu

symfonickou (Berlioz, Liszt), operni (Wagner) a klavirni (Liszt). BEhem novoromantismu se

dale rozvijela virtuézni nastrojova literatura, zejména pro nejrozsirenéjsi hudebni

nastroj 19. stoleti - klavir (Liszt), ale i housle a dalSi hudebni nastroje.

Klicova slova: programni hudba, programni symfonie, symfonicka basen, Hector
Berlioz, Franz Liszt, Richard Wagner

Priblizny €as potrebny k prostudovani kapitoly (v€. poslechu hudebnich ukazek
a vypracovani kontrolniho testu): 180 minut

Novoromantismus znamenal ve své podstaté definitivni oprosténi romantické hudby od

jeji pvodni zavislosti na vyjadfovacich prostfedcich videfiského klasicismu, jehoZ pozlstatky
jesté vnimame u Webera, Schuberta a Mendelssohna. Toto oprosténi se manifestovalo nejenom
ve volnéjsim vedeni a klenuti fantazijné vzletné melodie, v aplikaci ¢im dal tim

odvaznéjsich a Castéjsich harmonickych a formalnich zmén hudebniho proudu

a v demonstraci dosud nebyvalé klavirni virtuozity, napodobujici orchestralni zvukovost
(Liszt), ale zejména v plné a bezvyhradné individualizaci hudby podle potfeb, predstav

a citu skladatele. Je to tedy hlavné rozchod s tradici, kterym se stal novoromantismus tak
novym a nezvyklym hudebnim stylem. [1]




Namét k zamysleni: vdimnéte si souvislosti programni hudby novoromantikd

a literatury, vytvarnych umeéni, ndboZenstvi a filozofie. Hudba novoromantismu tyto
discipliny nutné potrebovala jako své nameéty a ideové opory. Bez nich by nemohla své
programy zobrazit, vyjma téch ¢&ist& hudebnich, které ale novoromantickym skladateldm
prestavaly dostacovat. Pro porozuméni ideim hudebniho novoromantismu je proto uzitecné
kromé poslechu hudby také pozorovat obrazy a sochy, Cist literarni dila, seznamovat se

s filozofii, kfestanstvim a lidskymi dé&jinami. To vSe a mnoho dalsiho mohlo byt namétem
programni hudby.

Obsah:

4.1 Zakladni charakteristika novoromantismu

4.2 Hector Berlioz
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Kontrolni test ke 4. kapitole

RozSirujici literatura ke 4. kapitole

Seznam poslechovych ukazek

4.1 Zakladni charakteristika novoromantismu

Hudebni novoromantismus pfivadi na evropskou hudebni scénu sebévédomého, ponékud
excentrického a vystfedniho skladatele, ktery je soucasné vykonnym umélcem (klaviristou a/nebo
dirigentem), pevné presvédcenym o svém poslani a jdoucim za ni pfes vSechny objektivni

i subjektivni pfekazky. Tato charakteristika se hodi na vSechny tfi nejvétSi novoromantické
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hudebniky — Hectora Berlioze (1803-1869), Franze Liszta (1811-1886) a Richarda Wagnera
(1813-1883). Tito umélci se citili byt do znac¢né miry nezavislymi na svém publiku a zaroven povazovali
sami sebe za jakési hudebni proroky, svétlonose, kteri lidem zjevuji véci dosud nevidéné, lezici za hranici
béZné rozumové Gvahy.

Liszt prohlasil o hudbé Berlioze, Ze je ve vSech jeho dilech vedena zasadou, jez ,[...] se da vyjadFit

takto: ,Umélec mdZe jit za krasou bez ohledu na $kolska pravidla, a nemusi se bat, Ze ji proto
nedosahne.'™ [2] Hudebnim novoromantikim je spolecny jisty vnitini rozpor v jejich uméleckych
nazorech, ktery ovSem tvofi dvé strany jedné a téze mince: na jedné strané je to pohrdani dosavadni
hudebni tradici a znepokojenymi ohlasy ¢asti méstanské spole¢nosti na jejich nezvyklé skladby, na druhé
strané u nich pozorujeme usilovnou snahu o velkolepy efekt a o dosazeni mohutného Gcinku na
obecenstvo. Tito umélci tedy o své posluchace stéli, ale s podminkou, Ze posluchaci se budou

podfizovat skladateldm a nikoli naopak.

V hudbé Hectora Berlioze vyvadéla posluchace z miry Casta a malo predvidatelna prekvapeni, typicka pro
jeho kompozicni styl. Byly to hlavné permanentni harmonické, rytmické a instrumentalni zmény,

zpravidla v neCekaném okamziku a usporadani. Velkou pozornost poutal jeho novy skladebny prvek

ve Fantastické symfonii — tzv. idée fixe [idé fix], pFiznacna myslenka, tj. hudebni motiv, spojeny

s jistym prvkem mimohudebni predlohy a prochazejici s urcéitymi modifikacemi celou skladbou. Dale

byl u Berlioze nezvykly psany program k Fantastické symfonii, vysveétlujici publiku jakysi déj, prf.’lbéh,
popis obsahu této Cisté instrumentalni hudby. Jesté vice udivovala obecenstvo Berliozova rozmachla,
pateticka skladebna koncepce, nezvyklé nastrojové efekty v orchestru a jeho s drzosti hranicici

volnost v zachazeni s hudebni formou.

Franz Liszt oslfoval své pfiznivce jesté nikdy predtim neslychanou klavirni ekvilibristikou
(zavratnou virtuozitou, hranicici s akrobacii). BEhem jeho klavirnich vystoupeni posluchaci obdivovali
kromé hracské techniky zvlasté harmonické a nastrojové zpracovani klavirnino doprovodu

a skladatelovy sentimentalné jimavé nebo heroicky burcujici melodie. V orchestralni tvorbé Liszt
zaujal novatorskym programnim principem v nové hudebni formé volného stavebniho planu -
symfonické basni.

Richard Wagner zavedl do opery bohaty symfonicky zvuk, ktery v ni do té doby nebyval obvykly.

V opernim pfedstaveni spojil riizné druhy uméni do jednoho spole¢ného celku a vytvofil

tzv. Gesamtkunstwerk [souborné umeélecké dilo]. Podobnou funkci jako méla u Berlioze idée

fixe vykazoval u Wagnera tzv. pFiznacény motiv, spojeny s konkrétni jeviStni postavou nebo

konkrétnim mimohudebnim jevem, resp. pojmem. Némecky se tento hudebni element nazyva Leitmotiv




(ném. leiten = vést). Wagnerovy operni koncepce usilovaly o lyrismus a souasné o monumentalitu, ktera

se projevila mnohahodinovou délkou jeho opernich dél a jejich okazalym stylem. Na vySe jmenované

trio vedoucich novoromantikd Berlioza, Liszta a Wagnera navazali daldi skladatelé, desitky jinych se pak

nechaly novoromantismem do jisté miry ovlivnit, aby pozdéji tfeba hledali své vlastni cesty
k osobitému tviré&imu projevu.

Dulezité pojmy v hudb& novoromantismus:

v,

Symfonicka basen je jednovéta orchestralni skladba bez specificky zavazné formy, licici
mimohudebni program. Za jejiho tvirce povazujeme F. Liszta.

Gesamtkunstwerk je némecky vyraz, kterym R. Wagner vyjadruje svou ideu univerzalniho (vse
obsahujiciho, vSe zahrnujiciho, souborného) operniho uméleckého dila, vytvoreného po vzoru
feckého divadla. Jednotliva uméni v ném méla byt podfizena dramatickému uméni, dramatu.
Wagner svou predstavu podrobnéji rozpracoval ve svych teoretickych spisech. [3] Termin
Gesamtkunstwerk u néj poprvé nachazime v eseji Uméni a revoluce (Die Kunst

und die Revolution, Leipzig: Wigand, 1849, 2. vyd. 1850, s. 10), v zastaralém pravopisném tvaru

Gesammtkunstwerk.

Leitmotiv [lajtmotif] je tzv. pFizna€ny motiv, kratka hudebni myslenka, symbolizujici v operach
R. Wagnera postavu &i jiny prvek operniho d&je. Leitmotivy se ve formé& pfipominkovych motivd
vyskytuji jiz v operni hudbé konce 18. stoleti. U Wagnera termin Leitmotiv explicitné uvedeny
nenachazime, misto néj skladatel pouzival pojmy ,tematicky motiv", ,vzpominkovy motiv",
»zakladni téma" apod. Slovo Leitmotiv (v ¢estiné s malym , I, pokud neni na zaCatku véty) se
vSak v mezinarodni i ceské hudebni terminologii ujalo nejvice (angl. leitmotif nebo také leading
motif, fr. leitmotiv nebo motif conducteur, tj. vad¢i, fidici motiv).

Idée fixe [idé fix] je ve své zakladni funkci shodna s leitmotivem. Zavedl ji H. Berlioz ve
Fantastické symfonii. 1dée fixe v ni symbolizuje milovanou zenu. Princip Berliozovy idée fixe byl
prikladem pro skladby F. Liszta a R. Wagnera.

K novoromantikiim poditame dale napt. zakladatele ¢eské narodni hudby BedFicha Smetanu (1824~
1884). V cyklu symfonickych basni Ma vlast, ale také napf. v Prodané nevésté nebo v klavirnich polkach
vSak Smetana projevuje smysl pro umérenou, prehlednou motivickou a tématickou praci se

symetrickym fazenim hudebnich myslenek; v takovych okamzicich by se ve stylovém hodnoceni mohl
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posunout mezi skladatele klasicko-romantické syntézy, je tedy CasteCné stylové viceznacny. Dale patfil
mezi stoupence novoromantismu napf. rakousky symfonik Anton Bruckner (1824-1896), ktery ale
nepsal symfonické basné, a dalsi Rakusan, pisnovy specialista Hugo Wolf (1860-1903).

Novoromantismem byli silné zasazeni i vynikajici pozdni romantikové R. Strauss a G. Mahler. Mahler vSak
na rozdil od R. Strausse (a podobné jako Bruckner) nepsal symfonické basné, a v orchestralni oblasti

se soustredil na formu symfonie, cozZ je tradi¢ni doména absolutni hudby; v Mahlerovych symfoniich vSak
na druhé strané najdeme mimohudebni vyznamy, a také se v nich objevuje vokalni slozka s texty, coz
Mahlera zpétné posunuje od absolutni hudby k hudbé programni. Vidime tedy, Zze v zavéru 19. stoleti
doslo v hudebni produkci k zohlednéni celého dosavadniho vyvoje hudebniho romantismu a jeho posledni
etapa, pozdni romantismus, je proto jeho souhrnem, zavérecnym zhodnocenim a shrnutim celého
romantického obdobi, véetné jeho novoromantického, programniho sméru.

Novoromantismus je prvnim velkym vzepétim romantické hudebni tvorby ve smyslu vystuprfovani
jejiho naroku na svébytnou uméleckou individualni vypovéd, podobnou ve svych dopadech Géinkiim
vrcholného romantického umeéni slovesného a vytvarného. Programni hudba novoromantikd jiZ nesnese
byt pouhou dekoraci a okrasSlujicim doprovodem c¢i doplikem lidského Zivota, a narokuje si plnou
pozornost svych posluchallt a jejich maximalni myslenkové zaujeti. Avéak poté, co se zatalo ukazovat,
Ze moznosti mimohudebniho sdéleni programni hudby nejsou neomezené a ze programni hudba

kvli stupfiujicimu se zamé&Feni na mimohudebni obsah do jisté miry ztraci svou C&isté hudebni sdélnost,
se zacali skladatelé pokorné navracet k Beethovenovi a podle jeho prikladu, pripadné podle jesté starSich
vzorl obnovovali staleté kompoziéni principy a postupy.

To bylo ve druhé poloviné 19. stoleti hlavnim ddvodem nastupu tzv. klasicko-romantické syntézy
(Brahms, Dvorak, Cajkovskij, Saint-Saéns, Franck ad., s vyjimkou Brahmse vytvofili vdichni pravé
jmenovani skladatelé ale rovnéz programni kompozice). Dédictvi novoromantismu vsak zilo dale, a tak
¢i onak je zuzitkovaly pozdéjsi skladatelské generace, tfeba i védomou negaci, jako

napr. impresionismus a moderni hudebni sméry 20. stoleti. Jak jiz bylo feCeno, hlavni rysy
novoromantismu se ve svych zvukomalebnych a mimohudebné popisnych principech do evropské hudby
po klasicko-romantické syntéze jesté jednou vratily, a to v pozdnim romantismu. Velmi zfetelné
je rozeznavame napr. v symfonické basni Richarda Strausse Enspiglova Sibalstvi z roku 1895 nebo

v jeho programni Alpské symfonii (1911-1915).

4.2 Hector Berlioz




H. Berlioz

Hector Berlioz (1803-1869) byl nejenom nejstarSim skladatelem mezi
tfremi nejznameé;jsSimi novoromantiky, ale narodil se dokonce dfive nezli rani romantikové Schumann,
Liszt a Chopin. O to prekvapivéjsi bylo jeho bouflivactvi, se kterym do hudebniho svéta vstoupil a sehral
v ném roli novotare, provokujiciho vSim a vSechny. [4] Berlioz se narodil v malém méstecku La Cote-
Saint-André v jihovychodni Francii, mezi mésty Lyon a Grenoble, v kulturnim ovzdusi rodiny
venkovského Iékare. Ten svého nadaného synka nejdrive podporoval v hudebnich zalibach, jmenovité ve hre
na flétnu a kytaru, a Hector zacal kolem svého tfinactého roku dokonce komponovat komorni hudbu. Ve
stejné dobé se vSak otec této situace zalekl, protoze chtél, aby se Hector stal po jeho vzoru také
lékafem. Z tohoto dlvodu ho ani nenechal studovat hru na klavir a v devatenacti letech (1821) ho vyslal
na medicinska studia do Pafize. Berlioz tam vSak zahy — soubézné s poznavanim lékarské védy - zacal
studovat hudebni teorii a komponovat. Chodil si prohlizet do knihovny konzervatore volné pristupné
partitury oper Ch. W. Glucka a stal se soukromym zakem v kompozi¢ni tfidé J.-F. Lesueura,
vyznamného skladatele, vyucujiciho na pafizské konzervatofi (1822).

V té dobé (1823) dosSlo k dramatické scéné v La Cote-Saint-André. Berliozovi rodiCe syna vyzvali, aby si
misto lékarstvi zvolil jiné povolani a hlavné, aby opustil Pariz. Otec mu pfitom vyhrozoval, ze pokud

u hudby zlstane, prestane ho finanéné& podporovat. [5] Nakonec se vak obmék¢il a dal synovi své
svoleni k nastoupeni drahy profesionalniho hudebnika. Nabozensky zalozena matka se ale zatvrdila,
syna odsoudila a dokonce proklela. Stastny i ne$tastny Hector Berlioz odejel zpét do PafiZe, aniz mu
rozzlobena matka dovolila se s ni rozloucit. Po navratu do Pafize Berlioz prezival za velkého

hmotného nedostatku, kvili kterému se docasné Zivil dokonce jako sborista v Divadle novinek (Théatre
des Nouveautés). Soucasné vsak pilné studoval kompozici a instrumentaci, navstévoval koncertni

a operni predstaveni a pokracoval ve skladani.




V roce 1826 se jiz Berlioz oficialné zapsal mezi Zaky konzervatofre u profesorﬁ Lesueura (skladba)

a z Cech pochazejiciho Antonina Rejchy (kontrapunkt a fuga). Mezitim stacil zkomponovat

nékolik vyznamnych skladeb a zapocal také svou zurnalistickou drahu hudebniho kritika, ve které

pak pokracoval po cely zZivot. Mezi prvnimi kompozicemi Berlioze zaujima vyznamné misto Slavnostni
mse (Messe sollenelle), dilo dvacetiletého skladatele, poprvé provedend v Parizi v kostele sv. Rocha v Iété
1825 a u sv. Eustacha v r. 1827. Tam jeji provedeni fidil sém autor, coz znamenalo pocatek jeho slavné
drahy dirigenta. [6] Hudba Slavnostni mSe ma jiz typické rysy Berliozovy odvazné originality (napf. Sanctus
je u Berlioze divoce rozbourené, zatimco tradi¢né byva Sanctus zhudebriovano jako klidna, rozvazna,
pfipadné monumentalni mesni ¢ast), obsahuje vSak také Casti pojaté tradicné. Celkoveé je

skladba fenomenalnim hudebnim pocinem, ve své objevnosti dokonce kongenialnim (srovnatelné
kvalitnim) s poslednimi opusy L. v. Beethovena, ktery umira aZ po 2 letech po premiére Berliozovy
Slavnostni mse. Casti této kompozice pozdéji Berlioz pouzil v nékterych svych daldich skladbach.

Jako sva prvni velka orchestralni dila z tohoto obdobi Berlioz ve svych kniznich Pamétech oznacuje
pfedehru k nedokoncené opefe Soudcové fémy (Les Francs-Juges, 1827) a predehru Waverley (1828).
Z let 1828-1829 pochazi Osm scén z Fausta, z nichZ po prepracovani vzniknou pozdéjsi tfi dramatické
legendy, sjednocené pod nazvem Faustovo prokleti.

V r. 1830 vznikla nejslavnéjsi skladba H. Berlioze - pétidilna programni Fantasticka symfonie.

Berlioz v Pamétech vzpomina, ze nejvétsi Gispéch méla u obecenstva pri premiére (5. 12. 1830) Cast
druha - Na plese, Ctvrta - Pochod na popravisté a pata - Sabat carodéjnic, zatimco pomala stredni
¢ast - Scéna na venkové - se poslucha¢lm nelibila. O prvni ¢asti - Sny a vasné - se v Pamétech pfi
této pfilezitosti nic nepiSe, ale protoze jeji forma je stejné rozbita a tim padem zdlouhava jako

u tieti (prostiedni) ¢asti, nelibila se posluchac¢dm nijak zvlast patrné ani ona. Postupem doby se

vSak Fantasticka symfonie stala jednou z nejoblibenéjsich a nejhranéjsich orchestralnich skladeb
svétového koncertniho repertoaru.

Ve stejném roce (1830) dosahl Berlioz po nékolika pokusech z predchozich let dalSiho vyrazného Gspéchu,
kdy? za kantatu Sardanapal obdrzel tzv. Rimskou cenu Francouzského institutu, spojenou se
stipendijnim pobytem v Rimé&. Desetileti 1830-1840 se stalo nejvyraznéj$im obdobim

Berliozova skladatelského Zivota, ve které vznikla velka Cast jeho dila. Berlioz dale rozvinul svoji

ginnost literarné kritickou a dirigentskou, diky niz procestoval mnoho statd Evropy. Jako dirigent svych

dél navstivil ddleZita kulturni centra, véetné Prahy (1846). Po poslednim turné po Rusku (1867-1868)
skladatel na pocCatku brfezna 1869 v Pafizi umira.




V Berliozové dile hraje jedine¢nou roli Fantasticka symfonie, ktera se presto, Ze je dilem ranym, stala
jeho nejvétsim zivotnim Gspéchem a predélem celého hudebniho vyvoje. Jeji podobu ovlivnily

symfonie Beethovenovy, z nichzZ tfeti a pata se pomérné brzo po Beethovenové smrti v Parizi hraly

a které uvedly Berlioze v nadsSeni. Programovost a pétidilnost vSak Fantastickou symfonii nejvice
sblizuji s Beethovenovou (rovnéz programovou a pétidilnou) Sestou symfonii F dur, ,Pastoralni*. Také
provedeni Weberova Carostielce, kterého Berlioz v Pafizi vyslechl pfed po¢atkem své prace na symfonii,
v ném muselo zanechat silné stopy. V r. 1829 mél Berlioz dale pfrilezitost v Pafizi poznat Beethovenovu
pozdni kvartetni hudbu, a diky pfiteli F. Hillerovi byl zasvécen i do Beethovenovych klavirnich sonat.

L‘ ) Hector Berlioz (1803-1869) - Fantastickd symfonie, 1. véta [celd, 12:25]

A /

Vlastni pric¢inou, ktera vedla ke vzniku Fantastické symfonie, vSak bylo vzplanuti skladatelovy lasky

k irské herecce Harrieté Smithsonové (1800-1854), jiz skladatel uvidél v Pafizi v roce 1827 ucinkovat
v roli Ofélie v Shakespearové Hamletovi. Od té doby ho po dalSich pét let pronasledovala vidina dosazeni
této Zeny jako milenky a touha po jejich spole¢cném manzelském svazku. Protoze herecka nebyla po
dlouhou dobu podobnému planu naklonéna, Berlioz, souzen laskou a posléze i horkosti z odmitani

své naklonnosti, pojal imysl dosahnout svého cile (a mozna se i pomstit za své odmitani, viz pata

véta symfonie) pomoci hudby. NejspiSe po vzoru jiz jmenované pétidilné Beethovenovy Sesté

symfonie (,,Pastoralni“), ktera je rovnéz symfonii programni (nema ale podrobny popis obsahu,

pouze programové nazvy svych Casti), se Berlioz nékdy ke konci roku 1829 a/nebo na zacatku roku
1830 rozhodl pro kompozici své pétidilné Fantastické symfonie, ve které by jeho utkvélou touhu po
Harrieté a zaroven tuto Zenu samotnou reprezentovala stala hudebni mysSlenka, idée fixe. Ta je v té Ci
oné podobé pritomna v kazdé z péti vét Fantastické symfonie. Berlioz ve svych Pamétech pfi vykladu
rozdilu mezi Fantastickou symfonii a Haroldem v Itélii (Berliozova programni symfonie s koncertantni
violou) vysvétluje, ze ,téma Fantastické symfonie je utkvéla myslenka, ktera se jako vasnivy priznacny
motiv vmésSuje doprostred scén, jeZ jsou ji cizi a v nichZ se pozvolna rozplyva; Harolddv zpév se

pfidava k ostatnim melodiim, od nichZ se sice ostre lisi svym rytmem i svym celkovym razem, jejichZ
dalsi rozvijeni vsak neprerusuje." [7] 1dée fixe ve Fantastické symfonii zazniva ve vSech jejich 5 vétach,
i kdyZz ne pokazdé v pIlné délce a ve stejném tvaru. Berlioz ji v prﬁbéhu symfonie rﬁznym zpﬁsobem
modifikuje (obménuje, pozménuje).
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Hector Berlioz (1803-1869) - Idée fixe z prvni véty Fantastické symfonie [0:38]

\F
Idée fixe z Fantastické symfonie, jeji prvni uvedeni v 1. vété skladby (takty 72-111), part
prvnich housli:
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Fantastickd symfonie vznikla na jare roku 1830 a jeji prvni provedeni bylo naplanovano na 3. kvétna
1830, muselo vSak byt zruSeno. Premiéra se nakonec konala 5. 12. 1830 v sale parizské

konzervatore s dirigentem Habeneckem, v sale byl pfitomen také F. Liszt. Berlioz zverejnil

k Fantastické symfonii tiStény program, vysvétlujici obsah jednotlivych vét. To bylo u instrumentalni
hudby naprosté novum. U Beethovenovy paté symfonie, ,Pastoralni*, usuzujeme na mimohudebni déj,
jenz hudba vyjadfuje, pouze podle ramcovych nazvl jednotlivych ¢asti symfonie a na zakladé

charakteru a prﬁbéhu znéjici hudby. Beethoven k této symfonii Zadny podrobny vyklad jejiho
mimohudebniho obsahu, s vyjimkou programnich nazvl jednotlivych oddill symfonie, nepripojil. Berlioz{v
popis je mnohem podrobnéjsi a dava tak posluchaci na jedné strané vice informaci, na strané druhé tim ale
do uréité miry jeho vlastni fantazii omezuje. To v$ak v tomto pfipadé poslucha¢im nevadilo, protoZe
novost celkového pojeti a sila hudby v jejich nejskvélejSich momentech (druha, Ctvrta a pata véta)

slabsi pasaze kompozice prekryly.

- -\ Hector Berlioz (1803-1869) - Fantastickd symfonie, 4. véta [cela, 4:25]

\‘J

Berlioz program Fantastické symfonie v dalich letech pribé&zné upravoval a dnes jsou znamy jeho dvé
zakladni verze - z r. 1845 a 1855. LiSi se od sebe v podstaté ve dvou ohledech:

1. v nov&jsi verzi (1855) hrdina pozije opium jiz pfed za¢atkem mimohudebniho dé&je symfonie, v plvodni
verzi (1845) se tak stane pred jeji ¢tvrtou Casti.

2. v Gvodnim upozornéni programu z r. 1855 se uvadi, Ze distribuce programu je nezbytna tehdy,
pokud Fantastickd symfonie na koncerté zazni spolu se svym doplinkem Lélio.

Berlioz@iv program k Fantastické symfonii z r. 1845 (Cesky preklad I. B.):
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"Upozornéni. Cilem skladatele bylo vyli¢it rdzné scény ze Zivota umélce, pokud se

hodily k zhudebnéni. Obsah instrumentalniho dramatu zbaveny podpory slov je treba

vyloZit pfedem. Nasledujici program* ma byt proto chapan podobné jako mluveny text

opery, slouZici k uvedeni do jednotlivych hudebnich &asti, jejichZ charakter a obsah zddvodriuje.

Prvni ¢ast. Sny, vasné. Autor si pfedstavuje, Ze mlady hudebnik, zasaZeny onou dusevni
nemoci, jiZ jeden slavny spisovatel nazyva citovou prazdnotou [ve fr. originalu vague des
passions, doslova prazdnota vasni, termin vysvétluje Francois-René de Chateaubriand ve své
knize Génie du christianisme z r. 1802], uvidi poprvé Zenu, spojujici v sobé vSechny

pdvaby vysnéného ideéalu, a beznadéjné se do ni zamiluje. Jakymsi podivhym Ffizenim se
umeélci obraz jeho milované zjevi vZdy spojen s hudebni myslenkou, ve které naléza jisté
uchvacuijici, ale uslechtilé a nesmélé rysy, podobné tém, jeZ si spojuje s milovanym
objektem. Tento melodicky odraz a jeho predloha ho pronasleduji jako dvojnasobna

utkvéla myslenka [ve fr. originalu stoji na misté slov utkvéla myslenka slovni spojeni idée fixe].
To je tim ddvodem, proc¢ se melodie, kterou zacina prvni Allegro, stale znovu objevuje ve
vsech castech symfonie. Pfechod z tohoto melancholického snéni, prerusovaného nékolika
navaly nevysvétlitelné radosti, do stavu Silené vasné, s jejimi zachvaty vzteku, Zarlivosti,

s jejimi navraty néznosti, s jejimi slzami a ndboZenskymi Gtéchami, je pfedmétem prvniho
oddilu skladby.

Druha éast. Ples. Umélec se ocita v nejrdznéjsich Zivotnich situacich, uprostfed rusné
slavnosti, v poklidném premysleni o pfirodnich krasach; ale vsude, ve mésté, na venkové, se
mu neustale ukazuje milovany obraz a vnasi neklid do jeho duse.

TFeti Cast. Scéna na venkové. Jednoho vecera, pri pobytu na venkové, slysi z dalky
halekani pastevci; pastoralni duo, misto déje, slabé suméni stromd jemné houpanych
vankem, nékolik zachvévd opétovné nadéje, to vse vnasi do jeho duse nezvykly klid

a jeho myslenkdam dava prijemnéjsi zabarveni. Pfemysli o svém osaméni; doufa, Ze brzy uz
nebude sam... Ale kdyby ho oklamalal... Ta smésice nad€je a obav, ty stastné myslenky,
kalené ¢ernymi predtuchami, tvori naplfi Adagia. Na konci jeden z pastyrii opét zapocne svou
piser; druhy uzZ neodpovida... Vzdalené hfméni bourky... samota... klid...




Ctvrta &ast. Pochod na popravisté. Po nabyti jistoty, Ze jeho laska neni opétovana, otravi
se umélec opiem. Davka narkotika, pfilis slaba, nez aby mu doprala smrt, ho uvrhne do
spanku provazeného nejpodivnéjsimi vidinami. Zda se mu, Ze zabil tu, kterou miloval, Ze

je odsouzen, veden na popravisté, a Ze pfihliZi své vlastni popravé. Privod se bliZi za zvukd
pochodu tu pochmurného a divokého, tu zafivé slavnostniho, v némz je tupy rachot tézkych
krokd bez prechodu stfidan vybuchy té nejhlu¢néjsi viavy. Na konci pochodu se objevuji prvni
Ctyri takty idée fixe jako posledni myslenka na lasku, prerusena smrtelnou ranou.

Pata ¢ast. Sen o noci sabatu. Vidi sam sebe na sabatu, uprostfed houfu désivych stind,
¢arodéjd a priser véeho druhu, shromaZdénych, aby slavili své pohrebni obrady. Podivny

hluk, sténani, divoky smich, vzdalené vykriky, kterym se zdaji odpovidat jiné. Milovana
melodie jesté znovu zazniva, ale nyni ztratila svdj uslechtily a zdrZenlivy pdvab, uZ je to

pouze prizemni, hruby, posmésny tanecni popévek; to je ona, ktera pfisla na sabat... Radostny
jekot pfi jejim prichodu... Zapojuje se do dabelskych rejd... Umiracek, smésnéa parodie na

Dies irae*>*, rej ¢arodéjnic. Rej ¢arodéjnic a Dies irae pospolu.

* Na koncerté, na némz zazni tato symfonie, je distribuce tohoto programu mezi
posluchace nezbytna pro jejich plné pochopeni dramatického planu dila. [H.B.]
** Hymnus, zpivany pfi pohrfebnich obrfadech katolické cirkve. [H.B.]

f‘ i\ Hector Berlioz (1803-1869) - Fantasticka symfonie, 5. véta [cela, 9:03]

Dilo (vybér):
Orchestralni skladby
Predehry:
Soudcoveé femy (Les Francs-Juges, 1827)

Waverley (1828)
Kral Lear (Le Roi Lear, 1831)
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Rob Roy (1832)

Korzar (Corsaire, nékolik verzi, 1831, 1844, 1855)

Fv{l'msky karneval (Carnaval romain, 1844) - orchestralni predehra, zalozena na hudebnim materialu
pouzitém v opere Benvenuto Cellini. Jejim nejvyraznéjSim tématem je melodie italského tance

saltarello, karnevalového popévku v 6/8 taktu, zpivaného a tanc¢eného ve druhého déjstvi opery (viz obr.)
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Symfonie:

Fantastickd symfonie, epizoda ze Zivota umélce (Symphonie fantastique, épisode de la vie d” un artiste,
1830) - pétidilna programni symfonie, doplnéna skladatelovym epicky psanym mimohudebnim programem
Velka symfonie smutecni a triumfalni (Grande symphonie funébre et triomphale) - tridilna
monumentalné vystavéna skladba vénovana pripomince ¢ervencové revoluce v Parizi (1830), vznikla na
statni zakazku. Prvni véta je grandidoznim pohrebnim pochodem (I. Marche funébre), druha smutecni
Fe&i (I1. Oraison funébre) a tfeti oslavnym hymnem, apotéézou (111. Apothéose). Plvodni obsazeni pro
dechovy orchestr Berlioz pozdéji rozsSifil o smyc¢cové nastroje a sbor. Skladba zaznéla v Pafrizi dne 28. 7.
1840 pri oficialni pompézni slavnosti, zakoncené na namésti Bastily. Symfonii dirigoval jeji autor,
oblec¢eny v uniformé Narodni gardy. Pfi tomto provedeni pod Sirym nebem byl zvuk dechovych a bicich
nastrojl ptili§ ruSen davem a vojenskou piehlidkou Narodni gardy, ktera zacala pfedéasné. Velka
symfonie smuteéni a triumfalni se vak (vedle Requiem) stala pro svoji distojnou okazalost,
monumentalitu a vlastenectvi jednim z nemnohych verfejnych hudebnich a spolecenskych triumfd svého
tvrce, jinak tak Casto pronasledovaného nepochopenim a zasti.

Romeo a Julie (Roméo et Juliette, 1839) — dramaticka symfonie podle Shakespeara pro séla, sbor,
sborové recitativy a orchestr, podporena fina¢ni podporou N. Paganiniho (sam vazné nemocen,
vénoval Paganini Berliozovi 20 000 frank( v nad3eni nad jeho umé&nim a talentem). Paganinimu je
symfonie také v&novana. Plvodni BerliozUv prozaicky text k symfonii ptebasnil E. Deschamps.

Harold v Italii (Harold en Italie, 1834) - programni symfonie, ktera méla byt plvodné koncertem pro
violu a orchestr, objednanym u Berlioze Paganinim. KdyZ slavny houslista poznal, Ze Berlioz pro néj
nemini vytvorit typicky koncertantni sélovy part, protoze violu pfiliS podfizuje orchestralnimu zvuku,

o dilo ztratil zajem. Berlioz dal posléze skladbé poeticky charakter a formu Ctyrdilné orchestralni
skladby, inspirované jeho nékdejsimi romantickymi toulkami v italskych Abruzzach a basni Lorda Byrona
Childe Harold's Pilgrimage. Berliozova kompozice by se dala téZ oznacit za symfonii s koncertantni
violou. Nazvy jednotlivych Casti jsou:




1. Harold aux Montagnes. Scéne de mélancolie, de bonheur et de joie. (Harold v horach. Vyjev melancholie,
Stésti a radosti).
2. Marche de Pélerins, chantant la priére du soir. (Pochod poutnikd, zpivajicich vecerni modlitbu).
3. Sérénade d”un Montagnard des Abbruzzes a sa maitresse. (Serenada abruzzského horala jeho milé).
4. Orgie de brigands. Souvenirs des scénes précédentes. (LoupeZnické orgie. Vzpominky na predeslé scény).
. Lélio aneb Navrat do Zivota (Lélio ou Le retour a la vie, 1831-1838) — monodrama pro séla, sbor,
recitatora, klavir a orchestr. Je to ideové pokracovani Fantastické symfonie, nedosahuje vsSak jejich kvalit.

Opery

. Benvenuto Cellini (1836-1838) - zejména kvili nAmétu a velké interpretacni naroénosti netispésna
. Blazena a Benes (Béatrice et Bénédict, 1860-1862)
. Trojané (Les Troyens, 1856-1863) - opera o 5 d&jstvich, musela byt z provoznich divodd rozdélena na
2 samostatné Casti:
1. Dobyti Tréje (La prise de Troie)
2. Trojané v Kartagu (Les Troyens a Carthage)

Kantaty, duchovni hudba

. Slavnostni mse (Messe sollenelle, 1825) - viz charakteristiku uvedenou vyse

. Osm scén z Fausta (Huit Scénes de Faust, 1828-1829) - kantata pro séla, sbor a orchestr

. Requiem (Grande messe des morts, 1837) - Rekviem, smutecni mSe, zkomponovana na zakazku
francouzského statu pro ucténi pamatky hrdind padlych v pafizské revoluci v r. 1830. Berlioz pfedepsal
pro provedeni této skladby kromé tenorového soéla také orchestr doplnény ¢tyfmi dechovymi
orchestry, rozesazenymi v rozich koncertni prostory a doprovazenych 16 tympany. Premiéra skladby
v parizské Invalidovné (5. 12. 1837), navstivena Spickami francouzského statu a parizské
a zahranicni honorace, zastupci francouzského a ciziho tisku, jakoZ i velkym mnozstvim dalSiho publika, se
stala jednim z nejvétsich Zivotnich Gspéchd skladatele. Ten ale ale musel pfed provedenim i po ném
bojovat s mnohymi rafinovanymi tiklady vysoce postavenych zavistivct (dirigent Habeneck dokonce
prestal v nejvypjaté&jsim misté skladby - pfed nastupem Zestl v Tuba mirum - schvalné dirigovat
a situaci zachranil duchapritomné Berlioz, ktery béhem koncertu preventivné prodléval v blizkosti
dirigentského stupinku a po svém bleskurychlém priskoku nahradil chybéjici dirigentova gesta
vlastnim taktovanim).

. Te Deum (1849-1854) - pro tenor, 3 sbory (STB, STB, SA), détsky sbor, orchestr a varhany

. Faustovo prokleti (La damnation de Faust, 1846) - Ctyrdilna dramaticka legenda pro pévecka soéla, sbor,
détsky sbor a orchestr na motivy Goethova Fausta, formalné a obsahové pribuzna s operou a kantatou.




Jejim zakladem bylo Osm scén z Fausta z r. 1829. Pri premiéfe zaznamenala nelspéch (podle
Berliozova vyjadieni v Pamétech k ni zUstalo publikum lhostejné), dnes je vSak cenénou a uvadénou
kompozici. Hudba obsahuje oblibeny Rakdécziho pochod.

. Détstvi JeziSovo (L™ enfance du Christ) - oratorium

Hudebni odkaz Hectora Berlioze tvori jesté rada dalSich skladeb, vétSinou vokalné instrumentalnich.
Vyznamna je také jeho Cinnost literarni — zde vynikaji predevsim publikace:

. Velké pojednani o moderni instrumentaci a orchestraci (Grand Traité d’instrumentation et
d’orchestration modernes)

. Vecery v orchestru (Les Soirées de |'Orchestre)

. Hudebni grotesky (Les Grotesques de la Musique)

. Paméti (Mémoires).

Dokladem nesmirného Berliozova intelektu jsou dale stovky pronikavych Casopiseckych clankt
a recenzi, vytvorenych béhem 40 let jeho publika¢ni ¢innosti.

Hector Berlioz vyznacil ostry predél v romantické hudbé Evropy smérem k jeji moderngjsi

podobé a svobodné&j$imu pojeti. Jeho smysl pro pravdu mu zjednal kromé ptiznivcld zarovef fadu

nepratel a zaslouzil se o to, Ze jedina pracovni pozice v oficialnim francouzském hudebnim zivoté, ktera na
néj zbyla, bylo misto knihovnika parizské konzervatore. Jeho umélecké renomé vsak jesté za jeho

Zivota vzrostlo do té miry, Ze byl uznavan nejenom jako prvni skladatel Francie, ale byl pocitan

spolu s Mendelssohnem a Lisztem, pozdéji také s Wagnerem, mezi vedouci skladatelské osobnosti
evropského kontinentu.

V prvni poloviné roku 1846 navstivil Berlioz dvakrat Prahu. PFi kazdém z obou pobytl byly usporadany
tri koncerty z jeho skladeb a odezva na né byla mimoradné vrela. Berlioz tim byl mile prekvapen a popsal
tyto udalosti v Pamétech, kde se o Praze, Prazanech a Ceské hudebnosti vyjadfuje pochvalné az nadSené.

4.3 Franz Liszt

F. Liszt




S Berliozem se pratelil v Parfizi Franz (Ferenc) Liszt (1811-1886), dokonce do
té miry, ze byl svému francouzskému pfiteli v r. 1833 za svédka na jeho
svatbé s hereckou Harrietou Smithsonovou. Liszt byl Berliozovi blizky

svym uméleckym postojem a také lidskym typem. JesSté vice se vSak Liszt
pratelil s R. Wagnerem. Lisztlv vyznam pro hudbu 19. stoleti je obdobny jako BerliozGv nebo Wagnerdyv,
totiz obrovsky. Berlioz, Liszt a Wagner byli neoby¢ejné silné individuality, tvofici si samostatné svdj
umélecky nazor a jdouci vlastni uméleckou cestou. Lisztlv pfinos romantické hudbé se da rozdélit do tfi
skupin: 1. skladby klavirni a varhanni 2. skladby orchestralni 3. duchovni hudba. S témito

tremi kategoriemi skladeb koresponduiji tfi etapy Lisztova Zivota, ve kterych své kompozi¢ni dilo
postupné vytvarel: 1. klavirni virtuos (do r. 1847) 2. skladatel symfonickych basni (Vymar, 1847-
1861) 3. hudebnik, ovlivnény silné kiFestanstvim a styky s Mad’arskem (1861-1886).

F. Liszt proslul v Evropé nejdrfive jako klavirni virtuos. Narodil se v malém mésté Raiding nedaleko
madarské Soproné. Dnes je Raiding soucasti rakouské spolkové zemé Burgenland, v Lisztové dobé patfil
do uherského kralovstvi a spolu s nim do statniho Utvaru Rakouska (Rakousko-Uhersko vzniklo az

v r. 1867). Franz Liszt byl od mali¢ka podporovan v hudbé svym otcem. JiZ jako devitilety koncertoval na
klavir v Bratislavé. Ve Vidni studoval klavir u proslulého pedagoga &eského plvodu C. Czerného

a kompozici u neméné znamého Itala A. Salieriho. V roce 1823 odcestovala rodina Lisztovych do Parize,
aby tam Franz studoval na konzervatofi, coz ovSem jeji feditel Cherubini odmitl s poukazem na

predpis, zakazujici na tomto uéilisti vzd&lavani cizincd. Proto byl mlady Liszt v Pafizi v kompozici
soukromym zakem F. Paéra a A. Rejchy, ve studiu klaviru ho vedl otec. Ten vzal syna také na zahranicni
cesty do Anglie, kde byla Franzova hra obdivovana. Lisztlv otec vdak v r. 1827 zemfel.

Mlady Liszt zUstal v Pafizi se svou matkou, studoval duchovni, beletristickou a filozofickou literaturu,

jen prilezitostné hraval verejné, daval hodiny klaviru a kompozice a navazoval spoleCenské kontakty (mezi
jeho znamosti patfili A. Dumas, V. Hugo, H. Heine, G. Sandova, F. Chopin, H. Berlioz,

N. Paganini, F. M. Bartholdy, G. Rossini aj.). Po poslechu Paganiniho (1832) se Liszt pustil se zvySenym
asilim do cviceni na klavir, aby na tomto nastroji dokazal to, co Paganini na houslich. Nepolevoval ale ani
ve studiu teoretickych spisd, jejichz ¢etbou dohanél mezery ve svém vzdélani. Ty $ly na vrub jeho
jednostranné vychové pro drahu klavirniho virtuosa, ke které ho kdysi predurcil otec. Od r. 1832 se také




opét zacal vénovat koncertni ¢innosti a podnikal i kompozi¢ni pokusy, prozatim ale s nevelkymi vysledky.

V té dobé (1832-33) se Liszt seznamil s o Sest let starSi hrabénkou Marii d” Agoult [dagu] (1805-

1876) a mezi obéma se vytvoril milenecky vztah. Marie byla sice provdanou matkou dvou déti, jeji
manzelstvi vSak nebylo Stastné. Tim pro Liszta nastala nova, osudova etapa jeho Zivota, ktera méla trvat az
do roku 1843, kdy se s Marii definitivné rozeSel. Mezitim se vSak z jejich svazku narodily tfi déti,

z nichz druhorozena dcera Cosima byla pozdéji Zenou dirigenta H. von Bulowa a po ném

skladatele R. Wagnera.

Pro Liszta zaCalo od pocatku jeho znamosti s hrabénkou d” Agoult velmi rusné, ale umélecky Gspésné
obdobi, kdy jako cestujici virtuos koncertoval po celé Evropé. V letech 1840 a 1846 slavil velké Gspéchy
pfi svych recitalech v ceskych zemich, v Praze se v r. 1846 seSel s Berliozem. Na svych

klavirnich vystoupenich hraval skladby svoje i jinych skladatell (napf. Chopina), ¢asto improvizoval.
Dobové zpravy zasnou nejenom nad jeho technikou, ale jesté vice nad kouzlem jeho umélecké

osobnosti a krasou jim prednasené hudby. Svou hrou pry doslova elektrizoval publikum a udrzel je ve
stavu napjaté pozornosti od zacatku az do konce, jako by bylo olarované.

V roce 1847 vSak pfiSla neekana zprava: Liszt opustil drahu klavirniho virtuosa a usadil se ve

Vymaru (Weimar), kde byl jiz r. 1842 jmenovan dvornim kapelnikem. K tomuto kroku prispéla jeho
druha vazna znamost (téch méné vaznych mél pry za cely zivot vice), kterou poznal v Kijevé béhem
svého vychodoevropského turné v roce 1847 - knézna Carolyne Sayn-Wittgensteinova (1819-1887).
Liszt s ni hodlal prozit druhou polovinu svého Zivota a protoze jeho vztah s Marii d” Agoult ztroskotal do
znaéné miry pravé kvili jeho dlouhodobym koncertnim zajezdtm, zdalo se mu byt nyni vhodné, aby zklidnil
ve Vymaru své Zivotni tempo, coZz by mu navic umoznilo v&novat se intenzivné kompozici. Lisztdv plan se
do znacné miry zrealizoval, alespon co se tyka jeho hudebni tvorby a ¢innosti. BEhem vymarského pobytu
Liszt zkomponoval mnoha sva zavazna klavirni dila, napf. Sonatu h moll, Harmonie poetické

a nabozenské, vétsSinu Uherskych rapsadii, Klavirni koncert Es dur, vétSinu symfonickych basni a dalsi
hudbu. Soudasné byl aktivni jako dirigent, organizator a pedagog. Za Lisztova pusobeni se VVymar stal
ideovym hudebnim centrem Evropy, kam se pro radu a pouceni sjizdéli hudebnici celého kontinentu,
mezi nimi také B. Smetana. V roce 1848 se Liszt seSel v Drazdanech s R. Wagnerem, v roce

1850 premiéroval ve Vymaru Wagnerova Lohengrina (Wagner byl jiz v té dobé ve Svycarském exilu).
Liszt propagoval také dila jinych skladatell, napf. Berlioze, Mendelssohna, Schumanna.

V roce 1861, po odmitnuti knézny Wittgensteinové vdat se za Liszta, zacalo treti, duchovni
a nacionalné-mad’arské obdobi jeho kariéry. Skladatel nyni délil sv{j ¢as mezi Rim, Budapest
a Vymar, uvadél sva dila, vyucoval a uzival si zaslouzené slavy. V roce 1886, pfi navstévé




Bayreuthského festivalu, Liszt zemrel a byl pochovan v Bayreuthu na méstském hrbitové.

Lisztovo hudebni dilo je obrovské (zhruba 700 opusl), kvalitativhé ovdem nevyrovnané. Z jeho klavirni
hudby tvori nejvétsi ¢ast tpravy a transkripce, které se vdak jiz témér nehraji. Zivotné jsou koncertni
klavirni etudy, nékteré Uherské rapsodie a velké varhanni skladby, dale oba dva klavirni koncerty,
Sonata h moll, klavirni Sen lasky. Z orchestralni tvorby dnes zaznivaji Lisztovy symfonické basné (Liszt
plati za zakladatele Zanru), symfonie, hrava se oratorium Christus atd.

. ;Y Franz Liszt (1811-1886) - Uherska rapsodie C. 2 [cela, 8:45]

Dilo (vybér):
Skladby pro klavir soélo
Etudy:

. Etuda ve 12 cvitenich (Etude en douze exercices, 1826, ¢asti mélo byt plvodné 48)

. Etudy nejvyssi obtiZznosti podle Paganiniho (Etudes d” éxecution transcendante d” aprés Paganini, 1838, zde
mj. slavna Campanella [Zvonice])

. Mazzepa (cca 1840)

. Tri koncertni etudy (3 études de concert, cca. 1848, treti je slavna Un sospiro [Vzdech])

. Etudy nejvyssi obtiznosti (Etudes d” éxecution transcendante, 1851, celkem 12 etud, slavné jsou
zejména C. 4 Mazzepa, C. 5 Feux follets [fo fole, BludiCky], €. 7 Eroica [Hrdinska], ¢. 8 Wilde Jagd
[Divoka honba], ¢. 11 Harmonies du soir [armoni du suar, Vecerni harmonie], ¢. 12 Chasse-neige [Sas
néz, Snéhova boure])

. Dvé koncertni etudy (Zwei Konzertettiden, cca. 1862, 1. Waldesrauschen [éuménl’ lesa] 2. Ghomenreigen
[Rej skFitkd])

Dalsi skladby:

. Sonata h moll (1852-53) - Lisztova vrcholna klavirni skladba, monotematicka (princip idée fixe), jednovéta
. Léta putovani. Prvni rok. Svycarsko. (Années de pélerinage. Premiére année. Suisse. Tiskem 1855)

. Léta putovani. Druhy rok. Itéalie. (Années de pélerinage. Deuxiéme année. ltalie. Tiskem 1858)

. Benatky a Neapol. (Venezia e Napoli. Dodatek k Années de péelerinage. Tiskem 1861)
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. Léta putovani. Treti rok. (Années de pélerinage. Troisi€me année. Tiskem 1863)

. Harmonie poetické a religi6ézni (Harmonies poétiques et religieuses, 1845-52, tiskem 1853)

. Utéchy (Consolations, 1849-50)

. Vanocni stromecek (Weihnachtsbaum - Arbre de Noél, cyklus 12 skladeb s programnimi nazvy, 1874-76)

. Uherské rapsaodie (celkem 19, nejpopularnéjsi je €. 2 z r. 1847)

. 3 Sny lasky (1850, jsou to klavirni prepracovani tri pﬁvodnl'ch Lisztovych pisni. Popularni je Sen lasky ¢. 3)

. Mefistovsky valdik — Liszt napsal celkem ¢tyfi. Prvni dva byly ptivodné orchestralni, dalsi dva klavirni.
Pravidelné hravanym je prvni valcik, napsany kolem r. 1860 jako druhy dil z dvoudilné orchestralni
kompozice Zwei Episoden aus Lenaus Faust (Dvé epizody z Lenauova Fausta), s nazvem Der Tanz in
der Dorfschenke (Tanec ve venkovské hospodé). Pozdéji ho Liszt upravil pro klavir. Je to jedna
z vibec nejhranéjsich Lisztovych klavirnich skladeb.

. Vvariace, balady, legendy, elegie, valciky, pochody, polonézy, transkripce (napf. Berliozovy Fantasticka
symfonie a Beethovenovych symfonii 1-9), fantazie, koncertni parafraze ad.

2 klavirni koncerty s orchestrem - patii mezi Lisztovy nejoblibenéjsi skladby. Klavir v nich ma
s orchestrem rovnocennou ulohu, oba koncerty jsou v podstaté symfonickymi basnémi s tcasti
koncertantniho klaviru. Koncerty jsou jednoveété, jsou vSak vnitiné ¢lenéné na kontrastni Casti.

. Klavirni koncert Es dur (cca 1830-1856) - je vystavén na pldorysu &ty vét (prvni a posledni
s heroickym charakterem, druha volna, treti scherzova), prvni a ¢tvrta ¢ast zpracovava vstupni energické
téma, kompozice tim ziskava silny jednotici prvek

. Klavirni koncert A dur (cca 1839-1861) — ma zpocatku lyri¢téjsi raz nez koncert Es dur, hudba se
vSak postupné méni na hrozivé znéjici pochod, vystfidany opét basnivou pomalou stiedni
casti, prednasenou klavirem a sélovym violoncellem na Gvodni téma. Zavér koncertu tvori mohutné
a vitézné znéjici pochodové finale s virtuéznim klavirnim partem. Znovu zde slySime hlavni téma, které
skladbu zahajovalo.

Skladby pro varhany

. Fantazie a fuga na choral Ad nos, ad salutarem undam (1850, nejvyznamnéjsi varhanni skladba F. Liszta,
na téma z opery Prorok G. Meyerbeera)

« Preludium a fuga na jméno BACH (1855)

. Variace na Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen - podle basové linie z ivodniho sboru stejnojmenné
kantaty J. S. Bacha, BWV 12 (sbor nastupuje po instrumentalni Sinfonii). Tuto hudbu Bach
pouzil také v Crucifixus ve M3i h moll (BWV 232). Liszt variace slozil pivodné pro klavir.




Orchestralni skladby

Symfonické basné - celkem jich je 13, maji programni hudbu. Liszt je psal od r. 1848. Forma
téchto skladeb je v zasadé volna a slouzi skladateli k vyjadreni mimohudebniho programu.
Mimohudebni naméty (programy) byvaji u Liszta vypujéeny z literatury a vytvarného umeéni,
obsah nékterych symfonickych basni je také filozofujici nebo symbolicky.

Symfonické basné s literarnimi naméty:

. Preludia (Les Préludes, 1848, pozdéji zrevidovano). Nejhranéjsi symfonicka basen Liszta, je doplnéna
ideovym programem skladatele podle basné Les Préludes ze sbirky Nouvelles méditations
poétigues A. de Lamartina. Nejdrive ovSem vznikla hudba, a to jako Uvod k Lisztové sborové
kompozici nazvané Les Quatre Eléments, komponované na text basnika F. J. Autrana. S az dodatecné
vybranou Lamartinovou basni souvisi Lisztem uverfejnény program jenom vzdalené, coz vSak nevadi,
protoze Preludia vychazeji vice z hudebnich neZ mimohudebnich vychodisek. Maji proto zna¢nou
vnitini soudrZnost a logickou vystavbu a diky tomu plsobi dostate¢né ucelené i bez znalosti
Lisztova mimohudebniho programu.

. Co slysime na horach (Ce qu”on entend sur la montagne, 1848-49, podle basné V. Huga)

. Tasso, narek a triumf (Tasso, Lamento e Trionfo, 1849-54, &tyfi verze, plvodné predehra ke
Goetheho dramatu Torquato Tasso, v dnes hravané &tvrté verzi znaéné prepracovano oproti pvodnimu tvaru)

. Prometheus (1850, rev. 1855), napsano nejdrive jako scénicka hudba k dramatu J. G. v. Herdera
Der entfesselte Prometheus (Odpoutany Prometheus) ve vymarském Dvornim divadle pfi prilezitosti
odhaleni basnikova vymarského monumentu.

. Mazeppa (1851, 1854, podle basné V. Huga), jiz dfive Lisztem zpracovany historicky nAmét v podobé
koncertni klavirni etudy

. ldealy (Die ldeale, 1857, podle basné F. Schillera)

. Hamlet (1858, podle dramatu W. Shakespeara)

Symfonické basné s vytvarnymi nameéty:

. Hunska bitva (Hunnenschlacht, 1856-57), vznikla pod dojmem monumentalniho obrazu malire
W. von Kaulbacha

. Od kolébky az ke hrobu (Von der Wiege bis zum Grabe, 1881-82), plvodné napsano pro klavir,
1882 orchestrovano. Skladba je na rozdil od ostatnich symfonickych basni F. Liszta trivéta, inspiraci mu
byly kresby, které vytvoril prosluly madarsky vytvarnik hrabé Mihaly Zichy
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Symfonické basné s filozofujicimi nebo symbolickymi naméty:

. Orfeus (Orpheus, 1853-54), skladba je oslavou hudby. Tato hudebni basen vznikla jako predehra ke
Gluckoveé opere Orfeus a Eurydika.

. Smuteéni heroida (Héroide funébre, 1849-50, revize 1854) méla byt podle Lisztova vyjadieni plvodné
prvni vétou jeho nedokoncené Revolucni symfonie z r. 1830

. Hungaria (1848-1856), hudebni hold Madarsku s pouZitim prvk( madarské (uherské, cikanské) narodni
hudby. Premiéra 1856 v Budapesti.

. Slavnostni tony (Festklange) byly napsany v r. 1853 v Karlovych Varech, v oCekavani Lisztovy svatby
s knéznou Carolyne von Sayn-Wittgensteinovou Té jsou také (jako rada dalSich Lisztovych symfonickych
basni) vénovany. Tato hudebni poéma byla premiérovana dalSiho roku (1854) ve Vymaru jako
predehra k divadelni hfe F. Schillera Huldigung der Kinste (Hold uménim).

Programni symfonie

. Faustovska symfonie (1854-1857, 1861), tridilna, nejrozmérné;jsi programni dilo F. Liszta pro
symfonicky orchestr (délka cca 75 minut). Casti: 1. Faust 2. Markétka 3. Mefistofeles. Liszt v r. 1857
k symfonii dodate¢né pfikomponoval zavéreény dil, kde zazniva Chorus mysticus, coz je osm ver$d, jimiz
konci J. W. von Goethe druhy dil své literarni tragédie Faust. V Lisztové hudebnim dodatku se
k orchestru prfipojuje muzsky sbor a sélovy tenor.

. Dantovska symfonie (1855-1856), podle Dantovy BoZské komedie, dvoudilna. Mé&la mit plvodné 3 &asti,
tak jako jeji literarni predloha (Peklo, OcCistec, R4j), skladatel ale nakonec nahradil treti Cast
zavéreCnym Magnificat, zpivanym alty a soprany a tvoricim konec druhé ¢asti symfonie.

Cirkevni a svétské vokalné-instrumentalni skladby
Oratoria

. Legenda o sv. Alzbété (1857-1862)
. Kristus (1862-1867)

Mse

. Ostrihomska mse (Missa solemnis zur Einweihung der Basilika in Gran, 1856)
. Missa choralis (1865)




. Uherska korunovacni mse (1867)
. Requiem (1868)

Kantaty, sbory, pisné.

( i\ Franz Liszt (1811-1886) - Sen lasky C. 3 [cely, 3:50]

\‘J

Vyznamnéjsi Lisztovy navstévy Prahy (mimo to pobyval i na jinych mistech Ceskych zemi):

. 1840 - v bfeznu 3est koncertd (v Ginoru 1840 dva koncerty v Brné)
. 1846 - v dubnu tfi koncerty (v bfeznu 1846 tfi koncerty v Brné), prazské setkani s Berliozem
. 1856 - 8. srpna slavnostni obéd, na ném prvni osobni setkani se Smetanou (Smetana na hostiné obdrzel
od A. Dreyschocka nabidku na angazma v Goéteborgu), v zafri navStéva u Smetany, 28. zari dirigoval
Liszt u sv. Vita Ostfihomskou msi
. 1858 - 11. bfezna Fidil Liszt na Zofiné pfed davy nadsenych posluchacl koncert ze svych skladeb,
14. bfezna tamtéz dirigoval svou symfonickou basen Tasso, kromé toho mél v Praze bohaty
spoleCensky program
. 1871 - v kvétnu setkani se Smetanou a dalSimi osobnostmi hudebni Prahy

[1] H. Berlioz byl znamy svym malym respektem k hudebnim tradicim. Nemél rad polyfonni hudbu

a skladby J. S. Bacha. Kdyz Hiller, Liszt a Chopin zahrali 15. prosince 1833 na koncerté Bachovu hudbu pro
tfi klaviry, Berlioz o tom napsal 29. 12. 1833 v Casopise Le Rénovateur: ,Bylo truchlivé, to vam pfisaham,
vidét tFi obdivuhodné talenty, pIné sily, zarici mladim a Zivotem, ktefi se spojili dohromady, aby reprodukovali
tu hloupou a smésnou psalmodii." (COHEN, GERARD 1996, s. 126).

Ferdinand Hiller (1811-1885), jehoz jsme poznali v minulé kapitole jako pfitele Roberta Schumanna

a jeho pfedchldce ve funkci hudebniho Feditele v Dusseldorfu, byl divérnym pfitelem H. Berlioze.
Seznamil a stykal se s nim v mladi v Parizi. Hiller ve své knize Kunstlerleben (1880) uvedl: ,Berlioz mi
jednoho dne napsal: ,Beethoven byl Kolumbus nového svéta ténd - doufam, Ze ho budu moci nasledovat
jako Ferdinand Cortez.' V tomto prorockém srovnani bylo vice pravdy, neZ si asi sam myslel. Energicky,
nasilny ¢lovek, ktery svoje lodé spali, aby dobyl kralovstvi, po tichém, prfesvédéeném plavci, jenZ se

s klidnym srdcem vyda na neznamé more, ne aby objevil neznamou zemi, ale aby vyznacil novou cestu
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k pokladdm staré Indie." (s. 127).

F. Hiller nam dal také zblizka nahlédnout na Berliozovu osobnost: ,Hector Berlioz byl cely, opravdovy
¢lovék, ktery nikdy nezapiral svoji povahu. Ta byla ale sloZena z ridiznorodych, dokonce ¢aste¢né
protikladnych vlastnosti a sklond. Energicky aZ k hrdinstvi, svéhlavy, nasilny, a prfesto poddajny az
slaby - uvaZlivy, trpélivy, vytrvaly, a pfece bezmezné podléhajici okamZitym dojmdm - dobromysiny,
ochotny, laskavy, vdécny, a zase zahorkly, ostry, i pomstychtivy." (tamtéz, s. 63).

H. Berlioz napsal v Pamétech Gsmévnou poznadmku o své navstéve Prahy v r. 1846, ktera je

autentickym svédectvim o jeho pohledu na cirkevni hudbu, vazanou pfisnymi kompozi¢nimi pravidly

a psanou v tradi¢nim polyfonnim stylu: ,Za celého pobytu v Praze jsem pres opétovné vyzyvani pana §kroupa
do kostela ani nevkrocil. A je pfece znamo, Ze jsem velmi zboZny. Proto musela mit ma zdanliva lhostejnost
ve vécech cirkevni hudby néjaky vazny ddvod, na néjZ si uZ nevzpominam, nebo mé Uplné opanoval strach
pred gigami a fugami, hranymi na varhany na slovo amen." (Praha 1954, s. 442).

[2] VOJTECH, Ivan (ed.). Liszt o svych soucasnicich: Z kroniky hudebniho pokroku. Praha: SNKLHU, 1956,
s. 37-38.

[3] Jsou to knihy Umélecké dilo budoucnosti (Das Kunstwerk der Zukunft, 1850) a Opera a drama (Oper

und Drama, 1852, ¢esky vyslo v r. 2002).

[4] Pro hudebni novoromantismus je pfiznacné, zZe za jeho enfants terribles (zlobivé déti) by bylo mozno

oznacit vSechny tfi jeho dominantni reprezentanty, tzn. vedle Berlioze také Liszta a Wagnera.
Méstackou spolecnost drazdili nejenom nezvyklymi hudebnimi napady, ale stejné tak svymi malo
urovnanymi osobnimi Zivoty, naplnénymi rliznymi skandaly. Ty jim véak zarovefi (podobné jako je
tomu u dnesnich celebrit) zajisStovaly dobrou reklamu.

[5] Svoji hrozbu pozdéji splnil.
[6] Po druhém provedeni Slavnostni mse se vSak Berlioz rozhodl v navalu sebekritiky celou msi (kromé
Casti Resurrexit) zcela znicit; nastésti vSak spalil pouze rozepsané party, nikoli kompletni partituru. Ta

byla ndhodné objevena v r. 1991 na kiru kostela v belgickych Antverpach.

[71 Ceské vydani Berliozovych Paméti, Praha 1954, s. 255.
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Kapitola 5

Novoromantismus (Wagner, Smetana)

Cil: seznamit se s dalSimi skladateli novoromantismu Richardem Wagnerem
a Bedrichem Smetanou, vCetné jejich dila.




Anotace: Pata kapitola kurzu se vénuje daldim dvéma skladateldim
novoromantismu, kteri maji velky vyznam pro svétovou a Ceskou

hudbu. Richard Wagner vytvofil novy typ opery, kdyz na ni aplikoval svou
genialni schopnost inovativniho hudebniho mysleni a své literarni nadani. Vlozil
do operniho tvaru propracovanou, zvukové i myslenkové bohatou symfonickou
hudbu, doprovazejici tcinné dramaticky déj, a uskutecnil v opere svou ideu
Gesamtkunstwerku, souborného ¢i univerzalnino uméleckého dila. BedFich
Smetana ma vyznam zejména pro novodobou ceskou narodni hudbu, jiz
prinesl svou orchestralni, operni, komorni a klavirni tvorbou cenny zakladni
zanrovy fond. Svymi skladbami zaroven zjednal Ceské hudebni kulture
mezinarodni uznani. Smetana byl nadSenym novoromantikem a velmi se
zajimal o skladby Liszta a Wagnera. Byl vSak zaroven vychovan na hudbé svych
klasicistnich a rané romantickych pFedchﬁdcﬁ a proto pozdé€ji ve své programni
hudbé skloubil progresivni postupy novoromantikd s tradici, tak jak v evropské
hudbé vykrystalizovala do r. 1830. B. Smetana svym celozivotnim dilem
uspésné zapojil Ceskou hudbu do hlavniho proudu evropského hudebniho vyvoje.

Klicova slova: opera, symfonicka basen, Gesamtkunstwerk, Richard
Wagner, BedFich Smetana

PriblizZny €as potrebny k prostudovani kapitoly (vC. poslechu hudebnich ukazek
a vypracovani kontrolniho testu): 180 minut




Smetanovo spojeni s Wagnerem je v této kapitole logické, protoze nejvétSim
Smetanovym prinosem jsou opery a symfonické basneé, a pri jejich tvorbé byl Wagner
Smetanovi mocnou oporou jako vzor i srovnani. Wagnerova symfonicka hudba zasazena
do jeho rozmérnych hudebné-dramatickych koncepci a princip operniho
Gesamtkunstwerku byly Smetanovi mocnou inspiraci a povzbuzenim k vlastni tvorbé.
Smetana sdilel s novoromantiky jejich presvédceni o idealnim poslani hudby jako
univerzalniho umeéni, jehoz prostrednictvim je mozno sdélovat i nehudebni obsahy. Ale

v Sestidilném cyklu symfonickych basni Ma vlast se jiz Castecné navratil k prvotnimu
poslani hudby, kterym bylo, je a bude uspokojovat ¢i umocnovat citovy Zivot Clovéka
hlavné samotnymi znéjicimi tény, priCemz slovo (ve formé zpivaného ¢i mluveného textu,
ale také operniho nebo oratorniho déje, zkratka mimohudebni obsah) stoji v hudebnim dile
vyznamoveé nikoli na prvnim, ale aZz na druhém misté.

Nameét k zamysleni: premysleli jste jiz nékdy o tom, zda se Vam na hudbé libi
hlavné ona sama nebo spiSe jeji souhra s dalSimi vjemy, tfeba

obrazovymi (napr. v opere, ve filmu)? Jste spiSe auditivnim nebo
audiovizualnim typem posluchace / posluchacky? Je pro Vas pri poslechu Vasi
oblibené hudebni skupiny, zp&véaka nebo zpévacky dllezité, jak hudebnici
vypadayji a co rikaji, co si mysli? Nebo je pro Vas hlavni, jestli se Vam libi jejich
hudba, poslouchana treba v radiu, bez vizualniho zazitku? Vztah hudby

a mimohudebnich slozek v hudebni skladbé byl presné onim problémem, ktery
kdysi resSili také Wagner a Smetana pri Uvahach o realizaci svych vlastnich
uméleckych zamérl. Je to viak oteviena vyzva a nezodpovézeny otaznik rovnéz
pro dnesni dobu, ve které byva hudba pouzivana v rozmanitych situacich zna¢né
bezmyslenkovité a ¢asto aZ zneuZivana, napf. pfi podpore prodeje zboZi a vibec
v reklamé véeho druhu, ale rovnéz pfi prezentaci nejriznéjsich obsahl v televizi,
rozhlase, na internetu apod.
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Seznam poslechovych ukazek

5.1 Richard Wagner

Novoromantismus vyvrcholil ve fenomenalnim opernim dile Richarda Wagnera, v némz se spojila
vokalni hudebni slozka, v tomto hudebnim zanru tradicné dominantni, se zvukem symfonické
hudby. Opera se u Wagnera stala Gesamtkunstwerkem, komplexnim, soubornym umeéleckym dilem,
zahrnujicim v sobé vétSinu ostatnich druhd uméni (hudebni, literarni, dramatické, taneéni a také
vytvarné umeéni). Wagnerovym prikladem byly nadSeni mnozi dalsSi velci hudebni skladatelé, mezi nimi
také zakladatel ¢eské narodni hudby BedFrich Smetana. Wagnerovo jméno se stalo legendarni

v Némecku, Smetanovo v Ceskych zemich. Oba skladatelé ve svych narodnich spolecenstvich
reprezentovali myslenku ideového obrozeni a narodniho sjednoceni. Jejich odkaz podpofril v Némecku

i Ceskych zemich vznik modernich obCanskych spole¢nosti. Popis proménlivého a vpravdé
romantického, tzn. neobvyklého a dobrodruzného Zivota téchto velkych osobnosti evropské kultury,
spolu s jejich neobycejnou hudbou, prinasi stale aktualni priklady zapasu ¢lovéka o dosazeni svych



https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/is/seznam.html

vysnénych cild a o uskute¢néni svych smélych predstav.

R. Wagner

Richard Wagner (1813-1883) se narodil v Lipsku témeér Ctyfricetileté
matce a o néco starSimu otci jako jejich devaté dité. Otec zemrel jesté

v roce Richardova narozeni na tyfus, ktery v Lipsku vypukl po Bitvé narodd (Fijen 1813), b&hem niz
utrpél na némecké pldé historickou porazku Napoleon Bonaparte. V roce 1814 se matka znovu
provdala a cela rodina se odstéhovala do Drazdan. Po smrti nevlastniho otce (1821) Richard prebyval
u nékolika rodin. Kdyz jeho nejstarsi sestra Rosalie, ktera byla hereCkou, dostala angazma v Praze
(1826), kde navic v opere zpivala i dalsi Richardova sestra Klara, matka s détmi se do Prahy
prestéhovala také, zatimco Richarda zanechala u spratelené rodiny v Drazdanech, aby tam mohl
studovat. Z té doby se datuji dvé prazské navstévy mladého R. Wagnera, prvni vozem a druh& pésky
(Wagner Cechy pozdé&ji navstivil jesté vicekrat).

Rodina se opét sesSla v r. 1827 v Lipsku a Richard tam béhem dalSich letech studoval, také na
tomasské Skole, na které o sto let dfive pulsobil J. S. Bach, a na mistni univerzit&. Pro chlapce, ktery
nemél otce, se stal o to dlleZit&jsim stryc A. Wagner, vyznamny jazykovédec, v jehoZ knihovné
Richard nalezl hodnotnou Cetbu. V r. 1829 R. Wagner v Lipsku uslysel Beethovenova Fidelia, poté
zacal podle partitury studovat Beethovenovu Devatou symfonii a tyto zazitky ho definitivné
nasmeérovaly k hudebni draze. K Devaté symfonii vypracoval Wagner roku 1830 klavirni vytah. Jesté
pred dosazenim véku 20 let sloZil klavirni sonatu B dur (1831) a po jejim Uspéchu, kdyz jeho ucitel
Weinlig, kantor na tomasské Skole, nechal sonatu vytisknout v nakladatelstvi Breitkopf & Hartel,
pokraCoval v dalSi hudebni tvorbé. Vyznamnym Wagnerovym Uspéchem se stala po nékolika klavirnich




a orchestralnich skladbach Symfonie C dur (1832), ktera je na tak mladého skladatele prekvapivé
vyspéla a hodnotna (jeji premiéra se odehrala na prazské konzervatori). Tato orchestralni kompozice
vykazuje stylové prvky pribuzné s Beethovenem, ale rovnéz s dédictvim starsi némecké hudby
(imitacni postupy). Misty tato rana skladba dokonce pripomina hudbu R. Schumanna, ktery od r. 1828
studoval v Lipsku na univerzité a zaCal zhruba ve stejné dobé jako mlady Wagner rovnéz Gspésné
komponovat.

Do roku 1832 spada také vznik prvni opery R. Wagnera, i kdyz nedokoncéené, s nazvem Hochzeit
(Svatba). Prvni dokon¢enou Wagnerovou operou se staly Vily (Die Feen) z let 1833-1834. Libreta
k témto hudebné-dramatickym dilim, stejné jako ke vdem svym dal$im operam, vytvofil skladatel
sam. Na po&atku r. 1833 nastoupil Wagner na své prvni divadelni plsobisté - stal se sbormistrem
ve Wurzburgu. Nasledovala prace hudebniho reditele pro divadelni spole¢nost z Magdeburku, ktera
pres léto vystupovala ve mésté Bad Lauchstadt. V tomto divadelnim souboru potkal Wagner svou
budouci manzelku, hereCku Minnu Planerovou. V bfeznu 1836 probéhla v magdeburském divadle
premiéra nové Wagnerovy opery Das Liebesverbot (Zakaz lasky), podle Shakespearovy komedie
Measure For Measure. Jelikoz divadelni spoleCnost, kde Wagner s Minnou pflsobili, zanikla, odjela
Minna v lété r. 1836 z Magdeburgu za novym hereckym angazma do Berlina a poté do Konigsbergu,
kam ji Wagner nasledoval.

24. 9. 1836 se v Konigsbergu konala jejich svatba a Wagner se stal 1. 4. 1837 hudebnim
reditelem zdejsiho divadla. Po brzkém bankrotu této instituce vSak byl nucen pfijmout jiz v ervnu
1837 podobné misto v Rize. Mezitim doSlo ke krachu také v jeho manzelstvi, protoze Minna
odcestovala s jinym muzem zpét do Némecka, po nékolika mésicich se vSak k Wagnerovi, ktery uz byl
mezitim v Rize, vratila. Tam zaCal Wagner pracovat na své opere Rienzi. Mladi manzelé vSak byli opét
pronasledovani nepfizni osudu a kvili nejriizné&j&im pracovnim nepfijemnostem se Wagner po ¢ase
rozhodl, Ze Rigu opusti a zkusi se uplatnit v Pafizi. Aby unikli v&fitelim, navic se zabavenymi pasy,
museli manzelé Wagnerovi uprchnout z Rigy potaji. V Cervenci 1839 se tak ocitli na palubé nevelké
obchodni lodi, ktera je méla dopravit do Anglie, odkud chtéli pokracovat v cesté do Francie. V Londyné
méli byt asi za sedm dni. Kvili rozboufenému mofi jim to ale trvalo vice neZ tfikrat déle, dokonce

s neplanovanym mezipristanim v jiznim Norsku. Tento dobrodruzny, ale také strach nahanéjici zazitek
nasel pozdé&ji svij odraz ve Wagnerové opefe Bludny Holandan, ktera vznikala b&hem jeho




francouzského pobytu. V PaFizi (zari 1839 - duben 1842) byly zklamany Wagnerovy nadéje na
jevistni uvedeni Zakazu lasky, Rienziho nebo Bludného Holandana. Wagner se Zivil zhotovovanim
klavirnich vytaht z oper a drobnou Zurnalistikou, ale trpél bidou a dokonce se dostal do takovych
finan¢nich potizi, Zze mu hrozilo vézeni pro dluzniky. 29. 6. 1841 vsak pfrisla zprava z Drazd'an

o pfrijeti Rienziho do repertoaru tamniho divadla a v dubnu 1842 se proto Wagner a jeho zena mohli
vydat na cestu zpét do vlasti.

Premiéra Rienziho v draZzdanském dvornim divadle 20. 10. 1842 byla prijata priznivé a vedeni divadla
proto rozhodlo o uvedeni dalSi Wagnerovy opery — Bludného Holandana. Jeho drazdanska premiéra
2. 1. 1843 jiz sice tak slavna nebyla, ale presto zajistila skladateli v Drazd’anech misto druhého
kapelnika, s povinnosti komponovani hudby pro dvorni prilezitosti, coz ho prozatim financné zajistilo.
Drazdanska Iéta znamenala pro Wagnera obdobi tspé&chid a pracovni i manzelské pohody. 19. 10.
1845 byla v Drazdanech premiérovana dalSi Wagnerova opera Tannhauser, a v dubnu 1848 byl
dokoncen Lohengrin, ktery mél byt rovnéz uveden ve dvornim divadle. Wagner se ovSem zacal

v revoluénim roce 1848 projevovat politicky a to pro néj mélo mit osudné néasledky. Lohengrin byl
vyskrtnut z hraciho planu a na jare r. 1849, po porazce majového povstani v Drazdanech (3.-

9. 5. 1849), musel Wagner pro své vztahy s povstalci a pro své verejné projevované pokrokové
postoje z mésta uprchnout. Po zastavce u F. Liszta ve Vymaru, kde Liszt v r. 1850 uvede premiéru
Lohengrina, zamifil slavny, ale nyni policejné hledany skladatel R. Wagner do Svycarska.

Timto Utékem zapocala dlouha a neklidna etapa Wagnerova zivota, béhem niz se definitivné rozpadlo
jeho manzelstvi s Minnou, aby pozdé&ji vzniklo jiné, s Lisztovou dcerou Cosimou. Wagner pobyval
béhem svého Svycarského exilu prevazné v Curychu, vydrzovan svymi velkorysymi prateli a priznivci,
v prvni Fadé obchodnikem O. Wesendonckem a jeho Zzenou Mathildou. Wagner podnikal také cesty
do jinych zemi, psal hudbu a literarni dila. V téchto letech pocinaji vznikat jednotlivé dily operni
tetralogie Prsten Nibelunglv a lyrick& opera Tristan a Isolda, inspirovana Wagnerovou laskou

k Mathildé Wesendonckové. V srpnu 1858, kdyZ Minna Wagnerova ztropila skandal kvili manZelové
naklonnosti k Mathildé Wesendonckové, Wagner opustil Curych a odjel do Benatek, kde pracoval na
druhém jednani Tristana a Isoldy. Treti jednani pak dokoncil v srpnu 1859 v Luzernu. V bfeznu 1861
byl za skandalnich pomérl v PaFizi uveden Tannhauser (opera byla vypiskana najatou klakou). Od
srpna 1861 dohlizel Wagner ve Vidni na nastudovani Tristana, v Gnoru 1862 se usadil v Biebrichu




u Mohuce (Mainz) a pracoval na opere Mistfi pévci norimbersti.

V roce 1863 Wagner podnikl finan¢né Uspésny zajezd do Ruska, a po navratu nasledovaly koncerty

v rlznych méstech Evropy, také v Praze (tam uspofadal v r. 1863 celkem tfi koncerty se svou
hudbou, prvni v Gnoru, dva dalsi v listopadu). Viden uvedeni Tristana a Isoldy nakonec pro obtize

s nastudovanim odmitla. Wagner se tam vSak na Cas usadil a zil nakladnym Zivotem, coZ ho donutilo
v bfeznu 1864 z Vidné uprchnout pred dluhy. V té dobé byl finanéné na miziné a nikdo z jeho pratel
mu jiz nechtél pljéit, ani Wesendonck. Se svou Zenou Minnou se Wagner mezitim definitivné roze3el
(bylo to v r. 1862, Minna se vratila do Drazdan, kde v r. 1866 zemrela). V této kritické situaci se stalo
3. 5. 1864 néco, co je znAmo pouze z pohadek: Wagner byl pisemné pozvan bavorskym kralem
Ludvikem I1. do Mnichova, obdrzel od néj skvélou rocni rentu a objednavku na dokonceni operni
tetralogie Prsten Nibelunglv. Kral také vyrovnal vedkeré skladatelovy dluhy.

Proti Wagnerovi se vSak v Bavorsku zanedlouho postavily vlivné reakcni sily, které byly ve skutecnosti
nepratelsky naladény proti samotnému krali. Pfesto se ale podarilo 10. 6. 1865 pod taktovkou

H. v. Bulowa v Mnichové uskutecCnit premiéru Tristana a Isoldy. Nasledoval vSak opét stret skladatele
s neprejicimi lidmi a Wagner byl kvQli nému, a také kvali svému - &im dal tim vétsi spoleéenskou
nevoli vzbuzujicimu - vztahu s Cosimou von Bulow donucen v prosinci téhoz roku Bavorsko opustit.
Po nékolika mésicich pobytu v jizni Francii, po zpraveé o umrti Minny v Drazdanech, odjel Wagner
znovu do évycarska, kde si pronajal vilu v Tribschenu na okraji Luzernu u tamniho jezerniho
komplexu. V Tribschenu ho zacala navsStévovat a pozdé&ji (od r. 1868) s nim trvale bydlela Cosima,
kterd si Wagnera po rozvodu s von Bulowem (Cervenec 1870) vzala v srpnu 1870 v Luzernu za
manzela.

Mezitim byli v roce 1868 v Mnichoveé poprvé uvedeni Mistri pévci norimbersti. V nasledujicich dvou
letech byly tamtéZ provedeny na pfikaz Ludvika I1., avak proti vili Wagnera, prvni dva dily tetralogie
Prsten Nibelunglv - roku 1869 Rynské zlato (Rheingold) a v r. 1870 Valkyra (Die Walkire). Jejich
tvlrce se posléze rozhodl zbudovat misto pro svflj festival v Bayreuthu [bajrojtu] a cela rodina se
tam proto z Tribschenu b&hem roku 1872 pfest&hovala. Wagner se usilovné snazil ziskat pro svij
odvazny projekt penize, ale vysledky nenaplnily jeho oCekavani. Situaci zachranil - jako uz tolikrat —
bavorsky kral Ludvik Il., ktery navic daroval penize na zbudovani Wagnerova bayreuthského domova,




vily Wahnfried [vanfryd], v niz rodina od dubna 1874 bydlela.

Diky finanénim dardm bavorského krale vzniklo v Bayreuthu zcela nové divadlo se skvé&lou akustikou,
specialné navrzené pro uvadéni Wagnerovych oper, dnesni Richard-Wagner-Festspielhaus. V ném
se konal v roce 1876 prvni bayreuthsky festival, s premiérou Prstenu Nibelungova ve dnech 13.,
14., 16. a 17. srpna. Uroven predstaveni sice nenaplnila Wagnerovy ambiciézni predstavy, ale i tak
byl umélecky a spolecCensky Uspéch kompletniho predstaveni vSech Ctyr oper Prstenu Nibelungova
obrovsky. Festival vdak skonéil obFim finanénim deficitem, jehoZ vyrovnani zistalo Wagnerovou pFisti
starosti. Nelispé€sné shanéni penéz ho privedlo nejenom k myslenkdm o nevdécnosti némeckého
naroda, ale dokonce k Givaham o emigraci do Spojenych statd americkych. Ve zdanlivé bezvychodné
situaci Wagnera zachranil opét kral Ludvik Il., ktery financni pohledavky uhradil ze statni pokladny.

V nésledujicich letech pracoval Wagner v Bayreuthu na své posledni opere Parsifal, zaroven zajizdél
kvali svym narUstajicim zdravotnim potizim opakované za teplej$im podnebim do Italie. Parsifal byl
dokoncen v lednu 1882 na Sicilii a v témze roce v Cervenci byl poprvé hran na druhém roc¢niku
Bayreuthskych slavnosti. V zari 1882 odjel Wagner se svou rodinou do Benatek, kde se k nim pripojil
také otec Cosimy - Franz Liszt. 25. prosince 1882 dirigoval Wagner jako darek k narozeninam své
Zeny v benatském divadle La Fenice svou Symfonii C dur. 13. Gnora 1883 Wagner zemfrel pfi literarni
praci na zastavu srdce, oslabeného neustavajicim tviréim a organizaénim vypétim. Jeho ostatky byly
prevezeny do Bayreuthu a pohrbeny na zahradé vily Wahnfried.

Wagnerova hudba ovlivnila obrovskym zptsobem dé&jiny evropské hudby 19. a 20. stoleti. Jeji tvirce
se stal dalSim velkym reformatorem opery po Monteverdim a Gluckovi. Jeho monumentalni jevistni
hudebné-dramaticka dila zac¢inaji od Bludného Holandana rezignovat na tradi¢ni dvojici recitativ-
arie. Zpeév a zvlastni, ariézni druh recitativu, ktery tvori melodictéjsi variantu pozdéji Schonbergem
vyvinutého Sprechgesangu (Schénberg: Pierrot Lunaire, Schdonberg vSak neuziva termin
Sprechgesang, nybrz Sprechstimme), se v nich spojuje s hudbou do jednoho hudebniho proudu, ve
kterém orchestr prebira Glohu vypravéce déje. Zvuk Wagnerova operniho orchestru je symfonicky.
Orchestr je u Wagnera velkoryse obsazen, jeho nejvétsi zvlastnosti je tzv. wagnerovska tuba.




Wagner pracuje velmi soustifedéné s motivickym a tematickym materidlem, priznacnymi motivy
(leitmotivy) charakterizuje jednotlivé postavy, nezivé véci, udalosti a dalSi abstraktni pojmy,
vystupujici v operéach. Jejich kombinaci dosahuje rafinovaného zhutnéni hudebnich vyznam(. Verse
Wagnerovych libret tvori spolu s uvolnénou melodikou v arioznich pasazich jeho oper jakousi ,hudebni
prézu®. Ta byva kombinovana s ,nekonec¢nou melodii™ orchestru. Deklamatorni charakter zpévni linie,
vychazejici z intonacniho spadu némciny, vyrazné odliSuje wagnerovské opery od bézného operniho
typu. Od Prstenu Nibelungova lze u Wagnera hovorit o hudebnim dramatu, které ma proménlivou,
volnou formu. Velkou roli hraje u Wagnera symbolika, ¢asto spojena s germanskou mytologii. Jeji
zpracovani jako zakladu libret Cini z R. Wagnera také predniho predstavitele némecké narodni
hudby. Propojenim riznych druhl uméni v jednom opernim pfedstaveni uskute¢fiuje Wagner princip
Gesamtkunstwerku, souborného uméleckého dila.

Z hudebné-teoretického hlediska je nejzajimavéjsi Wagnerova inovace harmonie, zejména ve Ctyrech
operach Prstenu Nibelungova a v opere Tristan a Isolda. Casté modulace, alterace, dimysIné pouZité
pritahy, enharmonické zmény, to vée naruduje dosavadni zvyklosti pfi rozvadéni disonanci do
konsonanci a znesnadfiuje ustalené chapani harmonického prib&hu hudby z pozic jejiho tradiéniho
tonalné-funkcéniho systému. Legendarnim se stal tzv. , tristanovsky akord", ktery spolu s vyse
naznac¢enymi kompozi¢nimi metodami pomaha v Tristanovi a Isoldé navodit pocit nezmeérné intenzity
a vééné podstaty prozivanych citd, naladu roztouZeného oéekavani lasky, a souéasné svymi
disonantnimi, po rozvedeni dychticimi tony souzni s bolestnym napétim, obsazenym v milostném dégji
opery. Akord zazniva hned v prvnich tonech predehry k opere.

.f.‘ ) Richard Wagner (1813-1883) - Tristan a Isolda - predehra [cela, 11:28]
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Tristanovsky akord
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Hudba Tristana a Isoldy neprodléva dlouho v jedné téniné, je tonalné proménliva. Absence jasného
tonalniho centra vyvolava v posluchaci pocit Sirokého prostoru bez zaCatku a bez konce, dojem, ktery
mame pfi pohledu na oteviené more, daleké obzory nebo hvézdnou oblohu. Wagner timto zpUsobem
vyvazuje hudbu s libretem, které v zavérecném zpévu Isoldy nad mrtvym Tristanem (Milde und leise)
vyjadruje nepfimo, ale srozumitelné nekonecnost pravé, idealni lasky.

Richard Wagner (1813-1883) - Milde und leise — zavérecny zpév Isoldy [cely,
N/ 6:34]

WagnerQv hudebni styl se stal vzorem nejenom pro naseho B. Smetanu (nejvice v operach Dalibor

a Libuge), ale rovné&Z pro mnoho jinych skladateld, napt. pozdniho romantika R. Strausse. WagneruQv
symfonismus integroval do své hudby i G. Mahler. Bez Wagnera neni myslitelna podoba
monumentalni filmové hudby 20. a 21. stoleti. Mnoha hudebnikim, ktefi pfisli po Wagnerovi, viak
naopak pripadal jeho hudebni styl pfiliS nabubrely a komplikovany, celkové malo ,hudebni®. Je
pravda, ze melodie byva u Wagnera nezfidka méné vyrazna a celkovy dramaticky ucinek pak zajistuje
hlavné harmonie, rytmus a orchestrace. Wagner ma vsak radu nadhernych melodickych mist, kdy
svou dulezitou roli dostavaji také doprovazejici, vnitfni melodické hlasy, které vytvari zaroverfi
harmonii. To je patrné dlsledek Wagnerova zivotniho sepéti s Lipskem, méstem J. S. Bacha, jehoz
mistrovské melodické vedeni jednotlivych hlasl v jeho nastrojovych i vokalnich skladbach je povéstné.
Vynikajici melodickd mista u Wagnera reprezentuje napf. sbor poutnikll z Tannhausera, jehoz hudbu
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obsahuje jiz predehra k této opere, nebo druhé, lyrické téma v predehfe k opere Mistri pévci
norimbersti (Meistersingerkunst-Motiv = motiv uméni Mistrd pévcl). Wagnerlv zjev rozdélil némeckou
a evropskou hudbu na ,wagneriany" a ,antiwagneriany". Ideovym mluv&im ,antiwagneriand® se stal
hudebni kritik a estetik E. Hanslick, usazeny ve Vidni, kde byl pfitelem J. Brahmse.

Wagnerova osobni inklinace k antisemitismu a jeho okéazala hudebni monumentalita zaujaly ve 20.
stoleti A. Hitlera, ktery je vyuzil pro své politické zajmy. Nacismus z Wagnera nasledné ucinil idealniho
n&meckého hudebniho tvirce, propagujiciho vzorovym zplsobem zakladni myslenku nacismu -
vedouci Ulohu germanské rasy v dalSim rozvoji lidstva. Hitler byval téZ prominentnim hostem
hudebniho festivalu v Bayreuthu. Tohoto ideologického nanosu je dnes jiz Wagnerova hudba do
znacné miry prosta a jeji obdivovatelé na ni ocenuji predevsim jeji citovost, dynamicnost, velkolepost,
mystiku, a také némecky narodni charakter, ve svém souhrnu typické znaky romantické hudby.
(Ptesto dochazi ¢as od ¢asu pFi uvadéni Wagnerovych oper kvili nacionalné-socialistickym konotacim
ke skandalim; naposledy se tak stalo na jafe 2013 v Dusseldorfu, kde musela byt opera Tannhauser
kvali nevoli publika s inscenaénim pojetim reZiséra stazena z uvadéni). Genialni je Wagnerovo bohaté

harmonické my$leni, ddstojné reprezentujici tuto tradi¢né silnou stranku n&mecké hudby. Ve
Wagnerovych operach hraje Casto zavaznou roli laska, v jejiz silu Wagner véril i v osobnim Zivoté a jiz
nutné potreboval jako inspiraci pro své uméni. Velmi oblibené jsou mnohé predehry Wagnerovych

, v , Vv - , Vv, ~ , o , v ,
oper, uvadené casto jako samostatna Cisla orchestralnich koncertu. Vyprodana predstaveni na
Wagnerové opernim festivalu v bavorském Bayreuthu, navstévovana kazdé léto tisici hudebnich
nad$encl, svédéi o sile a hodnoté Wagnerova uméni.

Dilo (vybér):
Opery - vSechna libreta ke svym operam si napsal Richard Wagner sam

. Vily (Die Feen) - velka romantick& opera z r. 1834. 3 d€jstvi. Premiéra: Mnichov, 1888. Vlivy
Webera a Marschnera.

. Zakaz lasky aneb Novicka z Palerma (Das Liebesverbot oder die Novize von Palermo) - komicka
opera. 2 déjstvi. Premiéra: Magdeburg, 1836. Vlivy italské opery (Bellini).

. Rienzi, posledni tribun (Rienzi, der Letzte der Tribunen) - tragicka opera s historickym namétem



http://operaplus.cz/reziser-kosminski-o-svoji-skandalni-a-nakonec-zrusene-inscenaci-wagnerova-tannhausera/

ve stylu tzv. velké francouzské (parizské) opery. 5 déjstvi. Premiéra: Drazdany, 1842. Vlivy
Spontiniho a Meyerbeera (velkolepé davové scény, balet, okdzala nadhera, dramatic¢nost),
italska melodika.

Bludny Holandan (Der fliegende Hollander) — romanticka opera. 3 déjstvi. Premiéra: Drazdany,
1843. Jesteé jsou zde uzavrena Cisla, ale také jiz typicky wagnerovské resSeni operniho zpévu

s dominantni funkci bohaté orchestralni slozky. Jako alternativa typického dualismu recitativ/
arie se objevuje v opere melodicky predstupen Sprechgesangu coby propojeni recitativu a arie
na vyssi hudebné-dramatické Grovni (klasicky recitativ ale v Bludném Holandanovi jesté Gplné
nemizi), priznacné motivy (leitmotivy) pfipominaji s nimi spojené mimohudebni vyznamy.
Wagner v tomto scénickém hudebnim dile vykracuje od vSeobecné prijimané operni tradice
zcela novym smérem ke svym progresivnim uméleckym idealim a ke své predstavé
syntetického, hudebné-psychologického operniho dramatu.

Tannhauser a zapas pévcl na Wartburgu (Tannhauser und der Sangerkrieg auf der Wartburg) -
velkd romanticka opera. 3 déjstvi. Premiéra: Drazdany, 1845. Skladatel dilo tfikrat
prepracoval, premiéra posledni verze byla r. 1867 v Mnichoveé. Je to dalSi pokraCovani trendu
zapocatého Bludnym Holandanem, recitativy jesté vice ustoupily do pozadi. Je zde slavny zpév
poutnikd, jeho hudba otevira také predehru. Opera vyzniva jako svar posvatné a pozemské
lasky, zastupovanych hudbou patetickou (ta ma vice diatoniky) a lyrickou.

Lohengrin - romantick& opera. 3 déjstvi. Premiéra: Vymar, 1850 (dirigoval F. Liszt, Wagner byl
ve Svycarském exilu). Dechové nastroje byly obsazeny po trech, tim byly umoznény v dechové
harmonii plnohodnotné souzvuky. Ve tretim déjstvi je znAmy svatebni sbor. Opera se jeSté zcela
nerozchazi s typem romantické opery, ustalenym do té doby.

Prsten Nibelunglv (Der Ring des Nibelungen) - obfi ¢tytdilné scénické hudebni drama ve

4 Castech na motivy germanské a recké mytologie. Kazda Cast tetralogie vyzaduje ke svému
uvedeni samostatné celovecerni predstaveni. Premiéra celého cyklu: Bayreuth, 13., 14., 16.
a 17. srpna 1876. Wagner se nechal inspirovat nékolikadennimi staroreckymi nabozenskymi
oslavami boha Dionysa (dionysie), ze kterych se pozdé&ji vyvinula recka divadelni tragédie

a veselohra. Skladatel stanovil, Ze Prsten Nibelunglv bude trvat &tyti dny (veéery): predvecer,
prvni, druhy a tfeti den (vecer). Z tohoto pohledu tvofi prvni opera cyklu Prsten Nibelungtv
Gvod (prolog) ke tfem operam nasledujicim.




Jednotlivé Casti tetralogie:

1. Rynské zlato (Das Rheingold) - 4 scény. Samostatna premiéra: Mnichov, 1869.
2. Valkyra (Die Walklre) — 3 déjstvi. Samostatna premiéra: Mnichov, 1870.

f.‘ ) Richard Wagner (1813-1883) - Valkyra — Let valkyr [celé, 4:52]
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3. Siegfried [zigfryd] - 3 déjstvi. Premiéra: Bayreuth, 16. srpna 1876.

4. Soumrak bohd (Gotterdammerung) - prolog a 3 déjstvi. Premiéra: Bayreuth, 17. srpna
1876.

. Tristan a Isolda (Tristan und Isolde) - lyrické hudebni drama, v némz je hlavnim tématem
laska. 3 déjstvi. Premiéra: Mnichov, 1865. Wagner do hudby promitl své city k Mathildé
Wesendonckové. Skladatel pri kompozici Tristana a Isoldy vénoval obzvlastni pozornost
melodii a jejimu harmonickému doprovodu. Melodie ilustruje v opere nejcastéji milostné
city a vasné. Harmonicky bohaty a neustale modulujici doprovod navozuje psychologicky
atmosféru neklidu, nejistoty a netrpélivého oCekavani, tzn. nalady, které byvaji spojovany
s vasnivou milostnou touhou. Harmonicka stranka opery byva hodnocena jako revolu¢ni predél
na cesté hudby od romantismu do 20. stoleti, a to pro svou odvaznou chromatiku
a permanentni modulaci. Diky ni hudba ztraci své zakotveni v jedné zakladni téning, jak tomu
jinak byva az do zavéru romantismu. Hudba Tristana a Isoldy tak vlastné prestava byt v pravém
slova smyslu hudbou tonalni a stava se (vychazime-li z etymologie adjektiva ,tonalni*) hudbou
atonalni. To je samozrejmé spiSe slovni hricka, protoze skutecna atonalni hudba 20. stoleti,
napr. u A. Schonberga, zni naprosto jinak, totiz velmi disonantné, nelibé, kdezto Wagnerova
hudba Tristana a Isoldy podobné tvrdé disonance neobsahuje; je ale — jak jiz bylo reCeno -
nekonec¢nym sledem chromatickych ténovych zmén a modulaci.

. Mistfi pévci norimbersti (Die Meistersinger von Niirnberg) - jedina Wagnerova komicka opera.
3 déjstvi. Premiéra: Mnichov, 1868. D&j se odehrava v Norimberku v 16. stoleti. V opere je
vétsi podil diatoniky a polyfonie nez v Tristanovi a Isoldé, quasi bachovské imitace
v orchestru pomahaji navodit dojem histori¢nosti a zaroven objektivizuji déj, odehravajici se v
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Dalsi

rusném meste, oproti subjektivité osobnich dramat, ktera napliuji operu Tristan a Isolda. Ta
ma oproti Mistrim pévclm norimberskym chromati¢téjéi, modulaéné bohatsi a také
homofonnéjsi strukturu. Zatimco Tristan a Isolda je opera osudova a tragicka, Mistri pévci
norimbersti jsou naproti tomu operou vice oddechovou, radostnou a slavnostni. Jejich
pFedehra, hravana ¢asto koncertné, se stala oblibenym ¢&islem orchestralnich koncertd.

Richard Wagner (1813-1883) — Mistfi pévci norimbersti — predehra [Gvodni
NI &ast, 3:32]

Parsifal — scénické mysterium, zpracovavajici mj. povésti o Svatém gralu. Premiéra: Bayreuth,
1882. Vynika uslechtilou orchestralni hudbou. Ocefioval ji napf. Claude Debussy, tvirce
hudebniho impresionismu, stylu, jenZ svou prlzraénosti ostfe kontrastoval s obvykle hutnym,
harmonicky komplikovanym Wagnerovym hudebnim proudem a s patosem, napliiujicim déj

i hudbu jeho oper. O to vétsi je cena Debussyho uznani pro Wagnerova Parsifala.

skladby:

kantata Vecefe apostoll (Das Liebesmahl der Apostel, 1843), pro muzsky sbor a orchestr

s duchovnim textem. Vystiznéji preloZzeny nazev, zohledfujici vecefe prvotnich kfestant, podle
kterych je skladba pojmenovana, by mohl znit Apostolska vecere lasky.

Pét pisni pro zensky hlas a klavir (FUnf Gedichte fur Frauenstimme und Klavier) - vznikaly

v letech 1857-1858 jako studie k Tristanovi a Isoldé na slova basni Mathildy Wesendonckové
Siegfriedova idyla (Siegfried-ldyll) - symfonicka basen pro komorni orchestr (1870). Wagner
ji slozil tajné pro svou novomanzelku Cosimu jako prekvapeni k jejim 33. narozeninam, které
méla na Stédry den, ale slavila aZ 25. prosince (bylo to jen nékolik malo mésicl po jejich
svatbé). Skladba poprvé zaznéla 25. 12. 1870 na schodech vily v Tribschenu na okraji Lucernu
(Svycarsko), kde tehdy spolu novomanzelé Zili, a Wagner si na jeji provedeni najal 15
hudebnikd. Siegfried, spolecny syn Wagnera a Cosimy, podle kterého se skladba jmenuje, se
narodil v roce 1869.

Symfonie C dur (1832), rand, ale kvalitni hudba. Je v ni znatelny vliv L. van Beethovena.
Klavirni sonaty - B dur (1831), A dur (1832), As dur (1853)
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Nejdllezitéjsi spisy R.Wagnera (viz téz soupis rozsirujici literatury):

Putovani k Beethovenovi (Eine Pilgerfahrt zu Beethoven) - 1840 (Cesky: Praha, 1939).
. Umeéni a revoluce (Die Kunst und die Revolution) - 1849 (Cesky: WAGNER, Richard. O hudbé

a o umeéni. Praha: SNKLHU, 1959, s. 235-262).
. Umélecké dilo budoucnosti (Das Kunstwerk der Zukunft) - 1850

. Zidovstvi v hudbé (Das Judenthum in der Musik) - (1850, rozsireno 1869). Anglicky preklad

vydani z r. 1850.
. Opera a drama (Oper und Drama) - 1851, zasadni Wagnerovo teoretické dilo, které uvazuje

nad vyvojem hudebniho divadla (¢esky: Praha, 2002).

5.2 BedFich Smetana

B. Smetana

Jednim z hudebnikd, ktefi se jiz v 1. pol. 19. stoleti s nad$enim pfidali
k obdivovatelim novoromantikl, byl ¢esky skladatel BedFich Smetana (1824-1884). Ten je
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v hudbé vSeobecné znamy jako zakladatel Ceské narodni Skoly, zatimco o jeho prislusnosti

k hudebnimu novoromantismu vi jiz jenom specializovani zajemci. B. Smetana zacal vyznamnéji
promlouvat do vyvoje ¢eské hudby koncem prvni poloviny 19. stoleti, ktera byla v Ceskych zemich
obdobim politické stagnace. V té dobé byla Ceska spoleCnost Castecné ponémcena a také Smetana po
dlouha desetileti korespondoval pouze némecky, protoze v némciné musel komunikovat jiz ve Skolach,
jimiz prochazel (prvni jeho znamy ¢esky psany dopis je aZ z 23. 12. 1856, sdéluje v ném rodi¢iim do
Nového Mésta nad Metuji dojmy ze své prvni cesty do Svédského Goteborgu).

Ceska hudba nedosahovala v prvni poloviné 19. stoleti Gsp&chl srovnatelnych s t&mi, které
zaznamenala v 18. stoleti. Bud’ stagnovala ve stinu prezivajicich tradic videnského klasicismu nebo se
snazila své zpozdéni vyrovnavat importovanym ranym romantismem. Az prazské koncerty Berlioze

a Liszta ve 40. letech 19. stoleti prinesly vice vzruchu do stojatych ¢eskych hudebnich vod, pozdéji
zapUsobil také neodolatelny pfiklad R. Wagnera, pod jehoz ¢asteénym vlivem Smetana vytvofil
nékteré ze svych prvnich oper, predevsim Dalibora a Libusi.

BedFich Smetana se narodil 2. 3. 1824 v Litomysli. Byl jedendctym dit&tem svych rodi¢i z celkem
osmnacti. Smetanova maminka Barbora (1791-1864), rozena Lynkova, byla treti zenou Bedrichova
otce FrantiSka Smetany (1777-1857). Ten byl sladkem, ktery si postupné pronajimal pivovary

v rlznych méstech v Cechach a rodina se proto Casto stéhovala. Proto také mlady B. Smetana
navstévoval az do kvétna 1840 postupné skoly v Litomysli (tehdy tzv. normalni Skola, tzn. nejnizsi,
zakladni neboli obecna skola), Jindrichoveé Hradci (tzv. hlavni Skola), Jihlavé (gymnéazium),
Némeckém (dnes Havlickové) Brodé (gymnazium) a Praze (gymnazium, jehoz reditelem byl slavny
bohemista J. Junhgmann).

Kdyz byl Smetana Zzdkem gymnazia v Praze, pfijel do mésta koncertovat klavirista F. Liszt (bfezen
1840) a mél u publika fenomenalni Gspéchy. Strhnut jeho prikladem se Bedfich Smetana rozhodl
vénovat hudbé naplno. Neni sice dolozeno, Zze by Smetana byl na nékterém z Lisztovych Sesti
prazskych koncertl v r. 1840 ptitomen, ale je krajné nepravdépodobné, Ze by si takovou pfileZitost
nechal ujit. To, Ze za nékolik tydnd pozdé&ji, v kvétnu 1840, mlady B. Smetana fediteli Jungmannovi
oznamil, Ze se chce vénovat jenom hudbé a studium na gymnaziu hodla ukoncit, mluvi samo za sebe.
V ten okamzik ale zakrocil Bedfichlv otec a nakonec svého syna pfimél k dokoné&eni stfedoskolskych




studii na gymnaziu v Plzni, pod dohledem Bedrichova o 23 let starSiho bratrance F. J. Smetany, jenz
byl na Skole profesorem. V Plzni Smetana rozvinul své pratelstvi s Katerinou Kolarovou, kterou znal
jiz z Jindfichova Hradce a ktera se pozdéji stala jeho prvni zenou.

Béhem svych zakovskych a studentskych let hral Bedfich Smetana na housle a na klavir a skladal
mensi skladbicky, prevazné tanecni. Z téch nejstarsich je nejznaméjsi klavirni Lousina polka (1840),
za jejimz ndzvem stoji Bedrichova kratkodoba laska, sestrenice Aloisie (Louisa) Smetanova

z Nového Mésta nad Metuji, kam poslal otec Bedficha v 1été 1840 na prazdniny. Po ukonceni
plzeniského gymnazia, od fijna 1843, zaCal devatenactilety B. Smetana zit v Praze, ovSem vyjma
pocateéni penézni vypomoci jiz bez hmotné podpory své rodiny. Ta tenkrat prebyvala v RGzkovych
Lhoticich, malé obci mezi Pelhfimovem a Vlasimi. Pani Kolarova, matka Smetanovy kamaradky

a studentské lasky Kateriny, ktera se v Iété 1843 se svym muzem a s celou rodinou prestéhovala téz
do Prahy, Smetanu privedla do hudebni Skoly slepého Josefa Proksche [prokse], u néhoz budouci
autor Mé vlasti zacal studovat hudebni teorii a kompozici. Reditel prazské konzervatore Kittl pak
Bedrichovi sehnal misto hudebniho ucitele ve Slechtické rodiné Thunt (Smetana k nim nastoupil
18. 1. 1844), coz vyresilo jeho existencni starosti. Studium u Proksche bylo v pravém slova smyslu
Smetanovou konzervatori a Smetana z néj Cerpal inspiraci a femeslnou jistotu po cely Zivot. V roce
1847 se B. Smetana setkal u Thund s Robertem a Klarou Schumannovymi. Ti vyslovili pratelsky
posudek o jeho klavirni Sonaté g moll a doporudili mu studium J. S. Bacha. Rok predtim (1846)
koncertovali v Praze Berlioz a Liszt a je pravdépodobné, Ze jejich vystoupeni Smetana navstivil.

V roce 1847 odedel Smetana od Prok$e i od Thund (jeho uditelské misto zaujala Katefina Kolafova),
aby se pokusil nastoupit na samostatnou uméleckou drahu. Po poznani svizeld takové cesty

a v nejvyssi financni nouzi se zoufaly Smetana odvazil na jare r. 1848 dopisem pozadat o penézni
vypomoc F. Liszta, tehdy jiz sveétozndmého klaviristu a skladatele, s tim, Ze si chce v Praze zalozit
hudebni Gstav. Zarovef poprosil Liszta o pfijeti a vytisténi svych Sesti charakteristickych kusl (Six
morceaux caractéristiques), op. 1. Liszt béhem nékolika dni Smetanovi vlidné odepsal, a i kdyz mu
neposkytl penize, prislibil vydani zaslanych skladeb, které nadto pochvalil.

B&hem revolué¢nich tydnd roku 1848 Smetana s nad$enim zkomponoval nékolik skladeb, reagujicich
radostné na prozivané udalosti. Od srpna 1848 zacal v Praze provozovat svou hudebni skolu, coZz mu




po roce (srpen 1849) umoznilo ozenit se s KateFinou Kolarovou a zalozit s ni spolecnou
domacnost. Manzelstvi bylo zprvu Stastné a spokojené. Hudebni Gstav se Uspé&sné rozvijel, do rodiny
postupné pribyly Ctyri déti (samé dcery), skladatel pilné komponoval a koncertoval, a od prosince
1850 vylepsSoval rodinny rozpocet také vyucovanim byvalého cisare Ferdinanda V. na Prazském hradé.
Tato Zivotni pohoda vak netrvala dlouho. V letech 1854, 1855 a 1856 zemfiely manzelim
Smetanovym dcerky Gabriela, BedriSka a Katefina, u jejich matky se navic zacala rozvijet
tuberkuléza. Pres Smetanovy nesporné umélecké Uspéchy (kromé rady novych kompozic to byl
predevsim jeho prvni samostatny koncert dne 26. 2. 1855 s premiérou Triumfalni symfonie) privedly
tyto strasné rany osudu mladé manzelstvi do krize. Smetana nasel vychodisko v nabidce prazského
pianisty A. Dreyschocka (ten 8. 8. 1856 pozval Smetanu na slavnostni obéd, poradany na pocest
Liszta, projizdéjiciho Prahou), aby misto néj prijal misto reditele Filharmonické spolecnosti ve
Svédském Goteborgu. Smetana nabidku prijal, odcestoval z Prahy 11. Fijna 1856 a do Goteborgu
dorazil o pét dni pozdé€ji.

Pé&tilety pobyt ve Svédsku (1856-1861) mél na Smetanu zasadni vliv: b&hem né&j vytvoril kromé
mensich skladeb tfi dlleZité symfonické basné&, ve kterych se vyrovnal s Lisztovym orchestralnim
symfonismem, spojenym s mimohudebnim programem, a osvojil si Lisztlv moderni hudebni jazyk,
samozrejmeé se zachovanim své vlastni osobitosti. Tim Smetana vstoupil mezi soudobé evropské
skladatelské Spicky. Ve Svédsku Smetana rozvinul bohatou koncertni ¢innost. Jako klavirista
vystupoval sélové (samostatné i s orchestrem) a v komornich seskupenich, pﬁsobil jako sbormistr

a dirigent. V Goteborgu jiz zanedlouho po svém pfijezdu s mistnimi péveckymi silami nacvicil

a 16. 3. 1857 verejné provedl Mendelssohnovo oratorium Elias, a opakoval ho tamtéz 23. 1.

1860. Pozdéji zde z vétsSich skladeb uvedl napr. dalsi Mendelssohnovo oratorium Paul, Requiem

W. A. Mozarta, Schumannovo oratorium Raj a Peri. Vedle toho Smetana jesté vyucoval hru na klavir,
s pomoci $védské uditelky, ktera prebirala starost o zakladni pianistické navyky ?akQ. Zatimco v Praze
byl Smetana opomijenym a podcenovanym hudebnikem, jednim z mnoha dalSich, bojujicich o holou
existenci, v Goteborgu dostal tvaréi svobodu, spojenou se solidnim hmotnym zabezpecenim

a doplné&nou spoledenskym uznanim. To v&e muselo blahodarné pusobit na jeho profesni i lidské
sebevédomi. Smetana si pritom uvédomoval, ze G6teborg je provincni misto, které musi jednou
opustit, chce-li v povédomi hudebniho svéta proniknout vys. Pfesto vSak pravé svédska etapa
Smetanova Zivota znamenala skladatellv zasadni pFerod v suverénniho hudebniho umélce




evropského formatu, protoze mu poskytla pfilezitost neruseného hudebniho rozvoje, materialni
zajisténi, a posilila jeho sebevédomi dosazenim znacné spolecenské prestize.

Po prvni sezéné v Goteborgu (1856-1857) a nasledném letnim pobytu v Cechach, do kterych se vratil
jiz v kvétnu 1857, odjel Smetana do Svédska 3. 9. 1857 znovu, tentokrat se svou dcerkou Zofii,
manzelkou Katerinou, a také se svou Svagrovou, sestrou Kateriny. JiZ na cesté do Svédska se rodina
zastavila v DraZzdanech. Smetana se tam od svych blizkych na nékolik dni oddélil a odjel do Vymaru
navstivit F. Liszta (4.-7. 9. 1857). Byl od néj skvéle pfijat a zfejmé& zde nabyl ohromnou chut tvofit
v Lisztové stylu. PFisti rok Smetana a jeho chot Katefina ve Svédsku zUstali a skladatel tam

v lété 1858 dokoncil symfonickou basen Richard Il1., v lednu 1859 pak dalSi symfonickou basen
ValdstynQv tabor. Katefina v$ak zatala churavét a proto bylo rozhodnuto o definitivnim navratu do
Cech. 17. 3. 1859 se konal v Goteborgu koncert na rozloucenou a na 10. dubna 1859 byl stanoven
odjezd pres Kodan, Stétin a Drazdany zpét do Prahy. Na této cesté véak nemocna KateFina

19. dubna 1859 v Drazdanech zemfrela.

Po prazském pohrbu Katefiny Smetana opét navstivil Liszta (31. 5. 1859 v Lipsku, 5.-13. 6. 1859 ve
Vymaru). V ¢ervenci tého? roku zajel Smetana s dcerkou Zofii na navstévu ke svému bratrovi Karlovi,
ktery byl lesmistrem v Chlomku u Obfistvi. Pfi tomto pobytu se Smetana seznamil s rodinou
Ferdinandid, ze které pochazela manzelka jeho bratra Karla, a poznal u nich svou budouci druhou
zenu - o 16 let mladsi Barboru Ferdinandiovou, zvanou Betty. Poté nasledovala dalSi sezéna
pUsobnosti v Goteborgu (1859-1860), b&hem niZ zaznamenaval Smetana na svych koncertech jeden
Gspéch za druhym. Na repertoaru koncertu dne 31. 3. 1860 byla mj. hrana jeho Triumfalni symfonie.
Po navratu do Cech se Smetana 10. ¢ervence 1860 v Obfistvi oZzenil s Betty Ferdinandiovou

a v zafi s ni odjel na svij posledni dlouhodoby pobyt do Svédska. Tam ho zastihl tzv. ﬁl’jnovy
diplom, ve kterém rakousky cisar sliboval uvolnéni dosavadniho centralismu a vétsi ohledy na
zakonodarné snémy jednotlivych Casti Rakouska. Vynos daval nadéji na politické uvolnéni, které

v Cechach roku 1861 skute¢né prislo. To, spolu s rostoucim steskem po vlasti, vedlo Smetanu

k rozhodnuti definitivné se vratit do Cech. Mezitim byla dokonéena symfonicka basen Hakon Jarl
(24. 3. 1861), po které jesté nasledovaly Smetanovy klavirni koncerty v Géteborgu a Stockholmu.

Témér pétileté plsobeni Bedficha Smetany ve Svédsku uzaviel koncert v Goteborgu dne 10. 5. 1861.




19. kvétna 1861 se Smetana se zenou Betty vratil do Prahy a 25. zari téhoz roku se jim narodila
dcera Zderika. Smetana po navratu do Cech védél, ze chce slouzit umélecky svému narodu doma,

v Praze, zaroven ale musel znovu resit palivou existencni otazku. Podminky k nalezitému uplatnéni
byly pro néj prozatim v Praze jeSté podobné nepriznivé jako v roce 1856. Proto se vydal na velkou
koncertni cestu do Holandska a Poryni (fijen — prosinec 1861), ktera byla ovSem odménéna jen velkou
Gnavou a nevelkym vydélkem. V lednu 1862 usporadal Smetana dva koncerty se svymi skladbami

v Praze (5. ledna s orchestrem - hral se tam mj. Richard I111. a ValdstynQv tabor, koncert 18. ledna
byl bez orchestru), opét s neradostnym financ¢nim vysledkem. 8. bfezna 1862 proto odjel Smetana
naposledy ve svém zivoté do Goteborgu a b&hem nasledujicich tydn( tam daval tfi hojné navstivené
koncerty. Na prvnim z nich, 26. 3. 1862, zahral skladatel svou novou koncertni etudu Na brehu
morském, kterou zkomponoval jiz na podzim predchoziho roku (zari 1861), se zamérem prezentovat
se s ni jako virtuoz na svém zapadoevropském klavirnim turné.

Od konce jara 1862, po poslednim navratu ze Svédska do Cech, se datuje velka ucast Bedricha
Smetany na rozvoji narodniho kulturniho procesu, kterym Ce&i po uvolnéni domacich politickych
pomé&rl po Ile’jnovém diplomu zacali budovat v rdmci Rakouska své novodobé postaveni - kulturné,
hospodarsky, a postupné i politicky. Tento spoleCensky pohyb byl poCatkem zavérecné etapy Ceského
narodniho obrozeni, kteréa skoncila v r. 1918 vytvorenim samostatného Ceskoslovenska. V roce
1861 vznikl v Praze p&vecky muzsky sbor Hlahol, 18. listopadu 1862 zahajilo svlj provoz ¢eské
Prozatimni divadlo, téhoz roku byl zalozen télovychovny spolek Sokol a 9. brfezna 1863 vznikl
spolek Umélecka beseda, sdruzujici sekci hudebni, literarni a vytvarnou. Vedoucimi Ciniteli
Umeélecké besedy se stali Smetana (hudebni sekce), Halek (literarni sekce) a Manes (vytvarna
sekce). Od 30. 10. 1863 byl Smetana sbormistrem Hlaholu, od kvétna 1864 prispival odvaznymi
a jasnozfivymi hudebnimi kritikami do Narodnich listi. O nékolik mésicl dfive si v8ak musel

z ekonomickych ddvodt opét oteviit hudebni $kolu (od 1. 10. 1863), tentokrat se sbormistrem
Ferdinandem Hellerem, a dochazel znovu vyucovat byvalého cisare Ferdinanda na Prazsky Hrad.

S pomoci a na pludé Umélecké besedy zaloZil Smetana v Praze tradici abonentnich filharmonickych
koncertd, k nimz se spojily oba dva prazské divadelni orchestry: némecky ze Stavovského a Cesky

z Prozatimniho divadla. Prvni koncert se uskute¢nil na Zofiné 28. 12. 1864, druhy a tfeti tamtéZ 4. 3.
a 16. 5. 1865. Na programu byla pestra véehochut, véetné hudby autord velkych jmen - Mozarta,




Beethovena, Glinky, Chopina, Mendelssohna, Berlioze a - Smetany. Ten také hral jako solista
Mozartova klavirniho koncertu na prvnim, prosincovém koncerté. | kdyz prazské obecenstvo jesté
nebylo na podobny projekt pfipraveno a tyto tfi koncerty skondily finanénim schodkem, byl to dilezity
pocin pro budouci hudebni vzdé&lanost Prazant a pro zaloZeni tradice uvadéni naro¢né&jsi hudby.
Koncerty tohoto zaméreni byly v Praze opét obnoveny az v r. 1869.

V dubnu 1865 podal Smetana zadost o uvolnéné misto reditele prazské konzervatore po

J. B. Kittlovi, vlastni rozhodovani odpovédnych organl se pak konalo aZ v pFi§tim roce, na jafe 1866.
Z 11 kandidatl, mezi nimiz byl také FrantiSek Zdenék Skuhersky (1830-1892), pozdé&jsi feditel
prazské varhanické skoly, a Jan Nepomuk ékroup (1811-1892), regenschori prazské katedraly

sv. Vita, byl nakonec vybran do vypsané funkce Josef Krejci, dosavadni reditel prazské varhanické
Skoly a prozatimni reditel prazské konzervatore. Rozhodnuti vybérové komise Jednoty pro zvelebeni
hudby v €echach nejvice ovlivnil svym fundovanym a podrobnym dobrozdanim z 18. 4. 1866
August Wilhelm Ambros (1816-1876), tehdejsi vedouci hudebni historik a estetik v Cechéch.
Ambros v posudku Smetanu chvalil, ale také kritizoval. Libil se mu jako umélec, skladatel a pianista,
jako vadu na Smetanové uméleckém profilu ale Ambros vidél jeho hudebni basné Vald3tynQv tabor

a Richard Il1., protoze v nich Smetana napodobil programni princip Lisztova novoromantismu, o némz
dr. Ambros v posudku doslova prohlasil: ,Tento zpisob je zasadné pochybeny a ma mnohé
nepratele." Ambros ale naopak piiznivé komentoval Smetanovu operu Branibofi v Cechach, ktera méla
¢tvrt roku predtim svou prazskou premiéru, a konstatoval, Ze tim Smetana ,projevil vskutku krasny
talent". V dalSim souhrnném hodnoceni Ambros také s uspokojenim podotkl, ze Smetana v Goteborgu
,hepopustil uzdu své zfejmé zalibé pro hudebni smér Lisztdv a Wagneriv, nybrZ Ze rozvazné prihliZi

k mistnim a ¢asovym pomérdm." Jenomze hned nasledujici vétou Ambros Smetanovi zahradil dalsi
cestu: ,Pres to zda se feditelstvi, Ze jeho osobnost nema jaksi onoho ddrazu, jakého vyZaduje misto
tak vyznacné, aby mohl Gstav pfimérené representovat uvnit/ i na venek." Mozna mél Ambros pravdu,
Smetana byl zfejmé spise citlivy umélec nezli fFizny organizator, ale vedeni prazské konzervatore by
zvladl bez nejmensi pochyby vyborné, protoze byl profesné na nejvyssi Grovni a lidsky snasenlivy.
Jenomze Ambrosovi by na takovém vyznamném misté prazského verejného zivota asi vadil hudebnik,
spatfujici pokrok v novoromantické hudbé, kterou Ambros povazoval za ,zplsob zasadné
pochybeny". 7. Cervence 1865 Smetana oznamil, Zze prestava ridit prazsky pévecky sbor Hlahol.

V srpnu téhoz roku pak zajel za Lisztem do Budapesti, kde se zGiCastnil provedeni Lisztova oratoria




Svata Alzbéta.

Svou prvni operu, Branibofi v Cechach na libreto K. Sabiny, dokondil Smetana jiz v r. 1863. Pfihlasil
ji do soutéze na narodni ¢eskou operu, kterou vypsal hrabé Harrach. Opera méla premiéru

v Prozatimnim divadle az o 3 roky pozdé€ji, 5. 1. 1866. Jeji provedeni fidil autor, pro néhoz to bylo
zaroven prvni fizeni operniho predstaveni v jeho kariére. Teprve po jednoznacné kladném prijeti dila
obecenstvem se porota Harrachovy soutéze kone¢né rozhodla udélit Braniborim v Cechéach prvni
cenu. A jiz 30. 5. 1866 méla premiéru dalSi opera B. Smetany na libreto K. Sabiny, komicka a lidova
Prodana nevésta. Jeji plUvodni dvé dé&jstvi rozéitil skladatel pozdé&ji s dal$imi vystupy a dodate¢nou
hudbou na tFi, a v této dnes znamé podobé méla Prodana nevésta svou premiéru 25. 9. 1870. Po
Prodané nevésté Smetana vytvoril do nastupu své sluchové nemoci jesté opery Dalibor, Libuse a Dvé
vdovy.

Mezitim, v roce 1866, byl Smetana povolan na zakladé tspé&chu oper Branibofi v Cechach a Prodana
nevésta, jejichz premiéry sam fridil, na misto kapelnika Prozatimniho divadla. Jeho mirna,
dobrosrdecnd, ale pecliva a pro hudbu zapalena povaha, a samozrejmeé i jeho nezpochybnitelna
odborna kompetence, mu zjednaly prizen operniho ansamblu. To se odrazilo pozitivhé na kvalité
nasledujicich produkci uvadénych pod jeho vedenim. Smetana navic sledoval i dramaturgicky

a umeélecky pouze ty nejvyssi cile: prvnim opernim predstavenim, které v Prozatimnim divadle
oddirigoval, se stal 29. 9. 1866 Carostielec C. M. von Webera, po ném pfisla na fadu Mozartova
Kouzelna flétna. V pristich letech Smetana v Prozatimnim divadle nastudoval a uvedl opery némecké
(Casto Mozartovy, také Beethovenova Fidelia), italské (Rossini, Bellini, Donizetti, Verdi), francouzské
(Auber, Boildieu, Meyerbeer, Halévy, Gounod), ruské (Glinka), polské (Moniuszko), ale i Ceské (Bendl,
Blodek, A. Dvorak, Fibich ad.). Smetanova operni dramaturgie velmi prispéla k vyssi trovni prazského
hudebniho zZivota.

V srpnu 1874 pfila osudna sluchova choroba, kvili které Smetana pfestal slySet a musel se vzdat
mista kapelnika Prozatimniho divadla. Tato kruta Zivotni rana ho vSak nezlomila a on po ztraté sluchu
pokracoval v komponovani poCatkem praci na své dnes svétové nejproslulejSi hudbé - cyklu
symfonickych basni Ma vlast. Jiz po dokonceni Libuse, v r. 1872, byla v tisku uverejnéna zprava, ze
Smetana ma v planu napsat orchestralni skladby Vysehrad a Vitava. Smetana se tehdy k jejich




kompozici nedostal a zacal je tvorit az v zari 1874. Prvni symfonicka basen Sestidilného cyklu
Ma vlast, VySehrad, byla dokon¢ena 18. 11. 1874, a o necely mésic pozdéji (8. 12. 1874) byla
hotova partitura Vitavy.

V roce 1876 se Smetana prestéhoval z Prahy k rodiné lesniho kontrolora Josefa Schwarze, od
pocatku r. 1874 manzela Smetanovy dcery Zofie z prvniho manzelstvi, na myslivhu do Jabkenic

u Mladé Boleslavi. Spolu s nim u Schwarzt bydlela také jeho manZelka Betty a jejich dvé dcerky
Zdefika a Bozena. V Jabkenicich vytvofil B. Smetana dlleZité soudasti svého hudebniho dila, jimz se
zafadil k nejlep$im své&tovym hudebnim romantikdm. Po r. 1874 se zvétSoval citovy odstup mezi nim
a Betty, kterd pro manzela neméla velké pochopeni. Ale presto, a nehledé na permanentni financni
potize, zaZival tehdy Smetana kromé tvlréi prace v Jabkenicich, ob&asnych navstév pratel

nebo vyletd se zetem Schwarzem po okoli, a uklidfiovan prochazkami po jabkenické pfirodé, také
slavné spolecenské chvile v nedaleké Praze. Bylo to na prazském koncerté na Zofiné, konaném 4. 1.
1880 na jeho pocest a s jeho klavirnim vystoupenim, 5. 5. 1882 v Novém cCeském divadle (to byla

provizorni drevéna divadelni budova, postavena na prechodnou dobu v blizkosti dnesniho Narodniho
muzea) pfi oslavach stého uvedeni Prodané nevésty, nebo opét na Zofiné, dne 5. 11. 1882, b&hem
prvniho kompletniho provedeni Mé viasti (dirigoval A. (v:ech), pri prvnim otevreni Narodniho
divadla s uvedenim Libuse (11. 6. 1881) a pri definitivnim otevreni téZe operni budovy, opravené po
pozaru z podzimu 1881, opét s Libusi (18. 11. 1883). Po rapidnim zhorSovani svého zdravotniho
stavu béhem prvni poloviny roku 1884 byl B. Smetana 22. 4. 1884 prevezen do Prahy, kde o nékolik
dni pozdéji, 12. kvétna 1884, zemrel. Na Smetanovu pamatku 12. kvétna kazdorocné v Praze
zaCind mezinarodni hudebni festival Prazské jaro.

BedFich Smetana je pro ¢eskou hudbu mimotadné ddleZity jako ¢esky narodni hudebni skladatel,
ktery zalozil zanr moderni Ceské opery a pfispél svou tvorbou vyznamné do oboru symfonické,
komorni, klavirni a sborové hudby. Byl to zarover dllezity dirigent a organizator, predevsim

v roli kapelnika Prozatimniho divadla. Pri své bohaté cinnosti divadelniho dirigenta Smetana navazal
na svou diivéjsi myslenku prazskych abonentnich symfonickych koncertd, které uskute&nil poprvé

v soucinnosti s Uméleckou besedou v sezéné 1864-1865. Pozdé&ji, pri obnové prazskych




filharmonickych koncertl v roce 1869, se sice jesté nepodarilo spojit orchestry Stavovského

a Prozatimniho divadla jako pred 5 lety (to se povedlo az v r. 1870), ale diky vypomocem se nakonec
mohla hrat na prvnim koncerté na Zofiné Beethovenova Eroica, spolu s dalsim programem.
Abonentni koncerty dirigoval Smetana az do svého ohluchnuti, od r. 1873 se stridal s kapelnikem
Stavovského divadla L. Slanskym. Ve zpévoherni dramaturgii Prozatimniho divadla Smetana v dobé
svého plsobeni (1866-1874) postupoval uvazlivé cestou kompromisu mezi libivosti, nutnou pro
komercni Gspéch podniku, a vysokou uméleckou kvalitou.

Smetanlv vyznam hajil v prvni pol. 20. stoleti vasnivé a bohuzel aZ nekriticky muzikolog a historik
Zdenék Nejedly, ktery Smetanu stavél proti A. Dvorakovi. Toto neblahé soupereni vyznamu

a odkazu dvou nejvyznamnéjsich skladateld ¢eské narodni hudby je jiz minulosti a dnes ho
povazujeme za historicky paradox. Smetanovo zakladatelské prvenstvi pri rozvoji Ceské romantické
hudby a jeho snaha o jeji povzneseni na evropskou Uroven jsou dnes uznavany domacimi

i zahrani¢nimi odborniky, stvrzovany vdéénymi posluchadi po celém svété, a zUstavaji trvalou
zasluhou tohoto hudebniho umélce, ktery vSechny své zivotni sily obétoval myslence Ceské kulturni
suverenity a rovnopravnosti ¢eské hudby s hudbou ostatnich vyspélych narodd a zemi.

BedFich Smetana je zakladatelem ceské narodni hudby v romantickém smyslu slova ,, narodni*.
To znamena, Ze jeho hudba tvori hudebni identifikaci a charakteristiku ¢eského naroda v ramci
jeho mirového spoluziti a hospodarského, kulturniho a politického soutéZeni s ostatnimi narody.
Smetanova hudebni tvorba se stala od druhé poloviny 19. stoleti v Rakousku (od r. 1867 Rakousku-
Uhersku) soucasti snah Cesky hovoriciho a citiciho obyvatelstva Cech, Moravy a rakouského Slezska
0 své zrovnopravnéni s Rakusany a Madary. Od roku 1918 byla spolu s hudbou mnoha dalsSich
domacich skladatel( jednim z vyraznych znaku kulturni vyspélosti nového evropského statu —
Ceskoslovenska. Tuto kulturni a reprezentativni funkci prevzal hudebni odkaz B. Smetany po zaniku
Ceskoslovenska také v samostatné Ceské republice.

Z hudebné-teoretického a hudebné-estetického hlediska je Smetanova hudba novoromanticka,
avSak postrada vyzyvavou extravaganci Ci sebevédomé velikasstvi, napliiujici mnoha hudebni dila
vedoucich novoromantikl Berlioze, Liszta a Wagnera. Takové tendence eliminovala typicky Ceska
spontanni hudebnost, jiz byl Smetana prostoupen. Zivelna muzikalita a laska k hudbé byla v hudebni




Evropé znamou vlastnosti Cechl a i ve Smetanové dobé se projevovala v hudebni praxi méstskych
a vesnickych &eskych muzikantt, které Smetana, i kdyz sam byl salonnim a koncertnim klaviristou,
z kazdodenniho Zivota dobte znal. Jinymi slovy, Smetanlv hudebni novoromantismus ,neléta v
oblacich®, nelibuje si v planém filozofovani, ale ,chodi po zemi", ¢imZ se Smetana typoveé blizi
lidovému Antoninu Dvoréakovi.

V Mé vlasti dospél Smetana k idealnimu skloubeni novoromantismu s principy ustalenych hudebnich
forem a nakrocil tak stylové doprostfed mezi programni novoromantismus a klasicko-
romantickou syntézu. Ze souboru Sesti orchestralnich symfonickych basni Ma vilast se stala vykladni
skrin Ceské hudby pro svétové publikum a jedna z jejich nejcennéjSich soucasti pro domaci
posluchace. Ceské zabarveni velké ¢asti Smetanovy tvorby ji ¢inilo aZz do konce druhé svétové valky
soucasti narodnostné citlivého ¢esko-némeckého soutézeni v mnohonarodnim Ceskoslovensku, a jeji
chvéla ze strany Cechl mohla byt nékdy chapana jako pfehnana. Dnes jsou vSak kvality nejlepsich
Smetanovych skladeb objektivné uznavany nejenom ceskou, ale i mezinarodni hudebni kritikou

a publicistikou.

Dilo (vybér):
Opery

Bedfich Smetana je tvircem velmi hodnotné operni fady, jiz do ¢eské hudby planovité uvadél
jednotlivé operni typy jako zéklad daléiho vyvoje t&chto opernich zanr( v ¢eském prostfedi: Branibofi
v Cechach - historicka opera, Prodana nevésta - komicka opera typu italské buffy, plvodné vlastné
opereta, Dalibor - tragicka opera, LibuSe - slavnostni opera, Dvé vdovy - konverzacni opera
francouzského strihu, Hubicka - lyricka opera s komickymi prvky, Tajemstvi — opét komicka opera,
ovéem znacné prokomponovana, Certova sténa — komicko-romanticka opera.

B. Smetana nebyl prvnim romantickym skladatelem, piicim ¢eskou operu s plvodnim &eskym
textem. Jeho nejvyznamnéj$im predchddcem se stal v tomto ohledu Franti$ek Skroup, ktery napsal
Ceské zpévohry resp. opery Dratenik, Oldfich a Bozena, Libusin snatek. Smetana vSak byl prvnim

z ¢eskych skladatell, ktery &eskou operu zpivanou v ¢eském jazyce dovedl po kvalitativni strance az




na vrcholnou evropskou Uroven. Wagnerianstvi, Smetanovi v jeho dobé i pozdéji nékterymi kritiky
vycitané zejména u Dalibora, nebylo zcela planou vytkou. V Daliborovi se projevuje hlavné jistou
komplikovanosti a zahusSténim hudebniho pfediva, pouzitim leitmotivi, a vétSim zohlednénim textu
vU¢&i hudbé, coZ trochu zpomaluje dramaticky dé&j i spad hudby. Byla to ale pfirozena snaha vnimavého
skladatele, hudebniho dramatika a novoromantika Smetany (i kdyz se silnym vztahem k melodické,
symetricky vyvaZzené a vyrazové uméfené, elegantni hudbé& Mozarta, ranych romantik( a zejména
Chopina), vyrovnat se s obfim a revolu¢nim, znepokojivym zjevem Richarda Wagnera, nejvétsiho
némeckého operniho tvirce véech dob. Wagnerovu hudbu musel vzit kazdy z jeho seriézné
komponujicich sou¢asnik( a nasledovnik{ tak ¢ onak na védomi a ve svych kompozicich ji zohlednit,
at jiz pfijetim nebo naopak odmitanim jejich vlastnosti a principt. Smetana v Daliborovi tyto principy
prijal jako inspiraci a vyzvu a vyrovnal se s nimi ¢estné a Uspésné. Ze to udinil jako prvni z ¢eskych
skladatelQ, ktery se tak v opefe zarovef vyrazné odklonil od tradiéniho bel canta v zajmu vétsi
pravdivosti hudebniho dramatu, muselo v konzervativné ladéném Ceském prostredi vyvolat nejenom
uznani, ale také narazit na zarazené reakce nebo na primou kritiku. To je ale v uméni Castym tdélem
novatorl a Smetana se novatorstvi nebal. Zikmund Winter, prosluly spisovatel historickych romand,
zanechal cennou vzpominku ze svych vysokoskolskych studii. VySe zminény prazsky muzikolog dr.
Ambros, sdm skladatel, kterého jisté nebylo mozno podezrfivat z toho, ze by byl bezvyhradnym
Smetanovym propagatorem, a ktery byl navic prislusnikem prazského némeckého jazykového tabora,
zatimco Smetana byl v Praze zndm jako nad$eny &esky obrozenec, pry svym studentim na pfednésce
z déjin hudby po premiére Dalibora rekl (jednotlivé véty byly pry od sebe oddéleny zamyslenymi
pauzami Ci planovanym vykladem latky): ,,Vcera propadla v ¢eském divadle opera Dalibor." / ,,A prece
je kazda nota perlou." / ,Ten Smetana je tu velrybou v rybniku." [1]

Smetana od pocatkld své symfonické a operni tvorby tvofil osobité a vytvarel si postupné viastni
hudebni mluvu, ktera v pozdéjsi tvorbé ¢asto naznacuje jeho ,CeSstvi". To dnes byva v hudbé

B. Smetany, A. DvoFaka, J. B. Foerstera, B. Martin@ a dal$ich ¢eskych skladatell spatifovano

v jisté vroucnosti, zpévnosti, lyriénosti, popf. v jasné, nevyumeélkované a prosté hudebni
myslence. Jako nejznaméjsi priklady zamérné lidovosti Ize vybrat hudbu Prodané nevésty s jejimi
nazvuky Ceského folkléru a jadrnym dramatickym spadem nebo hlavni motiv Vitavy ve stejnojmenné
Smetanové symfonické basni, napadné pripominajici znAmou c¢eskou lidovou pisen Kocka leze dirou).
Jindy ale Smetana naopak vyuziva rafinované umélecké prostredky hudebniho vyjadrovani, véetné




odvaznych inovaci Berlioze, Liszta a Wagnera (takové postupy miZeme u Smetany sly$et napf. na
pocatku symfonické basné Sarka nebo v jeho symfonickych basnich komponovanych ve §védsku).
Kdyz Jaroslav Jiranek srovnaval ve 20. stoleti pFistupy Franti§ka Skroupa a BedFicha Smetany

v navazovani na domaci hudebni tradice a lidovou pisen pfi jejich pokusech o vytvoreni umélecky
naroCné Ceské opery, vyzdvihl pravé Smetanovu schopnost pretavit domaci hudebni podnéty osobni
stylizaci v , objektivizovany projev narodni* a zddraznil nejen Smetanovo hudebni, ale také dramatické
nadani. [2]

. Branibofi v Cechach - libreto Karel Sabina, historicky nAmét z dob némecké okupace Cech po
smrti Premysla Otakara Il. Opera byla dokoncCena jiz v r. 1863, ale premiéra se uskutecnila
teprve 5. 1. 1866 v Prozatimnim divadle za fizeni autora. Dilo mélo mezi ¢eskymi vlastenci
obrovsky Uspéch, jeho uvedeni vyznacilo pocatek novodobé ceské operni tvorby mezinarodni
arovne.

. Prodana nevésta - nejpopularnéjsi hudebné-dramatickd kompozice B. Smetany. Typové opera
buffa, tzn. komicka opera. Libreto pochazelo opét od K. Sabiny, premiéra se odehrala
30. 5. 1866 v Prozatimnim divadle pod Smetanovou taktovkou. Prodana nevésta meéla napred
dvé jednani a mluvené dialogy, pozdéji Smetana pridal recitativy, dalsi ¢isla a opera doznala
rozSifeni na tri déjstvi. Smetana chtél Prodanou nevéstou dokazat, ze se umi pohybovat také
v leh&im hudebnim Zanru (plvodné zamyslel sloZit operetu).

. Dalibor - némecké libreto napsal J. Wenzig [vencik], prazsky Némec, sympatizujici s Cechy,
Cesky preklad pofidil E. Spindler. Je to hrdinska tragédie na historicky namét. Premiéra se za
Smetanova fizeni uskutecnila v Novoméstském divadle (dfevéna budova stojici v mistech

dnesni Statni opery Praha) dne 16. 5. 1868 a byla vyvrcholenim velkého kulturniho svatku
Cechl, protoZe ve stejny den byly polozeny zakladni kameny Narodniho divadla. Pres
relativni ispéch prvniho uvedeni pozdéji dilo bojovalo s neprizni kritiky a ji ovlivnéného publika
(vytky proti idajnému wagnerianstvi). Opera vdak patii ke skladatelovym nejlep$im opustm,
jak tehdy uznal i Smetanovi jinak malo naklonény prazsky hudebni historik evropského véhlasu
Ambros (viz pozn. 1).

. Libude - slavnostni opera, byla dokonéena jiz v r. 1872. Byla plvodné zamyslena jako
korunovacni, ale po zklamani nadéji Cechll na své politické uznani videfiskou vladou ji Smetana
urcil k otevieni Narodniho divadla. Dnes je opera uvadéna pri slavnostnich prilezitostech. Ma




opét némecké libreto J. Wenziga a jeho ¢esky preklad E. Spindlera. Premiéra byla 11. 6.
1881 pfri predbézném otevreni Narodniho divadla (12. srpna téhoz roku budova vyhorela),
dirigentem této premiéry byl Adolf Cech.

Dvé vdovy - libreto napsal podle francouzské divadelni hry Les deus veuves autora

J. P. F. Mallefilla E. Zuiingel. Uspésna premiéra zaznéla 27. 3. 1874 v Prozatimnim divadle.
Jejim dirigentem byl Smetana, ktery pozd&ji nahradil plvodni prézu recitativy a pfidal postavy
Tonika a Lidky. Opera vynika skv&lymi ansambly solistl, hezkymi sbory a celkové duchaplnym
hudebnim resenim.

Hubicka - libreto napsala Eliska Krasnohorska, namétem je prostonarodni pribéh

z Podkrkono$i. Premiéru Fidil 7. 11. 1876 v Prozatimnim divadle A. Cech. Byla to prvni
opera slozena Smetanou v hluchoté a presto byla prijata s nadSenim. Dodnes je jednou

z nejuspésnéjsich Smetanovych oper. Zvlasté jimavé v ni vyzniva lidova ukolébavka Hajej, muj
andilku a umeéla pisen Letéla bélounka holubicka.

Tajemstvi — libreto dodala opét EliSka Krasnohorska, premiéra probéhla v Novém cCeském

divadle (dir. A. éech) dne 18. 9. 1878. D€&j opery se odehrava v 18. stoleti v kraji pod

Bezdézem.
Certova sténa - libreto Eli$ka Krasnohorska, premiéra 8. 10. 1882 (Nové Ceské divadlo), dir.

A. Cech. Premiéra nebyla pfili§ tspésna z dlvodl slabého jevistniho vybaveni a nastudovani,
hudba byla prijata pomérné kladné.

Viola - operni torzo (pfes 300 taktl, zapocatych jiz v letech 1874-75, doplfiovanych v r. 1883
béhem vrcholici mozkové nemoci skladatele), libreto napsala EliSka Krasnohorska podle

W. Shakespeara (Vecer trikralovy aneb Cokoli chcete) jiz v r. 1871.

Orchestralni skladby

Predehry

Slavnostni ouvertura D dur (1848-1849)
Slavnostni ouvertura C dur (1868)

Symfonie




. Triumféalni symfonie E dur (1853-54) - byla Smetanou zkomponovana u prilezitosti svatby
cisare FrantiSka Jozefa |. a bavorské princezny Alzbéty (znamé dnes spiSe pod jménem Sissi),
kterd se konala r. 1854. Skladba méla nestastny osud; jednak proto, Ze ji rakousky cisar
neprijal, prestoze se o to Smetana velmi snazil, jednak proto, Ze obsahuje citace nékdejsi
rakouské statni hymny, jejiz melodii sloZil pdivodné J. Haydn (1797). Tento napév pozdé&ji
prevzala némecka hymna. Proto byla Triumfalni symfonie E dur nezadouci jak pro Ceské
narodni obrozeni, tak pro ¢eskoslovensky stat po r. 1918 a 1945.

Symfonické basné: 9 jednovétych programnich orchestralnich skladeb s vnitfnim
strukturalnim c¢lenénim

a) symfonické basné komponované ve Svédsku v letech 1856-1861 a inspirované Lisztem.
Jsou méné hrané a zndmé, zastinény Mou vlasti, ale nepravem.

. Richard I1l1. (1857-1858) - podle stejnojmenné Shakespearovy tragédie. Je to teprve treti
Smetanova orchestralni skladba, ale hudebné a dramaturgicky skvéla. Zpocatku lici
psychologicky slozitou Richardovu osobnost, ve stredni ¢asti vzestup jeho moci a v zavéru
kone¢nou bitvu a Richardlv konec.

. Vald$tynQv tabor (1858-1859) - zobrazuje hudebné prvni ¢ast dramatické trilogie F. Schillera
o zavérelné fazi zivota slavného vojevidce tficetileté valky Albrechta z Vald$tejna. Skladba je
pohyboveé kontrastni a zvukové barevna, déli se vnitfné do Ctyr ¢asti s faktickym formalnim
pldorysem malé symfonie. Nema vypjaty dramaticky d&j, maluje hudbou zvukomalebné obrazy
vojenského lezeni a pestrého Zivota v ném. Jen ve druhé Casti se skladatel prostrednictvim
recitativnino motivu v trombonech pridrzuje pevnéji Schillerovy predlohy (jde o kazani
kapucinského mnicha proti bezboZnému Zivotu vojakd a jejich pusto$eni zemé&). Smetana chtél
slozit jeSté pokracovani Valdstynova tabora s nazvem ,ValdStynova smrt™ (u Schillera je to treti
Cast divadelni trilogie), k tomu uz ale nedoslo.

. Hakon Jarl (1860-1861) - inspiraci ke kompozici byla hrdinska osobnost pohanského valecnika
Hakona Jarla, vladce nad Norskem, bojujiciho s kfestanskym kralem Olafem. Hakon Jarl, ktery
vystupuje ve stejnojmenném dramatu romantického danského narodniho basnika




A. G. Ohlenschlagera [6élenSlégra], hyne v zavéru divadelni hry nasilnou smrti. Smetana
Ohlenschlagerovu Cinohru nékolikrat s nejvétsim zaujetim sledoval a rozhodl se jeji déj prenést
do hudby jako ,skromny darek obecenstvu norskych zemi". [3] Hudba Hakona Jarla je pro
posluchace méné prehledna nez u dvou predchozich Smetanovych symfonickych basni a je
problematické v ni sledovat konkrétni obsah literarni predlohy. Skladba se déli tfi ¢asti, hudba
je znovu velmi zajimava. Hakon Jarl ze vSech tfi Smetanovych symfonickych basni,
komponovanych v Goteborgu, mozna nejvice odpovida Lisztové pojeti tohoto hudebniho
Gtvaru, protoze je vyrazové nejuvolnéné;jsi.

b) symfonické basné komponované v Cechach. Je to cyklus 6 symfonickych basni nazvany
Ma vlast. Tvorba ideové koncepce a priprava hudebniho materialu cyklu probihaly od r. 1872,
vlastni kompozice zapocala az po Smetanové ohluchnuti na podzim 1874. Hudebni strukturu
jednotlivych symf. basni Mé vilasti Smetana provazal s klasickymi hudebnimi formami, aniz by
tim v kompozicich narusil svobodu vyvoje programnich hudebnich myslenek a obrazd. Spojil tak
Castecné programni hudbu se zakonitostmi hudby absolutni, coz se ukazalo byt Stastnym
tahem. Smetana tim obesSel nebezpeci hudebni bezobsaznosti, ktera Cisté instrumentalni
programni hudbé vzdy hrozi, a které se v nékterych svych symfonickych basnich nevyhnul
dokonce ani F. Liszt. Smetana podle V. V. Zeleného prohlasil, Ze forma symfonickych basni

v Mé vlasti je zvlastni, jeho vlastni, a ze tyto skladby jsou symfonické basné jenom podle
jména, na rozdil od téch svédskych, které skladal po prikladu Liszta.

K symfonickym basnim Mé vlasti existuje nékolik verzi jejich mimohudebnich program{, jako
nejvystiznéjsi se jevi Smetanlv ,Kratky nastin obsahu symfonickych basni" z kvétna 1879,
ktery bude nize uveden u kazdé skladby cyklu. [4]

VysSehrad (zari-listopad 1874). ZacCina slavnymi akordy doprovazenymi akordickymi rozklady
v podani dvou harf. Uvodni akordy se staly 28. 10. 1933 znélkou rozhlasové stanice Praha.
Vy$ehrad je komponovan s vyuzitim prvkd sonatové formy.

Program: , 1. Vysehrad. Harfy véstcd zacnou; zpév véstciv o déjich na VySehradé, o slave,
lesku, turnajich, bojich, az konecné tpadku a zficeninach. Skladba konci v elegickém ténu."




. .y Bedfich Smetana (1824-1884) - Ma vlast - VySehrad [celé, 14:45]

. Vitava (listopad-prosinec 1874). Svétové nejznameéjsi Smetanova kompozice je vystavéna
na plUdorysu ronda, s odchylkami od jeho klasického tvaru.
Partitura Vitavy online (Indiana University Bloomington, USA).

Program: ,Il. Viltava. Skladba li¢i béh Vitavy, zac¢inaje od prvnich obou praménkd, chladna

a tepléa Vitava, spojeni obou potdc¢kd do jednoho proudu, pak tok Vitavy v hajich a po lucinach,
kde zrovna se slavi veselé hody; pri nocni zari luny rej rusalek; na blizkych skalach vypinaji se
pysné hrady, zamky a zficeniny; Vltava Vifi v proudech Svatojanskych; tece v Sirokém toku dale
ku Praze, VySehrad se objevi, konecné mizi v dalce v majestatnim toku svém v Labi."

. ;y Bedfich Smetana (1824-1884) - Ma vlast — Vltava [celé, 12:00]

V)

. Séarka (dokonéena v Ginoru 1875). V této skladbé se Smetana vénuje hlavné li¢eni lidskych
vasni, citového zivota Clovéka.

Program: Il1. Sarka. ,V této skladbé se nemini krajina, nybrZ déj, bajka o divce Sarce. Skladba
pocne licenim rozzurené divky, jeZ pomstu prisaha za nevérnost milence svého celému
muzskému pokoleni. Zdali je slyset prichod Ctirada s jeho zbrojnosi, ktery tdhne na pokoreni

a potrestani divek. Uz zdali zaslechnou narek (ac Istivy) privazané divky u stromu - pri pohledu
na ni obdivuje Ctirad krasu jeji — zahori milostnymi city pro ni, osvobodi ji, ona pfipravenym
napojem obveseli a opoji jak Ctirada tak zbrojnose aZ k spanku. - Na dané znameni lesnim
rohem, které v dalce ukryté divky zodpovi, vyhrnou se tyto ku krvavému ¢inu: - hriza
véeobecného vraZdéni, vzteklost nasycené pomsty Sarky — tot konec skladby."



https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/42583482/cd-dh/22/01.mp3
http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/bfk4093/index.html
https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/42583482/cd-dh/22/02.mp3

. .y Bedfich Smetana (1824-1884) - Ma vlast - Sarka [celé, 9:20]

x‘f

. Z &eskych luhd a haji (komponovano jiz v Jabkenicich, hotovo v Fijnu 1875). Oslava ¢eské
krajiny a lidi v ni. V symfonické basni zazniva fuga, zobrazujici Svitofeni ptactva v hustém lese
za pravého poledne, dale krasna lyricka melodie, symbolizujici Ceskou krajinu, a také polkovy
rytmus, pfipominajici radovanky vesni¢and.

Program: IV. Z ¢eskych luhd a hajd. [5] ,Tot vseobecné kresleni citd pfi pohledu na ¢eskou

zem. Ze vSech stran tu zazni zpév plny vroucnosti, jak vesely, tak melancholicky, z hajd a luhdg.
Lesni kraje — v sélech cornistd - a veselé Grodné niZiny labské a jiné a jiné, vSe se tu opévuje.
Kazdy mdZe ze skladby té si vykreslit, co mu libo - basnik méa volnou cestu pred sebou, arcit’
musi skladbu v jednotlivostech sledovat."

Bedfich Smetana (1824-1884) - Ma vlast — Z &eskych luhl a haju [celé,
Nl 12:40]

. Tabor (1878) se vénuje oslavé husitstvi, husitské zasadovosti, neldstupnosti a rozhodnosti.
Struktura skladby odkazuje na pribuznost se sonatovou formou. Stavebni dominantou
kompozice je husitsky choral Ktoz jsu bozi bojovnici, ktery ji svym tvrdoSijnym rytmem
prostupuje a s nimz Smetana rozmanité skladebné pracuje. Tabor tvori ideovou jednotu
s nasledujicim Blanikem a teprve Blanik pfidava svym zavérecnym vitéznym pochodem
optimistické vyznéni tomu, co Tabor myslenkové a hudebné uvedl| a vykresilil.

Program: V. Tabor. ,Motto: KdoZ jste boZi bojovnici! Z této velebné pisné pozdstava cela stavba
skladby. V sidle hlavnim - v Tabore - zaznél tento zpév zajisté nejmohutnéji a nejcastéji.
Skladba li¢i téZ pevnou vdli, vitézné boje a vytrvalost, a tvrdosijnou nedstupnost, kterou
skladba téz také konci. Do detailu se neda rozdrobit, nybrZ zahrne vSeobecnou slavu a chvalu
husitskych bojd a nezlomnost povahy husitd."



https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/42583482/cd-dh/22/03.mp3
https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/42583482/cd-dh/22/04.mp3

. .y Bedfich Smetana (1824-1884) - Ma vlast — Tabor [celé, 13:20]

x‘f

Blanik (dokoncen v bFeznu 1879). Smetana zde opét pracuje s husitskym choralem Ktoz jsu
bozi bojovnici, ale jiz jen naznakem. Zavérecny pochod Blaniku, tvorici findle kompozice,
pouziva v hlavé (zacatku) svého tématu zavérecnou melodii choralu Ktoz jsti bozi bojovnici,
podlozenou slovy ,,Ze konecné s nim vZdycky zvitézite"™. Smetana tak spojuje poveést

o blanickych rytifich, ktefi maji vyjit z Blaniku, az bude ¢eskému narodu nejhlfe, s husity jako
vzory stateCnosti, jiZ je tfeba pfi boji za vlastni svobodu projevit. Mimo to jsou ve skladbé
pritomny také lyrické zvukomalebné pasaze pastoralniho charakteru. Na konci skladby zazniva
spolecné choral Ktoz jsu bozi bojovnici (trubky, tromboény, tuba) s motivem Vysehradu
(zbytek orchestru), o néco pozdéji jsou to zesté, které motiv VysSehradu pripomenou.
Tematickym propojenim Vysehradu a Blaniku Smetana cyklus symfonickych basni Ma vlast
dokonale stmeluje a uzavira.

Program: VI. Blanik. ,Jest pokracovani pfedeslé skladby Tabor. Po pfemoZeni rekd husitskych
skryli se tito v Blaniku a Cekaji v tézkém spanku na okamZzik, kdy vlasti maji pFijiti na pomoc.
Tedy ty samé motivy, jako v Taboru, slouZi v Blaniku za podklad stavby: Kdo jste boZi bojovnici.
Na podkladé této melodie (tohoto husitského principu) se vyvine vzkriseni naroda ceského,
budouci Stésti a slava!, kterymzto vitéznym hymnem v podobé pochodu skonci skladba a tak
cela fada symf. basni Vlast. Co malé intermezzo zazni v této skladbé téZ kratinka idyla, kresba
polohy Blaniku, maly pastucha si huldka a hraje (Schalmey) a ozvéna mu odpovida."

. .y Bedfich Smetana (1824-1884) - Ma vlast - Blanik [celé, 13:55]

x‘:

Komorni hudba

Z domoviny (2 dua pro housle a klavir)
Trio g moll (napsano pod dojmem umrti dcerky Bedrisky)



https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/42583482/cd-dh/22/05.mp3
https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/42583482/cd-dh/22/06.mp3

. Smyccovy kvartet ¢. 1 e moll ,,Z mého Zivota" (1876, programni, autobiograficky)
. Smyccovy kvartet ¢. 2 d moll (1882-83, psan ve stavu krajniho vycCerpani vlivem postupujici
nemoci)

Skladby pro klavir

polky (napf. Bettina, Lousina, Jifinkova, Ze studentského Zivota, Vzpominka na Plzen, nékolik
polkovych cykl{)

. Mackbeth a carodéjnice (velmi odvazna klavirni skica podle Shakespeara)
Na brehu morském (virtuozni koncertni etuda)
klavirni cykly Bagatelles et Impromptus [bagatel e emprompty], Listky do pamatniku (celkem 3
sbirky), Six morceaux caractéristiques [sis morso karakteristik] (éest charakteristickych kusQ),
Cv:rty, Fantazie na ¢eské narodni pisné, Sny (Réves) [rév], Ceské tance (v nich 4 polky a 10
lidovych tancQ, vSechny technicky obtizné, jako vétgina Smetanovy klavirni tvorby)

Pisné a sbory

Vecerni pisné - pisfiovy cyklus
trojhlasé Zenské sbory (Ma hvézda, Priletély vlastovicky, Zapad slunce)
. muzské sbory (Pisen na mofri, Tri jezdci, Odrodilec, Véno, Modlitba, Rolnicka ad.)
. kantata Ceska pisen pro smiSeny sbor s klavirem (1868), také s orchestrem (1878)

[1] ,,Gestern ist im béhmischen Theater die Oper Dalibor durchgefallen!" ,Und doch ist jede Note eine
Perle." ,Ist dieser Smetana hier ein Wallfisch in einem Teich!" (PRAZAK, 1948, sv. 2, s. 53-54).

[2] JIRANEK, 1984, s. 36.

[3] ZICH, 1949, s. 77.




[41 SmetanQv program Mé vlasti je zde citovan podle SMOLKA, 1984, s. 137-146. Smolka otiskl

opraveny a zmodernizovany text, nikoli pfesny pfepis Smetanova rukopisu, patrné kvdli velkému
mnoZstvi archaismu a gramatickych chyb, které Smetanlv program obsahuje. PFi ¢eském popisu
VysSehradu si Smetana dokonce vypomohl némeckymi slovy, byt uvedenymi v zavorkach: ,[...] zpév
véstciv (Bardengesang) o déjich [...]"; ,Skladba kondi v elegickém ténu (Nachgesang der Barden).".
Faksimile tohoto mimohudebniho programu, psaného Smetanovou rukou, bylo otiSténo napf.

v BARTOS, 1954, s. 216-218.

[5] Smetana piSe ve svém programu: ,Z ¢eskych hajd a luhg."

ﬁ Kontrolni test k 5. kapitole.
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Deéjiny hudby — romantismus
Kapitola 6

Klasicko-romanticka syntéza (Brahms, Franck)

Cil: pochopeni podstaty tzv. klasicko-romanticke syntézy a seznameni se s jejimi
prednimi predstaviteli Johannesem Brahmsem a Césarem Franckem.
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Anotace: Klasicko-romanticka syntéza je pomocny nazev post-novoromantického obdobi
evropského hudebniho romantismu, béhem néhoz bylo ve druhé poloviné 19. stoleti dovoleno
instrumentalni hudbé opét vyuzivat naplno jeji zakladni schopnosti — pfedavat své obsahy
poslucha¢lm pouze zvukem, bez slovniho nebo obrazového komentare, doprovodu,
podkladu, nAmétu. Prostredkem k dosazeni tohoto cile byl predevsim navrat k osvédcenym
hudebnim formam (forma pisnova, sonatova, rondo, variace ad.), které po cela
predchozi staleti koordinovaly spojovani a fazeni hudebnich myslenek v hudebnich
kompozicich. Byla to spontanni odpovéd hudebnich tvircd na strukturalné a vyznamové ¢asto
nejasnou programni hudbu novoromantikl. PoZzadavek klasicko-romanticka syntézy znél:
zachovat dosazeny romanticky vyraz, ale rehabilitovat hudbu bez programu, tzn. vratit se

k absolutni hudbé. Sesta kapitola kurzu dé&jin romantické hudby se v&nuje podrobnéji
vysvétleni obsahu pojmi klasicko-romanticka syntéza, programni a absolutni hudba,

a skladateldm J. Brahmsovi a C. Franckovi.

Klicova slova: klasicko-romanticka syntéza, novoromantismus, programni a
absolutni hudba, hudebni forma, Johannes Brahms, César Franck

Priblizny €as potrebny k prostudovani kapitoly (vC. poslechu hudebnich ukazek a vypracovani
kontrolniho testu): 100 minut

Novoromantismus od prvopocatku budil pochybnosti, zda neupird hudbé jeji plvodni

smysl, kdyzZ ji ponizil na pouhou , postovni dorucovatelku™ mimohudebniho poselstvi
(Berliozova Fantasticka symfonie). Za tG¢elem vyjadieni mimohudebnich obsahl byly
novoromantiky rozvolnény dosud pomérné pevné hudebni formy do té miry, Ze posluchaci
nékdy prestavali programni hudbé bez predchoziho vykladu rozumét a ta pro né potom ztracela
na zajimavosti. To je pfipad rady Berliozovych orchestralnich skladeb nebo jejich ¢asti,
nékterych Lisztovych symfonickych basni, klavirnich a varhannich skladeb, a také do jisté

miry nékterych Wagnerovych oper, které misty plsobi rozvlekle a zdlouhavé, nebot skladatel

v tu chvili patrné priliS protézuje slovo (ve formé dramatického textu) na Ukor hudby.




Proto dosSlo k nevyhnutelné reakci, jiz byl navrat k tradicnim hudebnim formam, byt

s modifikacemi a inovacemi (zménami a novymi postupy). Tradi¢ni formy byly

v klasicko-romantické syntéze propojeny s hudebnimi vydobytky pokrocilého
romantismu, predevSim v harmonii, rytmu a instrumentaci. V tom tkvi podstata
hudebni klasicko-romantické syntézy romantického obdobi - vzit si to nejlepsi

z minulosti a souCasnosti a naopak ponechat stranou to, co se neosveédcilo nebo

budi rozpaky. Klasicko-romanticka syntéza byla faktickym odmitnutim tzv. hudby
budoucnosti (Zukunftsmusik), kterou se nejcCastéji minila orchestralni hudba F. Liszta
a jeho Skoly, potazmo Berlioze a Wagnera (Wagner ale nechtél byt s vyrazem
Zukunftsmusik spojovan).

Nameét k zamysleni: hudba je specifickym druhem lidské komunikace, stejné jako rec.
VSichni kolem sebe zname lidi, ktefi umi hovofrit zajimaveé a kvétnaté nebo naopak nudné

a suSe. Vime o takovych, ktefi se vyjadruji jasné a srozumitelné, ale slychame téz

mluvCi mlhavé a rozvileklé. VSechny tyto Zadouci i nezadouci varianty slovniho projevu souvisi
s usporadanim jeho obsahu a formy a kvalitou jejich vzajemného vztahu. Tyto jevy

a procesy zkouma a resSi u slovniho projevu rétorika, ktera se v minulych staletich vyucovala
a péstovala mnohem vice nez dnes, kdy se s ni seznamuje jen nepatrny zlomek populace.
Uméni vyjadfit se jasné a pfitom zajimavé je pfitom dllezité i pro studenty pedagogickych
fakult, nebot je jednou z hlavnich prednosti dobrého ucditele. Vztah formy a obsahu je zasadni
rovnéz u Cehokoli dalSiho, co ma byt vysledkem lidského jednani a nasledné

predmétem lidského zajmu a hodnoceni. MUzZe pak rozhodovat dejme tomu o prodejnosti aut
nebo obytnych dom, kniZek, kalhot, rflznych modeld mobilnich telefond nebo tieba potravin.
Vztah formy a obsahu v projevu uchazecCe o pracovni misto, ale i v jeho celkovém
vystupovani a vzhledu, mize byt zasadnim faktorem v tom, jestli uchaze¢ bude nebo nebude
v konkurzu na toto volné pracovni misto vybran. Rovnéz v hudbé je vztah formy a obsahu
zakladem jejiho Uspéchu Ci nelspéchu, je podstatou jeji srozumitelnosti nebo pripadné
nesrozumitelnosti. Zkuste si uvédomit, v ¢em byste mohli zlepSit kvalitu obsahu a formy

a jejich vzajemného vztahu sami u sebe. NejcastéjSim prikladem reseni této problematiky na
vysoké Skole je tvorba bakalarské a diplomové prace. Téma Sesté kapitoly naseho kurzu ma




tak SirSi dosah nez jen ten hudebni. Uvédomime-li si obecny aspekt (Gihel pohledu) poméru
formy a obsahu, pochopime lépe i prislusny aspekt hudebni, v naSem pripadé se tykajici
tzv. klasicko-romantické syntézy v romantické hudbé.

Obsah:

6.1 Charakter a podstata klasicko-romantické syntézy

6.2 Povaha programni a absolutni hudby

6.2.1 Védecka diskuse o programni hudbé (Hanslick, Hostinsky, Ambros)

6.3 Johannes Brahms

6.4 César Franck

Kontrolni test k 6. kapitole

RozSirujici literatura k 6. kapitole

Seznam poslechovych ukazek

6.1 Charakter a podstata klasicko-romantické syntézy

Dé&jiny evropského hudebniho romantismu jsou plné prinikld skladebného stylu do dosud neprobadanych
oblasti a jeho naslednych navratl do bezpeénych hranic, které jsou jiz znamé a osvédéené. Takové
navraty pritom nebyly a nemohou byt doslovnym opakovanim predeslého stavu, protoze to vyluCuje
sama povaha Clovéka, jenz se ve svych déjinach neustale zaméstnava Usilim poznat nebo vymyslet
néco ,nového". Po dobrodruzstvi se zavedenim novoromantické programni hudby, jez je fizena

vice mimohudebni ideou (programem) skladatele nezli vzajemnymi vztahy svych hudebnich soucasti,
muselo zakonité pfijit v déjinach hudebniho vyvoje dalSi obdobi, které se vratilo k hudbé tradi¢ni,



https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/is/seznam.html

nefizené mimohudebni vizi, tzv. k hudbé absolutni. Za jeji klasické autory devatenacté stoleti
povazovalo predevsSim klasicistni skladatele J. Haydna a W. A. Mozarta. Protoze vSak pfi tomto
navratu neslo o zavrzeni vSech dosavadnich vymozenosti hudby programni, nazyva se vyvojové stadium,
které novoromantismus v déjinach evropské hudby vystridalo, klasicko-romanticka syntéza. Ta je
jakymsi spojenim nebo prolnutim hudebnich forem, uzivanych standardné skladateli klasicismu

a starsi generace raného romantismu, a hudebni rfeci rozvinutého romantismu, ktery tvorila
mladsi generace raného romantismu a novoromantismu.

V klasicko-romantické syntéze jde tedy o spojeni hudebni Fe€i romantismu s tradi¢nimi
hudebnimi formami videnského klasicismu, obCas dokonce i baroka. Ve stfedni Evropé se

stali vedoucimi reprezentanty klasicko-romantické syntézy dva vyznamni skladatelé a soucasné
dobri pratelé, jez svedla dohromady kosmopolitni Viden. Ta se pro jednoho z nich stala jeho trvalym
domovem a pUsobi§tém (Johannes Brahms), pro druhého byla hlavnim méstem statniho Gtvaru
(Rakouska), ve kterém se narodil a ve kterém zil (Antonin DvoFak). Ve Francii se svou tvorbou do
tabora klasicko-romantické syntézy prihlasili komponujici varhanik César Franck a ponékud
ekleticky, nicméné noblesni Camille Saint-Saéns, v Rusku zase citové zalozeny Petr 11ji¢ Cajkovskij.

Z uvedenych skladatell je P. 1. Cajkovskij mozna nejoblibené&js$im skladatelem evropského
hudebniho romantismu, protoze si z ného osvojil nejtypi¢téjsi znaky a spojil je s prehlednosti
vyrazu predromantické hudebni tradice a jejiho rané romantického zuroceni. CvIajkovského hudba
obsahuje vétsinu typickych atributl (naleZitosti, znak() romantické hudby, které se objevily b&hem
19. stoleti az do jeho smrti v r. 1893. Jeho hudebni rec je v jednotlivych skladbach

. srozumitelna (patri do klasicko-romantické syntézy)

. dramaticka a nékdy programni. Cajkovskij se neziika symfonické basné (své skladby tohoto typu ale
pojmenovava jinak, napf. Pfedehra-fantazie Romeo a Julie) ani dal$ich zajimavych vydobytkl novoromantikd,
podobné jako to déla Dvotak, Franck a dalsi hudebni tvirci

. citova az sentimentalni, vyjadruje (bez vyslovného popisu) dusevni zivot lidi, jejich konflikty, sny a predstavy,
radosti a smutky, lasku apod.

. poeticka, zvlasté pri zvukomalbé prirodni scenérie ruské krajiny (napr. v prvni symfonii g moll, ,Zimni sny")

. monumentalni a pateticka (Slavnostni predehra 1812, 6. symfonie h moll ,Pateticka™)

To vSe Cajkovskému umoznila klasicko-romantické syntéza, ktera shrnula dosavadni hudebni




vyvoj a vybirala z néj to, co bylo zajimavé a pritazlivé pro Siroké publikum. Nasledujici pozdni
romantismus (cca 1890-1920) byl jiz posluchacsky opét méné srozumitelny (tak jako byl po

raném romantismu méné srozumitelny novoromantimus), komplikovanéjsi, rozkladajici pomalu, ale
jisté dosavadni, dosud jesSté pomérné prehledny tonalni systém, a pfripravujici prichod disonantnich
hudebnich smérl 20. stoleti. Témi se staly v relativné kratké dobé po r. 1900 expresionismus

(A. Schonberg ad.) a neofolklorismus L. Janacka a I. Stravinského (také B. Bartoka a dalSich) -

viz Stravinského balet Svéceni jara z r. 1913, zakladni dilo moderny 20. stoleti.

S Brahmsem, DvoFakem, Franckem, Saint-Saénsem a Cajkovskym sdilelo v jejich dobé&

podobné srozumitelnou a pfitom ne trivialni hudebni mluvu mnohem vice skladatell. Mezi nimi

zaujali z hudebnikd tradi¢nich hudebnich velmoci pfedni misto G. Bizet, Ch. Gounod, vklinil se mezi né
Nor E. Grieg, mohli bychom s nimi jmenovat italského romantického operniho skladatele G. Verdiho, ale
také napr. videnského ,krale valéiku" Johanna Strausse mladsiho, a dlouhou plejadu jinych,

vétdich i mensich hudebnich tvircl druhé poloviny 19. stoleti.

6.2 Povaha programni a absolutni hudby

Uskali programni hudby svym muzikantskym citem a pronikavym intelektem vypozoroval jiz jeden

z jejich nejnaddenédjdich propagatorl a velky obdivovatel Franze Liszta - BedFich Smetana. Nebezpedi
ryze instrumentalnich hudebnich kompozic, které vznikaji s primarni myslenkou predstavit posluchaci

v tonech néjaky mimohudebni obraz, déj nebo jakykoli jiny vyznam, odvozeny z realného nebo
smysSleného svéta, spociva v oslabeni vnitfnich vazeb mezi jednotlivymi hudebnimi prvky a ¢astmi

takové skladby. Ta, jde-li o tzv. absolutni, ¢&ili neprogramni hudbu (napf. HaydnUv smy¢covy kvartet nebo
jeho klavirni sonata ¢i symfonie), sdéluje posluchaci hudebni myslenky, které vétSinou nemaji jiny cil nez
své obecenstvo pobavit, potésit, tfeba i dojmout nebo dusevné posilit, ale to pouze samotnou hudbou, ktera
se pfritom spoléha hlavné sama na sebe, na silu své hudebni podstaty (sem v rozsireném slova smyslu
patfi i skladby se zpivanou hudbou, protoze slovo je v nich soucasti hudby a neodvadi od ni

posluchacovu pozornost, nenarusuje vlastni hudebni strukturu, pouze ji dopliiuje artikulovanym

vokalnim projevem, ktery s sebou samozrejmé nese néjaka vyznamova, pojmova sdéleni). Onou




hudebni podstatou je soustava ¢&i organizace jednotlivych skladebnych kaménkd hudby, které

zname z hudebni teorie. Jsou to tony, motivy, témata, dvojtakti, trojtakti, akordy, modulace atd.,
které skladatel Fadi k sobé&, sklada (proto se mu fika skladatel) do vétsich celk(, opakuje, variuje, také
déli, krati nebo naopak rozsifuje, kombinuje s jinymi prvky atd.), aby s nimi postupné plnil zvolenou
hudebni formu.

Hudebni téma (véta) se Casto déli na dvé Casti, z nichz jedna miva charakter

otazky a druha odpovédi na ni. Témto dvéma Castem hudebni myslenky (véty) se

v hudebni terminologii Fika predvéti a zaveti, jejich celek pak dohromady tvori tzv. periodu.
Dvé periody zarazené za sebou tvori dvojperiodu.

Péknym prikladem dvojperiody je hudebni téma Ody na radost z Devaté symfonie

L. van Beethovena (viz obrazek nize). Tuto melodii v symfonii poprvé prinaseji

violoncella a kontrabasy. Je to dvojperioda o 16 taktech (od 17. taktu se melodie druhé

periody opakuje, ale takové opakovani dvojperiodu formalné nijak vyznamné neméni):
L. v. Beethoven - téma Ody na radost z 9. symfonie

Allegroassai.(d=s0.: o 100
|‘?jr Dvaojperioda

1. pFedvéti (4 takty) + 1. zavéti (4 takty) = 1. perioda (8 taktl)
2. predvéti (4 takty) + 2. zavéti (4 takty) = 2. perioda (8 takt()

1. perioda + 2. perioda = dvojperioda (16 taktd)

Beethoven poté se svym hudebnim napadem vynalézavé pracuje a vSelijak ho pretvari, aby ve skladbé




vznikaly napadné zmény a kontrasty a aby hudba nebyla jednotvarna (jednotvarnost narusuje napr. jiz
zminéné opakovani druhé periody od 17. taktu). V Devaté symfonii se k Odé na radost pozdéji jesté
pridavaji zpivana slova, coZ je pro orchestralni symfonii v Beethovenové dobé revoluéni a prikopnicky
¢in, vedouci stylové primo k novoromantikovi Berliozovi (premiéry Beethovenovy Devaté

a Berliozovy Fantastické symfonie délilo pouze 6 a pﬁl roku!). Tim vlastné Beethoven do pﬁvodné
absolutni hudby Devaté symfonie v jejim zavéru fakticky vlozil mimohudebni program. Ale presto to porad
jesté neni programni hudba v novoromantickém pojeti, proti které se vymezila klasicko-

romanticka syntéza, protoze hudba Devaté symfonie se ani tehdy, kdy v ni zazniva zpivana Oda na
radost, neocita v podruci textu, ale spojuje se s nim jako rovna s rovnym k jesté vétSimu

celkovému estetickému a mravnimu ucinku na posluchace.

Vratme se pro nazornost jesté jednou k hudebnimu tématu Ody na radost. Dokud se u né&j neobjevi
zpivana slova a pracuji s nim pouze nastroje symfonického orchestru, jde porad o absolutni hudbu
toho nejcistSiho typu. Beethoven ma pfi jejim vymysleni na mysli predevSim hudebni zakonitosti
kompoziéni prace. Po pfipojeni slov se jiz situace trochu méni, ale protoze hudba zistava potad hlavni
slozkou kompozice, je stale hudbou absolutni, byt jiz ne v té plvodni, ¢isté instrumentalni podobé.
Beethoven musi ovéem od této chvile pFihlizet také k textu a pFizplsobovat mu Fazeni a podobu
hudebnich frazi. Ty ale z(stavaji i nadale hlavni slozkou symfonie a SchillerQv text, pfestoze oZivil
pozornost publika, z{stava doplfikem symfonie, stava se soulasti jeji gradace a mocné& napomaha
kone¢nému triumfalnimu a zaroven dojemnému vyznéni Beethovenova humanistického hudebniho dila.

Zkusme si predstavit, jak az do Berliozova nastupu skladatelé postupovali napf. pfi kompozici msSe

nebo oratoria. Méli pred sebou pfi praci slova mesniho nebo oratorniho textu, ktera museli zhudebnit, ale
hudba pro né pritom byla stale hlavni sloZkou jejich Givah, protoze ona tvorila zakladni organismus skladby,
ona a nikoli text. Ten daval svymi slovy najevo hlavni predstavu celkového smyslu a tGcelu kompozice,
ale nezatlacoval pritom hudbu do pozadi. Hudba byla stavbou a text byl jejim vyvésnim Stitem. Cirkevni
hudba Casto obsahovala zpivané fugy. | pfi jejich kompozici se skladatelé museli primarné vénovat
pravidllm a nalezitostem tvorby hudebni formy fugy, a teprve potom, tfeba jen sekundu poté, ale piece
jen poté, hudebnimu vyjadreni daného mista textu. Pochopitelné museli k textu ustavicné a pozorné
prihlizet, promyslet jeho nejvhodnéjsi zapojeni do hudby a do urcité miry mu hudebni déni podfizovat.
Ale praveé jenom do urcité miry, nikoli zcela. Zpivany text v Devaté symfonii nebo v mesni Casti, napr.

v oné vokalni fuze, navic neni rozsahlym vypravénim dlouhého pribéhu, tvofi ho vétSinou jenom nékolik
malo ver$t (Oda na radost) nebo slov & dokonce slovo jediné (typicky zavéreéné vokalni fugy na Amen




v cirkevni hudbé). Proto takova vokalni fuga nebo &tvrta véta Beethovenovy Devaté symfonie pusobi

na posluchace mnohem nejsilnéji svou hudebni strukturou, a i kdyz text k tomu vydatné pomaha, neni
tim hlavnim elementem kompozice (u zhudebnéné mse je text samoziejmé ideovym zakladem skladby,
ale hudba je pfitom textu, slovim partnerkou, nikoli sluzkou).

Nékdo by mohl s klidnym svédomim prohlasit, Zze mesni text je pro hudbu mimohudebnim

programem. V podstaté tomu tak skutecné je, ale text mesniho oficia je stale stejny a posluchaci ho

v 19. stoleti znali tak dobre, Ze uz pro né nebyl zadnym prekvapenim, na rozdil od hudby, ktera byla

u kazdé nové hudebni mSe neznama, nova a proto s napétim oCekavana. V bézné hudebni praxi si

proto souslovi mimohudebni program rezervujeme pro hudbu novoromantikt, protoze teprve oni ho
zacali povySovat nad vlastni hudbu, ktera teprve mimohudebnim programem méla byt
,zdokonalena" a konecné ztratit svou dosavadni bezobsaznost. Beethoven takto s hudbou nezachézel,

v jeho 9. symfonii je ve 4. vété hudba stale svrchovanou vladkyni nad celou kompozici, ovlada nase
vhimani a zUstava rozhodujicim nositelem vieho déni. Schillerova slova jsou skvéla, ale i bez nich

by Beethovenova hudba zlstavala hlavnim vyznamovym sdélenim Devaté symfonie (je doloZeno, Ze
Beethoven si dokonce jesSté po jeji premiéfe nebyl jisty, nema-li z ni vokalni slozku vyloucit a ponechat
symfonii v &ist& instrumentalnim znéni). Slovim nadto nemusi poslucha¢ rozumét, bud’ proto, Ze neovlada
rec, ve které jsou zpivana, nebo proto, Ze slova zanikaji ve zvuku orchestru a péveckého sboru. Zato
hudbé&, univerzalnimu jazyku nezavislému na slovech a feech jednotlivych narodd, rozumi kazdy,
pokud skladatel hudbu nepodfidil zcela a Gplné mimohudebnimu dégji, ktery z pouhého poslechu hudby

a bez predchoziho pouceni nebo vzdélani ¢i bez predchozi vychovy nelze odvodit. A praveé to se ¢asto
stavalo novoromantiklim, prfedevsim Berliozovi a Lisztovi (Wagner byl oproti nim ve vyhodé,
protoze vétSinu své hudby spojil v operach se slovy).

BedFich Smetana byl sice zanicenym stoupencem programni hudby novoromantismu, ktera v jeho
dobé predstavovala to nejprogresivnéjsi, co evropska hudba nabizela, na druhé strané vsak byl pri hrfe na
klavir vychovavan predevsim na skladbach klasicismu a raného romantismu, které ke své stavbé
vyuzivaly bohatstvi tradi¢nich hudebnich forem absolutni hudby. Smetana navic musel v mladi za svych
studiich u Josefa Proksche v Praze psat pilné priklady pravé v téchto tradi¢nich hudebnich formach, vcetné
fugy. Proto si byl pozdéji, jako vyspély samostatny skladatel, dobre védom toho, Ze pro programni hudbu
by bylo nebezpeéné, kdyby kvili sledovani mimohudebniho programu ztratila ze zfetele hledisko

svého vlastniho logického hudebniho ¢lenéni a vyvoje. Ocitla by se v takovém pripadé v izolaci od
predstavivosti a vnimani posluchace, jenz by bez predchozi vysvétlujici informace o mimohudebnim




programu poslouchané skladby nebyl schopen jeji prib&h s porozuménim a poZitkem sledovat. (Naprosto
jina situace je pri poslouchani scénické nebo filmové hudby, protoze tam nam sledovany déj dava
pomérné jasnou informaci o tom, co chce hudba vyjadrit).

U hudebniho posluchace dochazi k porozuméni skladbé nejsnadnéji tehdy, kdyz se

skladatel nezfika osvédcenych pravidel a metod utvareni a vzajemné kombinace hudebnich

myslenek, ovérenych staletou hudebni praxi. Ty byly pro prehlednost vtéleny do nauky o hudebnich
formach, ktera udi, jak jsou utvareny napfr. variace, suita, fuga, rondo, ciacona

a passacaglia, instrumentalni koncert, pisnova forma, sonata, sonatovy cyklus, symfonie

apod. Bedrich Smetana pfri komponovani svych deviti symfonickych basni daval prirozené pozor na to, aby
jeho skladby v hlavnich rysech odpovidaly své prislusné literarni, dramatické nebo jiné predloze, ktera se
stala jejich mimohudebnim ideovym programem, odrazejicim se také v jejich nazvu. Ale mimoto
komponoval tak, aby mohl posluchac¢ sledovat hudebni déni v jeho skladbach i tehdy, kdyz jejich
mimohudebni program nezna. Proto jsou Smetanovy symfonické basné komponované ve Svédsku

a v Cechéach spojeny tak Ci onak s principy hudebnich forem (napf. sonatové formy, variaci, ronda,
fugy), a proto jsou dodnes zajimavé a zZivotné. V pripadé Mé vlasti dokonce v popularité

predstihuji (prfinejmensim v pripadé Vitavy) i radu symfonickych basni F. Liszta a jinych

renomovanych svétovych autorl. Nakonec se totiZ ukazalo, Ze pfestoze programni hudba
novoromantismu znamenala v hudebnim vyvoji zasadni zlom, hudba jako takova neprestala byt
svébytnym komunikaénim jazykem mezi tvlircem a posluchacem, jehoZ zakladem a hlavni souéasti je
ton, hudebni zvuk, hudebni slozka, a nikoli pfipadna slozka nehudebni, resp. mimohudebni.
Koneckoncl i na operu, ktera musi mit vzdy mimohudebni program, nechodi lidé zpravidla primarné
kvlli tomuto programu, ale pfedevsim kvili hudb&. Kdyby tomu bylo naopak, mohli by zUstat sedét doma
a precist si prislusné libreto. Jestlize si v Mozartoveé dobé Prazané zpivali Ci piskali na ulici arie z jeho
oper Figarova svatba a Don Giovanni, bylo to kvili jejich pfitazlivym melodiim, nikoli kvili jejich slovim
(ta byla navic italskd).

6.2.1 Védecka diskuse o programni hudbé (Hanslick, Hostinsky, Ambros)




O tom, zda hudba je nebo neni schopna vyjadrovat mimohudebni obsahy, se vedla ve druhé poloviné

19. stoleti védecka diskuse. Spustil ji vyznamny vidensky hudebni kritik a estetik Eduard Hanslick,
narozeny a vyrUstajici v Praze, TomaskQv klavirni Zak, od r. 1861 profesor pro estetiku a hudebni d&jiny
na videniské univerzité. Hanslick, prestoze byl v mladi wagnerianem, pozdéji platil za advokata absolutni
hudby, stojiciho na strané Brahmse a Dvoraka a horliciho proti programni hudbé a predevsim

proti R. Wagnerovi. Ve svém slavném spise Vom Musikalisch-Schoénen z r. 1854 (O hudebnim krasnu)
dosel k nazoru, ze ,Hudba neni schopna vlastnimi prostfedky zobrazit obsahové urcity cit nebo

afekt." (1973, s. 42). Ale také tam napsal, ze ,Naproti tomu mdgZe hudba svymi nejviastnéjsimi
prostredky dobre vyjadrovat jisty okruh ideji." (tamtéz, s. 43). Smysl hudby je vSak podle néj jenom v ni
samé, v jejich ténech, které jsou jiz samy o sobé cilem a tcelem a nikoli teprve prostredkem k
zobrazovani néceho dalsiho. Jako odstrasujici priklad uvadi Hanslick Wagnera, cituje z jeho spisu

Opera a drama vétu ,Chyba opery jako uméleckého Zanru spociva v tom, Ze cini prostfedek (hudbu) ucelem
a ucel (drama) prostfedkem.", a nazyva takovou operu ,hudebnim nesmyslem" (v originale
musikalisches Unding, v ¢eském prekladu v HANSLICK, 1973, s. 58, uvedeno jako ,hudebni stvirou®).
Velkou proslulost ziskala v Hanslickové spisu véta ,Hudba sestava z ténovych rad, z tébnovych forem,
které nemaji Zadny jiny obsah kromé sebe samych." (tamtéz, s. 113). Byl a je v tom spatfovan

vrchol Hanslickova chladného a formalniho estetického pristupu k hudbé, prestoze jeho studie

O hudebnim krasnu obsahuje také mnoho myslenek, se kterymi musime chté nechté souhlasit,

a ve svych detailech i v celku je brilantnim uménovédnym esejem, dokladajicim udivujici vysSi
Hanslickova intelektu a vzdélani.

K Hanslickovym hlavnim tezim se pozdéji priklonil ¢esky estetik Otakar Hostinsky v némecky psané
hudebné-estetické studii Das Musikalisch-Schone und das Gesammtkunstwerk vom Standpuncte der
formalen Aesthetik (Hudebni krasno a souborné umeélecké dilo z hlediska formalni estetiky),
vydaném v Lipsku v r. 1877 (jeho Cesky preklad vysel v knize HOSTINSKY, Otakar: O hudbé. Praha:
SHV, 1961).

Naopak do Castecné opozice k Hanslickovi se postavil dalSi Prazan, hudebni historik A. W. Ambros
(mluvili jsme o ném v paté kapitole v souvislosti se Smetanou), synovec hudebniho

historika R. G. Kiesewettera. Ambros ve své knize Die Grenzen der Musik und Poesie (Hranice

hudby a poezie), vydané r. 1856 v Praze jako odpovéd na Hanslickovo popirani poetickych obsah{

v hudbé, prolinajici celym jeho spisem O hudebnim krasnu, schopnost poetického vyjadfovani hudbé do
jisté miry priznaval. Povazoval tuto schopnost za pfirozenou, pokud se hudba nesnazi zobrazovat néco, co




jiz lezi mimo hranice jejich vlastnich moznosti, néco, k jehoz pochopeni je zapotrebi cizorodého

prostredku, kterym sama hudba nedisponuje (Ambros tim narazi na literarni mimohudebni programy
hudebnich kompozic). V samém zavéru knihy Ambros nechava padnout své dosavadni zabrany, diky nimz se
az do té chvile vyjadroval pri vsi kritice Hanslickovych tezi nebo s nimi souvisejici problematiky

dosti kompromisné, a mluvi oteviené o t&ch, ktefi popiraji obsah v hudbé a zddrazfiuji jenom jeji formu,
jako o hudebné-estetickych materialistech (nardzka na Hanslicka je tak zjevna, ze Ambrosovi uz nestalo
za to ho v téchto mistech primo jmenovat). A nakonec Ambros ve svych zcela poslednich vétach varuje

pred tim, aby lidstvo materialismu podlehlo, protoze by to podle néj znamenalo jeho zanik. Jak prorocka
slova k nam zde doléhaji z poloviny 19. stoletil.

6.3 Johannes Brahms

J. Brahms

Johannes Brahms (1833-1897) pochazel ze

severon&meckého pfistavniho mésta Hamburku. KdyZ Brahmstv

otec, kontrabasista v mistnim divadle, vidél chlapcovo nadsSeni a jeho mimoradné schopnosti pro klavirni
hru, nebranil mu v ni, i kdyZ si plvodné pfedstavoval, Ze také jeho syn bude jednou hrat jako
profesionalni hudebnik na néktery z nastrojd v orchestru. Maly Brahms nav$tévoval od svych sedmi

let soukromé hudebni Skoly, kde mél dobré klavirni uCitele. Ti jeho talent nepokazili a naopak ho pomohli




citlivé rozvijet, takze budouci slavny skladatel vystoupil jiz v deseti letech poprvé na verejném
koncerté a v Hamburku brzy platil za zazrac¢né dité. Rodina vSak byla nemajetna a mlady Brahms ji musel
od mladi finan¢né podporovat, napf. hudebnim vyucovanim nebo hrou k tanci, pozdéji také hrou v divadle.

Jako dospivajici mladik pocal Brahms podnikat své prvni kompozi¢ni pokusy a ziskal téz zkuSenosti pfi
Fizeni muzského péveckého sboru. V r. 1853 ho angazoval madarsky houslista E. Hoffmann, nazyvany
Remény, jako svého doprovazejiciho pianistu na nékolikameési¢ni koncertni cestu po Némecku, na které
dosSlo k osudovému setkani J. Brahmse s dalSim houslovym virtuosem - J. Joachimem. Ten si
mladého pianistu velmi oblibil a jejich pFatelstvi, které z(stalo trvalé, bylo vyznamné pro dalsi
Brahmsovu kariéru. Brahms poznal ve Vymaru také Liszta a na doporuceni Joachima na podzim

1853 v Disseldorfu Klaru a Roberta Schumannovy. O nékolik mésicl pozdé&ji, v tnoru 1854,

doslo k tragickému zatemnéni Schumannova védomi a k jeho pokusu o sebevrazdu skokem do Ryna.
Po Schumannové smrti o 2 roky pozdéji (1856) se J. Brahms sblizil s ovdovélou Klarou
Schumannovou a zamiloval se do ni. Pfestoze nedoSlo k jejich trvalému souZiti, pratelstvi

s Klarou Schumannovou zUstalo po zbytek Zivota Brahmsovym nejintimn&j$im lidskym poutem.

V nasledujicich letech se J. Brahms intenzivné zabyval studiem starsi hudby a jejich kompozi¢nich
technik, v&etné kontrapunktu, zaroveri plsobil (pfevazné v Hamburku a Detmoldu) jako pianista,
dirigent a ucitel a skladal (v r. 1858 dokonc il napf. klavirni koncert d moll). V r. 1862 podnikl cestu do
Vidné, ve které se chtél uplatnit predevsim jako skladatel; usidlil se tam natrvalo od r. 1869. Kromé
dvou &asové ohranitenych pracovnich Gvazk( ve Vidni (byl tam sbormistrem Pévecké

akademie - Singakademie, a uméleckym reditelem Spolecnosti pratel hudby - Gesellschaft der
Musikfreunde) byla skladatelova videriska existence zajiSténa predevsim vynosy z jeho tvorby

a koncertni C¢innosti pianisty a dirigenta. Brahms Zil ve Vidni az do své smrti jako stary mladenec.

J. Joachim o ném prohlasil: frei, aber einsam (svobodny, ale osamély). Brahmsovi se tato
charakteristika natolik zalibila, ze jeji pocatecni pismena F-A-E pouzil jako hudebni jinotaj ve svych
skladbach. Zimni mésice v&noval pievazné koncertim, zatimco v Iét& komponoval, ¢asto na
venkoveé, v poslednich dvou desetiletich zivota v prostredi rakouskych nebo Svycarskych Alp.

. ) Johannes Brahms (1833-1897) - Symfonie ¢. 4, e moll, 1. véta [Gvodni Cast, 4:00]

x‘x
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Brahmsova hudba tvori ve druhé polovine 19. stoleti napadny protipol k hudbe zakladatelu
novoromantismu (Berlioz, Liszt, Wagner) a jejich nasledovnikl (napr. H. Wolf nebo A. Bruckner,

pozdéji zejména G. Mahler a R. Strauss). Je klasicky umeérena, zvukové stFidma, myslenkové

hluboka, odvraci se od okazalych efektl a miii k soustfedé&né kontemplaci (vnitinimu soustfedéni). Neni
tak spontanni a zivelna jako napr. hudba A. Dvoréaka, prevazuje v ni vzdy prvek konstrukce, je

velmi promyslena a kompozi¢né propracovana. V harmonii se Brahms oproti novoromantikim omezuje

v pouZiti chromatiky, pfestoZe se ji pochopiteln& nechce a ani nemuize zcela vyhybat. Napadny posun

zpét k diatonice spolu s védomych navazovanim na Beethovena primélo slavného pianistu a dirigenta

H. von Bulowa, prvniho manzela Lisztovy dcery Cosimy, k vyroku, ze Brahmsova 1. symfonie (¢ moll) je
vlastné Beethovenova desata. [1]

Brahms nenapsal zadné symfonické basné ani opery. Plati za straZce a garanta klasické hudebni

Cistoty absolutni hudby po jeji predchozi ,inseminaci® mimohudebnimi slozkami hudby programni.
Brahms spolu se svym pritelem a obhajcem, hudebnim estetikem a publicistou E. Hanslickem,
rozhodujicim zplsobem pfispél k tomu, Ze Viden, basta absolutni hudby tzv. ,videfiského klasicismu",
se béhem druhé pol. 19. stoleti stala v evropském hudebnim svété znamou jako hlavni

mésto ,antiwagnerianské" opozice. S&m Brahms v3ak na polemikach mezi pfivrzenci a odpdrci programni
hudby nemél zadny zvlastni zajem a byl nad né povznesen. Vsichni, kdo ho znali, ocenovali jeho
korektni, upfimnou a uslechtilou povahu, jejiz odraz Ize najit v jeho kompozicich.

. ) Johannes Brahms (1833-1897) - Symfonie €. 4, e moll, 2. véta [Gvodni ¢ast, 5:00]

\‘.ﬂ

Samostatnou kapitolou je Brahmsovo pratelstvi k mladSimu kolegovi A. DvoFakovi, jemuz
dopomohl k rakouskému statnimu stipendiu a ke kontaktim s berlinskym nakladatelem

Simrockem. To Dvorakovi usnadnilo jeho pozdéjsi svétovy Gspéch. Brahms pritom prokazal

nevsedni velkorysost, protoze v dobé siliciho nacionalismu v Cechach druhé poloviny 19. stoleti jako
N&mec nabidl nezi$tn& pomocnou ruku Cechovi, navic svému potencialnimu budoucimu konkurentovi
v oboru hudebni kompozice.

. ) Johannes Brahms (1833-1897) - Symfonie C. 4, e moll, 3. véta [Gvodni ¢ast, 3:00]
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Dilo (vybér):
Orchestralni skladby
Symfonie:
. 1. symfonie ¢ moll, op. 68 (premiéra 1876), nazyvana nékdy ,bojovna", jiz naprosto vyzrala, navazujici na
Beethovenlyv styl, ozvlastnény Brahmsovou vaznosti, jeho typickymi triolovymi motivy a lyrickymi polohami.
Ve Ctvrté vété prichazi jiz zminéné téma ve tvaru dvojperiody, formou, charakterem a funkci napadné

podobné tématu Beethovenovy Ody na radost a davajici hudbé stejné jako u Beethovena hymnické vyznéni:

J. Brahms - téma ze 4. véty 1. symfonie
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. 2. symfonie D dur, op. 73, s neoficialnim privlastkem , pastoralni* (prvni uvedeni 1877), ma krasnou, i kdyz
melancholickou 2. volnou vétu

. 3. symfonie F dur, op. 90 (,heroicka"). Premiéra (Videf, 2. 12. 1883) byla rusena sy&enim ptiznivcd moderni
hudby Wagnera a Brucknera. Symfonie rozdélila obecenstvo Evropy na dva tabory pFl’znivcﬁ absolutni hudby
Brahmse a programni hudby tzv. novonémecké 3koly. Jednim z prvnich zastanci Brahmsovy 3. symfonie byl
A. Dvorak, skladbu pochvalila také Klara Schumannova.

. 4. symfonie e moll, op. 98, ,elegicka", premiéra 1885. Symfonie je prostoupena jakymsi smutkem, stinem,
jistou melancholii, ale také vrouci lyrikou (zvlasté ve 2. vété symfonie). To Brahmse na dalku spojuje s jeho
ruskym soucasnikem P. I. Cviajkovskym, ktery se ve své posledni, 6. symfonii (,Patetické"“) rovnéz projevil
krajnimi polohami smutku a niterného vyznani. Navic k sob& ob& symfonie téchto dvou velkych skladatell
19. stoleti priblizuje jejich vnéjsi ramcové reSeni — posledni véty obou kompozic nejsou béznym finalnim
vyvrcholenim Ctyrvété orchestralni symfonie v rychlém tempu, finalni charakter maji naopak (a proto




netradicné) jejich treti véty. Brahms ve 4. vété své 4. symfonie pouziva barokni hudebni formu ciacony, ktera
typicky probiha ve tfidobém taktu nad ostinatnim basem jako variace vrchnich doprovazejicich hlast. Brahms
toto ustalené Fedeni barokni formy neprebira zdaleka véude a porad; aby svlj postup ozvlastnil, téma ciacony
jiz pri jeho prvnim uvedeni nenechava zaznit v basu, nybrz na opacném konci zvukového orchestralniho
spektra - v sopranu. RGznych anomalii je v této Brahmsové ciacon& potom jesté vice, jsou to viastné
romantické charakteristické variace (méni se v nich totiz charakter hudby). Na nasledujicim obrazku je
ciaconové téma 4. véty Brahmsovy 4. symfonie schematicky zachyceno v klavirni redukci, jsou jim nejvyssi

tény akordl v pravé ruce. Prvni akord navic neni u Brahmse ténikou, ale nezvykle subdominantou zakladni
toniny:

J. Brahms - téma ze 4. véty 4. symfonie
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Téma pro tuto ciaconu Brahms zrejmé odvodil z basového partu zavérecného sboru kantaty Nach dir, Herr,
verlanget mich J. S. Bacha (BWV 150), jejiz partitura vysla v novodobém vydani pravé uprostied Brahmsovy
prace na 4. symfonii. Na nasledujicim notovém prikladu je v partech basso continua a fagotu vidét téma

Bachovy ciacony z vyse citované kantaty. Jeji podobnost s tématem Brahmsovy ciacony v jeho Ctvrté symfonii
je presvedciva:

J. S. Bach - kantata Nach dir, Herr, verlanget mich (BWV 150), zavérec¢na sborova ciacona
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Orchestralni koncerty — u Brahmse maji spiSe povahu symfonii s koncertantnim sélovym nastrojem, ktery
ma ovSem dostatek prostoru pro své uplatnéni.

. 1. klavirni koncert d moll
. 2. klavirni koncert B dur
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. Houslovy koncert D dur
. Dvojkoncert a moll pro housle, violoncello a orchestr

Dalsi orchestralni skladby
. Akademicka slavnostni predehra
. Tragicka predehra
. Serenady D dur a A dur, Variace na Haydnovo téma B dur, Uherské tance (orchestralni verze plvodné
Etyfruénich klavirnich Uherskych tancl &. 1, 3, 10, ostatni &isla instrumentovali jini upravovatelé)
Komorni hudba
. smyccové sextety (B dur, G dur), smyccové kvintety (F dur, G dur)
. smyccovy kvintet s klarinetem h moll, klavirni kvintet f moll
. smyccové kvartety, klavirni kvartety a tria
. sonaty pro housle a klavir, sonaty pro violoncello a klavir, sonaty pro klarinet a klavir
Hudba pro klavesové nastroje
Skladby pro klavir
. 3 sonaty
. Variace a fuga na Handelovo téma, Variace na Paganiniho téma
. 4 balady, 2 rapsodie, Sonata f moll pro 2 klaviry
. Uherskeé tance pro 4 ruce
Varhanni skladby
. 2 preludia a fugy, 11 choralnich predeher

Vokalni a vokalné-instrumentalni hudba

. Némecké requiem (Ein deutsches Requiem) pro sopran, baryton, smiSeny sbor, orchestr a varhany ad libitum,




zavazné dilo svétové literatury, neliturgicka skladba na biblické texty
. kolem 200 pisni
. kantata Rinaldo, sbory, moteta a dalSi kompozice

6.3 César Franck

C. Franck

Skladatelem, ktery podobné jako ve Vidni Johannes Brahms spojil

v Parizi romantickou citovost s ukaznénou soustfedénou motivicko-
tématickou praci, polyfonii hudebniho baroka a prehlednou formalni
vystavbou, zalozenou na hudebnich formach klasicismu, byl zakladatel
novodobé francouzské narodni Skoly a genialni varhanni improvizator
Ceésar Franck (1822-1890). Narodil se v Belgii matce,

pochazejici z némeckych Cach (Aachen). Rodina se v roce 1835
prestéhovala z belgického Lutychu do Parize. Chlapec mél tehdy za sebou
jako zazracny talent jiz nékolik klavirnich vystoupeni a dokonce slozil
vlastni skladby. V Pafrizi se stal soukromym zakem proslulého

profesora konzervatore A. Rejchy, Cecha, ktery dal Franckovi nejenom
zaklady kontrapunktu, fugy a kompozice, ale ukazal mu také zrejmeé svét némecké hudby. Rejcha

hned v nasledujicim roce (1836) sice zemrel, ale jeho promyslené a systematické vyucovani bylo pro
budouci Franckovo hudebni mysSleni nepochybné velmi vyznamné. C. Franck poté vstoupil na

parizskou konzervator, kde studoval klavir, varhany (ucitel F. Benoist) a kompozici. Po studiich se zivil
jako soukromy ucitel hudby a byl rovnéz postupné varhanikem v parizskych chrAmech Notre-Dame de
Lorette (1848-1853), Saint-Jean-Saint-Francois (1851-1858) a u sv. Klotildy (Basilique Sainte-Clotilde),
kde setrval od r. 1859 aZ do své smrti. Chram sv. Klotildy byl dokoncen r. 1857 a byl to prvni pafizsky
kostel, postaveny v neogotickém stylu. C. Franck se v ném mohl szivat s vynikajicimi varhanami
fenomenalniho francouzského romantického varhanare Cavaillé-Colla, jehoz nastroje umoznily

vznik francouzského varhanniho symfonismu. Zakladatelem tohoto stylu varhanni hudby byl pravé

C. Franck, jehoz hru na varhany u sv. Klotildy chvalil také F. Liszt. V r. 1871 se stal Franck zakladajicim
¢lenem Narodni hudebni spolecnosti (Société Nationale de Musique), jejimz cilem bylo podporovat uvadéni




nové francouzské instrumentalni hudby. Nasledujiciho roku (1872) byl Franck povolan na misto
profesora varhan na parizské konzervatori, kde se jeho zaky stali mj. pozdéjsi slavni skladatelé Vincent d
“Indy a Ernest Chausson.

. ;) César Franck (1822-1890) - Symfonie d moll, 1. véta [Gvodni ¢ast, 3:17]

1‘#

César Franck byl svym okolim jako skladatel dlouho podcefiovan, iréi vefejnosti zlstal v této tGloze po cely
svij zivot prakticky neznamy. Jeho nejkvalitnéjsi skladby za&aly vznikat aZ kolem padesatého roku jeho
Yivota. Pfestoze ho miZeme zafadit mezi skladatele klasicko-romantické syntézy, nevyhybal se na rozdil
od Brahmse ani programnim kompozicim. Kromé symfonické, varhanni, klavirni, komorni a cirkevni hudby
psal také opery, oratoria, pisné a sbory. Jeho hudba je &asto vazna, s plsobivymi harmonickymi
modulacemi odvozenymi z varhannich improvizaci, dovede vsSak byt rovnéz vasnivé dramaticky a prozrazuje,
Ze pres zaujeti Bachem a Beethovenem mu byl inspiraci i Schumann, Berlioz, Liszt a Wagner. Franckdv styl
je obdivuhodnou smésici némecké harmonické dikladnosti a romanského fantazijniho espritu (ducha).

V jeho kompozi¢ni praci vystupuje do popredi tzv. cyklicky princip, diky némuz se motivy

a témata prezentované v jedné Casti skladby objevuji na jinych mistech kompozice opét, ale

v pozmé&nénych tlohach, coZ zaru€uje skladbam obsahovou sevienost. Franckiv hloubavy hudebni styl
obrodil francouzskou hudbu a ukazal ji cestu vedouci od zabavnosti povrchnich oper a operet

k trvalejSim hodnotam.

. ;) César Franck (1822-1890) - Symfonie d moll, 2. véta [Gvodni Cast, 2:47]
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Dilo (vybér):
Orchestralni skladby

. Symfonie d moll - trivéta, 1886-1888
. Symfonické variace pro klavir a orchestr

Symfonické basné:
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. Vanky (Les éolides)

. Proklety lovec (Le chasseur maudit)

. Dzinové (Les Djinns, s klavirem)

. Psyché (se sborem)

. Vykoupeni (Rédemption, s vokalni Gcasti a deklamatorem)

Hudba pro klavesové nastroje
Klavirni skladby

. Preludium, chorél a fuga
. Preludium, arie a finale

Varhanni skladby

. 6 kusl pro velké varhany, mezi nimi étyivéta varhanni symfonie s ndzvem Grande piéce symphonique (Velky
symfonicky kus) a slavny Final

. 3 choraly (1889, E dur, h moll, a moll)

. L™ Organiste (Varhanik) - 59 drobnych skladeb pro harmonium nebo varhany

Komorni hudba

. Sonata A dur pro housle a klavir, vynikajici dilo plné vasni a citu

. Tri koncertantni tria pro housle, violoncello a klavir

. Smyccovy kvartet D dur

Oratoria

. Sedm poslednich slov Kristovych na krizi (Les sept derniéres paroles du Christ en croix)
. Blahoslavenstvi (Les béatitudes)

Dale duchovni hudba, opery, pisné.




f.\ ’.\ César Franck (1822-1890) - Symfonie d moll, 3. véta [Uvodni ¢ast, 1:50]

[1] Brahms ve Ctvrté vété své 1. symfonie ¢ moll skute¢né uvadi — podobné jako Beethoven ve 4. vété

Devaté symfonie — zpévné téma v rozsahu dvouperiody. Hudba Bramsovy prvni symfonie prochazi stejné
jako u Beethovenovy Devaté povznasejicim vyvojem od prvotnich chmur k zavérecné katarzi.

ﬁ Kontrolni test k 6. kapitole.
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Anotace: Klasicko-romanticka syntéza prinesla do evropské hudby druhé
poloviny 19. stoleti navrat k pevnym hudebnim formam a protivahu k programni
hudbé& novoromantikd (Berlioz, Liszt, Wagner, ¢asteéné Smetana aj.). Oba
kompozi¢ni sméry se v této dobé vyvijely paralelné, dopliovany jesté hudbou
realismu (Bizet, Musorgskij) a narodnich Skol. V této kapitole bude blizsi
pozornost vénovana dalSim klicovym postavam klasicko-romantické syntézy,
kterymi byli P. 1. Cajkovskij, A. DvoFak a C. Saint-Saéns. Ti patfi rovnéz do
romantickych narodnich Skol (ano, v jistém slova smyslu i Saint-Saéns, protoze
jeho skladby maji klasickou francouzskou vytribenost a formalni Cistotu, které
jsou poznavacimi znaky francouzské hudby jiz od 17. stoleti).

Klicdova slova: klasicko-romanticka syntéza, novoromantismus,
programni a absolutni hudba, P. I. éajkovskij, A. Dvorak, C. Saint-Saéns

PriblizZny €as potrebny k prostudovani kapitoly (vC€. poslechu hudebnich ukazek
a vypracovani kontrolniho testu): 180 minut

Ve treti €tvrtiné 19. stoleti byla evropska hudba rozvrstvena na Ctyfri stylové linie:
novoromantismus, klasicko-romanticka syntéza, realismus a narodni skoly. Ty se
mohly navzajem prostupovat a misit a také k tomu u jednotlivych autord dochazelo. Paleta
tvlréich prostiedkl byla tedy obrovska a skladatelé ji nalezité vyuZivali. Nejvétsiho ohlasu
u publika dosahli ti z nich, ktefi ve své hudbé zkombinovali klasicko-romantické syntetické
postupy s narodnimi prvky, které byly pro hudebné vyspélé zemé (Némecko, Francie,
Italie, Anglie) n&jakym zplsobem nové a zajimavé (éajkovskij, Dvorak,

Grieg). Narodnim skladatelem se stal v Italii také Verdi, kterého mizeme do klasicko-
romantické syntézy rovnéz pocitat (viz 13. kapitola).




Namét k zamysleni: pozorujte mnohost stylovych smérQ, které se hudebnim
tvirclim ve 2. poloving 19. stoleti oteviely a véimnéte si, Ze ti z nich, ktefi méli
nejvétsi posluchadsky ohlas (A. DvoFak, P. 1. Cajkovskij, E. Grieg, ve své
dobé ve Francii také C. Saint-Saéns) Sli tzv. ,zlatou stfedni cestou®. Nebyli ani
zarytymi novoromantiky ani ortodoxnimi tradicionalisty, a ani drsnymi realisty
nebo zapéalenymi folkloristy. Na jedné strané v sobé takova stylova vSehochut
skryvala urcité nebezpeéi povrchnosti a primérnosti ¢i eklekticismu (tj. malé
originality, nepUvodnosti), kterému se ani jeden z onéch tii prvné jmenovanych
autor( zcela nevyhnul (u Saint-Saénse to plati pro zna¢nou ¢ast jeho tvorby). Na
druhé strané se jim - predevs$im Cajkovskému a Dvoréakovi v symfonické
tvorbé - v nejlepSich kompozicich povedlo idealni spojeni zajimavych

a hodnotnych hudebnich elementl vétsiny jmenovanych smérd, coZ potom
takové skladby katapultovalo mezi nejoblibengjsi svétovy koncertni repertoar.
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Seznam poslechovych ukazek

7.1 Stylova pluralita v obdobi rozkvétu klasicko-romantické syntézy

Ve treti ¢tvrtiné 19. stoleti se pocinala artificialni (umélecka) evropska hudebni scéna neformalné, ale
zFetelné délit na ¢tyfi kategorie rizné obsahové a stylové orientace, které byly navzajem prostupné.
Byla to programni hudba, neprogramni (absolutni) hudba, hudebni realismus (byl zastoupen
pomérné malo) a narodni skoly. K narodnim skoldam mohli nalezet vSichni skladatelé bez ohledu na
svij vyjadfovaci zplsob. Narodni Skoly totiz nemdZeme dost dobfe nazvat hudebnim stylem, jelikoZ
v jejich ramci a dosahu pUsobili skladatelé rozli¢nych stylovych tendenci.

1. programni hudba - novoromantikové H. Berlioz, F. Liszt, R Wagner, B. Smetana,
A. Bruckner, H. Wolf, Castec¢né Z. Fibich a dalsi

2. neprogramni (absolutni) hudba - na absolutni hudbu se specializoval predevsim J. Brahms.
Kromé néj se ji ale v jeho dobé vénovali mnozi dalSi skladatelé, kteri se vSak na rozdil od
Brahmse nevyhybali ani hudbé programni. Ta vSak nepredstavovala hlavni stylové zaméreni
jejich tvorby. Patfi sem P. 1. éajkovskij, C. Franck, A. Dvorak, C. Saint-Saéns, E. Grieg
a daldi. Hudebni styl t&chto ,,obojetnych" skladatell tvofi jakysi stfedni, kompromisni vyvojovy
proud evropské hudby ve 2. pol. 19. stol., ktery nasel u poslucha¢l vielou odezvu. Tento
stfedovy stylovy proud je pro klasicko-romantickou syntézu nejpriznacnéjsi a nejtypictéjsi.

3. hudebni realismus - odmita tradi¢ni skladatelskou praci, spocivajici v nadnesené, umélecké
hudebni stylizaci, a chce misto toho vyjadfovat hudbou pravdivy Zivot. Reprezentuji ho
predevsim rusti skladatelé A. S. Dargomyzskij a M. P. Musorgskij. Do této skupiny se operou
Carmen zaclenil rovnéz Francouz G. Bizet. Bylo by sem mozZno zaradit také Moravana LeoSe
Janacka (1854-1928), ten se vSak cestou hudebniho realismu vydal az o nékolik desetileti
pozdéji, a i tehdy svou dobu vyrazné predesel. Janacek svymi hlavnimi kompozicemi spada do
moderny 20. stoleti (vychozim hudebnim stylem mladého Janacka vSak byl romantismus
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a radikalni obrat smérem k hudebni moderné u néj nastal az kolem 50. roku jeho zivota, na
prelomu 19. a 20. stoleti). Hudebni realismus si dale vyzkousel Ital G. Verdi, zvlasté operou La
Traviata, kterd zpracovava pribéh kurtizany, a také v opere Othello. V ni Verdi své operni
postavy vykresluje na zakladé skutecnych lidskych charakter(, v&rohodné a psychologicky
pravdivé. Z Cisté hudebniho (tedy nikoli hudebné-psychologického nebo namétového) hlediska
vSak patri Bizet i Verdi do klasicko-romantické syntézy, kam je zaclenuje jejich prehledna a
symetricky stavéna melodie a celkové bezproblémova srozumitelnost. Realisticky charakter
hudby dale propagoval italsky operni verismus, nalezejici uz ale pozdnimu romantismu (viz
13. kapitola), a jisté i Moravan Leos Janacek, ktery je ovSsem zastupcem moderni hudby

20. stoleti, prestoze jeho revolu¢ni opera Jeji pastorkyna méla premiéru jesté pred prvni
svétovou valkou, v obdobi rozkvétu pozdniho romantismu (1904).

narodni $koly - nejsou omezeny na néktery z vy$e vyjmenovanych hudebnich styld & smérd.
Hlediskem, urcujicim pfisludnost jednotlivych skladatell k narodnim &kolam je spise to, do jaké
miry ve svych kompozicich zohlednili lidovou hudbu nebo narodni kulturu narodnostni
skupiny, z niz vysli nebo ke které se primkli. Skladatelé, patfici k urcité narodni Skole, mohli
psat hudbu programni i neprogramni (absolutnf), vice stylizovanou i méné stylizovanou
(realistickou). Do hudby narodnich skol radime stejné tak skladatele Mocné hrstky, ktefi byli
nacionalné znacné vyhranéni ve prospéch ruské narodni hudby (budou podrobnéji zminéni v
osmé kapitole), jako umirnéného novoromantika B. Smetanu nebo jeSté kompromisné;jsi
zastupce ,zlaté stfedni cesty® A. DvoFaka, P. 1. Cajkovského a E. Griega, véechny tFi
excelentni reprezentanty klasicko-romantické syntézy. Jiz vySe bylo feCeno, Ze za narodniho
skladatele mUZeme povaZovat také napt. C. Saint-Saénse, patii sem ze stejného divodu

i C. Franck, ale narodnim skladatelem je zrovna tak novoromantik R. Wagner, a to hlavné kvali
némeckym & germénskych namétdm svych vrcholnych oper, jakoZ i jeho italsky rival G.Verdi,
jehoZ opery se staly v 19. stoleti symbolem boje Ital( za narodni svobodu a samostatnost.

7.2 Petr 1lji¢ Cajkovskij




P. 1. Cajkovskij

Petr Ilji¢ Cajkovskij (1840-1893) je vynikajicim zastupcem
klasicko-romantické syntézy. Vstrebal do svych hudebnich predstav
a zkusSenosti jak evropsky hudebni vyvoj od renesance az po
Beethovena a rany romantismus, tak nasledné experimenty novoromantik{ s programni hudbou,

a nezlstal stranou ani od snah skladatel( ruské narodni $koly (Glinka, DargomyZskij a vétsina ¢lenQ
tzv. Mocné hrstky - Balakirev, Borodin, Musorgskij, Rimskij-Korsakov) o zaclenéni narodni hudby
ruského lidu a jeho kultury a dé&jin do ruské hudby umélé. Cajkovskij véak ¢lenem Mocné hrstky
nikdy nebyl a nemtZeme ho k jejim skladatelim ani dodateéné pfiradit, na to je jeho hudba pFili$
,zapadnicky" ladéna. MUZeme ho v$ak s klidnym svédomim pocitat do ruské narodni §koly, protoze
se ve svych skladbach inspiroval ruskou lidovou hudbou a ruskymi naméty.

P. 1. Cajkovskij vyrUstal uprostfed ruské pfirody, v malém méste¢ku Votkinsk na zapadnim Uralu,
kde jeho otec fidil dUIni podnik. M&l francouzskou guvernantku, uéil se hrat na klavir, rodina vak
nechtéla, aby se stal profesionalnim hudebnikem. Od r. 1850 studoval v Petrohradé prava, v r. 1854
mu zemfela matka, coz byl pro n&j té&zky Zivotni tder. Hru na klavir Cajkovskij studoval soukromé.

V r. 1859 skondcil sva studia na pravnické skole a nastoupil jako Grednik na ministerstvo spravedinosti,
administrativni prace ho vSak nebavila. V r. 1861 zahdjil v Petrohradé studium hudebni teorie

u polského skladatele N. Zaremby ve tfidé Ruské hudebni spolecnosti, a v r. 1862 vstoupil na




prave zalozenou petrohradskou konzervator, k N. Zarembovi a Antonu Rubinsteinovi. V r. 1863
rezignoval na zaméstnani na ministerstvu.

V r. 1865 Uspésné ukoncil sva studia na petrohradské konzervatori a o rok pozdéji byl povolan
Nikolajem Rubinsteinem, bratrem Antona Rubinsteina, na nové zaloZzenou konzervatofr v Moskvé
jako profesor hudebni teorie. BEhem 11 let svého ucitelského pulsobeni na moskevské konzervatofi
tvoril Cajkovskij se stfidavym tspéchem Fadu svych velkych kompozic (napf. prvni tfi symfonie,
opery Pan vojevoda a Opricnik, prvni a druhou verzi Ouvertury-fantazie Romeo a Julie, balet Labuti
jezero), véetné dnes slavného 1. klavirniho koncertu b moll. V prosinci r. 1874 Cvlajkovskij tento
klavirni koncert predehral svému pfiteli Nikolaji Rubinsteinovi, ten vSak dilo ostre zkritizoval a dokonce
Cajkovskému Fekl, ze koncert je $patny, trivialni, vulgarni, malo ptvodni a nejlepsi by ho bylo aZ na
nékolik mist GpIné zni¢it nebo zcela prepsat. Jemny a citlivy Cajkovskij byl tak znicujicim soudem
natolik poranén, zZe to v ném vzbudilo rozhodny odpor. N. Rubinsteina neuposlechl, koncert neprepsal
a poslal ho do zahranici proslulému némeckému pianistovi a dirigentovi H. von Bulowovi, ktery ho
v fijnu 1874 v Bostonu jako klavirista Gsp&sné premiéroval. Jen o nékolik tydn( pozdé&ji nasledovalo
prvni uvedeni tohoto dila v Petrohradé a jesté tentyz rok v Moskvé, za rizeni porazeného

(a Cajkovského skladbu nyni jiz kajicné uznavajiciho) Nikolaje Rubinsteina.

Od roku 1871 Cajkovskij uverejfioval v tisku své hudebni recenze, ve kterych ¢asto projevoval osobité
nazory. V |été 1876 zajel Cvlajkovskij do Bayreuthu, aby usly$el Wagnertdv Prsten Nibelunglyv, a setkal
se tam kromé& Wagnera rovnéZ s Lisztem. Rok 1877 mél pro Cajkovského dalekosahlé ddsledky,
protoze v ném jednak navazal kontakt s bohatou vdovou Nadézdou von Meck, ktera ho od té doby
vyrazné financ¢né podporovala, jednak vstoupil do manzelstvi s dvacetiosmiletou Antoninou
Miljukovou, studentkou moskevské konzervatore, kterou do té doby neznal a jeZz ho v dopise sama
oslovila se zadosti o setkani. Skladatel patrné doufal, Zze by manzelstvim, uzaviranym v lété 1877,
mohl zakryt svou homosexualitu, jiz se trapil. Pfrestoze bylo mezi novomanzely domluveno, ze
manzelstvi bude jenom ,naoko", ani tak nevydrzelo déle nez nékolik tydnl, protoZe plachy

a psychicky nevyrovnany (vjajkovskij nebyl takového souziti schopen.

Skladatel nadale usilovné komponoval a hned v pristim roce (1878) méla premiéru prvni z jeho tri
poslednich symfonii (€. 4 f moll), skupiny skladeb, které jsou dodnes trvalou a nadsené pfrijimanou




soucasti koncertniho svétového repertoaru. Od 80. let se postupné zvétdovala Cajkovského domaci

a zahranicni slava, nyni jiz také jako dirigenta vlastnich dél. Koncertni cesty ho zavedly nejenom do
Evropy, kterou jiz drive nékolikrat navstivil, ale dokonce do USA (1891). Trikrat byl oficialnim hostem
v Praze (dvakrat v r. 1888, potreti v r. 1892). Mimo jeho jinych skladeb tenkrat v Praze zaznély pod
jeho taktovkou opery Evzen Onégin (1888, druha navitéva) a Pikova dama (1892). Cajkovsky zemfel
za mysteriéznich okolnosti 9 dnl poté, co 16. Fijna 1893 oddirigoval v Petrohradé premiéru své Sesté
symfonie. 29. Fijna 1893 byl v Petrohradé pohrben.

Petr 1lji¢ Cajkovskij (1840-1893) — Symfonie ¢. 6, h moll, ,Pateticka", 4. véta
N/ [Gvodni ¢ast, 5:12]

Ackoliv se z bohatého hudebniho odkazu P. 1. Cajkovského b&Zné hrava jenom jeho mensi &ast, i ta
tomuto velkému ruskému hudebnimu romantikovi stacila zajistit nesmrtelnost. V jeho skladbach
obdivujeme bohatstvi podmanivych hudebnich napadi, krasné melodické linie a vynalézavou
harmonii, zvroucnénou prﬁtainymi tény a ozivovanou zpévnymi kontrapunkty v doprovodnych
hlasech. Nalada hudby byva ¢asto melancholicka, ale také jasava nebo dramaticka, jindy
zasneéna, s proménlivym rytmem, nékdy raznym a burcujicim, pak zase houpavym

a uklidiiujicim. Proslula je skladatelova skvéla instrumentace. Celkové pfi poslechu Cajkovského
hudby posluchaée nejvice uchvacuje a dojima jeji citovost, i kdyZ ji nékdo mlze kritizovat jako
prehnanou, a obcas snad dokonce lacinou nebo povrchni. Cajkovskij nejednou pfinasi ve své hudbé
zvukomalebné obrazy ruské krajiny s jejimi brizkami a roubenymi chaloupkami. Jeho hudebni rfec je
poeticka, podobné jako jeho nejslavnéjsi opera Evzen Onégin, ktera vlastné neni pravym hudebnim
dramatem, nybrz sledem lyrickych scén.

Nesmirné oblibené jsou Cajkovského balety, jejichz hudba je prehledna, melodicka a rytmicka, pfitom
vsak neni trivialni. Z velkého mnozstvi Cajkovského klavirni hudby je popularni zvlasté cyklus Roc¢ni

doby. Nékdy byva pod girym nebem uvadéna Cajkovského orchestralni Slavnostni predehra 1812,

v jejimz zavéru zaznivaji vystrely z déla a zvony na oslavu ruského vitézstvi nad Napoleonem pfi jeho

tazeni Ruskem. Obcas Cajkovskij zpracovava lidové melodie, napf. v dynamické Ctvrté vété

4. symfonie (pisefl V poli bFizka stala). Hudba v3ak i v takovém okamZziku zUstava stylizovana
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v duchu zapadoevropské tradice. Svou 5. a 6. symfonii Cajkovskij naplnil t¢mi nejvaznéjsimi, vpravdé
existencialnimi myslenkami; jsou to vrcholné umélecké kreace zralého, zkuSeného mistra.

Petr 1lji¢ Cajkovskij (1840-1893) — Symfonie ¢. 5, e moll, 1. véta [Gvodni ¢ast,
Al 5:10]

(VZajkovského hudba silné ovlivnila nasledujici generace pfedevsim ruskych skladatell - za pfimého
pokracCovatele éajkovského je povazovan pianista a skladatel Sergej Rachmaninov (prevzal
éajkovského melancholii, citovost a melodicky smysl), byl jim ovlivnén také D. Sostakovi¢ a mnozi
dalsi. Cajkovskij se v Praze v r. 1888 seznamil s Antoninem DvoFakem. Jejich hudba ma spole¢né
znaky Vv libivé melodi¢nosti, stavebné prehlednosti a Zivém a emocionalné plném vyrazu. Oba dva
skladatelé se na rozdil od mnoha jinych vybornych hudebnich tvircu, které eviduje hudebni historie,
dozili svétového uznani.

Dilo (vybér):
Orchestralni skladby

7 symfonii (4. f moll, 5. e moll, 6. h moll ,Pateticka"), programni symfonie Manfred
Predehra-fantazie Romeo a Julie

Petr llji¢ Cajkovskij (1840-1893) - Fantazie-predehra Romeo a Julie [cela,
N/ 18:08]

symfonicka fantazie Francesca da Rimini
symfonicka fantazie Boure

. Italské capriccio

. Slavnostni predehra 1812
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£ Petr llji¢ Cajkovskij (1840-1893) - Slavnostni predehra 1812 [cela, 14:38]

4 suity
Orchestralni skladby se s6lovym nastrojem
3 klavirni koncerty (1. b moll)

Houslovy koncert D dur
. Rokokové variace A dur pro violoncello a orchestr

Komorni hudba
. 3 smyccové kvartety
Klavirni hudba

. 2 sonaty
Rocni doby — 12 skladeb s programnimi nazvy, spojenych s 12 mésici kalendarniho roku
Album pro mladez - ma sice instruktivni charakter, ale také zna¢nou hudebni hodnotu.

. velké mnozstvi dal$ich mensich skladeb véetné kompozic s programnimi nazvy. Cajkovského

klavirni skladby jsou vesmés technicky obtizné.
Vokalni skladby

sbory, pisné (romansy), duety, kantaty
Opery

Pan Vojevoda (1868)
Opricnik (1872)
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. EvZen Onégin (1878)

. Panna Orleanska (1879)
Mazepa (1883)

. Carodéjka (1887)

. Pikova dama (1890)

. Jolanta (1891)

Balety
Labuti jezero (1876)

Petr 1lji¢ Cajkovskij (1840-1893) - Balet Labuti jezero, ¢. 1: Scéna — Allegro
giusto [celé, 3:02]

)

-
—

Petr Iljic (vIajkovskij (1840-1893) - Balet Labuti jezero, ¢. 10: Scéna —
Moderato [cele, 3:22]

2)

-

\

Sipkova RGZenka (1889)
Louskacek (1892)

Petr 1lji¢ Cajkovskij (1840-1893) - Balet Louskacek — Pochod cinovych
N F vojackd [cely, 2:08]

7.3 Antonin Dvorak

A. Dvorak
Antonin Dvorak (1841-1904) se narodil pobliz Prahy,
v Nelahozevsi u Kralup nad Vltavou, v rodiné reznika. Maly Antonin
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se ucil hrat na housle, jeho prvnim hudebnim pedagogem byl
varhanik Josef Spitz, ktery zastaval misto uclitele v nelahozevské
jednotridni Skole. Otec si planoval, Ze svému nejstarSimu synovi
Antoninovi jednoho dne preda Zivnost. ProtoZze Nelahozeves se
nachazela pobliz jazykové Cesko-némecké hranice a némcdina tehdy
byla rozsifena také v Praze a v celych Cechach, stejné jako na
Moravé, byl mlady A. Dvorak v r. 1853 poslan k pribuznym do
Zlonic, kde se mél naucit némecky. Ve Zlonicich se stal jeho
ucitelem kantor Anton Liehmann, ktery mél kapelu slozenou

z mistnich hudebnik( a mladého Dvoréka vzdélaval ve hfe na
housle, violu, klavir, varhany a v generalbasu. Mezitim se do Zlonic
za Antoninem pristéhoval zbytek rodiny a otec Dvorak si tam
pronajal hostinec. Protoze se otci zdalo, Ze Antonin v némciné pfilis
nepokrodil, poslal ho v r. 1854 do Ceské Kamenice, ktera navzdory svému jménu lezela jiz na
prevazné Némci obydleném tzemi pohrani¢nich Cech. Tam chlapec nalezl dal$iho dobrého hudebniho
ucitele, mistniho regenschoriho F. Hanckeho.

V lété 1855 se A. Dvorak vratil do Zlonic, kde se jeho rodiné pfiliS nedafrilo a zdalo se proto, ze
povolani feznika chlapce nemine. Antonin ale mezitim opét dochazel k Liehmannovi, zastupoval ho

v kostele u varhan a hraval v jeho kapele. A pravé A. Liehmann nakonec presvédcil Dvorakova otce,
spolu s Antoninovym strycem Zdenkem, aby svému hudebné nadanému potomkovi nebranil a umoznil
mu odejit do Prahy, kde by mohl hudbu studovat pod odbornym vedenim. Tak se A. Dvorak v r. 1857
dostal na prazskou varhanickou skolu, kde vyucovali napf. Fr. Blazek hudebni teorii, Jos. Forster
(otec pozdéjsiho slavného skladatele Jos. Bohuslava Foerstra) hru na varhany a Jos. Leopold Zvonar
zpév. PFi Skolnich studiich A. Dvorak jednou tydné hraval na violu v orchestru Jednoty sv. Cecilie, kde
poznal hudbu R. Schumanna a R. Wagnera, a diky svému spoluzaku ze skoly, Karlu Bendlovi, mohl
u klaviru zkoumat orchestralni partitury pochazejici z Bendlova hudebniho archivu. Protoze Dvofakiv
otec jiz nemohl syna finan¢né podporovat, musel si Dvorak syn privydélavat na chudé Zivobyti
soukromymi hodinami. V r. 1859 ukoncil varhanickou Skolu s vybornym vysvédcenim a pfipojena
poznamka reditele Skoly Josefa Krejc¢iho dodava: ,Vyborny, ale spise prakticky talent. Praktické
védomosti a znalosti zdaji se byti jeho snahou. V theorii jest slabsi."




V nasledujicich letech bylo Dvorakovym hlavnim zaméstnanim hrani na violu v kapele Karla
Komzaka, jejiz repertoar se skladal z tanecni a zabavné hudby, vedle toho také soukromé vyucoval
hru na Klavir. Jeho Zackami se staly i sestry Cermakovy, dcery Uspésného prazského zlatnika -
starsi Josefina, pozdéjsi znama divadelni herecka, a mladsi Anna, ktera vyborné zpivala. Prestoze se
Dvorak nejprve zamiloval do Josefiny, nakonec se v r. 1873 ozenil s Annou. Josefina se v r. 1877
vdala za pokrokového hrabéte Vaclava Roberta z Kounic, ktery se tak stal Dvorakovym Svagrem.
[1] Na Kounicové zamecku ve Vysoké u Pribrami pozdéji Dvorakova rodina travila své dny

odpocinku a A. Dvorak tam rad komponoval. Skladatel od hrabéte posléze odkoupil na Vysoké
nemovitost a poridil si tak na svém zamilovaném misté uprostred prirody vilastni bydleni.

Od r. 1862 zaCala Komzakova kapela hostovat v nové otevieném Prozatimnim divadle, do néhoz
pozdéji presla. Kapelnikem orchestru Prozatimniho divadla se stal v r. 1866 Bedrich Smetana

a Dvorak hrél nasledujicich 5 let jako operni violista pod jeho vedenim. Ucinkovéani v orchestru
Prozatimniho divadla Dvorak ukoncil v r. 1871, aby se mohl naplno vénovat komponovani. To sice
zahdjil jiz zhruba o deset let drive, jako dvacetilety, ale své skladby zatim verejné neuvadél. Jejich
tvorbou se vSak odborné zdokonaloval a pripravoval na své pristi skladatelské Gkoly. Styloveé se

v onom obdobi vyrovnaval s novoromantismem F. Liszta a R. Wagnera. Mezi Dvorakovymi ranymi
kompozi¢nimi pokusy byly komorni skladby, prvni dvé symfonie, opera Alfréd (byla psana na némecké
libreto basnika Th. Kérnera a za Dvorakova zivota zUstala neprovedena), prvni verze opery Kral a uhlif
(byla dokoncena r. 1871, na podzim 1873 studovana pod Smetanou v Prozatimnim divadle, pro obtize
vokalni slozky ale odlozena) a pisnovy cyklus Cyprise, inspirovany laskou k Josefiné Cermakové. Vedle
komponovani se A. Dvorak v létech 1874-1877 vénoval také hFe na varhany v prazském kostele
sv. Vojtécha. V této dobé se na mladého ceského skladatele Dvoraka neusmalo Stésti pouze v lasce,
ale také ve hmotné oblasti, pfi udéleni rakouského statniho stipendia 400 zl., které Dvorak obdrzel
pétkrat za sebou (1875-1879). Stalo se tak zasluhou komise, v niz zasedal v r. 1874 (pfi rozhodovani
o prvnim stipendiu) mj. hudebni kritik, estetik a publicista E. Hanslick, v r. 1875 jiz také Johannes
Brahms.

Prdlomovym skladatelskym dilem Antonina Dvofaka se stala kantata Hymnus pro smieny sbor
a orchestr, slozena na text Casti basné V. Halka Dédicové Bilé hory a poprvé uvedena 9. 3. 1873




v prazském Novomestském divadle. Pri premiére zpivali a hrali ¢clenové prazského Ceského

a némeckého divadla. Od tohoto okamZiku se datuje Dvoiak(v neustaly spoledensky a s tim
souvisejici hmotny vzestup, vyvolany vzristajici kvalitou jeho neustale pfibyvajicich kompozic a jejich
verejnymi Uspéchy. V prosinci 1877 zaslal J. Brahms dopis svému nakladateli Simrockovi do
Berlina a doporucil mu Dvorakovy Moravské dvojzpévy, které Dvorak predtim zaslal do Vidné jako
pfilohu ke své Zadosti o statni stipendium a které vzbudily Brahmstv zajem. Tim byl poloZzen zéklad

k pristi spolupraci Dvoradka a Simrocka a také k pratelstvi Dvoraka s Brahmsem. V letech 1875-1877
se manzellm Dvoréakovym narodily 3 déti, ale za rlznych okolnosti zakratko zemfely. Tyto rodinné
tragédie patrné Dvoraka vyprovokovaly k vypracovani konecné orchestralni verze duchovniho oratoria
s latinskym cirkevnim textem Stabat mater (Stala matka), pojednavajicim o utrpeni Panny Marie,
ktera stoji pod kfizem a vidi na ném umirat svého syna JeziSe. Dvorak orchestralni partituru Stabat
mater dokonCil v listopadu 1877 (jiz v r. 1876 vytvoril kratSi verzi kompozice s klavirnim
doprovodem).

V roce 1884 se Dvorak vydal na svou prvni z celkové deviti cest do Anglie, aby v londynském Royal
Albert Hall dirigoval své oratorium Stabat mater (poprvé v Anglii zaznélo ve stejném koncertnim
domé jiz o velikonocich predchoziho roku 1883). V roce 1885 Anglicané uslyseli na hudebnim
festivalu v Birminghamu Dvorakovu kantatu Svatebni koSile a v londynské premiére sedmou
Symfonii d moll, psanou na zakazku londynské Filharmonické spolecnosti, ktera v Cervnu 1884
jmenovala Dvoraka svym cestnym cClenem. DalSi velké dilo, premiérované v Anglii, napsal Dvorak pro
hudebni festival v Leedsu, kde bylo v Fijnu 1886 uvedeno za Fizeni skladatele oratorium Svata
Ludmila (Dvorak pak kompozici na témze zajezdu dirigoval jeSté dvakrat v Londyné). Rovnéz v Anglii
meéla premiéru Dvorakova duchovni dila Requiem (1891 v Birminghamu za fizeni skladatele) a Mse

D dur (1893 v Londyné). Dvorakovy skladby se po anglickych Gspésich hraly i ve Vidni a v Némecku
s t&mi nejlepsimi dirigenty (H. v. Bulow, H. Richter, A. Nikisch). Dvotak byl zvan a jezdil na riizna
mista v Cechach a na Moravé a také za hranice Rakouska-Uherska, mj. do Ruska (1889, Moskva

a Petrohrad). V roce 1889 obdrzel Dvorak vysoké rakouské vyznamenani (rytirsky rad zelezné koruny
treti tridy) a v prosinci téhoz roku byl na svou zadost o audienci prijat ve Vidni rakouskym cisafem.



http://www.antonin-dvorak.cz/zivot/cesty

f‘ i\ Antonin Dvorak (1841-1904) - Slovanské tance, op. 46, €. 1 [Uvodni Cast, 1:52]

V r. 1890 prijal Dvorak po prvotnim odmitnuti a nasledném nékolikameési¢nim vahani profesuru
skladby na prazské konzervatoFi, kde byl mezi jeho zaky jeho budouci zet Josef Suk, pozdéji také
Vitézslav Novak. V témze roce se stal Dvorak fadnym ¢lenem Ceské akademie véd a uméni, o rok
pozdéji mu byly predany cestné doktoraty univerzit v Praze a Cambridge.

V letech 1892-1895 byl A. Dvorak reditelem konzervatorfe v New Yorku a pod dojmem
hudebnosti amerického prostredi byly skladany nékteré jeho nejznaméjsi skladby — devata a posledni
Dvorakova symfonie e moll ,Z Nového svéta", smyccovy kvartet ,Americky", violoncellovy koncert

h moll, kantata Te Deum, Biblické pisné. Hudba komponovana v Americe (nebo pro Ameriku, coz je
pfipad kantaty Te Deum) ma zvlastni raz, ovlivnény Dvotékovou snahou o absorbovani prvky
severoamerické Cernosské a indianské hudby. Vyrazny je pritom podil tzv. anhemitonické (tj.
bezpllténové) pentatoniky. Po definitivnim navratu z USA Dvorak vyuéoval opét na prazské
konzervatori, ve skladbé se zacal prekvapivé vénovat programni hudbé a vytvoril soubor Ctyr
symfonickych basni podle K. J. Erbena. V poslednim obdobi Dvorakovy tvorby vznikly opery Cert

a Kaca, Rusalka a Armida. Antonin Dvorak zemfrel po nékolikatydenni nemoci dne 1. 5. 1904.

Antonin Dvorak (1841-1904) - Opera Rusalka - arie Rusalky ,Mésicku na nebi
A/ hlubokém" [cela, 6:15]

Dvorakovo dilo pozvedlo ¢eskou hudbu na mezinarodni Groven predevsim v symfonickém zanru
a v duchovni, také v komorni hudbé. A. Dvorak je spolu se Smetanou a Fibichem zakladatelem
ceské narodni hudby. Jeho sila je ve spontanni, bezprostredni hudebnosti a v bohaté invenci,
srovnatelné s napaditosti F. Schuberta. Bohatstvi Dvorakovy invence je ohromuijici, zarazejici je také
jeho odvaha, sebevédomi, mnohotvarnost myslenek a instrumentacni napaditost, se kterymi se
projevuje jiz od svych prvnich dochovanych skladeb, napr. v prvni symfonii ¢ moll ,Zlonické

zvony" (1865).
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Dvorakova genialni schopnost rozepsat orchestralni hlasy tak, aby vznikl zvukové barevny ohnostroj
nebo krasna poetickd malba, ho radi po bok Berliozovi, Rimskému-Korsakovovi, R. Straussovi

a G. Puccinimu, ktefi prosluli jako skvéli evropsti romanticti skladatelé-instrumentatori. Pfestoze Cast
Dvorakovych oper nedosahuje svétové Urovné, na které stoji jeho nastrojova hudba, vSe vynahrazuje
vynikajici Rusalka, Jakobin a Cert a Kaca. Paradoxem zlstava bouflivé pFijeti Dvoraka v Anglii

a USA a mensi, i kdyz také znacny (zCasti anglickymi Gspéchy vynuceny) ohlas v Rakousko-Uhersku

a v Némecku, do kterého se negativné promitl zostfujici se narodnostni zapas mezi Némci a Cechy

v Ceskych zemich ke konci 19. stoleti.

. -y Antonin Dvorak (1841-1904) - Opera Rusalka — orchestralni Polonéza [cela, 2:15]

\‘f

A. Dvordk mnohokrat ve svém zivoté dokazal, ze pres veskeré mezinarodni uznani, které ziskal, mu
osud ceského naroda a jeho kultura nebyly nikdy cizi a citil se byt nikoli Rakusanem, ale Cechem. Ve
20. stoleti vSak historik a muzikolog Zdenék Nejedly, s pritakavanim nékterych dalsich osobnosti
Ceské hudebni védy (Otakar Zich, Josef Bartos, kupodivu i skvély Vladimir Helfert), u Smetany vynasel
umeéni tvorit Ceskou narodni a pritomm moderni hudbu, zatimco u Dvoraka kritizoval nedostatek

téchto schopnosti. [2]

Smetana a Dvorak se ve skutecnosti svym hudebnim dilem skvéle doplnili a dokazali spolu s Fibichem,
Foersterem, Sukem a Novakem, vzapéti posileni Janackem, navratit ceské hudbé nejvyssi kvalitu,
kterd se z ni po slavné ére 18. stoleti béhem nasledujici prvni poloviny 19. stol. pomalu vytracela.
Antonin Dvoréak jedineénym zplUsobem navéazal na své ptedchidce, hudebniky z &eskych zemi
diivéjsich staleti, ktefi ¢asto hledali svij chléb v cizin& a byli ji pozitivn& hodnoceni pro své plnokrevné
hudebni nadani, zapal pro hudbu a vysokou miru fFemeslIné hudebni zdatnosti, at jiz kompozi¢ni nebo
interpretacni. Také Dvorak prorazil do svéta hlavné diky ohlastim ze zahrani¢i, i kdyz by i bez ptimluv
z Vidné a potlesku v Anglii nebylo mozno v Praze jeho mohutny skladatelsky talent trvale ignorovat.
Zatimco B. Smetana se dnes ve svych skladbach jevi jako uvazlivy hudebni projektant, zastupuje

A. Dvorak v Ceské hudbé zemitého, pfimocare a prakticky mysliciho umélce, jenz svou optimistickou

a srozumitelnou hudbou dokazal promluvit k hudebnim poslucha¢dim celého svéta. Zaroveri je
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zapotrebi se zaposlouchat napr. do Dvorakovych symfonii, a to i téch ranych, abychom zjistili, ze ona
¢asto tak zdUrazfiovana Dvorakova hudebni a lidska pfimocarost a naivita jaksi nekorespoduje s touto
dynamickou hudbou, plnou melodickych napadd, ale také komplikované harmonie a uéenych,
pUsobivych a ptekvapivych harmonickych modulaci, které prozrazuji Dvorakovu dlouholetou
varhanickou prlpravu a praxi. Jiz tyto symfonie délaji Dvoraka své&tovym autorem. Diky jeho lidové
katolické zboznosti ziskal narod , husitskych kacifQ", jak byvaji Cesi v podvédomi Evropanl dodnes
obcas vnimani (prevazujici ideové zaméreni Ceskoslovenska bylo po celou dobu jeho trvani
protikatolické aZ ateistické, zato prohusitské), dlleZitd romanticka duchovni hudebni dila, schopna se
cti obstat v mezinarodni konkurenci.

Dilo (vybér):

V tvaréim vyvoji Antonina Dvoraka byvaji rozliSovany rlizné etapy podle inspirace, druhu a charakteru
skladeb pfrislusného obdobi:

. 60.a 70. léta 19. stoleti, obdobi pFipravné a kompozi¢né-technického dozravani, hledani
vlastni hudebni feci, inspiraci Beethoven, Schubert, Schumann, Liszt, Wagner, Smetana. Patri
sem prvnich 5 symfonii, rané opery (Alfred, Kral a uhlif — 1. verze, Tvrdé palice, Wanda, Selma
sedlak), kantata Hymnus, oratorium Stabat mater, koncert pro klavir g moll ad.

. 1875-1880, ,moravské obdobi" (Moravské dvojzpévy)

. 1878-1890, ,slovanské obdobi“, vrcholné skladby - symfonie ¢. 6, 7, 8, orchestralni
predehra M0j domov, opery Dimitrij, Kral a uhli (2. verze), Jakobin, Slovanské tance op. 46
a 72, orchestralni Slovanské rapsodie, kantata Svatebni koSile, oratorium Svata Ludmila,
klavirni cykly pro 4 ruce Legendy a Ze éumavy, houslovy koncert a moll, komorni hudba atd.

. 1892-1895, ,americké obdobi®, charakteristické pentatonikou a zhutnélou, jasnou hudebni
fec¢i s vyraznymi melodickymi obrysy a pevnou formalni vystavbou — 9. symfonie ,Z Nového
svéeta", violoncellovy koncert h moll, smyccovy kvartet ,Americky", Biblické pisné. Patfi sem
i duchovni kantata Te Deum, ktera sice vznikla v Cechéach, byla vSak komponovana pro Ameriku
tésné pred Dvorakovym odjezdem do New Yorku.

. 1896-1904, lyrické, pohadkové a impresionistické obdobi, zaroven zavrseni Dvorakova
hudebniho vyvoje - 4 symfonické basneé podle sbirky balad Kytice K. J. Erbena, pohadkové




opery Cert a Kaca, Rusalka a fantazijné exoticka opera Armida

Orchestralni skladby
Symfonie - celkem jich je 9, jsou to odborniky nejvice cenéné Dvorakovy skladby

. 1. cmoll, op. 3, ,Zlonické zvony", 1865, byla dlouha desetileti povazovana za ztracenou,

A. Dvorak ji nikdy neslySel, protozZe jeji partituru zaslal po dokonceni dila do Némecka a ta uz se
mu zpét nevratila. Partitura se objevila r. 1923 v Praze a symfonie poprvé zaznéla v r. 1936

v Brné. Jeji partitura sice nazev ,Zlonické zvony" nenese, ale pfipominal ho sam skladatel, kdyz
o ztracené symfonii hovofil. Hlas zvon( v hudbé& symfonie evokuji orchestralni akordy v tGvodu
prvni véty.

. 5. F dur, op. 76 (podle Dvorakova znaceni op. 24, vysoké opusové Cislo zavedl z komercnich
dlvodud Dvorakidv nakladatel Simrock), 1875, revize 1887 (tehdy v&novana H. v. Bilowovi).
ZakoncCuje radu Dvorakovych ranych symfonii, je jiz znacné vyspéla a kvalitativné srovnatelna
se symfonickou produkci vyznamnych skladatelovych sou¢asnikd ((VIajkovskij, Brahms),
predevsSim ve Ctvrté vété

. 6. D dur, op. 60, 1880, psana pro Videnské filharmoniky, ti ji vSak nakonec neuvedli
a premiéru meéla r. 1881 v Praze. Skladba proslavila Dvoraka na zahranic¢nich paédiich.

. 7.d moll, op. 70 (1884-1885, premiéra 22. 4. 1885 v Londyné, dir. A. Dvorak). Zahajuje
trojici Dvorakovych nejlepsSich symfonii. Jeji hudba vznikala po videriské navstévé Dvoraka
u Brahmse, s myslenkou na Brahmsovu 3. symfonii F dur. Hudba 7. symfonie je na Dvoraka
nezvykle monumentalni a zpo¢atku chmurna, neobsahuje slovanské nazvuky a pUsobi spise
jako kongenialni pokra¢ovani symfonického stylu Brahmsova. Divodem bylo zcela jisté také
Brahmsovo vybidnuti, aby Dvorak napsal po své 6. symfonii dalSi dilo stejné formy, ale zcela
jiného charakteru. Dvorak tedy védomeé slozil symfonii, ktera se chtéla vyrovnat svétové trovni,
konkrétné Brahmsovi, coz je slySet napr. u obou témat prvni véty a tematické praci s nimi,
podobné i v druhé véte, i kdyz jenom chvilkové. Celkové ovSsem v této vrcholné Dvorakoveée
orchestralni skladbé& suverénné vladne jeho originalita hyfici plvodnimi hudebnimi my$lenkami,
které skladbu Cini svézi a umélecky svébytnou. Dvorak mozna Brahmse dokonce prekonava




svym dynamickym skladebnym pojetim, které prinasi stale néco nového a zajimavého, a rovnéz
instrumentaci, bohatstvim melodickych napadt a harmonického fegeni.

. 8. G dur, op. 88 (1889, premiéra 2. 2. 1890 v Praze, dir. A. Dvorak), zvana nékdy ,Anglicka",
protoze ji po Dvorakové nedorozumeéni se Simrockem ohledné vysSe honorare vydalo britské
nakladatelstvi Novello. Nejcestejsi Dvorakova symfonie. Dilo je jedineCnym vystupfiovanim
Dvorakova umeéni, v hudebni poetice jesté prevysujicim pozdéjsi 9. symfonii e moll. Zda se,
jako by hudba symfonie G dur chtéla zvukove ilustrovat vSechny krasy a odstiny Ceské prirody
a krajiny (skladatel psal symfonii od konce srpna do pocatku listopadu 1889, prevazné ve svém
letnim sidle na Vysoké u Pribrami). Zajimavé je v ni neustalé stridani pomalych a rychlych
temp.

. 9. e moll, op. 95, ,Z Nového sveta" (premiéra 15. 12. 1893 v Carnegie Hall v New Yorku,
dir. A. Seidl). Symfonie se stala triumfalnim Gspéchem hned pfi svém prvnim provedeni.
Nehledé na vynikajici hudbu vSech c¢tyr ¢asti symfonie je zvlasté oblibena jeji pomala druha
véta - Largo. V melodickych motivech 9. symfonie se vyskytuje hojné pentatonika, jako vyraz
soundleZitosti hudby k severoamerickému kontinentu a k hudbé jeho plvodnich obyvatel.
Symfonie jiz nezni tak ,,Cesky", jako predchozi 8. symfonie, zato je stylové univerzalnéjsi
a méné subjektivni, coz ji zaruCuje bezproblémové prijimani po celém svété. Presto je to hudba
s typickymi rysy Dvorakova kompozi¢niho stylu, ktery tradi¢né tvori krdsné melodie, bohata
harmonie, napadité a variabilni metrické Clenéni, kontrastni nalady, instrumentacni mistrovstvi.

Antonin Dvorak (1841-1904) - Symfonie €. 9, e moll, ,Z nového svéta" -
N/ 1. véta [Gvodni ¢ast, 3:15]

Orchestralni predehry

. MUQj domov (1882) - byva b&zné uvadéna samostatné, tvofi viak soucast scénické hudby
k divadelni hre Josef Kajetan Tyl F. F. Samberka. Na dramatikovo prani je zakladem hudby
pisefi Kde domov muj. Dvorak se viak Uskalim takového svazujiciho zadani mistrné& vyhnul
a vytvoril orchestralni fantazii obsahujici mistrovské variace a parafraze na melodii dnesni Ceské
hymny a motivy z ni odvozené.

. Husitska (1883) - zaznéla poprvé v Narodnim divadle pfi jeho definitivnim otevreni v nedéli
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18. 11. 1883. Méla plivodné uvadét divadelni trilogii Feditele Narodniho divadla Suberta, ktery ji
ale nakonec nevytvofil a Dvofakova hudba tak zUstala ¢ist& koncertnim ¢&islem. Zaznivaji v ni
Casti dvou pisni: husitské Ktoz jst boZi bojovnici a duchovni Svaty Vaclave. Uderny husitsky
motiv vSak skladbu zcela ovlada a udrzuje v ni az do konce dramatické napéti.

cyklus tfi predeher s nazvem Pfiroda, Zivot a Laska (1891-1892). Jednotlivé pfedehry nesou
pojmenovani: 1. V prirodé 2. Karneval 3. Othello

Dalsi orchestralni skladby

. Slovanské tance, |. fada op. 46, Il. rada op. 72 - 2 fady po 8 tancich, obé dvé rady byly
plvodné napsany pro ¢tyfruéni klavir. Komponovany v letech: klavirni verze - 1. fada 1878,
2. fada 1886. Orch. verze - 1. rada 1878, 2. fada 1886-1887.

Slovanskeé rapsodie — D dur, g moll, As dur

. serenady - E dur, d moll

. Suity - Ceska suita, Suita A dur
Legendy - 10 skladeb, plvodné pro &tyfruéni klavir
4 symfonické basné podle balad Erbenovy Kytice, premiéry v Iétech 1896 (Londyn - Vodnik,
Polednice, Zlaty kolovrat) a 1898 (Brno, dir. L. JanaCek — Holoubek)

Nastrojové koncerty a dalsi skladby pro sélovy nastroj s doprovodem orchestru

klavirni koncert g moll (1876, premiéra 1878 v Praze)
. houslovy koncert a moll (1879, 2. verze 1880, premiéra 1883 Praha)
2 violoncellové koncerty — A dur (1865), h moll (z amerického obdobi, 1894-1895, premiéra
v r. 1896 v Londyné)
Mazurek pro housle a orchestr
. Romance f moll pro housle a orchestr (pivodné pro housle a klavir)
Rondo g moll pro violoncello a maly orchestr (ptv. pro violoncello a klavir)

Komorni hudba




. klavirni oktet, smyccovy sextet, smyccové a klavirni kvintety, klavirni kvartety
. klavirni tria (mezi nimi Dumky, 1890-1891)
smyccové kvartety (14)

Antonin Dvorak (1841-1904) - Smyccovy kvartet F dur, op. 96, ,Americky",

N F 1. véta [cela, 8:45]

sonaty pro housle a klavir, Sonatina G dur pro housle a klavir (1893, vynikajici, velmi hrand)
. sonata pro violoncello a klavir a dalSi kompozice

Klavirni hudba
Skladby pro sélovy klavir

. cykly - Silhouety, Poetické nalady (13 skladeb s programnimi nazvy), Humoresky, ValCiky,
Mazurky, Eklogy
polky, menuety a dalSi skladby

Skladby pro ¢tyfruc€ni klavir

Slovanské tance op. 46 a 72 - velmi popularni kompozice, 2 série po 8 tancich nékolika
slovanskych narodl s prevahou tanct ¢eskych (v 1. sérii je z cizich tanc jenom ukrajinska
dumka). Jejich vznik podnitil nakladatel Simrock; vzorem mu byly Brahmsovy Uherské tance,
Dvorék je vak po vsech strankach prekonal. Orchestralni verze Slovanskych tanct dokazuje
Dvorakovo zazracné instrumentacni mistrovstvi.

. Legendy (10 skladeb)

. Ze éumavy (6 skladeb s programnimi nazvy)

Vokalni a vokalné-instrumentalni skladby

Pisné
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. pisnové cykly Cyprise, Moravské dvojzpévy, Ciganské melodie, Vecerni pisné, Biblické pisné
(1894, 10 pisni na slova biblickych zalmu) ad.

Dueta a sbory
Moravské dvojzpévy (1875-1881), pro sopran a alt s doprovodem klaviru, zpivaji se také
sborové

. cyklus sborl V pfirodé ad.
Kantaty

. Hymnus ,Dédicové Bilé hory" (na slova V. Halka), 1872 (1. verze, revidovano 1880 a 1884)
Svatebni kosile (podle K. J. Erbena), 1884
Te Deum (1892)

. Americky prapor, 1892-93

. Slavnostni zpév (1900)

Oratoria

Stabat mater (1876-77)
Svata Ludmila (1885-86)

Mse

« D dur (varhanni verze 1887, orchestralni verze 1992)
. Requiem (1890)

Opery

. Alfred (1870)




. Kral a uhlif (1871 prvni zhudebnéni, za Dvorakova zivota neprovedeno, hrano az v r. 1929;
druhé zhudebnéni v prvni verzi uvedeno 1874 v Prozatimnim divadle; prepracovana verze
druhého zhudebnéni uvedena 1887 v Narodnim divadle)

. Tvrdé palice (1874)

. Wanda (1875)

. Selma sedlak (1877)

Dimitrij (1881-82 prvni verze, 1894 druha verze)

. Jakobin (1887-88 prvni verze, 1897 druhd& verze)

. Cert a Kac¢a (1898-99)

. Rusalka (1900)

Armida (1902-03)

Antonin Dvorak (1841-1904) - Symfonie €. 9, e moll, ,Z nového svéta" - 2. véta
N/ [Gvodni Cast, 1:55]

7.4 Camille Saint-Saéns

C. Saint-Saéns

Mezi predstavitele hudebni klasicko-romantické syntézy 19. stoleti patri dale
francouzsky skladatel (Charles) Camille Saint-Saéns (1835-1921) [Sarl
kamij sén-san]. Ovladal skvéle hru na klavir a varhany, také dirigovant,
zajimal se o pfirodni védy, byl Cinny literarné. Ve svém kompozi¢nim odkazu
byl v8estranny a zasahl do v&ech druhd klasické hudby, ve stafi dokonce
napsal hudbu pro film. Jeho hudebni myslenky jsou klasicky vyvazené a
uSlechtile kultivované, byvaji vSak ponékud nevyrazné.

Prestoze Saint-Saéns vynikl kromé jiného také v komorni hudbé, pro dnesni
dobu je vyznamna hlavné jeho hudba orchestralni — symfonie (5), nastrojové
koncerty, symfonické basné (4), z nichZz ma nejvétsi oblibu Tanec mrtvych
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(Dance macabre) [dans makabr]. Na repertoaru divadel se objevuje Saint-

Saénsova opera Samson a Dalila. Nejvétsi oblibu u Siroké posluchacské a hudebnické obce si vSak
ziskalo dilko, které skladatel plvodné sloZil jako hudebni Zert pro sebe a pro své ptatele: suita pro
maly orchestr a dva klaviry Karneval zvirat. Cyklus v kratkych a napaditych skladbic¢kach
charakterizuje nejenom rlzna domaci a divoka zvitata, ale formou jinotaje si déla legraci rovnéz z lidi,
a navic pfipomina nékolik skladateld a jejich skladby, véetn& samotného Saint-Saénse (ve 12. &asti
Zkamenéliny, pfiemz ndzvem jsou minéni Zertem pravé skladatelé):

Camille Saint-Saéns (1835-1921) - Orchestralni suita Karneval zvirat (Le
carnaval des animaux) [cela, 21:25]

Uvod (Introduction) [0:38]

Kralovsky pochod Iva (Marche royale du Lion) [1:35]

Slepice a kohouti (Poules et Coqgs) [0:55]

Divoci osli — rychla zvirata (Hémiones — animaux véloces) [0:38]

Zelvy (Tortues) [1:55]

Slon (L'Eléphant) [1:32]

Klokani (Kangourous) [0:55]

Akvarium (Aquarium) [3:05]

Osobnosti s dlouhyma usima (Personnages a longues oreilles) [0:44]

O

=
=

Kukacka v hlubokém lese (Le coucou au fond des bois) [3:05]
. Voliéra (Voliere) [1:13]

. Klaviristé (Pianistes) [1:15]

Zkamenéliny (Fossiles) [1:20]

. Labut (Le Cygne) [3:07]

. Finale (Finale) [2:08]

e
w NP
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o b
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C. Saint-Saéns navstivil v letech 1882 a 1886 Prahu (o tom referuji podrobné publikace DOLANSKY
1949 a WENIG 1980).

[1] Hrabé Vaclav Robert Kounic v r. 1908 daroval ¢eskému vysokosSkolskému studentstvu v Brné palac,

ktery zakoupil v r. 1905. Dnes v této budové sidli Rektorat Masarykovy univerzity. Z vynosu, které
plynuly z provozu tohoto ptivodné ¢inZovniho domu, byla financovana pozdéjsi vystavba brnénskych
Kounicovych studentskych koleji.

[2] Ve svych Déjinach ceské hudby (1903), vénovanych ,Pamatce Bedficha Smetany a Zderika

Fibicha", Nejedly Dvoraka Casto chvali (napf. za Stabat mater, Biblické pisné, vybornou instrumentaci
¢i $tastnou rytmickou zivelnost, kterou vSak pry Dvorak také nékdy pouziva ve Spatné chvili), zaroven
vSak na né&j opakované Gtodi, tfeba takto (s. 204-205): ,Pfechod Dvorakdv z tabora Smetanova

v konservativni mdZeme stopovat od r. 1875. Chudy varhanik od sv. Vojtécha zaZadal o statni
stipendium, jeZ skutecné dostal po nékolik rokd. Mohl se tedy volné vénovat komposici. Tato Stastna
udalost méla svdj rub: k Zadosti na ministerstvo vyuc¢ovani musil pfiloZit nékteré své komposice, jeZ
dany k posouzeni dvéma néacelnikim reakcionarského tabora té doby: skladateli Brahmsovi a kritikovi
Hanslickovi. Sila Dvorféakovy originality nemohla na né nepdsobit, avsak bystry Hanslick poznal vice:
konservativnost Dvorakovy potence umélecké. A to rozhodlo. Dvorakovi dano stipendium, Brahms
vymohl u Simrocka v Berliné vydani ,Moravskych dvojzpév(", jiny konservativni kritik Ehlert je
nadsené vychvalil (ovsem pravem), Simrock objednal si hned u Dvoréka ,Slovanské tance" (1878), jezZ
v Ctyfruéni Upravé rozsifily razem Dvorakovo jméno po Némecku. Nakladatelé sami se uchazeli o jeho
skladby, i ze starsi doby jeho tvoreni. Dvorak neni pevny umélecky karakter, jejZz by vdécnost za
takova dobrodini nesvedla s pravé cesty. Oddal se Uplné vedeni svych videriskych préatel. Uctou

a oddanosti k Brahmsovi veden byl k horlivé tvorbé na poli hudby absolutni (symfonie, komorni
hudba), z vdé&nosti k Hanslickovi zfekl se i dosavadnich, tfeba skrovnych nabéhd k pfilnuti k reformé
Wagnerové a vrhl se v reakci ,velké opery", ¢imZ vSak dostal se i na umélecky protipél snazeni
Smetanova."

O néco dale je mozno najit typicky priklad Nejedlého lidské neomalenosti. Jako muzikolog sice




v podstaté spravné postihoval zakladni skutecnosti, zde konkrétné znamy fakt, ze Smetana byl spiSe
skladatelem konstruktivnim, ktery své skladby usilovné promysel, zatimco u Dvoraka, pfinejmensim
v jeho mladsSim obdobi, prevazovala nad konstrukci spontaneita (Dvorakova vrcholna dila, napfr.

9. symfonie ,Novosvétska", si uz ale se Smetanovou stavebnosti v nicem nezadaji, dokonce ho v ni
mohou predcit). Nejedly vSak své postirehy o Dvorakovi rad formuloval zjednodusujicim a zkreslujicim
zpUsobem, ktery mohl byt dokonce nevkusny, ne-li hruby, uraZejici Dvofakovu povést: ,,Dvorak svym
temperamentem neni umélec konservativni, ale nedostatek umélecké intelligence vyloucil ho predem
z moderniho rgje hudebniho, na této intelligenci pravé spodivajiciho." (NEJEDLY 1903, s. 205). Tato
véta pritom uvadi odstavec, ve kterém Nejedly ocenuje Dvorakovo mistrovstvi v komorni hudbé:
,Dvorak jest mistrem komorni hudby." (tamtéz). Tomu ale zase predchazi jiné Nejedlého zjisSténi:
~Proto Dvorak dokazal v komorni hudbé vice nez v symfonii." (tamtéz). A jesté alespon jedna ukazka
Nejedlého jizlivych poznAmek na Dvorakovu adresu, tentokrat na strance 239 jeho Dé&jin ceské hudby
z r. 1903 (obzvlasté zarazi, Zze Nejedly se nestydél svétove proslulého a vaZzeného Dvoraka napadat
jesté za jeho zivota, Dvorak zemrel v r. 1904): ,Absolutni, a z té opét komorni hudba jest jedina pdda,
na niz se Dvorak pohybuje se zdarem. Ovsem pokousel se ve vsech oborech hudebni tvorby, ale v tom
vsestrannost nespociva, nybrz v dokonalosti, s niZ umélec se kteréhokoli oboru chape. Mimo to vse
vadi Dvorakovi nedostatek vlastnosti [sic!], jiZ byli Smetana a Fibich »fenomenalni« : Dvorak jest
povéstny svou nedostate¢nou paméti i hudebni, coZ ho vystavuje nebezpedenstvi cizich vlivd velmi
mocné i po strance Cisté hudebni." O Nejedlého propagaci Smetany, ale také Fibicha, Foerstera

a Ostréila, a o jeho kritice Dvofaka a Dvorakovych zakd Suka a Novaka, dokonce i L. Janacka, se lze
dozvédét napft. v publikaci HONS 2013 nebo rychleji v Ceském hudebnim slovniku osob a instituci.

Kontrolni test k 7. kapitole.
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Antonin Dvorak: komplexni zdroj informaci o skladateli - web s cennou faktografii o A. Dvorakovi
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. ROLLAND, Romain. Camille Saint-Saéns. In: Hudebnici nedavné doby. Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1963, s. 86-97.

. Hudebni partitury na webu IMSLP/Petrucci Music Library. Dostupné z: http://imslp.org Mozno

stahovat jako PDF. Obrovsky vybér.
. Hudebni partitury na webu Indiana University Bloomington, In., USA. Dostupné z: http://www.
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Déjiny hudby — romantismus
Kapitola 8

Narodni skoly

Cil: ozfejmit pojem narodni Skoly v kontextu hudby 19. stoleti, vytvorit zakladni prehled
o nich a jejich nejvyraznéjsSich predstavitelich.

Anotace: V hudbé 19. stoleti hraji znacnou roli tzv. narodni skoly. Je to souhrnné oznaceni
pro skladatele, ktefi se rozhodli, Ze se ve svych skladbach nechaji inspirovat lidovou hudbou.
Narodni Skoly prochazely hudbou romantismu od jeho po&atkl az do jeho vyznéni ve

20. stoleti. Mezi zvlast vyrazné evropské narodni Skoly patfi €eska, ruska a severska.
Artificialni hudba s narodnimi prvky se vSak béhem 19. stoleti pocCala postupné tvorit prakticky
v celé Evropé.




Modest Petrovi€ Musorgskij, Edvard Grieg.

Priblizny €as potrebny k prostudovani kapitoly (vC. poslechu hudebnich ukazek a vypracovani

ﬁ Klicdova slova: narodni skoly, Zdenék Fibich, Michail lvanovic¢ Glinka, Mocna hrstka,
@ kontrolniho testu): 180 minut

Narodni skoly predstavuji v hudbé 19. stoleti fenomén, ktery nelze oddélit od
evropského spoleCenského vyvoje. Pri vzniku hudebnich narodnich Skol hralo roli nékolik
faktorQ, z nichZ tim zakladnim byl nastup osvicenstvi v prib&hu 18. stoleti a tim
rozhodujicim Francouzska revoluce v jeho zaveéru. V jednotlivych zemich tehdy pocal silit
zajem o lidovou kulturu a narodni historii. Po r. 1800 byla sklonovana slova narod,
narodni a narodnost stale ¢ast&ji. Tyto pojmy se stavaly dileZité v Zivoté evropskych
narodnich komunit, spojenych zejména sdilenym jazykem, spolecnou historii, kulturou

a silicim pocitem sounalezitosti. Zvlasté silné byly podobné tendence u téch narodnich
spolecenstvi, ktera Zila pod cizi nadvladou a touZila po svém osamostatnéni (napt. Cesi a Italové
se uvnitf svych narodnich komunit sjednocovali na zakladé odporu k nadvladé Rakusand,
zatimco Rusové, Raku$ané, Némci a Spanélé posilovali védomi narodni pospolitosti béhem
okupace svych Gzemi francouzskymi vojsky za napoleonskych valek). V narodnich skolach
19. stoleti se uméla (tj. artificialni) hudba, ktera méla v klasicismu univerzalni, nadnarodni
povahu, zacala obohacovat lidovymi hudebnimi prvky a nameéty spojenymi s domaci
kulturou, historii, geografii apod., ¢imz ziskavala narodni zabarveni (kolorit).




Nameét k zamysleni: Historie Ceskych zemi byva po roce 1800 spojovana Casto s pojmy
narodni obrozeni, €esky jazyk, €eska literatura, €eska kultura, €¢esky narod. Soucasti
tohoto procesu se stala i ceska hudba v podobé tzv. ceské narodni skoly, pod kterou si
vybavujeme predevsim tvorbu B. Smetany, A. Dvoraka a Z. Fibicha s jejich narodné
orientovanymi skladbami. U Fibicha je tato narodni orientace slabsi nez u Smetany a Dvoraka,
ale presto je v jeho tvorbé pritomna. Cesi své narodni obrozeni zakondili r. 1918 vytvorenim
samostatného statu, Ceskoslovenska. Protoze v$ak narodnostni princip, na jehoz zakladé byl
tento stat vytvoren, béhem prvni a druhé poloviny 20. stoleti v podstaté selhal,
Ceskoslovensko uZ dnes neexistuje a na jeho byvalém tzemi se dokonce jiz nenachazi nékolik
miliénd jeho byvalych obyvatel ¢eské, némecké a Zidovské narodnosti, které doplatily na -
narodnim principem zdtvodné&nou a vyvolanou - 2. svétovou valku a jeji disledky. Po roce
1990 jsme mohli po nékolik let sledovat smutné vysledky narodni emancipace provadéné se
zbrani v ruce na Gzemi byvalé Jugoslavie. Tyto priklady by dnes mohly vztycit otaznik

u ¢ehokoli, co je spojovano s pojmem narod, tedy i u romantické narodni hudby a jejich
narodnich Skol. Jenom proto vSak neni potfeba narodni Skoly hudebniho romantismu
zatracovat. Je to s nimi stejné jako se v&im v lidském Zivoté: rlzné véci, myslenky nebo
pojmy mohou byt uzitecné nebo také Skodlivé, podle toho, jak rozumné nebo hloupé se
pouZiji. Narodni hudba 19. stoleti nechtéla byt pivodné& Zadnym Sovinistickym nastrojem, jaky
vytvoril napf. némecky nacismus po r. 1933 z operniho dila R. Wagnera (je vSak pravda, ze
Wagner tomu svym antisemitskym postojem mocné napomohl) a F. Liszta (fanfary z Lizstovy
symfonické basné Preludia ohlasovaly pravidelna valec¢na zpravodajstvi nacistického rozhlasu).
Proto se o ni dnes miZeme zajimat bez ideologickych plv‘edsudkﬁ a je nam dovoleno se z ni
tésit, aniz bychom jejim studiem ¢&i poslechem ten nebo onen narod povysovali nebo
ponizovali. Podminkou a predpokladem k takovému pfistupu je ale uznani zasady, zZe vSechny
narody jsou si rovny a Zadny nema pravo utlacovat jiny. Narodni Skoly v 19. stoleti hudbu
obohatily a prinesly do ni nové impulsy. Tim, Ze prostrednictvim univerzalniho jazyka hudby
prinadsely poznani o jednotlivych narodech do mezinarodniho povédomi, jiz v 19. stoleti
prispivaly ke globalizaci svéta, ktera je dnes jeho hlavni hybnou silou.
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8.1 Vznik, priklady a predstavitelé narodnich skol
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Seznam poslechovych ukazek

8.1 Vznik, priklady a pfedstavitelé narodnich skol

Narodni $koly byly dileZitou soucasti evropské hudby romantismu. Tvofili je hudebni skladatelé, jejichz
hudba zuzitkovala nebo jako inspirac¢ni zdroj pfijimala lidovou hudbu ¢i jiné podnéty naroda, z néhoz tito
tvarci vzesli a/nebo se kterym se vnitfné a umélecky ztotoznili ¢i ke kterému se ideové a citové primkli,
a to i tehdy, kdyZ v dané zemi trvale nezZili a nepUsobili. Vztah mezi hudebni tvorbou romantického
skladatele a urcitou zemi s jejim narodem a jeho lidovou hudbou a celou kulturou mohl nabirat podobu
vazby velmi tésné a pevné (Smetana a Cechy) nebo znacné rozvolnéné a spise symbolické (Liszt

a Madarsko). Zvlastnim typem pFedstaviteld narodnich $kol byli hudebnici, ktefi ve svych skladbach



https://is.muni.cz/auth/el/1441/podzim2012/HV7BP_DH3/um/42082222/42216252/is/seznam.html

dospéli k univerzalni syntéze lokalnich a evropskych (hlavné italskych, némeckych a francouzskych)
vlivd - napr. Chopin, DvoFak, Grieg, éajkovskij, Verdi, Liszt, Wagner, Saint-Saéns, Franck.

Hudebni romantismus se sice obecné inspiroval predevsim fantazii a city Clovéka, prirodou, stfredovékou
¢i bajnou historii a ndbozenstvim, literaturou a vytvarnym umeénim, od svych ranych fazi vsak mél
(byt u rlznych skladatell v rdzném rozsahu) pfi hledani svych namétd na zfeteli také prosty lid

a jeho slovesnou a hudebni kulturu. Tento vyvoj nelze oddélit od vzepéti narodniho

a obcanského uvédomeéni v evropskych zemich béhem Francouzské revoluce a naslednych valecnych udalosti
az do definitivni porazky Napoleona Bonaparta (obdobi let 1789-1815). Zatimco ,navrat k prirodé"
propagoval ve Francii v 18. stoleti svérazny filozof a hudebnik J. J. Rousseau, soustredéni

pozornosti evropskych intelektuald k uméleckym projevim prostého lidu podnitil zejména

némecky romantismus. Mohutnym impulsem k tomu bylo dilo Johanna Gottfrieda Herdera (1844-
1803), jednoho z duchovnich ,,otct™ némeckého romantismu, zvlasté jeho sbirka lidovych a umélych
pisfiovych textl z celé Evropy z let 1778-1779 s nazvem Volkslieder nebst untermischten anderen Stiicken,
tj. Lidové pisné spolu s dalsimi pFidanymi texty (ve druhém vydani z r. 1807 s pozménénym

nazvem Stimmen der Volker in Liedern, tj. Hlasy narodi v pisnich).

Pod Herderovym vlivem sbirali a vydavali v Némecku v 1. pol. 19. stoleti bratfi Jacob (1785-1863)

a Wilhelm (1786-1859) Grimmové pohadky a povésti, plvodné je vdak k tomu vybidl Clemens
Brentano (1778-1842). C. Brentano a Achim von Arnim (1781-1831) shromazdovali od r. 1805
material pro svou sbirku némecké lidové poezie, ktera vysla do r. 1808 ve tfech dilech pod nazvem

Des Knaben Wunderhorn: Alte deutsche Lieder (Chlapcliv kouzelny roh: Staré némecké

pisné). Navzdory slovu v jejim nazvu obsahuje Brentanova a Arnimova sbirka pouze texty, nikoli napévy;
jde tedy o chapani slova ,pisen" v jeho literarnim vyznamu, ,pisen" jakozto nehudebni Gtvar slovesné
poezie. Mluvena reC kazdého naroda ma vsak také svoji melodii, své prizvuky, svou intonaci, a proto
oznaceni ,pisne" pri popisu Cisté slovesnych poetickych sbirek ma své racionalni opodstatnéni.

Rovnéz bez napévl bylo o nékolik desetileti pozdé&ji vydano zasluhou Karla Jaromira Erbena (1811~
1870) obdobné dilo pochazejici z ¢eskych zemi, a to proslulé tiisvazkové Pjsné narodnj w Cechach
(1842-1845). Jejich druhé vydani se objevilo v letech 1852 (prvni svazek) a 1856 (druhy svazek).
Erbendv pisfiovy soubor véak nakonec bez napévl nezlstal, protoZe ty k nému byly jako doplnék
postupné vydavany v jednoduché, ale vkusné stylizované klavirni harmonizaci, jiz porizoval strahovsky
varhanik Jan Pavel Michael Martinovsky (1808-1873). Martinovského klavirni doprovody vysly



http://kramerius.nkp.cz/kramerius/MShowMonograph.do?id=25016

v letech 1842-1870 v rozsahu celkem péti svazkdl, z nichz kazdy obsahoval sto pisni. Teprve v 60.
letech 19. stoleti K. J. Erben svou sbirku vydal jako Prostonarodni ceské pisné a rikadla (1864), jiz

predchazela notova priloha s napévy pisni, vydana Erbenem jiz o dva roky drive (1862) s nazvem

Napévy prostonarodnich pisni ceskych. (Skutecné reprezentativniho vydani, celkem Sestého, zalozeného
na tretim vydani z r. 1864, se Erbenovy Prostonarodni ceské pisné a fFikadla docCkaly v Sesti

svazcich vychazejicich v prazském hudebnim vydavatelstvi Panton v letech 1984-1990. Napévy jsou zde
poprvé fazeny pribé&zné k textim pisni.) Velky vyznam pro &eské narodni obrozeni a ¢eskou

romantickou hudbu (Dvorék, Fibich) méla Erbenova basnicka sbirka Kytice z povésti narodnich (1853).

Jesté pred Erbenem, v r. 1835, vydal lidové pisné s Ceskym textem sbératel z Moravy, katolicky
duchovni Frantisek Susil (1804-1868), s nazvem Morawské narodnj Pjsné. V r. 1840 nasledovala

dalsi SusSilova sbirka, Morawské narodnj Pjsné: Sbjrka nowa. Obé sbirky byly doplnény napévy v prilohach.

Susil své sbératelské Usili zavrSil v r. 1859, kdy dokoncil svou od r. 1853 po seSitech vydavanou pisnovou
fadu Moravské narodni pisné s napévy do textu viFadénymi. Po prvnim (1859) a druhém (1860)
vydani této posledni Susilovy sbirky lidovych pisni nasledovalo jeji treti vydani v r. 1872. Antonin Dvorak
ji vyuzil pfi tvorbé svych Moravskych dvojzpévu.

Zajem o lidovou pisefi v Cechach a na Moravé byl pozoruhodny jiz dlouho pfed prvnim vydanim
Erbenovych a Susilovych sbirek. Rukopisné soubory lidovych pisni u nas vznikaly v 18. stoleti (podobné
tomu bylo na Slovensku), na pocatku 19. stoleti Ceské lidové pisné schranovali napf. Vaclav Hanka,

Josef Dobrovsky, hudebni skladatel Vaclav Jan Tomasek, Frantisek Ladislav éelakovsky (ten je vydal
jako soucast svého souboru Slovanské narodni pisné (1822, 1852, 1827) ad. V r. 1819 prisel
necCekany impuls pfimo z vladnich mist ve Vidni, protoze jimi byl nafizen sbér lidovych pisni (napévy

a texty), melodii tancl a kostelnich pisni v historickych zemich Rakouska, véetné Cech, Moravy

a rakouskeého Slezska. Z materialu této tzv. gubernialni sbirky byla v r. 1825 v Praze vydana publikace
Ceské narodni pisné, obsahujici pisné ¢eské a némecké véetné jejich napévad, a také melodie nékolika

desitek tancl (tzv. Rittersberkova sbirka). Na Moraveé prosluli v 19. stoleti jako sbératelé lidovych pisni
kromé FrantiSka SusSila také FrantiSek Bartos, LeosS Janacek, Martin Zeman a dalsi. Sbhirky lidovych

, e - s e s , - v , -, V. o . - - ,
pisni, zejména ta Erbenova ve své klavirni verzi a treti sbirka Susilova, pusobily jako mocny katalyzator
na Ceské narodni obrozeni a rozvoj ¢eské hudby. Po svém navratu ze Svédska svedl v Praze zacinajici
operni skladatel BedfFich Smetana nazorovy stret se zastanci citaci ¢eskych lidovych pisni v umélé
narodni hudbé, za coz si vyslouzil neprizefi mocného a vlivného obrozeneckého politika F. L. Riegera
(1818-1903). Rieger se ozenil s dcerou historika Fr. Palackého, byl hlavnim autorem prvni ¢eské
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encyklopedie, slavného Slovniku nauc€ného, a pozdéji se stal poslancem viderniského parlamentu.
Smetana vSak svou tvorbou prokazal, ze pfi skladani umélé (artificialni, vazné, klasické) hudby je zivotna
jeho koncepce inspirace lidovou pisni, nikoliv jejiho doslovného citovani.

Slovni spojeni narodni Skola ma v hudbé pfribuzny obsah s pojmem narodni styl. Narodni styly
nevstupovaly do evropského hudebniho vyvoje teprve v 19. stoleti, byly jeho soucasti jiz predtim. Kolem
roku 1700 spolu soupefily o prvenstvi v hudbé zejména dva evropské narody, Italové

a Francouzi. Paradoxem hudebnich déjin je fakt, ze skladatel Jean-Baptiste Lully (1632-1687), ktery
na dvore ,krale Slunce" Ludvika XIV. ve Versailles vytvoril styl dvorni opery, baletu a instrumentalni
hudby, jenZ platil za typicky francouzsky, byl plivodem Ital z Florencie. | kdyz si Francie dlouho
nechtéla italsky hudebni styl nechat vnutit, nakonec k tomu ve druhé poloviné 18. stoleti stejné doslo, ale
nikoli prfimo. Stalo se tak prostrednictvim hudby videnského klasicismu (Haydn, Gluck, Mozart,
Beethoven a jejich sou&asnici), ktera je vysledkem spojeni vlivi zvlasté italské a némecké, ale

také francouzské artificialni hudby, ovéem téZ lidové hudby Itall, Némcl, Rakusan(, Cechd,

Polakd, Chorvatl a daldich narod{ stedni, jihovychodni a vychodni Evropy. V&echny tyto podnéty ve
svych skladbach v poloviné 18. stoleti genialné pretavil J. Haydn (opirajici se ovSem o celou

generaci skladatell, tvoficich pfed nim a s nim hudbu v tzv. galantnim stylu) a polozZil tim zaklady
vrcholného ,videnského" klasicismu (Haydn tvoril prevazné jinde nez ve Vidni, Mozart v ni prozil jen
posledni, i kdyZ nejdulezit&jsi dekadu svého Zivota, a Beethoven, asimilovany Videfian, pochazel

z némeckého Bonnu a mél dédecka plvodem z belgického Mechelenu). Na zakladech,

poloZenych v instrumentalni hudbé J. Haydnem (1732-1809) a v opefe Ch. W. Gluckem (1714-
1787), vyrostli W. A. Mozart (1856-1891) a Ludwig van Beethoven (1770-1827), ktefi se nasledné
stali vychodiskem a vzorem pro skladatele raného romantismu, novoromantismu a klasicko-
romantické syntéezy (ve 20. stoleti také neoklasicismu).

Narodni skoly hudebniho romantismu mivaly v nékterych zemich vice ¢i méné skryty protestni

potencial. Pravé tak se ve svétové odborné literatufe ¢asto popisuje romanticka hudba Cechi, ktefi se

v 19. stoleti stale vice snazili vymanit ze sféry némecko-rakouského vlivu a usilovali nejprve

o federativni usporadani Rakouska, pozdéji o vlastni samostatny stat, coz se jim nakonec podarilo

v r. 1918, kdyZ Rakousko-Uhersko s Némeckem prohraly 1. sv. valku. Hudba &eskych skladateld b&hem
tohoto jednoho stoleti zapasu o ¢eskou narodni identitu a statnost sehrala v ¢eské spole¢nosti

vyznamnou sjednocovaci Glohu, podobné jako v Italii tvorba operniho skladatele G. Verdiho. Italie zacala
po r. 1815 usilovat o své politické sjednoceni na principu spole¢ného jazyka a naroda. Toto hnuti dostalo




ndzev risorgimento, byla to obdoba &eského narodniho obrozeni. Mnohé z italskych revolucionafd
obdobi risorgimenta rakouska vlada véznila na brnénském Spilberku.

V Rusku souznél vznik narodniho sméru v hudbé se vzepétim pocitu vlastenectvi a hrdosti na vilastni
velikost a silu, ktery se jeho obyvatel zmocnil po zahnani Napoleonovy armady z Ruska v r. 1812.
Severska (skandinavska) narodni skola neméla podobné politické pojitko. Jeji svéraz byl uréovan

spiSe odlehlosti severskych zemi od velkych evropskych center a zadumcivosti severské prirody,

méné zalidné&né a méné zasazené primyslem nez v N&mecku, na néz byly skandinavské zemé

v hudbé prevazné orientovany. V zasadé by se dalo konstatovat, Ze narodni prvky byly v romantické
hudbé jednotlivych statl a zemi o to vyrazné&jsi, o co mensi byla jejich dosavadni politicka

nezavislost a hospodarska vyspélost a o co méné se tyto tzemni celky a oblasti do té doby skladatelsky
podilely na hlavnich stylovych proudech evropské hudby. Tim je mozno vysvétlit, pro¢ romantické narodni
$koly nehraly zvlast didleZitou tlohu v hudebni tvorb& Francie, Anglie a Némecka. Ale i v nich bylo
mozno najit skladatele, piSici hudbu v ,narodnim ténu®. V r. 1908 popsal slavny francouzsky literat
Romain Rolland, co je podle néj typicky francouzské v hudbé jeho krajana C. Saint-Saénse:

,Naproti frenetickému pFivalu Richarda Strausse, unasejicimu ve smési bahno, trosky i génia, tyci se
romanské uméni Saint-Saénsovo, ironické a boZzsky jasné. Jeho jemny dotek, jeho bohata stfizlivost,

jeho upfimny pdvab, ktery pronika do duse a tam probiha po cesti¢kach, pdsobi poZitek z mluvy i myslenky,
jeZ jsou krasné, jasné a poctivé; ta presnost pisma i smyslu okouzluje jako ctnost. V nervéznim

a ztyraném dnesnim umeéni je to hudba napadna svym klidem, svymi pokojnymi harmoniemi, svymi
hebkymi modulacemi, svou kfistalovou cistotou, svym plynnym, nenasilnym slohem, jakymsi aticismem.
Ba i jeji klasicky chlad pdsobi dobfe bezdé¢nou reakci proti pfemrsténostem, tfebas i upfimnym,

nového umeéni." [1]

Zvlastnim pripadem mezi hudebnimi velmocemi byla v 19. stoleti Italie. Jednalo se stale o zemi hudebné
priliS vyznamnou, nez aby si musela po roce 1800 zfizovat svou vlastni narodni skladatelskou skolu.

Italskd melodika, harmonie, italské bel canto, italska opera a dalsi italské hudebni vokalni a nastrojové formy
se staly po r. 1600 na pristi dvé staleti vzorem celé hudebni Evropé. Béhem obdobi romantismu se

Italie soustredila vice na operu, zatimco jeji vyznam v instrumentalni hudbé poklesl. V opere se

vzdy prosazovalo to, co bylo specificky italské, samo od sebe - byla to italska zpévnost a byl to

italsky temperament, které napodobovali operni autofi jinych narodl. Zp&vnosti a temperamentem

Italové napliiovali svou hudbu odedavna, a tyto hudebni sloZzky se v 17. a 18. stoleti rozsifily

v italskych skladbach, spolu s novymi hudebnimi formami (toccata, fuga, triova sonata, concerto




grosso, kantata, oratorium, opera, sélovy koncert atd.), s italskymi interprety, kapelniky a skladateli po
celé Evropé. V kazdé evropské zemi tak dfive nebo pozdéji tamni hudba (alespon zc¢asti) prijala urcité
italské prvky, dokonce i ve Francii, jak jiz bylo zminéno vysSe. Je sice pravda, ze opery G. Verdiho
pocaly v disledku spoletenského vyvoje béhem risorgimenta sehravat tlohu politicky motivaéni,
sjednocujici a vlasteneckou, ale jejich autor jimi nevytvoril italskou narodni (skladatelskou) skolu.
Giuseppe Verdi spiSe svym velkym porozuménim pro hudebni drama, genialnim instinktem pro
vynalézani pusobivych melodii a hudebnich gradaci a citem pro sélovy a sborovy operni zpé&v upevnil
dosavadni italskou nadvladu ve vokalni hudb&. Rozmnozil tim skvélym zplsobem nejlepsi tradice italského
bel canta, jako dédic italské opery od Cacciniho a Monteverdiho az po Rossiniho, Belliniho a Donizettiho.
Ve svém pozdéjSim opernim obdobi Verdi italské bel canto propojil s bohaté prokomponovanou
orchestralni slozkou, aby adekvatné odpovédél na drtivy nastup progresivniho R. Wagnera

a jeho propracovaného operniho Gesamtkunstwerku.

V nékterych zemich vystoupili vyrazni skladatelé narodnich skol az v zavéru 19. stoleti a ve stoleti
nasledujicim (B. Bartok v Mad’arsku, L. Janaéek s napévky moravskych dialektl v €eskych zemich,

J. Sibelius ve Finsku; Bartdk s Janackem pritom nalezi jiz moderni hudbé 20. stoleti, Sibelius v zasadé
jesté hudbé pozdné romantické).

Pfisludnost k urité narodni Skole mdzZe byt v $irdim slova smyslu vyvozovana také z vyuZivani
ideovych, resp. inspiraénich narodnich zdroju, coZ je ptipad namétd z germanské mytologie

nebo némecké historie, které si vybiral pro své opery R. Wagner (opery Tannhauser, Lohengrin,
Prsten Nibelungtv, Mistfi pévci norimbersti ad.). Dal$im pfikladem divodu zafazeni skladatele do
uréitého narodniho okruhu je pouzivani typického skladebného zplsobu, napf. harmonicky hutného,
¢asto polyfonniho, kontrapunkticky slozitého stylu u némeckych autord, coz je poznavacim
znakem némecké hudby, zejména severonémecké, popf. nizozemské, jiz od pozdni renesance a v baroku
(ze starSich skladatel( tak tvofil napr. Sweelinck, Praetorius, Schein, Schiitz, Buxtehude, J. S.

Bach ad., v romantismu to byli napr. Schumann, Wagner, Brahms, Reger, Mahler, R. Strauss).

Naopak francouzsti skladatelé neméli radi némeckou hudebni téZkopadnost, kterou pocitovali

v harmonické pFehudt&nosti, nadméné kontrapunktické dikladnosti a nedostateéné melodiénosti

a rytmické lehkosti, a jiz od baroknich ¢asu usilovali ve své hudbé o formalni ¢istotu, jasnost,
eleganci, prehlednost, Sarm (Couperin, Rameau, v romantismu Saint-Saéns, Franck, Gounod, Bizet,
Fauré, v impresionismu Debussy atd.).




V pfipadé uvedenych specifickych kompoziéniho zplsob( a rozdild mezi hudbou némeckou

a francouzskou bychom ale patrné radéji hovorili o narodnim stylu nezli narodni skole. Pojem
narodni Skola by mél proto zUstat rezervovan pro spojeni umélé hudby s lidovou hudbou nebo
narodni kulturou dané zemé ¢i oblasti (pisemnictvim, historii, mytologii, pohadkami, folklorem, krajinou
resp. prirodou, stavebnimi pamatkami atd.) béhem obdobi hudebniho romantismu (1800-1920). Na
druhé strané byva leckdy obtizné formulovat ,narodni® znaky v romantické hudbé, pokud jsou prekryty
obecné roz&ifenymi stylovymi prvky, ustalenymi v $irokém tviré&im okruhu. Tak napf.

hudba novoromantik@ ovlivnila generaci nastupujicich skladateld klasicko-romantické

syntézy a symfonické basné Smetanovy a Dvorakovy maji sice Ceské naméty, ale pouzivaji hudebni
prvky programni hudby, zavedené Berliozem, Lisztem a Wagnerem. Osma symfonie (G dur) A. Dvoraka
nam pfi poslechu pripada vice ,Ceska" nezli jeho symfonie sedma (d moll), ktera je inspirovana

hudbou J. Brahmse, ¢i nez jeho symfonie devata (e moll, ,Z Nového svéta®), kde Dvorak pouziva
pentatoniku a ponékud Usecnéjsi, stru¢néjsi tvarovani hudebnich myslenek, nez jaké u néj bylo do té
doby zvykem. Na Dvorakové devaté symfonii je patrny vliv pragmatického anglosaského svéta a jeho
snahy o racionalitu a v&cnost, které se vnimavy a poddajny DvoFak v Americe pruzné pfizpUsobil. Ale pFesto
si symfonie ,,Z Nového svéta" ponechava typické ,dvorakovské" rysy. OvSsem pri pokusu o jejich
analyticky odborny popis by byla dobfe patrna potiz, spojena s exaktnim a terminologicky

korektnim vymezenim a popsanim ,narodnich® a naopak ,univerzalnich® prvkd v artificialni hudbé&. PFi
vSech takovych snahach se dostaneme pouze k urcité hranici, za kterou zacina tézko védecky postizitelna
oblast tviréi geniality a jejiho spojovani riiznorodych elementl hudebni Feci do jednolitého,

logicky presvédcivého a emocionalné strhujiciho uméleckého tvaru. Presto lze jisté zavéry v tomto
smyslu ucinit. ~Ceskost™ Dvorakovy osmé symfonie bychom asi nejlépe postihli jejim pozitivhé

ladénym lyrismem, korunovanym posléze ve Ctvrté vété bujarym az divokym zavérem. Jisty lyrismus je
mozna skutecné typickou soucasti ceské narodni povahy (viz poeticky a vroucny charakter ceské

statni hymny Kde domov mdj), zatimco ji je ponékud vzdaleno slozité filozofovani némeckého razeni, které
ale pro inspiraci Brahmsem u Dvoréaka piekvapivé (ale zajimavé a plsobivé) zaznivd na mnoha mistech
jeho sedmé symfonie. Cviesky naturel je nejenom lyricky, ale také prakticky a pragmaticky. Proto mu snad
vice nez slozitd Dvorakova sedma symfonie vyhovuje ,hranatéjsi*, lapidarnéjsi symfonie ,Z Nového
svéta", nabita pozitivni energii, ktera nadto ve své druhé vété prinasi opét onen prosty, Ceské povaze
blizky lyrismus. Hudebni lyrismus a jeho protéjsek — razny a prehledny hudebni tvar, to by mohly
byt typické hudebni prvky ceské hudby. Skutecnost je vSak slozitéjsi, protoze vrcholné skladby -
dejme tomu - Novakovy nebo Sukovy maji ke stru¢nosti a prehlednosti daleko, zato lyrismu je v nich
mnoho. Narodni prvky v hudbé se proto nejsnadnéji urCuji tehdy, je-li v hudbé pouzit nebo néjakym




zpUsobem obsazen snadno popsatelny prvek narodni lidové hudby, narodni kultury, historie, ¢ast pFirody
dané zemé (hora, Feka), dilo lidskych rukou (hrad, mésto) atd. Narodni prvek skladby nebo jeji ¢asti mdze
mit tedy hudebni i nehudebni charakter. MiZe jim byt napF. lidova pisefi, ndboZenska melodie,

narodni poveést, historicka udalost, narodné inspirované dilo spisovatele, basnika nebo dramatika, popis
krajiny apod.).

Vyznamné narodni $koly hudebniho romantismu a jejich vyznaéni skladatelé (hudebni tvirci
némeckého kulturniho okruhu jsou zminéni ponékud zevrubnéji, protoze jejich misto mezi skladateli
evropskych narodnich skol je vzhledem k zasadnimu pfinosu némecké a rakouské hudby celému
hudebnimu romantismu obzvlast dilezité).
Cechy, Morava, rakouské Slezsko - F. Skroup (1801-1862), P. KFizkovsky (1820-1885), B. Smetana
(1824-1884), A. Dvorak (1841-1904), Z. Fibich (1850-1900), castec¢né L. Janacek (1854-1928, ten vSak
vétsSinou své vyznamné tvorby opousti hudebni romantismus a patfi jiz do hudby 20. stoleti), J. B. Foerster
(1859-1851), J. Suk (1874-1935), V. Novak (1870-1949). Tri naposledy jmenovani skladatelé patri do 19.
stoleti svymi mladsimi dily, ve 20. stoleti svoji hudebni re¢ zmodernizovali (v prvnim desetileti
20. stoleti ¢asteCné ve stylu hudebniho impresionismu).
. Slovensko - Jan Levoslav Bella (1843-1936), Mikulas Moyzes (1872-1944), Mikulas Schneider-
Trnavsky (1881-1958)
. Rusko - M. I. Glinka (1804-1857), A. S. Dargomyzskij (1813-1869), P. I. éajkovskij, skladatelé Mocné
hrstky — M. A. Balakirev (1837-1910), C. A. Kjuj (1835-1918), A. P. Borodin (1833-1887),
M. P. Musorgskij (1839-1881), N. Rimskij-Korsakov (1844-1908)
. Dansko - N. W. Gade (1817-1890), J. S. Svendsen (1840-1911)
. Norsko - J. S. Svendsen (1840-1911), E. Grieg (1843-1907), Ch. A. Sinding (1856-1941)
. Finsko - J. Sibelius (1865-1957)
. Polsko - F. Chopin (1810-1849), S. Moniuzsko (1819-1872), H. Wieniawski (1835-1880)
. Mad’arsko - F. Liszt (1811-1886), F. Erkel (1810-1893)
. Anglie - E. Elgar (1857-1934), G. Holst (1874-1934)
. Francie - Ch. Gounod (1818-1893), J. Offenbach (1819-1880), C. Franck (1822-1890), C. Saint-Saéns
(1835-1921), G. Bizet (1838-1875), G. Fauré (1845-1924)
. Némecko a Rakousko - nemély v 19. stoleti svou vlastni narodni skolu v bézné uzivaném slova smyslu, byly




ale svou hudbou vzorem ostatnim evropskym narodtm. Lze jmenovat jejich vyznaéné skladatele, ktefi béhem
rozkvétu hudebniho romantismu tvorili némeckou a rakouskou hudbu s jejimi typickymi znaky (v

melodii syntéza romanské spontanni zpévnosti a némeckého logického konstruktivismu, harmonicka hutnost,
formalni vytfibenost s mnozstvim promyslené motivicko-tematické prace, nastrojova obtiznost

a brilance, tendence k hudebni filozofii a meditaci):

o L. van Beethoven (1770-1827) byl sice skladatelem klasicismu, ale predznamenal romantismus svymi
odvaznymi hudebnimi vyboji a romantismus hudebné uvedl do Zivota (napf. v 6. symfonii ,Pastoralni*,
v 9. symfonii s ,Odou na radost", v nékterych klavirnich sonatach, smyccovych kvartetech, v Misse
solemnis). Byl pro romantiky celého 19. stoleti vychodiskem a vzorem.

1 C. M. Weber (1786-1826), zakladatel némecké romantické opery

o F. Schubert (1797-1828), tvlrce némecké romantické pisné, v nastrojové hudbé zuzitkovaval tidoby
jihonémecky lidovy tanec landler

- R. Schumann (1810-1856) byl dllezity pro vytvoteni némeckého romantického klavirniho stylu
a némecké hudebni publicistiky, psal pisn& na slova némeckych basnik{

o R. Wagner (1813-1883) namétové zpracovaval germanskou mytologii a némeckou historii, hudebné
navazoval na némeckou tradici (Beethoven, ¢astecné J.S. Bach), kterou obohatil o novoromantické
hudebni prvky, predevsim chromaticky bohatou harmonii

o J. Brahms (1833-1897) navazoval na staleté tradice némecké hudby (zejména J. S.Bacha, Handela
a Beethovena) a rozvijel je v romantickém stylu

o E. Humperdinck (1854-1921) napsal oblibenou operu Pernikova chaloupka podle pohadky Jenicek
a Mafenka [ném. Hansel und Gretel] ze sbirky némeckych pohadek bratfi Grimm0

o Johann Strauss otec (1804-1849) a syn (1825-1899) zpopularizovali v Evropé viderisky valclik

- R. Strauss (1864-1949) pfejal Lisztlv a Wagnertv novoromanticky odkaz a pokracoval v némecké
tradici vynalézavé, komplikované harmonie a brilantni orchestralni hry, jeho dvé nejpopularné;jsi
instrumentalni skladby maji naméty z némecké historie (symfonicka basen Enspiglova Sibalstvi) a prirody
(programni Alpska symfonie)

o G. Mahler (1860-1911) ma ve svych skladbach nazvuky rakouské lidové hudby, inspiroval se také
nékolikrat texty rané romantické sbirky némecké lidové poezie Des Knaben Wunderhorn (Chlapctv
kouzelny roh)

Dale mtzeme do némecké narodni hudby 19. stoleti v Sir§im kontextu a ve voln&j$im vyznamovém spojeni
zahrnout tzv. novonémeckou skolu, kterou tvorili skladatelé seskupeni kolem F. Liszta, ze kterych vynikl
P. Cornelius (1824-1875) a J. Raff (1822-1882), lipskou skolu, navazujici na Mendelssohna




a Schumanna - C. Reinecke (1824-1910), F. Hiller (1811-1885), a berlinskou skolu, jejiz hlavni postavou
byl Max Bruch (1838-1920), proslaveny svym houslovym koncertem g moll.

Italie - byla v romantismu zamérena na operu a v ni na rozvijeni narodniho pokladu italské hudby - bel canta.
V 19. stoleti italskou hudebni scénu reprezentuji predevsim skladatelé G. Rossini (1792-1868), V. Bellini
(1801-1835), G. Donizetti (1797-1848), G. Verdi (1813-1901), R. Leoncavallo (1858-1919), P. Mascagni
(1863-1945), G. Puccini (1858-1924).

Odhlédneme-li od hudby tradi¢né vyspélych hudebnich velmoci (Italie, Némecko s Rakouskem, Francie

a Anglie, ktera vSak pravé v romantismu prozivala své slabsi hudebni obdobi), vzesly ze skupiny mensich
nebo méné rozvinutych evropskych zemi 3 nejvyraznéjsi romantické narodni skoly: ¢eska,

ruska a severska.

8.2 Ceska narodni $kola — Zdenék Fibich

DUstojnym partnerem B. Smetany a A. DvoFaka v zakladatelské generaci
Cceské narodni hudby byl jejich mladsi kolega Zdenék Fibich (1850-1900).

Tento baladicky romantik hlubokého vzdélani a Sirokého kulturniho rozhledu tvoril velmi snadno

a rychle, nerad véak sva dila opravoval nebo dikladné&ji pfepracovaval (vétdinou takovou skladbu nebo jeji
Cast Skrtl a napsal znovu), proto se ve srovnani se Smetanou, ktery mu byl vzorem, jevi jeho tvorba

po stavebné strance slabsi. Inspiroval se némeckym romantismem (Schumann, Wagner), vénoval se vSak
také tvlréim zplsobem &eskému narodnimu programu. Presto vi¢i jeho osobé za jeho Zivota existovala




silna domaci opozice, ktera ho obvinovala z nedostatecného CeSstvi a z priliSného obdivu k Wagnerovi.

Fibich byl mistrem klavirni miniatury, nadanym symfonikem, proslavil se také jako tvlrce
scénického a koncertniho melodramu a oper na svétové a domaci nAméty. Za svého Zivota nedosel
v Praze nalezitého uznani ani neziskal na delSi dobu existen¢né vyznamné misto na konzervatofi Ci
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V jiné dulezité instituci, podstatnou cast jeho prijmu tvorilo soukromé vyucovani. Pohorseni Uzkoprsé
prazské méstanské spole¢nosti vzbudil v poslednim desetileti jeho Zivota rozchod s jeho druhou Zenou
B