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Prehled vybrané literatury

Uvodem

Tento text plné odpovida svému nazvu - jedna se o faktograficky soubor. Ma slouzit jako
dopliujici material pro vyuku déjin hudby. Neklade si podminku vycerpanosti vSech
udajli. Metoda prezentace vlastni problematiky vyplynula z konfrontace a posouzeni
riznych koncepci dfivéjsich (viz pfehled literatury na konci textu) a je zcela nezdvazna a
oteviena i jinym moznostem a umoznuje rozsifeni a doplnéni, jez vyplyne z viastni
vyuky.

Hlavnim Ukolem textu je umoznit studentlim zékladni prehled v oblasti d&jin tzv. artificialni (¢asto
zcela nepresné oznacované "vazné") hudby, konkrétné vlastni skladatelské tvorby, az na malé
vyjimky navic pouze navic pouze evropské. Ponékud stru¢néji zachycuje oblast hudebniho Zivota a
historie je pro celkovy pohled rovnéz zcela zasadni. Tato problematika by se méla stat predmétem
zpracovani dalSiho textu, ktery by se stavajicimi a dalSimi dopliiky mohl v budoucnu vytvofrit
skutecné uceleny prehled dé&jin celé hudebni kultury.

Hlavni zdsadou textu byla skute¢nost a zachyceni zékladnich poznatkl. Fakta jsou proto
prezentovana prehledné, bez stylizovaného jednotlivého textu. U vyznamnych skladatelskych
osobnosti jsou rozdélena do oddild oznadenych Fmskymi &islicemi:



I. Zivotopisna data

I1. charakter vlastni kompozi¢ni metody skladatele, jeho hudebni Feci, véetné
inspira¢nich zdrojt

III1. vlastni dilo skladatele (vybér nejzavaznéjsich titull)

IV. zhodnoceni vyznamu a pFinosu skladatele pro hudebni vyvoj

Vzhledem k sloZité a problematické periodizaci hudby 20. Stoleti byl zafazen 7.oddil "Pfehled
skladebnych principd 20. Stoleti", ktery je nezbytnou zobecfujici soudasti kapitol 5.a 6. K lepsi
orientaci je uréen obsah textu a rejstfik jmen.

Pardubice 31.srpna 1992

Bohuslav Vitek



1.1. Vymezeni oblasti

Pocatky dé&jin hudby jsou shodné s pocatky dé&jin lidské kultury viibec.

Jejich globalni zachyceni je kol sloZity, nebot vyvoj v rliznych &astech svéta je znaéné odlidny.
Velky vyznam etnomuzikologie (=jedna ze zakladnich disciplin hudebni védy, kterd zkouma hudbu
tzv. primitivnich kultur, lidovou hudbu a hudbu mimoevropskych civilizaci). U nds zaméreni na
déjiny nové evropské hudby se vSemi jejimi vlivy ve svéte - tim znacné omezeny, zUZeny rozsah.

1.2. Mimoevropské hudebni kultury

Jejich studium velky vyznam pro pochopeni mozné prehistorie a vyvojovych
souvislostech evropské hudby.

Vyspélé kultury (maji davnou tradici a dokonaly ténovy systém):
e arabsko-perska
e predoindicka
e malajska a indocinska

e (Cinsko-japonska

Primitivni kultury: hudba kmen{ v Avrice, Jizni Americe, Australii, Tichomofi a na dalSich mistech
Evropska hudba - tedy nejen v Evropé, ale i ve statech s moderni civilizaci na celém svété, kde Zije
s tamé;jsi hudbou domaci. Dnes provozovana a pfijimana v podobé zvlasté poslednich 500 let svého
vyvoje, ale velmi aktualni a inspirujici jsou i prvky drivéjsi (cirkevni i svétska hudba stfedovéku).

1.3. Hlavni cinitelé vyvoje hudby

Spolecenské podminky - na hudebni vyvoj ma zasadni vliv zména spolecnosti a zpdsobu
jejiho Zivota - s tim souvisi i zmény spolecenského postaveni hudby a jeji prezentace
(hudba k bohosluzbé&, na zameckych sidlech, v mé&stanskych salénech, v koncertnich
sinich, na novodobych nosicich)

Snaha o obmény hudebni fedi - odvéka touha Clovéka-umeélce po osobitosti, hledani novych
odvaznych moznosti, vyjadreni své vlastni umélecké pravdy (vyvoj ténového systému, harmonie,
forem, zvukové podoby hudebni feci ad.)

1.4. Studium déjin hudby

Studium dé&jin hudby na nasich skolach sleduje oblast tzv. hudby artificialni (nepresné
nazyvané vazné, Ci dokonce klasické, klasiky). Ke komplexnéjsimu pohledu vsak nutné
studovat i oblasti hudby lidové (hudebni folkloristika) a tzv. nonartificialni, ktera dnes
zahrnuje obrovskou a tézko systematizovatelnou skalu zanrd od intelektualné
nejjednodussich (nejriznéjsi typy tzv. hudby popularni ¢i zabavné) az po nejnarocnéjsi
(novodobé podoby jazzu, rocku i kompozic, z nichz fada mtiZe asimilovat i s hudbou
artificialni, viz odd. 6.2.4.5.).

Neoddélitelnou soucasti studia déjin hudby je stala pozornost vyvoji vztahu Clovéka k hudbé a
uméni v urcitych obdobich historie a naopak rlznych forem plsobeni uméni na Zivot jednotlivce a
spole¢nosti v minulosti a dnes (vyznam studia dé&jin estetiky a pozornost dalsim druhim uméni).

1.4.1. Hlavni oblasti studia déjin hudby
Vzajemné se prolinaji:

e Hudebni kultura a zivot doty¢nych obdobi ( v kontextu s vSeobecnymi déjinami a dalSimi
druhy uméni)

e Hudebni tvorba (hudebni fec, skladatelské styly, hudebni formy, druhy, Zivotopisy
hudebnich osobnosti, hodnoceni jejich tvorby)



e Vyvoj notového pisma
e Vyvoj hudebnich nastrojli, vyvoj instrumentace

e Vyvoj hudebni védy (teorie, estetiky a dalSich disciplin)
1.4.2 Druhy literatury k studiu déjin hudby

e Prehledné déjiny hudby (zakladni pFirucky shrnujici celou Sifi problematiky, ucebnice,
skripta)

e Monografie (zpracovavajici dil¢i problematiku, napfiklad zivot a dilo jedné osobnosti)
e Clanky v hudebnich ¢asopisech

e Vykladové texty (napriklad rozbory skladeb ve specidlnich knihach a pfiruckach, v
koncertnich programech, tiskovych pFilohdch zvukovych nosi¢d apod.)

e Dé&jiny hudby v obrazech a notovych ukazkach

e Beletrie (napfiklad romany o hudebnich osobnostech a udalostech, snaha o vystihnuti
atmosféry doby, ne o faktografickou pfesnost, nékdy vsak zavadéjici idealizace)

Ke studiu déjin hudby nezbytné patfi zvukové ukazky konkrétnich skladeb.

2. Periodizace déjin evropské hudby

Ukol velmi obtizny, vysledky jen orientaéni charakter, slouzi pouze k véeobecnému
pFehledu. Vlastni déjiny probihaji plynule, jednotliva obdobi se vzajemné prolinaji a
jejich konkrétni stanoveni vyvolavaji uz od minulého stoleti stalé diskuse.

2.1. Koncepce obecné historicka

Déli hudbu na starovéku, stfedovéku a novovéku.

Znacné nepresné.

2.2. Koncepce Viadimira Helferta (1886-1945)
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muzikologa Quido Adlera (1855-1941).
Déli vyvoj na tyto epochy:

e Monodialni (=jednohlasy) styl fecko-byzantsky (3.-6.stol.)

e Monodialni styl chorarni (7.-10.stol.)

e Monodialni styl svétsky (10.-13.stol.)

e Polymelodicky (=vicehlasy) styl (14.-16.stol.)

e Melodicko-harmonicky styl (17.-20.stol) - spojeni prvku horizontalniho (melodického) s
vertikalnim (harmonickym, akordickym). Z této koncepce (v lecéems vsSak zastaralé a
schématické) vychazime prakticky dodnes.

2.3. Koncepce soucasné

Je jich nékolik (u nas nap¥. prof. J.Smolka, dr. V.Lébl, prof. L.Zenkl a dalsi). Z hlediska
vyuky povazujeme za prijatelnou tuto periodizaci (dle niz je rovnéz koncipovana tato
pFirucka, v zavorce uvadime cisla jejich kapitol oddilti):

A) Nejstarsi obdobi (do 6.stol.) (3)



B) Starsi obdobi déjin evropské hudby (600-1600) (4)
1) Obdobi jednohlasého choralu (600-950) (4.1)
2) Obdobi romanské a rané gotické (850-1300) (4.2)

e Rany vicehlas (850-1100) (4.2.1)

e Pafizska skola Notre Dame (1150-1250) (4.2.2)

e Ars antiqua (1250-1320) (4.2.3)

e Vyvoj svétského jednohlasu - rytifsky zpév (1100-1350) (4.2.4)
3) Pozdni gotika a renesance (1300-1600) (4.3)
e Arsnova (1320-1420) (4.3.2)

e Italské trecento (14.stol.) (4.3.3)
e Nizozemska Skola (franko-flamska epocha) (1420-2.pol.16.stol.) (4.3.6)

e Renesancni slohova syntéza (16.stol.) - O.Lasso, Fimska a benatska Skola skola (4.3.9)

C) Nové&jsi obdobi d&jin evropské hudby (1600-1900) (5)
1) Baroko (1600-1750) (5.1)

e rané (1580-1630)
e stfedni (1630-1680)
e vrcholné (1680-1730)

e barokni slohova syntéza (1700-50) -G.F.Handel, J.S.Bach (5.1.9)
2) Klasicismus (1730-1820) (5.2)
e obdobi predklasické - rokoko (1720-60)

e obdobi rané klasické (1760-80)

e Kklasicka slohova syntéza (1780-1820) - J.Haydn, W.A.Mozart, L.v.Beethoven (5.2.4)
3) Romantismus (1820-1910) (5.3)
e rany (1810-30) (5.3.3)

e rozvinuty (1830-50) (5.3.4)
e novoromantismus (1830-80) (5.3.5)

e reakce na novoromantismus a narodni skoly (1850-1900) (5.3.7)

D) Nejnovéjsi obdobi déjin hudby (1900 - do soucasnosti) (6)
1) Hudba 1.poloviny 20.stoleti (1890-1960) (6.1)

e Doznivajici romantismus (1880-1960) (6.1.3)
e Impresionismus (1890-1930) (6.1.4)

e Novodobé sméry (2.videnska skola, ruska vina, Parizska Sestka, progresivni osobnosti ve
stfedni Evropé, v Némecku, USA, Velké Britanii a dalSich zemich) (6.1.7 a dale)
2) Hudba 2.poloviny 20.stoleti (1950-do soucasnosti) (6.2)
e tzv. Nova hudba (od roku 1945) (6.2.2)

e Nové trendy v USA, ve Francii, v Némecku, v Itdlii, v Polsku, u nas, v Rusku a dalsich
vychodnich zemich (6.2.3 a dale)



3. Nejstarsi obdobi (do 6.stoleti)

3.1 Pocdatky
3.2. Mimoevropské exotické hudebni kultury

3.3 Zidovska hudba

3.4. Reckd hudba

3.5 Byzantska hudebni kultura

3.1. Pocatky

Existence hudby stejné stara jako civilizace lidstva, jako lidska Fec. Urcité fragmenty
hudebnich nastroji z doby kamenné (cca 600.000 l.p.n.l.), freska v jeskynich u
pyrenejského mésta Arlége /arjez/ (cca 40 000 l.p.n.l.). Konkrétni historicky material
vsak prakticky Zzadny, proto mnoho legend a hypotéz.

Stiredovéké domnénky:
Hudba = dar boZi, jejim objevitelem je mozna Mojzis

Latinské jméno musica ( z fec. MUsiké, preslo i do mnoha dalsich jazykd) se odvozuje od
Apollénovych muz.

Novodobé domnénky (od 18,stoleti):

Britsky pfirodovédec Charles Darwin (1809-92) - napodobeni ptaciho zpévu
Anglicky filozof Herbert Spencer (1820-1903) - ze stupriované mluvy
Némecky historik a ekonom Karl Bucher (1847-1930) - z rytmu prace

Némecky filozof a muzikolog Carl Stumpf (1848-1936) z delSiho setrvavani hlasu na jedné vysi
(napf. pfi volani).

Pfedstavy o podobé pravéké hudby (na zdkladé soucasné hudby primitivd):

Pdvodné ne uméni, ale spojeni s magickym stavem. U vy&8ich primitivd uz urcitd Géelnost (vale¢né
’ v . 7 ’ 7 o v 7 ’ o v ’
pisné, maximalni rozsah 3 ténu). Doprovod podupy, potlesky, pouzivani hulek, klapacek, kosti (z
. « g s Ve s ’ v ’ o .
nich primitivni fletny?), bambusovych rour, zvirecich rohu aj.

U dnesnich mimoevropskych kultur doloZen také vicehlas (organum=paralelni zpév,
heterofonie=melodické odchylky od hlavniho hlasu prostrednictvim druhého vokalu nebo
nastrojového hlasu).

3.2. Mimoevropské exotické hudebni kultury

Kultura: ¢inska, japonska, indicka, egyptska, mezopotamska, babylonska, asyrska,
arabsko-perska.

Doklady o bohaté rozvitém hudebnim Zivote, ktery mél velky naboZensky a spolecensky vyznam.
Propracované hudebni teorie (pentatonické stupnice v Ciné 2000 I.p.n.l., pokusy o temperované
ladéni v Japonsku, zvlastni stupnicové fady a téoniny v Indii, v Arabii a v Persii). Dolozeny hudebni
nastroje (posvatny velky buben v Mezopotamii, flétny, Salmaje, primitivni loutny a harfy ad.)
Hudebni prameny viak nepfimé (zbytky ndstrojt, zminky o hudebnich produkcich v literdrnich
dilech).

3.3. Zidovska hudba

Prvni pramen budouciho kfestanského bohosluzebného zpévu. Bohaté informace hlavné
ve Starém zakoné (o oslavnych bojovych hudebnich projevech), tésné sepéti s



bohosluzbou (pfevaZuje bohosluzebna funkce). V dobé patriarchl a soudc pfevazuje
hymnicky charakter. Nejvétsi rozkvét v dobé kralh (zvlasté Davida a Salamouna).

Nejvyznamnéjéi forma = Zalm (zhudebnéni zalm{ z Bible).
ZpUsoby prednesu:
e antifonalni (stfidani dvou sborovych skupin)

e responsorialni (stfidani sélového zpévu a sborovych odpovédi).

Recitace na jediném ténu s melodickym pohybem na konci. AvSak napfiklad v knihdch MojziSovych
exponovany koloraturni zpév. Velky vliv na gregoriansky choral.

3.4. Recka hudba

Nejvyspélejsi a nejznaméjsi kultura starovéku. Je rovnéz ve sluzbach nabozenstvi a
statu, ale vedle toho velky vyznam eticky a esteticky - stava se poprvé uménim v pravém
slova smyslu. Platon a Aristoteles ji povazuji za Cinitele formujiciho mravnost
spolecnosti.

Obdobi mykénské (2000-1500 p.n.l.) - po&atky, dikazem orientélniho plivodu jsou hudebni
nastroje kithara (ramcovy drevény drnkaci nastroj) a aulos (dvojjazy¢ny dievény dechovy nastroj,
hralo se vzdy na dva najednou).

Obdobi homérské (8.stoleti p.n.l.) - zp&v aiodd oslavujici slavné ¢iny (melodickd schémata zvana
nomos)

Obdobi olympské (prelom 8. A 7.stoleti p.n.l.) - legendarni hudebnik Olympos z Mysie (750p.n.l.)
povazovan za "objevitele" hudby, jeho Zak Thaletas pry objevil sborovy zpév.

Obdobi klasické (7.-5.stoleti) - nové Zzanry hudby: sborovy zpév, tanec, epicka pisef, auletika,
kitharistika a zvlasté pisfiova lyrika (basnirka Sapfd, Alkaios, Anakredn). Rozvoj fecké tragédie -
jakasi vSéeumélecka dila, v ni sborové scény, ale i aridzni, melodramatické i ryze instrumentalni
Casti, zvlasté Aischylos (Orestela), Sofokles (Oidipus), Eurypides (Médeia, Elektra).
Od 5.stoleti - osamostatnéni hudby z rdmce ostatich uméni, zdlraznéni jeji subjektivity.
V hélenistickém obdobi ovladla fecka hudba celou fimskou FisSi (od 2.poloviny 4.stoleti p.n.l.). Od 2.
A 3. Stoleti naseho letopoctu Upadek fimské hudby nakonec podlehla nastupujici kultury
kiestanské.
3.4.1 Z nejstarsich zachovalych pamatek fecké hudby:

e Zlomek z Euripidova Oresta (5.stol.p.n.l.)

e Dva hymny na Apolldna vytesany na zdi v Deltach (2.stol. p.n.l.)

e Pisen Seikilova z nahrobku v Trallesu (jihovychodné od Smyrny v malé Asii) (1.stol.p.n.l.)

e Tri hymny Dionysovy (na muzy, Helia a Nemesis( (2.stol.)

e Prvni pythicka éda Pindorova (4.-6.stol.)

3.4.2 Recka hudebni teorie
Ovlivnila evropsky vyvoj vice nez samotna hudebni tvorba. Velmi propracovana.Nékolik Skol:

e Kanonikové (pythagorejci - odvolavali se na Pythagora - vychazeli z matematického
zakladu: Eukleides (3.stol.p.n.l., Klaudio Ptolemaios (90-160)

e Harmonikové (odvolavali se na vyzkumy Aristotela. Aristoxenos Tarentsky (4.stol.p.n.l.) -
vychéazeli z praktické zkuSenosti

e Systematikové - snaha o spojeni predchazejicich tendenci a vytvoreni syntézy: Aristides
Quintilianus (2. nebo 3.stol.n.l.): O hudbé (nejobsahlejsi souhrn Fecké hudebni teorie).



zakladni pojem - tetrachord = sled &tyF ze sebou doll jdoucich ténd, které vytvoFi polovinu
stupnicové fady (napfiklad dorsky tetrachord e-d-c-h), druhy tetrachord (a-g-f-e) doplfiuje Fadu,
tyto fady se mohly posunovat (vznikaly hypostupnice a hyperstupnice). Cela ténova soustava (al-
A) = systematelion ametabolon.

Vokalni hudba jednohlasd, ale zndm4d i heterofonie. Pdvodni rytmus odvozen z basnického metra,
pozdéji rovnéz propracovan. Tzv. pismenna notace - pismena fecké abecedy k zaznamenani not.

3.5. Byzantska hudebni kultura

7 wrw

Byzantské cisaistvi (ve vychodni ¢asti Fimské Fise) - kolébka bohosluzebného zpévu
Feckého krestanstvi. Druhy byzantského zpévu:

e troparia (4.stol.) - kratké verge vsunuté mezi verse zalmd
e kontakia (od 6.stol.) - velky polet versi

e kanony (od 8.stol.) - skladaly se z 9 6d (zvl.Jan z Damasku)

Velmi oblibené tzv. hymny (zhudebnéné lyrické Casti Bible). Stredisky zpévu klastery (napf. na
hofe Athos), odkud se &ifi k ostatnim narodtm, zvla&té k vychodnim a jiznim Slovantm.

4. Starsi obdobi déjin evropské hudby (600-1600)

4.1. Obdobi jednohlasého choralu (600-900)
4.2 Obdobi romanské a rané gotické (850-1300)

4.3. Pozdni gotika a renesance (1300-1600)

4.1. Obdobi jednohlasého choralu (600-900)

4.1.1. Podatky kiestanského bohosluzebného zpévu

Kofeny: starozidovska a helenistickd hudba

V raném obdobi pFevazuje psalmodie (prednes zalm{) provozovana antifonicky a
responsoridlné.Roku 313 (za vlady Konstantina I. Velikého) - kiestanstvi pfijato za ndboZenstvi Fise
fimské, v 5.-7.stol. rozsifeni po celém imperiu. Postupné ve vychodni ¢asti nezavisly recky zpév
byzantské Fise (stavi spiSe na syrském zakladé, od ného od 9.stoleti odstépeni zpévu
staroslovanského (viz.odd.3.5)

Zapadokrestansky zpév = jednotnéjsi, od 4.stoleti spojovan latinou. Ale i zde rozdilné prvky v
liturgii:

e zpév miladnsky (ambrosiansky, nazyvany podle biskupa sv. Ambroze) a starorimsky - na
Uzemi Italie

e zpév starogalitansky - v dnesni Francii
e zpdv mozarabsky - v dneénim Spanélsku

e zvlastni liturgie v Anglii a Irsku

V letech 650-800 - nova redakce latinského kfestanského zpévu (sjednocujici trend papeze) platna
pro zapadni a stfedni Evropu (s vyjimkou Mildna) - tzv. gregoridnsky choral. Hlavni reformy:

e poradek cirkevniho zpé&vu ve vzorovém antifonafi (= zpévnik liturgickych zpévd, viz
0dd.4.1.2.2.3)

e pravidla a porddek historickych ténorodd
e normalizace liturgickych forem

e zfizeni Scholy cantorum v Rimé



4.1.2. Gregoriansky choral

MylIné povazovan za reformaéni dilo vyznamného papeze Rehote Velikého (590-604), ktery v dobé
redakce uz nezil. Pfesnéjsi termin: novofimsky choral.

Jednohlasy liturgicky (bohosluZzebny) zpév Fimsko-katolické cirkve, ktery do konce 1.tisicileti
vytladil véechny ostatni typy zdpadokfestanského zpévu.

4.1.2.1 Zpévni druhy gregorianského choralu (podle liturgické funkce)
MsSe - hlavni kiestansky obfad (jednotlivé ¢asti viz. odd.4.1.2.2

Officium - (tzv.hodinky) - cyklus 8 obfadl rozvrzenych na jednotlivé hodiny dne (tykalo se knéZi,
napf. neSpory = vecerni hodinky)

Lekce a orace - nejjednodussi formy bohosluzebného Cteni (latin. lectio /c/ = ¢teni) a motliteb
(latin. oratio= motlitba) zarfazenych ve msich i hodinkach

Texty liturgické a tedy i choralni mély bud' platnost cely rok - tzv.ordinarium (latin. ordinarius =
pravidelny), nebo se ménily podle cirkevnich obdobi a svatk{ - tzv. proprium (latn. Proprius =
zvlastni).Provozovaci praxe: zpév antifonalni a responsorialni (postupné nabyva prevahy)
(viz.odd.3.3)

4.1.2.2. Casti mse

4.1.2.2.1 Zpévy mesniho propria (promeénlivé, jsou strarsi a hudebné bohatsi

Introit - vstupni zpév

Graduale - v prvni tfetiné po cteni bible

Alleluja - radostny zpév (koloratura) nasledujici po graduale

Tractus /k/ - ve smutecni msi (Requiem) a v dobé postni nahrazuje Alleluja, velka starobylost
Offertorium - zahajovalo stfedni ¢ast (obétovani)

Communio - ureno k sv. prijimani

4.1.2.2.2 Zpévy mesniho ordinaria (neménné):

Kyrie (Kyrie elelson = Pane, smiluj se) - kratkad prosbba ve stylu litanie, nasleduje hned po &asti
Introit

Gloria (Gloria in exscelsis Deo = Slava na vysostech Bohu) - delSi oslavny text ve stylu zalmu

Credo /k/ (Credo in unum Deum = Véfim v jednoho Boha) - vyznani viry, pred koncem prvni
tretiny

Sanctus /k/ (=Svaty) - kratky oslavny text pred proménovanim

Benedictus /k/ (=Pozehnany) - jako samostatna ¢ast se oddélilo od Sanctu v dobé vicehlasu
Agnus Dei (= Beranku boZzi) - prosba predchazejici Communio (sv.pfijimani)

4.1.2.2.3 Typy zpévnikl

Antifonar = zahrnuje mesni proprium a ordinarium a officium

Gradual = obsahuje pouze proprium a ordinarium

Misal = obsahuje ¢asti mSe zpivané pouze knézem

4.1.2.3 Hudebni Fec



Cistd melodie, ryze vokalni a jednoholasd, osvobozena od pravidelného rytmu a vyludujici jakykoliv
novodoby harmonicky doprovod. Dvé formy:

e Accentus /kc/ (=liturgicky recitativ) - zplsob choralniho &teni modlitby, kazda slabika ma
svou notu

e concentus /k/ (=volna gregorianska melodika)
3 zakladni styly:

1. styl sylabicky = jedna slabika textu soijena jedinym téonem melodie

2. styl melismaticky = jedna slabika textu zdobena krat3imi &i deldimi skupinkami ténQ
(prevlada)

3. styl neumaticky ‘pFevaha krat$ich skupin téonl (2-4 tény) nad jednotlivymi slabikami
4.1.3. Dalsi druhy choralnich kompozic
4.1.3.1 Hymny

Latinské strofické pisné s verSovanym textem. Zpivany sborové. Objevuji se uz ve 4.stoleti. Svym
dalsSim svébytnym vyvojem byly protikladem gregorianského choralu.

Nové kompozice - zvlasté tropy a sekvence - se objevuji v tzv. karolinské dobé&, kolem roku 800 v
obdobi kulturni aktivity na dvore Karla I. Velikého (747-814).

4.1.3.2. Tropy

Hudebni, textové nebo hudebné&-textové vsuvky do gregoridnskych zpévl. Pivodné melodické
koloratury vklddané do zpévu, napt. Alleluja, pozdéji sylabicky podlozeny novym textem - tim
Ustup priznacné gregorianské melismatiky.

4.1.3.3 Sekvence

Vznikly sylabickym otextovanim dlouhych melismat nad posledni slabikou zpévu Alleluja, v
podstaté tedy druh tropl. Prvnim zndmym autorem - Notker Balbulus (cca 840-912) - mnich
benediktinského klastera Sankt Gallen. Velka obliba a rozsireni.

Novou kodifikaci provedl ekumenicky koncil v Tridentu r. 1545-63. Z{staly pouze tyto sekvence (v
budoucnu stéle nové zpracovavany i nejvétsimi skladateli):

Victimae paschall laudes (na velikonoce)

Veni sanctespiritus (na letnice)

Lauda Sion salvatore (na svatek Boziho téla)

Dies irae (¢ast smutecni mSe Requiem, zarazena misto Creda)

Stabat mater (plvodné na svatek Sedmibolestné P. Marie, byla sem pfifazena az v r.1727).
4.1.3.4 Duchovni pisné a hry

Liturgickd hudba postupné v rukach vyskolenych zpé&vakd, proto v neskolenych vrstvach vznik
jednudussich pisni.

Tzv. kyriamina - zhudebnéni liturgické evokace Kyrie eleison (tak vznikla i prvni znédméa ceska
duchovni pisen Hospodine, pomiluj ny, pochazejici z 10.-11.stol., viz 0dd.4.2.6.1).

Z nich vznik sloZitéjdich Gtvarl (nejstarsi pisné némecké, napF. Christus ist erstanden, nebo novéjsi
polska Bogurodzica).

Ve Spanélsku tzv. cantigas /k/, v Italii laudi (svézi invencné i textové).



Duchovni hry - latinsky zpracované biblické scény (kné&Zi a studenti). PGvodné z tropt
gregorianského zpévu 9.stoleti, pozdéji uziti chooralu jako zpivaného dramatického dialogu. Zvlasté
znamé - pasije (o utrpeni JeziSe Krista), plankty (narky P. Marie).

4.1.5 Stifedovéka hudebni teorie
Vychézela urcitym zplsobem z feckych tetrachordd, ale stavéla je zdola.
8 tzv. cirkévnich ténin ("mdédi") v rozsahu muzského hlasu A-g:

e 4 zakladni sedmiténové stupnice plvodni (autentické): od zdkladnich ton{ D (dérska), E
(frygickd), F (lydickd), G (mixolydicka)

e 4 stupnice z nich odvozené (plagalni) o kvartu nize, tedy zadinajici tony A (hypodoérska), H
(hypofrygicka), C (hypolydicka), D (hypomixolydicka)

Teprve v dobé renesance pfibyla tonina aiolska (a - a, dnesni mollova) a ionska (c - ¢, dnesni
durova).

Severinus Boethius (cca 480-524) - jeden z nejvétsich u¢encd raného stfedovéku (5 knih De
institutione musica). Zdlraznéni prvenstvi teorie pfed praxi. Rozdé&luje hudbu na vokalni,
instrumentalni a na hudbu sfér.

4.1.6 Pocatky stiredovéké notace

Tzv. neumy - rlizné znaky k zapisovani not. PGvodni systém &arek a te¢ek nad textem oznacujici
pouze smé&r pohybu melodie v jednotlivych skupinkach ténl, ne tdny samotné. Intonaéné i
rytmicky nepresné, ale slouZily i k dirigovani (cheironomie = zplsob dirigovani rukou a prsty
ukazujici smér pohybu melodie, ptivod uz ve starém Egypté, vliv prdvé na vznik t&chto neum) (viz
dale odd. 4.2.1.3)

4.1.7 Stfedovéka estetika

Zakladatelem sv. Augustin (354-430) - nejvyznamnéjsi filozof raného kfestanstvi. HI. kol hudby:
oslava Boha. Povazovana spi$ za védu neZ za uméni (byla jednim ze svobodnych uceni).

4.2. Obdobi romanské a rané gotické (850-1300)

Zachovany vsechny nejtypictéjsi prvky choralniho stylu - i vedle pocinajiciho vicehlasu
tradi¢ni jednohlasost a melismatika. Plivodni chooralni rytmus se ztratil a z choralu
vynika tzv. cantus olanus, ktery nerozlisuje délky tond. Zahy odklon od melismatiky
(diky textovému tropovani choralu).

Vzristajici obliba strofickych Gtvar( s verovanymi texty ("uzaviena! melodie).

Pfechod od metrického verse k versi pfizvu¢nému a rymovanému ve zpévnich textech (latinskych
nebo i v novych romanskych jazycich).

4.2.1 Rany vicehlas (850-1100)

Plvod mnohem dfive - dle lidové hudby mimoevropské (spise spontani improvizace
polymelodického charakteru), ve starovéku asi instrumentalni doprovod zpévu. Rekové pripoustéli
pouze pfi instrumentalnim doprovodu heterofonii. Existence vicehlasého zpévu choralu v Evropé
mozna uz pred 7.stoletim. Prvni zminky v 7.stoleti biskup Aldhelm, v 9.stoleti viamsky hudebni
teoretik Hucbald /k/ )cca 840-930).

4.2.1.1 Rané organum

Oznaceni pro vicehlas kolem roku 900. Nejstarsim pramenem Musica Enchiriadis (z druhé poloviny
9.stoleti, pFipisovan dFive Hucbaldovi). V ném zpév v soub&znych kvartach nebo kvintach, dileZity
pokus o odstranéni volné improvizace ve vicehlasu.

Dalsi zndmé ddlezité prameny: Winchestersky /&/ tropar (z r.1050), mildnsky traktat Ad organum
faciendum (1100) (viz odd. 4.3.4), ¢tyti rukopisy Skoly klastera St. Martial v Limoges /z/ (konec
11.stol.), Codex Calixtinus ze Spanélského klastera sv. Jakuba v Santiagu de Compostela (cca
1140).

4.2.1.2 Typy raného vicehlasu



e zpév prevazné jednohlasy, ale s ob¢asnymi vybocenimi nebo ozdobami druhého hlasu
(tzv.heterofonie).

e dva stejnomérné postupujici hlasy v paralelnich intervalech vSeho druhu (viz také
odd.4.3.4. - gymel)

e smérové vzajemné nezavisly pohyb dvou hlasi, zvIasté protipohyb

Kromé toho:

princip bordunu (dlouhé drzeni tony doprovodného hlasu)

princip ostinata (neustalé opakovani nékolikaténového melodického Gryvku)

nejjednodussi formy imitace a kanonu

4.2.1.3 Teorie a notace

Quido z Arezza /c/ (cca 990-1050) - nejvyznamnéjsi stfredovéky hudebni teoretik, italsky
benediktinsky mnich. Zdokonalil intona¢né nepfesnou neumovou notaci zavedenim notové osnovy
a pro vyucovani zpévu zaved| solmizaci: vyuZil 6 slabik Hymnu Pavla Diacona k sv. Janu Ut queant
laxis, jehoz verse zacinaji vzdy o jeden stupen vyse v diatonické fadé (pocatecni slabiky
jednotlivych verdd: ut - re - mi - fa - sol - la).

Choralni notace - Neumové znaky dostavaly od 12.stleti ¢tyfhranny tvar - tzv. nota quadrata (ve
dvou tvarech: romanském a gotickém). Pfesna pouze intonacné ne rytmicky - proto vhodna pouze
pro jednohlas. Pro vicehlas nutna az modalni a zvlasté mensuralni notace (viz odd. 4.2.2.3).

4.2.2. PaFizska skola Notre Dame /notr dam/ (1150-1250)

Notre Dame v Pafizi - prvni vyznacna katedrala gotiky. R. 1170 vyuka hudebni teorie na parizské
univerzit&. Hlavni predstavitelé (pUsobili v katedrale Notre Dame):

Leoninus (2.polovina 12. Stoleti) - pravdépodobné autor cyklu dvojhlasych varhannich skladeb
Magnus liber organi de gradali et antiphonario

Perotinus (+ cca 1238) - obohatil Leoninovu techniku o tfihlasé a ¢tyrhlasé varhanni skladby, o
klauzule a conductus, uzival modalni notaci (viz odd.4.2.2.3)

4.2.2.1 Nové organum (Leoninovo)

Reprezentacni forma liturgické vicehlasé hudby. Cantus firmus /k/ (dale jen c.f.) - vychozi choral -
zarazeny do tenoru.

Leoninovo organum duplum (= dvojité) tvofi:
e Tenor = spodni hlas

e Duplum (nebo purum) = vrchni hlas
Je komponovano dvoji technikou a vznika:

e Organum speciale = nad sylabickymi Useky c.f. jsou bohatd melismata, tim se c.f. stava
prodlevou, "mrtvou" oporou vlastné bordunova technika.

e Discantus - melismatické Useky c.f. jsou komponovany homorytmicky (nota proti noté),
uplatfovani protipohybu a dalSich zasad - zaklad kontrapunktické techniky

Za Perotina (po r.1200) prosazeni trojhlasu (triplum) a Ctyrhlasu (quadruplum) a uplatiovanim tzv.
klauzule (= ¢ast plvodni skladby nahrazovana kontrapunkticky propracovanymi diskantovymi
partiemi.

4.2.2.2 Nové formy

4.2.2.2.1 Moteto (motet, mptetus)

Nejvyraznémsi Utvar rané vokalni polyfonie. PGvodni ndzev "motetus" pro nové otextované
duplum.

Zakladem: c.f.-tenor (Uryvek choralu, pozdéji i svétské pisné) zapsany v notach znacné délky (asi
provadeén také instrumenty( a k nému dotvoreny kontrapunktujici hlas (nebo dva hlasy) leckdy
rozdilnych textd (komentujicich c.f. nebo Gplné& jinych).

VysSSi hlas se nazyval altus nebo medius (stfedni), nejvyssi discantus. Zesvétstélymi francouzskymi
texty se moteto pozdéji dostava z chrdmového prostredi.

4.2.2.2.2 Conductus /k/

Pdvodni jednohlasé conducty (=zpévy k privodu) zndmé uz v 9.stoleti. V obdobi $koly Notre Dame
protipdl organa. Neliturgické uméni kléru, umélé latinské basné spise vazného, slavnostniho nebo i



spolecensky kritického obsahu. Prvni druh stfedovékého umélého vicehlasu, ktery nevznikal
zdobenim odjinud vzaté melodie (nepfitomnost c.f. - vétsi volnost k hudbé a fantazii). Hlavni
melodie ve spodnim hlase, text shodny ve vsech hlasech(2-4). Vliv na svétskou hudbu.
4.2.2.3 Modalni rytmus a notace

Charakteristicky znak vicehlasu od sklonku 12. Do poloviny 13. Stoleti. Spociva v opakovani
uritych elementarnich vzorcl (modd) - kombinaci "dlouhych" a "kratkych" hodnot. Odpovidaji
antickym basnickym stopam (trochej, jamb, daktyl, anapest, molossus, tribiadyz). Tvofi pravidelné
skupinky - ordines, které se opakuji.

Rytmicka jednotka (doba) - tfidilna (=vedeni dokonalé, pfi dvoudobosti vedeni nedokonalé).
Longa = dlouha hodnota (ma zpravidla 3 brevis)

Brevis = kratka hodnota

4.2.3 Ars antiqua (tzv. staré uméni) (1250-1320)

Avantgardni pafizsky vicehlas. Pfiznacny rys: tvorba vyhradné motetovou technikou, prechod od
schematické modalni rytmiky k volnéjsimu rytmu menzuralnimu. Vrcholi v obdobi francouzské
gotiky.

Ve filozofii: scholastika Tomase Akvinského (1225-74) - ideje neexistuji mimo tento svét, ale ve
vécech samych a veskerd skute¢nost je tedy projevem boziho plsobeni (odklon od tradic Platénova
idealismu k Aristotelovi). VSe smyslové ma byt zduchovéno podfizenim myslence, abstraktnimu
radu.

Trojdobé mody v rytmu doby gotické = zdlraznéni symboliky ¢isla 3 (Nejsvétdjsi trojice).
Kompozice skladby ne jako celku, ale postupnym pFidavanim jednotlivych hlast (= stavba
gotickych katedral ?).

4.2.3.1 Cerna menzuralni notace, otazky konsonance

Franko Kolinsky (13.stol.), hudebni teoretik, papezsky kaplan, ve spise Arscantus mensurabilis
(latin.mensura = mé&feni, mira): Systém Sesti modl nedostacuje, nutnost zpresnit zapis
diferencované rytmiky. Zavedeni dodnes platného principu uréeni rytmu pomoci tvaru noty
(zakladni hodnoty: duples longa, brevis, semibrevis, minima).

Metricka jednotka: perfectio /kci/ = menzuralni takt v délce tfidobé longy, rytmicka jednotka
("doba") = brevisPrevlada horizontalni mysleni s ndhodnymi souzvuky.

Nova klasifikace pouzitelnych souzvukd:
e konsonance dokonala: prima, oktava
e konsonance prostifedni: kvinta, kvarta, mala sexta

e konsonance nedokonald: velka a mala tercie, velka sexta

Za koncepce dokonalé byly doposud povazovany pouze intervaly Cisté, které naplfiovaly zasadni
pozadavek stfidmosti a prostoty.
4.2.3.2 Hudebni formy

e Moteto - dalSi vyvoj, pocatky izoperiodicity a izorytmie (viz odd. 4.3.2.2), dalsi zesvétsténi
textové stranky (napfiklad ve vlastnim motetu poukaz na zkazené mravy duchovenstva v
lating, v triplu barvité vypravéni o svétskych radovankach ve francouzstiné)

e Rondellus - svétsky vicehlas, ptivodné stiidani sélovych a sborovych &asti, pozdé&ji
kanonické vedeni hlast (slavny anglicky "Letni kdnon", viz také odd. 4.3.4)

e Hoquetus - dva sousedici hlasy prebiraji jednu melodickou linku po jednotlivych ténech
nebo jejich skupinach (tzv. "roztrhani" melodie ne jednotlivé tony mezi dvéma hlasy).

4.2.3.3. Osobnosti
Adam de la Halle /&/ (cca 1237-87) - slavny francouzsky truvér (viz. odd. 4.2.4.1)
Petrus de Cruce (+ cca 1280) - uz skutecny skladatel, znamenitd moteta, teoretik

4.2.4. Vyvoj svétského jednohlasu, rytifsky zpév (1100-1350)

Pisenl = asi nejpestrejsi oblast stfredovéké hudby.



Svétska lidova pisen = existence uz od nepaméti, i pfes vlivy gregoridnského choralu svébytny
’ . v, v s o z rav 7 v v vz
vyvoj (opousténi modu a nastup citéni dur-moll drive nez u tvorby umélée).

Svétska uméla pisen - prvni doklady jizv 7.stoleti. Zhudebriovani textd fimskych basnikd, pozdé&ji
texty pojednavajici o rliznych historickych udalostech (napt. nafek nad smrti Karla Velikého),
oslavné, milostné. Vlivy gregorianského choralu silnéjsi nez u lidovych. Provozovali: duchovenstvo
svétské i klastérni, ale i studenti. Zvlasté cenna sbirka Carmina burana (z roku cca 1230) - latinské
basné a pisné mravoucné, politické, tanecni, milostné a pijacké (viz. odd. 6.1.11.2)

Rytifska kultura - svébytna sféra tvorby, pocatky v obdobi kfizackych vyprav. Pisné Casto
interpretovali tzv. ZovgléFi (potulni p&vci ve sluzbach rytiFl, kteFi do stylu rytifské tvorby, napt.
trubadurd, vnaseli lidové prvky). Kolébkou rytifského zp&vu Francie (trubadufi a truvéri).

4.2.4.1. TrubadifFi a truvéri
Nejvétsi rozkvét v letech 1080-1280. Rozdily mezi nimi spiSe v feci nez v hudbé (vsichni i basniky).

Trubadufi - jizné od Loiry /od/ (texty v jiznim dialektu), byli starsi. Naméty spise lyrické. Hlavni
predstavitelé: Hrabé Vilém z Poitiers /poatijé/ (1087-1127). Raimbot de Vaqueiras /rambd, keraz/
(+1207), Bernart de Ventadorn (+1195), Piere Vidal (+1205).

Truvéri - severné od Loiry (jejich feC vede k moderni francouzstiné(, pocatky v posledni tretiné
12.stoleti, centrum: Skola v Arrazu (zvl. Adam de la Halle). Naméty spiSe epické. Hlavni
predstavitelé: Kral Richard I. (Lvi srdce) z Anglie (1199), Tribault IV. /dlt/ ze Champagne /Sampar/
(1253) - kral z Navarry, Adam de la Halle (cca 1237-86) - autor pisniové pastoralni hry Le Jeu /Ze/
de Robin et da Marion.

Formy: slozitéjsi modely na malé rozloze strofy. Tzv. barova forma (dvoji opakovani Gvodni ¢asti
uzaviené zpravidla rozsahlym dozpévem, bar = oznaceni pro toto nejrosifenéjsi schéma AAB v
dobé rytifského zpévu).

Nejznaméjsi:
e ballada - dvojice osmiversovanych strof s refrénem (AABC ®)
e virelai /virié¢/ - A ® BBAA®
e rondeau (0)-AR®RBR®AA®B®

e lejch (némecky Leich, francouzsky lais) - dlouhé prokomponované jednohlasé napévy,
ptifazovani opakovanych Usekl po zplsobu sekvence a fada dal$ich (plankty - smutecni,
pastourelle - pastyrské, serenady - vecerni, aubade /ébad/ - jitfni ad.).

Zachovano velké mnozstvi pamétek ve zpévnicich v Pafizi, Londyné,Rimé&, Mildné, Florencii a na
dalsSich mistech.

4.2.4.2 Minnesagfi /e/

Minnesang = némecka veétev rytirského vokalniho umeéni v letech 1150-1318 (do umrti Heinricha
von Meisen). Prameny: trubadursky zpév, gregoriansky choral, lidovy zpév, latinska studentska
poezie. Basnicky obsah nabozenského charakteru, milostné, politické a narodnostni pisné. Volné
pohyblivy pocet slok. Jednohlas doprovazeny na fidulu nebo harfu.

Proti Francouztm hudebné konzervativnéjéi, vice zavislé na gregoridnské melodice. Z forem
nejcastéjsi lejch. Hlavni predstavitelé: Walther von der Vogelweide /f,aj/ (cca 1170-1230), Wolfram
von Eschenbach /$/ (oba z Durynska), Henrich von Meisen, zvany Frauenlob (cca 1250-1318) -
plsobi mimo jiné v Praze na dvore Vaclava II. (viz odd.4.3.5).

Pokralovatelé minnesangrl v pozdé&jsixh stoletich - meistersingfi = predstavitelé méstanského
umeéni organizovaného v cechy. Zakladatelem jiz posledni minnesanger Frauenlob (viz nahore),
hlavnim predstavitelem norimbersky obuvnik Hans Sachs (1494-1576). Umélecky neprevysili
predchddce, ale velky vliv na dalsi vyvoj, némeckeé jednohlasé i vicehlasé pisné (viz odd. 5.3.5.4)
Hlavni centra: Strasburk, Mnichov, Augsburk, Norimberk. V pozdé&jSim obdobi vicehlas.

4.2.5. Instrumentalni hudba, hudebni nastroje

Povazovana za méné vyznamnou nez vokalni. Nékterymi cirkevnimi kruhy dokonce zakazovana.
Proto jeji osamostatnéni zatim zdaleka neni mozné.



Postaveni hudebnikd na nejnizsi drovni - s vyjimkou oficialnich truba& a tympanistl na
kralovskych a Slechtickych dvorech.

Teprve od pocatku 13. Stoleti prvni ucelené doklady instrumentalni hudby. Nastrojovy doprovod pfi
zpévu bé&Zny uZ diive. U&ast instrumentl poprvé zvyraznén ve vokalni formé& conductus cum cauda
/k/ (latin. cauda = doslova ocas (!) = pisen, jejiz jednotlivé strofy byly prokladany samostatnymi
nastrojovymi vliozkami (jako mezihry, pfedehry, dohry apod.).

Pdvodni samostatna instrumentalni hudba - improviza¢ni charakter.
Nejznaméjsi formy souvisejici s tancem:
e ductia /kc/ (jednoducha)

e estampida, nebo estampie, nebo stantipes - plvodné u provensalskych rytitl, forma
AABBCC, tridoby rytmus: svétska obdoba sekvence. Nejznaméjsi Kalenda maya (1. Maje, z
r. cca 1200) - asi nejstarsi znami instrumentalni skladba.

Vétsinou jeden nastroj s rytmickym doprovodem, proti vokalni hudbé pohyblivéjsi figurace i
rytmus, také urcité formy vicehlasu. Doprovod vétSinou bordunovy nebo ostinatovy (viz.4.2.1.2).
Zvlastni forma instrumentalini hudby v oficidlni sféfe: ndhodné neorganozované stiety instrumentl
(dechovych) pfi slavnostnich prilezitostech. Zvukové z dnesniho hlediska velmi zajimavé a
"avantgardni". Po roce 1200 - zlep&ovani postaveni hudebnik{, plsobeni ve méstech a
panovnickych sluzbach. Rizné korporace (seskupeni) hudebnikd (napF.bratrstvo sv.Mikulage ve
Vidni). Zvy$ovani ochotnického zdjmu o hudbu (klerikové, Zaci, méstanstvo, $lechta).

4.2.5.1. Nejznaméjsi hudebni nastroje

Kithara, lyra (u Keltd chrotta) - nejstarsi drnkaci (jiz z Antiky)

Psaltérium - mnohostrunny nastroj s rezonanéni skiifikou nejriznéjsich tvard

Monochord - jednostrunny, pozdé&ji vicestrunny nastroj s jednoduchou rezonanc¢ni skfifikou. Ve
14.stoleti pridani klaves - vznik klavichordu.

Rubeba (gigue /zig/, rebec /k/ - smycCcovy nastroj se silnym krkem a pFiznacnou oblou rezonancni
skFinkou.

Fidula (vielle, violone) - smyccovy nastroj s krkem koncicim kruhovou hlavici, korpus slozeny z
vika, lub a dna: postupné vyvoj do podoby housli

Flétna zobcova (podélnd) - uz z doby predhistorické, pricna - od 11.stoleti

Rdzné druhy trub: olifanty (ze slonové kosti)

Tuby (rovné)

Cinky (dfevéné, zahnuté)

Serpent = basovy cink

Bohaty instrumentar bicich (bubny, kastanéty, baskidsky bubinek = tamburina, tympany, triangl,
ad.)

Varhany - jeden z nejstarsich nastrojd v antickém Recku hadraulické, ve stfedovéku pneumatické.
V chramech jen v zapadnich zemich. Nejen zabudované v sale, ale i dalsi typy (pfenosné pozitivy a
jesté mensi portativy).

Ve vyssi spolecnosti: harfa, kithara, lyra

V nizsi spole¢nosti: flétna, bubinek

V rytifskych vrstvach: trumpety, tympany, celé sady bicich.

4.2.6. Nejstarsi pamatky ceské hudby(do konce 13.stoleti)

Vyvoj patrny aZ po nastupu kfestanstvi (poéatek $ifeni od roku cca 830). R. 863 misie Konstantina
a Metodéje (pouzivali staroslovénsky jazyk), ale Uspésny silici vliv fimské cirkve (latina). Nejdéle
vychodni liturgie odolavala v Sazavském klastere (do r.1092). Roku 973 zalozeni samostatného
prazského biskupstvi. Zakladani skol gregorianského choralu a latinské liturgie.

Pamatky (neumaticka notace): Proprium z prazského Narodniho muzea (11.stol.), Misal
vySebrodsky, prazsky misal a gradual, Antifonar klastera ve Zlaté Koruné.

4.2.6.1 Duchovni pisné
Nejvzacnéjsi doklady ceské hudebnosti ve stfedoveéku

Hospodine, pomiluj ny (10. Nebo 11. Stol.) - poprvé dolozena u kronikafe Kosmase, zpivana r.1249
pfi vjezdu krale Vaclava 1. Do Prahy, notovy zdznam v traktatu bfevnovského mnicha Jana z



HoleSova az z r.1397. Slavnostni a korunovacni pisen se staroslovénskymi prvky v textu. Prvky
kyriaminy (viz.4.1.3.4).

Svaty Vaclave! (cca 12.stol.) - prvni zapis textu ze 14. Stol., ndpévu z 15.stol. Zminuje se o ni
roku 1368 kronikar Karla IV. Benes$ Krabice z Veitmile). Velky vyznam v dé&jinach ¢eského statu.

4.2.6.2 Svétska uméla pisen

ZFejmé velky rozvoj, i kdyz pamatky prakticky nejsou. V dobé& poslednich PFemyslovci silné vlivy
minnesangu (na dvore Vaclava II. Frauenlob, viz odd.4.3.5). Za Karla IV. Orientace na hudbu
francouzskou a romanskou (kontakty s Philippem de Vitry).

4.3. Pozdni gotika a renesance (1300-1600)

Rok 1300 jeden z nejvétsich prelomi v déjinach evropské hudby. Zacina dominovat
svétské uméni. Uméla hudba jiz prinasi autorska dila v pravém slova smyslu (ars nova).
I v dalsich stoletich (15. A 16.) vyrazné udalosti a zmény politického a spolec¢enského
Zivota ve svété. Dominance francouzského kralovstvi.

Cesky stat za poslednich Premyslovct a za Lucemburkd - nejvétsi stredoevropskou velmoci. Roku
1453 pad Cafihradu a byzantska fiSe a nasledné obsazeni Balkanu Turky.. Oslabeni ¢eského statu
husitskou revoluci (1419-36). Selska valka v Némecku (1525-26). Konec stoleté valky Francie a
Anglie (1453).

Rozkvét Nizozemi a méstskych republik v Italii - pocatek renesance.
V cirkvi reformace: husitské (15.stol.), Martin Luther (po r. 1517), Jan Kalvin (v 2. Pol. 16.stol.).
4.3.1 Boufrlivy rozvoj kultury v renesanci (15.a 16.stoleti)

Renesance (franc. Renaissance = obrozeni, novy rozkvét) = jedna z nejvétsich epoch ve
spolec¢enském a duchovnim vyvoji Evropy. Pfevratné zmény v duchovni kultufe, ve zplsobu Zivota
v atmosfére doby. Hlavnim filozofickym vychodiskem: humanismus (=nejstarsi renesanci uceni
vychazejici ze studia antiky, prisuzujici Ustfedni misto ¢lov&ku, jeho blahu, potfebam a zajmim).

V hudbé vSak ne tak typické znaky jako ve vytvarném uméni a literatufe. Proto zarazena do
spolecenské kapitoly s pozdni gotikou, z niz plynule vychazi (néktefi hudebni historikové dokonce
fadi vrcholné obdobi pozdni gotiky - ars nova - jiz do renesance, napf. A. Schering). Prvni silné
vlivy renesance v hudbé se vSak objevuji asi od r. 1430 (J.Dunstable, prvni dvé generace
nizozemské skoly, viz odd. 4.3.4.2). Obdobi vlastni renesance v hudbé predstavuje tedy az treti
generace nizozemské skoly (H.Worner) (odd.4.3.6.3).

V dobé& gotiky smérodatnym elementem v Evropé cirkev. Pozdé&ji Ustup a zvy$eni vlivu méstanstva
a zamkd. Z plvodni francouzské dvorské a rytiFské kultury vyrdstaji Dante Alighieri /gje/ (1265-
1321), Francesco Petrarca /k/ (1304-74) a Giovanni Boccaccio /dz,k,¢,/ (1313-75).

Italie = hlavni centrum novych trendd, vytvarni umélci Donatello (1386-1466), Sandro Botticelli /&/
(1445-1510), Leonardo da Vinci (¢/ (1452-1519), Michelangelo Buonarroti /-kelandze-/ (1475-
1564), Raffaelo Santi (1483-1520). Po roce 1530 tzv. manyrismus. Hlavnimi misty medicejska /¢/
Florencie (zvl. V 15.stol.), papezsky Rim (zvl.v 16.stol.), pozd&ji Benatky - malifi Tizian /c/ (1477-
1576) a Veronese /z/ (1528-88).

Francie - postupné ztraci ptvodni vedouci pozici, vyznamni literati, napt. Francois Rabelais /blé/
(1495-1553), vytvarna dila a architektura (zdmky na Loife /a/ ) ad.

V Nizozemi rozkvét malif'stvi, napf. Jan van Eyck /ejk/ (cca 1390-1442), ve Spanélsku pisemnictvi,
napf. autor slavného romanu Ddmysiny don Quijote de la Mancha /&/ Miquel de Cervantes /s/
(1547-1616).V alzbétinské Anglii éra Williama Shakespeara /je,Sejkspir/ (1564-1616).

4.3.2. Ars nova (tzv. nové uméni) (1320-1420)
Nézev pochazi od Philippa de Vitry (1291-1361) - francouzského skladatele (tfihlasa a Ctyrhlasa

moteta), basnika a teoretika, autora traktatu Ars nova, zaméreného na problematiku rytmu, notace
a ovliviujiciho hudebni vyvoj 14.stoleti.



4.3.2.1. Revize rytmického systému, bila menzuralni notace, prvni teorie kontrapunktu

Zrovnopravnéni binarniho (dvojitého) déleni vSech rytmickych hodnost s dosavadnim ternarnim
(trojitym) - francouzsky matematik Johannes de Muris /0/ (cca 1300-51) v traktatu ars novae
musicae. Tim zaklady rytmického systému (takty 2/4, 3/4 a dalsi), ktery plati dodnes.

Kolem roku 1450 misto Cernych, respektive ¢ervenych not pouzivani bilych (prazdnych) notovych
hodnot - pocatek moderniho typu notace (v 17.stoleti zavedeni taktové Cary).

Pocatky teorie kontrapunktu (preferovani protipohybu hlasll, zdkaz paralelniho postupu dokonalych
a stfednich konzonanci, moZnost uZivat paralelnich tercii, vytvaFeni umélych citlivych tén =
predpoklad pro vyuziti chromatiky a vytvoreni chromatické stupnice.

4.3.2.2. Izorytmické moteto
Moteto = nejvyznacnéjsi forma tohoto obdobi. Izorytmie = rytmizovani melodické linky (nejcasté&ji
tenorového hlasu) delsim nepravidelnym rytmickym modelem, ktery se nékolikrat opakuje

nezavisle na prib&hu melodické linie. Tim prekryvani uréitého rytmického modelu (tzv. talea) s
delsim usekem melodickym (tzv.color):

color |

talea I I

Vysledek racionalistickych konstrukeci a spekulaci, je? poslucha¢ nemUze identifikovat (podobné
jako v nékterych novodobych kompozicnich stylech, viz odd. 7.3.3).

Vyraznou formou: motetova mse (jeji ¢asti zhudebriovany ve formé moteta nebo conductu s
vrs ’ s . ’ ’ o
prisnym kanonickym vedenim hlasu).

4.3.2.3. Pisen (chanson /s/), kantiléna

Zhudebnéni umélé poezie ve stylu rytifského zpévu pro vysoky muzsky hlas (pfip.dvoj- az tfihlas)
s privodem 1-3 nastrojl. Poprvé v historii vyspé&lé hudby vychodickem vrchni hlas (u motet
pridavani hlast k tenoru zdola!) - tedy opaény dosavadni kompozi¢ni postup. Zakladni struktura:

e Cantus = hlavni a volné komponovana melodie v nejvysSim hlasu (také discantus,
superius), ur¢ené zpévu s doprovodem

e Tenor = instrumentalné doprovodny hlas (c.f.v ném zcela mizi)

e Contratenor = dalsi instrumentalni hlas
Hlavni pisfiové formy:

e Ballade - nejrozsirenéjsi druh (formu uziva i F.Villon /j/): barova forma AAB, ale i AABB,
AABC &reg;

e Rondeau /¢/ - stiidani dvou ¢lankd melodie v nepravidelném sledu, napf. A &reg; B&reg;
AA &reg; ABA &reg; B &reg;

e Virelais - vzacnéjsi vyskyt ve vicehlasu, barova forma B &reg; AABB &reg;.

Naméty: milostné z oblasti aristokracie

4.3.2.4 Guillaume de Machaut /gijém masot/ (cca 1300-77)

I. Francouzsky skladatel a basnik, nejvétsi predstavitel obdobi ars nova. Sekretar krale Jana
Lucemburského, pozdé&ji na francouzském kralovském dvore

II. Kompoziéni a technickd dokonalost. Dlraz na sélovy hlas a harmonicky efekt souzvuku
doprovodnych nastrojl



II1. Vicehlasé balady, rondeaux a vicehlasMoteta (zvlasté izorytmicka)Messe de Notre Dame -
nejstardi znamé zpracovani meniho ordinaria, nejznamé&;jsi skladba 14. Stol. Vlibec (izorytmicka
moteta, homorytmicky quasi conductovy styl)

IV. Skladatel prvnich uzavienych autorskych dél v novodobém slova smyslu.

4.3.2.5 Ars subtilior (1380-1420) (tzv. uméni jesté jemnéjsi)

Dalsi vyvoj kompozic¢ni techniky az k vyumélkovanému manyrismu - nezvyklé souzvuky, prikré
disonance, komplikovana a rafinovana polyrytmika, obtizné resitelné notové zapisy.

Vysledkem: neslychany emocionalni vyraz s vyraznou agogikou.

Kolébkou: jizni Francie (papeZsky dvir v Avignonu /fi/, kralovsky dvir v Aragonu

4.3.3. Italské trecento /¢/ (14.stol.)

Rané renesan¢ni kultura disledkem vzestupu ekonomického mocenského postaveni italskych mést
ve 14. Stoleti (Padova, Bologna a zvlasté Florencie - stfedisko kulturniho a spolecenského rozvoje).

Trecento (ital. 14.stol.) = italskd hudba vznikajici paralelné s francouzskou ars nova, hudba
exkluzivnich Slechtickych a patricijskych dom{, textové zavisla na tvorbé italskych renesanénich
basnikd (Boccaccio). Nezavislost na francouzském vicehlasu. Priklon k svétskym formam.

Volna samostatna invence, c.f. neni uzivan. V rytmice binarni déleni hodnot v prfevaze. Vokalni
dvojhlas = vychodisko pro polyfonii.

4.3.3.1 Formy

Madrigal - plvodné zpévni dueta, pozdé&ji i terceta vysokych muzskych hlast zhudebfiujici naméty
milostné, pastoralni nebo satiricko-politické (Petrarca ad.). Barova forma AAB (dalsi vyvoj viz. odd.
4.3.7.1.3).

Caccia /k,¢/ - dvojdilna tfihlasa skladba, verSované texty Cerpaji z loveckého prostredi. 2 vrchni
hlasy - prisny kanon v primé, 3. Hlas (tenor) - instrumentalni doprovod. 2. Dil = ritorner (ne vzdy
kanonicky, je kratsi). V hudbé zajimavé stylizace honu ( v imitaci znazornéni ozvény druhy hlas
"honi" prvni apod.), v textu rlizné alegorie (Ulovek sli¢né pastyiky).

Ballata - plvodni pisfiovy druh: zvl&&té v druhé generaci trecenta (F.Landini). PGvodné vokalné
instrumentalnimu stylu francouzské tfihlasé kantilény.

Forma virelais.
4.3.3.2 Francesco Landini a dalsi predstavitelé

Giovanni da Cascia (da Firence) (kol. 1340). Jacopo da Bologna (15.stol.) - oba 1.generace
trecenta

Francesco Landini (Landino, 1325-97) - v druhé generaci, vrcholny predstavitel celého trecenta .
Skladatel, varhanik florentského chrdmu San Lorenzo, virtuéz na fadu nastrojt, basnik a filozof. Od
mladi slepy. Jedine¢na syntéza nejlepsich rys( italské prosté zp&vnosti a tonalniho citéni s
francouzskou fakturou, polyfonni technikou a rytmikou. Melodie proti ars nova rozvinutéjsi a
zdobenéjsi. Pres 150 skladeb (zvlasté dvojhlasé a trojhlasé madrigaly a ballaty).

Dalsi vyvoj (po r.1400) usti do ars subtillor (odd. 4.3.2.5).

4.3.4. Anglie do 15.stoleti

Vyznamny prinos do zdokonalovani zédpadoevropského vicehlasu.

Gymel = "anglicka" forma nejstarsiho stfedovékého vicehlasu, paralelni pohyb v nedokonalych
konsonancich (tercie, sexty, decimy), pricemz zacatek a konec skladeb upfednostriuje oktavu a
kvintu. Velky vyznam pro pozdéjsi pochopeni tercie jako konsonance.

Nejstarsi pamatka lidového vicehlasu (dvojhlas v terciovych paralelach) - Hymnus k sv. Magnu
(patrona Orknejskych ostrov() z 12.stoleti. Prvni varhanni sbornik (s varhannimi vicehlasy)
Winchestersky tropar (11.stol., viz také odd. 4.2.1.1). Vyznamny pramen vicehlasé hudby 13.stol -

Worcesterské zlomky (prelom 13. A 14.stol.). Zajimavy ptiklad lidové durmelodiky - tzv. Letni
kanon (cca 1300, viz. také 4.2.3.2).

Priznacné rysy ve 14.stol.: terciové a sextové paralely se stfidaji s oktdvami a kvintami.



4.3.4.1 Fauxbourdon /fo,bu/ (tzv. nepravy bas)

Technika zavedena v Anglii v 15.stoleti. Vysla z anglického gymelu a burgundské vokalni polyfonie
15.stol. (G.Dufay, viz. odd.4.3.6.1).

Pohyb v paralelnich sektach nebo kvint-oktavovych paralelach (v pozdéjsich obdobich toto oznaceni
plati pro harmonicky postup v paralelnich sextakordech). VSechny hlasy stejny text.

4.3.4.2 John Dunstabel /danstebl/ (cca 1390-1453)

Nejvétsi skladatel a teoretik anglické Skoly z pocatku 15.stoleti. VSeobecny vyznam pro rozvoj
polyfonniho slohu prvni poloviny 15.stoleti. O Zivoté malo zprav (pUsobeni v Italii?). Skvély
kontrapunkt. Fauxbourdon zdoben prichody a pritahy, technické hficky. Ve slavném chansonu O
rosa bella naznak funkénich vztah( ténika-dominanta.

Zachovano pres 50 dél (mse, hymny, antifony, chansony).
Dalsi vyvoj anglické hudby: svébytny, bez evropskych vlivl, teprve kolem r. 1520 vlivy Nizozemi.
4.3.5 Hudba ceské gotiky a husitstvi (1300-1450)

V Cechach za poslednich Premyslovcd a Lucemburk@ znaény politicky, kulturni a hospodarsky
rozkvét. Praha = hlavni mésto cisafstvi, sidlo univerzity, kontakty s celou Evropou (napf. s
hudebniky francouzské ars nova). Pfesto u nas urcité opozdovani za evropskym vyvojem
udrzovanim jednohlasu. V dobé husitské vicehlas zcela odmitan. Vyvoj byl dostizen az v obdobi
tieti generace nizozemské $koly. V dobé poslednich Pfremyslovcl - vliv némeckého minnesangu -
na dvore Vaclava II. Heinrich von Meisen, zvany Frauenlob (viz. odd. 4.2.4.2), Vaclav II. Byl sam
minnesangerem. Za Jana Lucemburského zesileni francouzskych vlivQ, za Karla IV. Italskych
(nastup humanismu).

Prvni Cesky arcibiskup Arnost z Pardubic (1297-1364) velmi dbal na Cistotu liturgického zpévu, pfi
svatovitské katedrale Ctyriadvaceticlenny pévecky sbor - ambrozidansky a gregoriansky choral, v
Emauzském klastefe obnova slovanské liturgie).

Ve 13. A 14, Stoleti také u nas nejvétsi rozkvét latinské duchovni lyriky. Zajimava je samostatna
Ceska duchovni skladba Otep myrrhy.

4.3.5.1 Svétské pisné

Velmi roz$ifené za Karla IV. Vychazely z minnesangu, pozdé&ji za stejnych zanrd francouzskych a
italskych. Vétsinou milostny text. Nejznaméjsi:

Jizf mne v$é radost ostava (tzv. Zavisova piser z druhé poloviny 14.stol.), lejch, jednotlivé ¢asti
(celkem 5 pisni) se objevuji i v latinském lejchu téhoZ autora O Maria, mater Christi, v Ceské verzi
O, Maria, matko milostiva. Zavis = nejstarsi dosud znamy Cesky skladatel (vice se o ném nevi).
Doroto, panno Cista, Dfevo sé listem odieva (AAD). Andéliku rozkochany, nade vSechno prevyborny
atd.

4.3.5.2 Duchovni a svétské hry

U nas velmi stara tradice. Velikono¢ni hry v klastere sv. Jifi uz koncem 12.stoleti (navstéva tfi Marii
u BoZiho hrobu a zmrtvychvstani podle textu evangelia). Zvlastni odrddou velikonoénich her -
plankty melodiky, pozdé&ji ale i Ceského zazemi. Nejznaméjsi hrou prvni poloviny 14.stoleti -
Mastickar.

4.3.5.3. Duchovni pisné doby predhusitské a husitské

Nejvétsi vyznam ty nejstarsi - Buoh vSemohlci (z pocatku 14.stol.) a Jezu Kriste, S¢edry knéze (z
doby Karla IV., myIné pfipisovana J.Husovi). Napévem vychazeji z velikonocni sekvence Victimae
paschali laudes.

Vlastni husitské pisné - skvélé jednohlasé chordly s vyraznym ideovym obsahem a nevsednim
posluchacskym dopadem dodnes. Ve své dobé zavazny uvédomovaci vyznam. Pisné taborské
strany pfisné svou tvrdosti a strohosti, pisné prazské strany melodicky bohatsi a umirnénéjsi



Nejznaméjsi:

Dietky v hromadu se sendéme, Slyste, rytiefi bozi, O, svolanie Konstancké, Povstari, povstari,
veliké mésto Prazské, Ktoz jsu bozi bojovnici (nejslavné;jsi)

Hlavni pramen: Jistebnicky kancional (cca 1420, nalezen na fafe v Jistebnici r. 1872) - sbirka
jednohlasych husitskych pisni, autorem nékterych byl Jan Capek, husitsky knéz a kazatel,
vyznamna hudebni i literarni pamatka.

Z hlediska evropského hudebniho vyvoje vsak tyto pisné predstavuji prvek stagnacni. Husité
odmitali vyssi uméni, tedy v hudbé vicehlas. Slibné se rozvijejici ¢esky vicehlas 14.stol. byl tak
nasilné prerusen.

4.3.6 Nizozemska skola (franko-flamska epocha)
(1420-2.polovina 16.stoleti)

Nizozemi = nové ohnisko hudebniho vyvoje 15.a 16.stoleti (tehdy: dnesni Nizozemi + oblast
novodobé Belgie, Lucemburska, severni Francie s Burgundskem a dolniho Némecka). Vétsina
hudebnikd vak plsobila mimo Nizozemi, zvla&té v Italii

Nizozemsky sloh (zrodil se kolem r.1430) = syntéza pozdné stfedovékého francouzského vicehlasu
+ dédictvi italské hudby 14.stol. + vliv vyspélé duchovni hudby anglické.

Hlavni hudebni druhy péstované nizozemskymi mistry: mse a novy typ moteta (v duchovni oblasti)
a francouzsky chanson (ve svétské oblasti). Treti generaci nizozemské Skoly pocina epochahudebni
renesance.

4.3.6.1 Prvni generace (zvana "burgundska") (1.polovina 15.stol.)

Severni Francie, Burgundsko (Cambrai /kambre/). Kofeny jesté v gotické tradici. Prolinani vlivQ:
Pafiz + italské trecento + Anglie (Dunstable).

Ve svétské hudbé: v chansonech (baladach) se postupné vyviji ¢tyfhlas: kontratenor bassus +
tenor + kontratenor + superius.

V duchovni hudbé: ¢tyrhlasé zpracovani mesniho ordinaria, motet, officii ad. Typy msi:
e diskantova mse = kolorovana choralni melodie (c.f.) v nejvyssim hlase

e tenorova mse = zdobeny c.f. v tenoru: snaha o hudebné stylové sjednoceni celé mse (= uz
hudebné uméleckého dila)

e diskant-tenorovéd mse = c.f. v tenoru a soucasné kolorovan v diskantu: rytmické oziveni
. . ’ o
jednotlivych hlasu

Moteta: zvlastni misto v duchovni oblasti, ¢tyrhlas v izorytmice, vrchni hlas zpracovan pisrfiové
volnou formou.

Hlavni predstavitelé:

Guillaume Dufay /gijom dyfe, nebo dyfej/ (1400-74) - franko- -flamsky skladatel zakladatelského
vyznamu. PGsobil v Rimini, v papezske kapele v Rimé a po r.1445 pedagogicky v Cambrai. Pfes
200 skladeb (cyklické tenorove msSe, moteta, chansony).

Gilles Binchois /z. bensoa/ (cca 1400-60) - pﬂsobil ve Francii, Anglii, od r.1430 v dvorské kapele
burgundského vévody Filipa Dobrého. Nejvyznamnéjsi: tfihlasé vokalné-instrumentalni chansony
Casto tanecniho charakteru. Z cirkevni hudby ¢asti mse, moteta, hymny ad.

4.3.6.2 Druha generace (2.polovina 15.stoleti)

Zlaty vék kontrapunktu. Tézisko tvorby v cirkevni hudbé. Pocinajici volna imitace, tim dén zaklad
polyfonie a capella. Vétsinou Ctyrhlas: volna neohranicena linie, neclenéna po taktech v nasem
slova smyslu, nybrz po akcentech v jednotlivych hlasech. C.f. prolind vSemi hlasy. Vznik
nizozemského umeéni polyfonie v pravém slova smyslu: mnohohlasost (Sestatficetihlasé "Deo
gratias /c/ od J.0ckeghema), rGzné hri¢ky, kdnony (zrcadlovy, hadankovy, raéi), slovni a
intervalové obraty aj.

Johannes Ockeghem /okechem/ (cca 1410-97) - skladatel, zpévak a kapelnik v Antverpach a ve
sluzbach francouzského krale Karla VII. A v Pafizi. Asi Zak Dufaye. Zakladni vyznam pro vyvoj
imitacniho vokalniho slohu. MSe, moteta, chansony.



4.3.6.3 Treti generace (konec 15.stol.) - pocatek hudebni renesance
Vyvrcholeni stylu a capella 16.stoleti. Podstatné slohové zmény (zifejmé z tvorby Josquinovy):

e snaha o Cisté ¢lenéni stavby skladeb
e vytvoreni hudebni afektové mluvy

e vznik Uplné imitace ve vSech hlasech a v celé vété. Hlasy vedeny melodicky zpévng, c.f. ve
vSech hlasech. Liturgické melodie podlozeny spodnimi sextakordy. Snaha o srozumitelnost
textu, ¢lenéni po oddilech. Deklamacni vyraz jednotlivych slov nebo vét - tim novy vztah:
slovo - ton - vyznam (napf. pfi vstoupit na nebesa). Hudba = vyraz textu, proto zjevné
odlisné duchovni a svétské zanry (mse, moteta, chansony).

Hlavni predstavitelé:

Jacob Obrecht (cca 1451-1505) - pUsobil v Utrechtu, Ferraie, Cambrai, Antverpach a Bruggach.
Pokracovani v prestavbé hudebni véty zapocaté Ockeghemem - propracovana imitace, pfevaha
dvoudobého rytmu. Tvaréi improvizaéni typ, neklidnd povaha, plna Zivota a vzruchu. U¢itel hudby
humanisty nenizozemského plvodu Erasma Rotterdamského (1465-1536). M&e, moteta, pasije
(skvélé), svétské skladby.

Josquin des Prez /Zosken depre/ (cca 1440-1521)

I. Pravdépodobné 74k J.Ockeghema. Plsobil jako kapelnik v Mildn&, Rimé&, Cambrai, Pafizi, Modené
a Ferrare. Za Zivota uznavan jako nejvétsi skladatel.

II. Novy sloh , prehledna forma, harmonicka a zvukova bohatost. Mistr kontrapunktu - vedle
stardich zpracovani c.f. uz disledné imituje. Afektové zvyraznéni textu.

III. Messa L "homme armé, dalsi mSe, moteta (Ave Maria), Stabat mater, novy typ chansonu (Adie,
mes amours).

IV. Jedna z nejvétsich postav renesancni hudby. Jeho skladatelsky odkaz pripravuje prvni slohovou
syntézu. Dalsi vyvoj od ného vede expresivhim smérem k O.d.Lasso, Cisté muzikalnim smérem k
G.P.d.Palestrina.

Heinrich Asaac (cca 1445-1517) - plsobil v Italii (u Lorenza Medicejského) a v Némecku (dvorni
skladatel a politicky dlvérnik cisafe Maxmilidna I.). Duchovni a svétskd hudba. Populdrni chansony
(Innsbruck, ich mus dich lassen)

4.3.6.4 Ctvrta generace (2.a 3.tfetina 16.stoleti)

Pokracovani v novotach zavedenych Josquinem. Ctyfhlas = hlavni norma (avsak i 5-6hlas). PIné
vyuziti polyfonie (a capella) - stfidavé uplatnéni viech hlas{, véude princip imitace, jejich vzajemné
vyrovnani.MoZnost realizace vokalnich partl instrumenty, nebo instrumentélniho doprovodu
(otazka obsazeni ponechana volnému vybéru). Dalsi zjemnéni imitacniho postupu.Zaliba v olném
zvuku sboru a v déleni na hlasové skupiny, stfidani kratkych viceakordickych a vicehlasych partii.
Pocatky vicesborovosti (plvod v benatské $kole - viz. A.Willaert).Vyrovnany vztah mezi hudbou a
textem = esteticky pozadavek. PFimy vliv spadu reci na hudebni invenci. Odraz slovniho obsahu v
hudebni mluvé - vznik hudebni zvukomalby slov.Zdobeni dané melodie koloraturami, pravo
interpreta zachazet improvizacné s notovym materidlem.Tzv. musica reservata - pro vzdélané
vrstvy posluchaéll (v Nizozemi v oblasti duchovni, v Italii v oblasti svétské). Véleriovani dalsich
vlozek do mesniho ordinaria (moteta, chansony, madrigaly) - vznika missa parodia.

Moteto - novy vyznam. Ve vSech vétach mse + nové biblické texty.

Hlavni typy:

e moteto stariho plvodu, kde je c.f. zpracovan tenorem nebo v jinych hlasech
e moteto bez c.f.

e motetova forma platici dodnes - kazdy oddil textu samostatnou hudebni vétou.

Hlavni predstavitelé:

Nicolas Gombert (cca 1500-56) - plsobil v kapele cisafe Karla V. Vyspéld imitaéni technika. Moteta,
mse, chansony.

Adrian Willaert /vilart/ (cca 1480-1562) - od roku 1527 kapelnikem chramu sv. Marka v Benatkach.
Prikopnik vicesborové kompozi¢ni techniky cori spezzati(= rozdélené sbory) jednak proti sobé i
spolec¢né, (dialogy, echa) - inspirovan prostorovymi moznostmi sv. Marka. Jeho tvorba (mse,
moteta, Zalmy, hymny, canzony,madrigaly, vilanelly) = syntéza nizozemského kontrapunktu a
italské zvukovosti a formalni prehlednosti. Vychoval predstavitele benatské Skoly (A.Gabrieli,
Cypran de Rore ad., viz 0dd.4.3.9.3).

Jacob Clemens non Papa (cca 1510-56) - skvélé kontrapunktické uméni, melodika a zvukova
vynalézavost.

4.3.6.5 Pata generace (2.polovina 16.stoleti)



I pfes vznik kol v Benatkach a Rimé (viz odd.4.3.9), stale v této dobé vynika $kola nizozemska.
Kompozice stale virtuéznéjsi, hudebni vyraz stale priléhavéjsi k textu. "Moteta = bitevni pole pro
véechny novoty a experimenty" (A.Einstein). Polyfonie ve sluzbach dramatického plsobeni.
Hlavni predstavitelé:

Philipp de Monte (1521-1603) - kapelnik habsburské kapely na dvore cisafe Rudolfa II. v Praze
(zde zemfrel). Pfes 1 000 madrigall, moteta, chansony, mée ad. (viz také odd.4.3.13.2.2).
Orlando di Lasso (viz odd. 4.3.9.1) - jeho dilo jiZz je soucasti renesanc¢ni slohové syntézy (viz
0dd.4.3.9).

4.3.7 Vokalni spolecenské uméni 16.stoleti
V umélé i lidové oblasti se snahou o vyrovnani se se zavaznymi profesionalnéjsimi formami.

Nejvice v Italii, Francii a Anglii. Zarodky upevnovani vrchni melodie jako vedouciho hlasu - pfiprava
monodického stylu raného baroka.

4.3.7.1 Italie
4.3.7.1.1 Frottola

Pdvodné jednohlasd lidova piseri v severni Italii, pozdé&ji zndma jako vicehlasa (3-4) karnevalova
pisen ve Florencii, zlaty vék koncem 15.stoleti (za Lorenza da Medici). Symetricka forma,
homofonie.

4.3.7.1.2 Villanella

Jednoduchd trojhlasa hudebni véta (pravzor barokni triové sonaty?). Casto Uprava italskych
lidovych melodii. V madrigalovém zpracovani: villaneska

4.3.7.1.3 Madrigal

Novy rozkvét (polatky viz odd.4.3.3.1). St¥idani polyfonnich a homofonnich Gsek{. Tématika
vétsinou milostnd, zobrazeni citovych stavd a vasni. Bohatd zpé&vnost, lehkd, pFjemna
sentimentalita. Pozdéji nejprogresivnéjsi hudebni forma (G.d.Venosa, viz 0dd.4.3.10.1).

Jacob Arcadelt /k/ (cca 1500-68) - nejtypi¢t&jéi autor. PUsobil v Italii a PaFizi. Kromé& madrigall
mse, moteta, chansony a villanelly. Il bianco e doice cigno /k,¢, i/ - slavny madrigal o umirajici
labuti.

4.3.7.2 Francie

Chanson - protéjsek italského madrigalu. Bohata a prehledné pravidelna rytmika a presna
deklamace. Stridani homofonie a polyfonie, vétsinou ctyrhlas. Ténomalba, prvky programnosti.
Nové typy: vaudevill /védvil/ = populdrni satiricka pisen, pozdéji air (air de Cour) /ér,kur/.

Clement Janequin /Zaneken/ (cca 1485-1558) - predstavitel francouzské chansonové Skoly. Skoro
300 ¢&tyrhlasnych chansont, Zalmy a duchovni chansony. Zvukomalebné obrazky (Ptadi zpév),
satirické chansony, bitevni vyjevy (Bitva - znazornuje bitvu u Marignana /ri/ r.1515, které se
zucastnil: forma pomalu (= priprava k bitvé) - rychle (bitevni viava) - pomalu (= oslava vitézstvi).

4.3.7.3 Anglie

Ayre /ejr/ - pisefi s dominantnim nejvy$$im hlasem, ostatni doprovazeji. Casté Upravy pro sélovy
hlas a loutnu.

Catches /kels/ - vicehlasy kanon na veselé texty.

Hlavni autofi t&chto forem a anglickych madrigald: viz odd.4.3.10.3

4.3.8 Zaalpsky humanismus a renesance

Na némecky vicehlas velky vliv nizozemska Skola. Vyznamné kapely napf¥. v Innsbrucku (Heinrich
Isaac, viz 0dd.4.3.6.3). Na prelomu 15.a 16.stoleti mezinarodni Urover - napf. Adam z Fuldy
(1445-1505). Némecké humanistické hnuti méné vyznamné. Velky vyznam vSak némecka

reformace podnicena Martinem Lutherem (1483-1546), predtim nabozenskym myslitelem a
skladatelem.



4.3.8.1 Protestantsky choral

Nejtypictéj&i forma némecké reformace. Priinik lidového zpé&vu do liturgie, inspirace v
gregorianském choralu (hymny, sekvence), v nasi Ceskobratrské pisni, ve svétské hudbé
(minnesang). Provozovani zvlastnimi chramovymi télesy zvanymi Kantorei.

4.3.9 Renesancni slohova syntéza (2.polovina 16.stoleti)

4.3.9.1 Orlando di Lasso

* 1532 Mons v Hennegavsku, + 14.6.1594 Munchen

I. Od 12 let v Italii. Cesty po Francii a Anglii. Pobyval v Antverpach a od r. 1557 az do smrti ve
dvorni kapele v Mnichové, kam byl povolan vévodou Albrechtem V. Zprvu tenoristou, pozdéji

kapelnikem.

II. Dramati¢nost. Zpracovani kontrapunktické, harmonické vyslednice na zakladé horizontalniho
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vedeni hlasu. Vedle diatoniky i chromatika. VétSinou vokalni obsazeni. Vlivy nizozemske, italske,
francouzské a némecké, texty némecké, francouzské, italské a latinské.

III. Cca 2 000 skladeb nejriznéjsich forem.

MsSe - nemaji nékdy monumentalnost a vaznost Palestriny (c.f. nékdy z rozpustilych i vaznéjsich
svétskych pisni)Moteta - vynikajici Urover, celkem cca 1 200 titull. R. 1604 vydali jeho synové ve
slavné sbirce Magnum opus musicum - vSestrannost, UZzasna bohatost v invenci

Nejslavnéjsi dila:

Psalmi poenitentiales /e,c/ (kajici zalmy Davidovy) (1559-60)

Lamentace Jobovy

Velké mnozstvi svétskych skladeb - chansony, madrigaly (Mattona mia cara) ad.

IV. Dovrsitel hudebni renesance. Univerzalni mezinarodni zjev, ¢asto srovnavany s G.F.Handlem.
Vliv na vyvoj evropské hudby.

4.3.9.2 Rimska $kola

Nejznaméjsi pozdné renesancni Skola. PoCatky jiz v éfe J.Arcadelta a C.Moralese (viz nize). Proti
tvorbé O.d.Lasso ponékud konzervativnéjsi, avsak syntetiCtéjsi. Dokonalé vyjadreni katolické
protireformace, vzeslé z tridentského koncilu (1545-63), ktery posilil jednotu Fimsko-katolické
cirkve. Oslava, monumentalnost, nové vyrazové prostredky, zaklady pro vznik barokni afektové
teorie. Dosavadni shrnuti vyvoje vicehlasu. Ideal vokalni skladby a capella. Z vokalniho
konterapunktu postupné vytvoreni manyry (tzv. manyristicka skola).

4.3.9.2.1 Giovanni Pierluigi da Palestrina /dz,dz/

* 1525 Palestrina (jizné od Rima), + 1594 Rim

I. Détskym vokalistou chramu Santa Maria Maggiore /dZ/, varhanikem v Palestrin€. Papezem
Juliem III. Jmenovan kapelnikem chramu sv. Petra v Rimé&, pfijat do Sixtinské kaple. Papezem
Pavlem IV. Propustén (za snatek, za svétské madrigaly). R.1571 znovu prijat papezskym
kapelnikem u sv. Petra, v chramu Santa Maria Maggiore v Lateranu, ve sluzbach kardinala d "Este.
Povéren reformou gregorianského choralu.

I1. Dilo prodchnuto hlubokou zboznosti. Klid, vyrovnanost. Nejdokonalejsi ztélesnéni idealu hudby a
capella. Naprosta zpé&vnost véech hlasd. Uchvatna lyrickd melodika. Cirkevni téniny, chromatika
velmi umirn&nd. Dokonalé kontrapunktické uméni, volna imitace. Prehledna stavba celku i detailQ.
II1. Dilo velmi rozsahlé - 93 msi, 330 motetovych skladeb, offertoria, lamentace, zalmy, hymny
Missa Pappae Marcelli /&/ )1562-63), Legendarni Sestihlasé dilo vénované papezi Marcellovi II.

Missa | "/homme armé - pétihlasa, technicky slozitéjsi



Stabat mater - dvojsborové

Improperia (Kristovy vycitky lidu: pro Velky patek)

Madrigalli spirituali - madrigaly na duchovni texty

Lamentace Jeremiasovy

Canticum canticorum /k/ (Pisen pisni) (1584) - zhuglebnénl' Pisné Salamounovy ze Starého zakona:
velkolepy cyklus 29 motet: promyslend, hudebné pusobiva vystavba melodickych linii v plné

plasticité pétihlasu.

IV. Vrcholna osobnost celé hudebni historie. NadCasovosti a dokonalosti své tvorby vliv na tehdejsi
i pozdéjsi hudbu.

4.3.9.2.2 Spanélska skola
Nalezi k Fimské Skole, s kterou Uzce souvisi

Cristobal Morales (cca 1500-53) - je bezprostfednim predchldcem Fimské &koly, predstavitelem
$panélské renesance. Plsobil v Sixtinské kapli v Rimé.

Romas Luiz de Victoria (italsky Tommaso Lodovico da Vittoria)
* 1548 Avilla (Spanélsko), + 1611 Madrid

I. R.1565 odedel do Rima, na jezuitské koleji. Pdsobil v riznych fimskych chrémech, konce, Zivota
ve sluzbach Spanélského kralovského dvora.

II. Proti vyrovnanéjsimu a objektivnéjSimu G.P.d.Palestrina T.L.de Victoria temné&jsi, vasnivéjsi.
Technicky stejné dokonaly. ZvySena citovost, mystické sklony.

III. Rada méi, svétové prosluld moteta zvlasté na vanoéni a velikono¢ni texty. Vlivy benatské $koly
(dvojsborové Ave Maria) Requiem - nejuchvatnéjsi dilo do konce renesance.

IV. Druha nejvyznamnéjsi osobnost Fimské skoly.

4.3.9.3 Benatska skola

Vysla z odkazu A.Willaerta (odd.4.3.6.4). Je progresivnéji orientovana (uz spiSe barokni charakter).
Vytvorila pfedpoklady pro vznik kvalitativné nového stupné ve vyvoji hudebniho mysleni
melodicko-harmonického slohu. U chrédmu sv. Marka plsobil 24k A.Willaerta Cyprian de Rore
(1516-65).

4.3.9.3.1 Andrea Gabrieli (cca 1520-86)

Prvni skladatel, ktery zdGrazfioval souzvukovy prvek na tkor kontrapunktické prace. Melodicka
sloZzka v pozadi, na prvnim misté akordicka barevnost. Motetové cykly.

4.3.9.3.2 Giovanni Gabrieli (1557-1612)

Bratranec A.Gabrieliho. Definitivni vitézstvi svobodné invence nad slozitou kontrapunktickou
konstrukci. Cirkevni tédniny postupné nahrazovany bohatou chromatikou. Slavnostni nélada a
zvukova barevnost - svédectvi o skvélé benatské kultufe na pfelomu renesance a baroka.
Nejvyznamnéjsi dila:

Sacrae symphoniae /kre,fonie/ (2 svazky, 1597, 1618) - skladby Sesti - az devatenactihlasé.
Poprvé presné urceni podilu vokalni a instrumentalni skupiny.

Salvator noster (Nas Spasitel) - patnactihlasé moteto pro tfi sbory, nddhera, velkolepost

V instrumentalnich canzonach /k.c/ pro nastrojové soubory (canzon de sonar) predpovédél princip
concerta /k,¢/ grossa. Jeho zakem byl Heinrich Schitz (viz odd.5.1.6.2).

4.3.10 Pozdni renesance



Vedle duchovnich motet i svétské formy - villlanelly, villanesky, canzonetty a tzv. baletti (= lehké
tanecni skladby, jednotlivé sloky ukoncené refrénovitymi la-la (ital.) a fa-la (angl.) Jejich autory
napf. Giovanni Gastoldi (+1622) a Baldassare Donato (+1603).

Madrigal v 16.stoleti - nejpribojnéjsi umélecka forma s pokusem o novy netradi¢ni hudebni vyraz -
viz dale C.Gesualdo da Venosa a Orazio Vecchi: vychazi z benatské skoly, zvukomalba, tdnomalba:
malé skupiny zpé&vakd a capella s loutnou.

4.3.10.1 Italie

Luca Marenzio /k.c/ (cca 1550-99) - neobycejna zpévnost zvlasté v mensich formach

Carlo Gesualdo /dz/ da Venosa /z/ (1560-1613) - knize, dila velmi avantgardni a harmonicky
odvazna (wagnerovska i pozdéjsi chromatika, dramati¢nost). Nejznaméjsi madrigal Dolcissima mia
vita.

Orazio Vecchi /k,c/ (1550-1605) - snaha uplatnit madrigal v dramatické formé: dramaticky cyklus
Amfiparnasso (jeden z ptedchidcl operniho vyvoje).

4.3.10.2 Némecko

Hans Leo Hassler (1564-1612) - zak benatské Skoly (dvojsborovost), némecké vicehlasé pisné,
italské madrigaly a baletti (Tanzen und springen)

4.3.10.3 Anglie
Nejvétsi rozkvét v alzbétinské dobé (v zlaté dobé kralovny Alzbéty I. (1558-1603)

William Byrd /Ije Berd/ (1543-1623) - duchovni i svétska hudba madrigalového typu a
instrumentalni hudba (viz odd.4.3.11.4.3) Jeho ucitelem Thomas Tallis (1505-85).

Thomas Morley /li/ (1557-1603) - lehké melodické gastoldiovské baletti

John Dowland /davlend/ (1562-1625) - v madrigalech melodie v pétihlasu, ostatni hlasy jen
doprovodnou funkci. Po¢atek monodialniho zpévu s loutnou v Anglii (viz dale odd.4.3.11.4.1)

Orlando Gibbons /dZibens/ (1583-1625) - nazyvan "anglicky Palestrina", anthemy (= anglicka
obdoba italskych motet, rozsifreny v anglické cirkvi), vyznamna také instrumentalni tvorba.

Madrigaly pfetrvavaly v Anglii dlouho (r.1741 zaloZzena Madrigal Society).

4.3.11 Instrumentalni hudba v renesanci

4.3.11.1 Hudebni nastroje

Loutna - nejoblibenéjsi a nejrozsirenéjsi, 11-12 strunné

Kytara, harfa

Clavicemballo /k/ - vzniklo spojenim psaltéria (viz odd. 4.2.5.1) s klavesnici

Virginal /verdzi/ - druh anglického clavicemballa, strunny trsaci nastroj s klavesnici

Viola da gamba (tenorova) - pocatky kolem r.1500, jeji podobné znaky ma i dnesni kontrabas

Viola de braccio /&o/ (violova) - pfedchidce dneéni violy, pozdé&ji zménéna ve violino = housle,
vyznamny cremonsky /k/ nastrojai Andreo Amati (1596-1684) - déd slavného houslafe Niccola A.

PFi¢na flétna - dal$i vyvoj, pocatkem 17.stoleti uz 9 druhl
Salmaje, bomharty (kioncem 16.stoleti nahrazeny fagoty-dulciany /&/)

Krummhorny (= kfivé rohy) - dfevéné nastroje hobojovitého tvaru, dole ohnuty do tvaru zvirecicho
rohu

Cinky - natrubkové dechové nastroje ze dieva nebo slonoviny



Serpenty (serpent = had) - basové cinky

Koncem 15.stoleti - dnesni tvar trubky.

Varhany - znacné zdokonaleny, ve 14.stoleti pedaly, rejstiikovani, pozdéji dva manualy
4.3.11.2 Instrumentalni sloh

Instrumentalni hudba tehdy jesté nebyla svébytna. Pocatek tzv. instrumentalniho slohu
rovnoceného vokalnimu - osamostatnéni instrumentalni hudby v pfechodném obdobi v benatské

Skole v dobé, kdy v fimské Skola vrcholi sloh a capella.

Nejprve v tane¢ni hudbé&. Dvojice tancl: volné&jsi rychlejsi (v Italii pavana + gagliarda /lja/, ve
Francii allemande /alman/ + courante /kuran/

Ve varhanni hfe improvizace, u gamb variace. Vznik tzv. kolorovéni (= vyzdobovani drzenych ténd)
4.3.11.3 Nejznaméjsi instrumentalni formy

Ricercar /¢/ (ricercare=vynalézati) - vznikl z motet

Fantasia - motetova technika improvizace

Canson da sonar - z francouzského chansonu, pramen pozdéjsi barokni sonaty

Toccata /k/ - na kldvesovych ndstrojich, ddraz na virtudzni techniku: ¢asto nad drzenym basem
(prodlevou) rachlé vrchni hlasy &asto figurativniho charakteru (melodické rozlozeni akord( véetné
melodickych ténd)

Ciacona /¢,k/ - fada kontrapunktickych variaci na opakujici se téma (nejcastéji v basu)
Passacaglia /kalja/ - totéz, ale vice obmén

Z ricercaru a fantasie se v budoucnosti vyviji fuga

Zvlastni notové pismo pro instrumentalni hudbu - tabulatury

4.3.11.4 Oblasti a obory nastrojové hry

4.3.11.4.2 Loutnova hra - nejvétsi obliba

Francesco da Milano (*cca 1490) - italsky loutnista (fantazie, ricercary, bitevni zvukomalebné
vyjevy - protéjek Jannequinovych chansond)

John Dowland (viz 0odd.4.3.10.3) - v &ele slavné generace anglickych mistr{, jeden z prvnich
koncertnich umé&lct, cesty po Evropé.

4.3.11.4.3 Varhanni hra

A.Gabrieli, G.Gabrieli (viz 0dd.4.3.9.3) velky vyznam (toccaty, ricercary, fantazie), rychlé béhy,
fungované polyfonni casti

Jan Pieterszoon Sweelinck /svelinkl (1562-1621) - holandsky skladatel a varhanik v Amsterodamu,
vliv Benatek, Anglie a némeckych koloristl (ozdoby a koloratury zvlasté ve varhanni hfe), fantazie
u ného v podstaté rozmérné tridilné fugy.

4.3.11.4.4 Anglicti virginalisté /verdzi/

Nejvétsi rozkvét v alzbétinské dobé. Pfevysuje melodicko-figurativni stranka nad setrvacnou
harmonii. Stejny vyznam jako pozdéjsi clavecinova literatura ve Francii.

John Bull (15627-1628) - nejslavnéjsi skladatel a virzuéz na virginal

William Byrd (viz odd.4.3.10.3) - vrcholny pfedstavitel, mistr rytmickych variaci a melodického
zdobeni, smysl pro zvukovou stranku, prvky programnosti (Pistala a buben, Bitva apod.).



4.3.12 Renesanchni teorie a estetika
Pronikavy pokrok v teorii a estetice.
Odklon od stfedovéké spekulace, pouceni v fecké a Fimské antice.

Glareanus - zavedenim aiolskych a ionskych ténin zrovnopravnil mollové a durové toniny s
cirkevnimi.

Guiseppe Zarlino /c/ (1517-90) - "instituzioni harmoniché" /k/ ad. Prace - oziejmil dualismus dur-
moll tonin, pFispél k vytvoreni harmonického mysleni.

Polatky tzv. afektové teorie - hudba nemdZe pfimo zobrazit a detailné popsat pfirodu (jak bylo v
renesanci od uméni oekavano), ale musi budit city libosti a podnécovat lidské afekty, bylo
rozvinuto az v baroku.

4.3.13 Ceské zemé v 16.stoleti

vrv.

hnuti Ceskobratrské (mélo vliv na némecky protestantsky choral) a utrakvistické (podoboji) - mezi
kridly katolickym a husitskym: nezavislé na Rimu

Prvky renesance v Cechdach - az po¢atkem 16.stoleti. Nezakotvila u nds: vrchol aZ v dobé, kdy v
jizni Evropé nastupuje baroko a monodie.

Nejvice rozsifeny - duchovni pisné. Protestantismus u nds ve sméru Ceskobratrském (starsi, v
umeéni zdarilejsi) a lutherském (novéjsi).

Ceskobratrské kanciondly, napf. Samotulsky (1561), redigovany biskupem Jednoty bratrské Janem
Blahoslavem (1523-71), autorem prvni ¢eské hudebni nauky (Musica).

Literatska bratrstva = spoleénosti hudebnich zajemcd, organizovanych cechovnim zplisobem
(Ffemeslnici, méstané) ve viech vétsich méstech. Skvéle zdobené kanciondly, napt. Franuslyv,
Kancional Kralovéhradecky (1505), Specialnik kralovéhradecky (moteto Nas mily sv. Vaclave) ad.
Zde Cesky vicehlas, vlivy Machauta a nizozemské skoly.

Jan Campanus Vodnansky (+1622) - predbélohorsky rektor Karlovy university, autor pisni a
zhudebnénych C¢asti bible (znamé édy, napf. dvojsbor Rorando coeli)

4.3.13.1 Ceska kontrapunkticka skola

Skladatelé vétSinou mimo Prahu, styk s lidovou kulturou (odtud casto c.f.)
4.3.13.1.1 Jan Trajan Turnovsky (2.polovina 16.stoleti)

Prosluld mse na c.f. Dunaj, voda hluboka.

4.3.13.1.2 Jifi Rychnovsky (cca 1540-1616)

Reditel kdiru v Chrudimi, autor znamenitych motetd.

Vyznaéné kapely mimo Prahu: Rozmberska kapela v Ceském Krumlové, kapela na hradé Pecka u
Nové Paky ad.

4.3.13.1.3 Krystif Harant z PolZic a Bezdruzic (1564-1621)

svobodny pan na hradé Pecka - Slechticky skladatel, diplomat a valec¢nik, vSestranné vzdélana
osobnost. Plsobil také v Innsbrucku, cestoval (Pfedni Asie, aj.). Jeden z &elnych predstavitell
protihabsburského odboje (popraven s ¢eskymi pany na Staromeéstském nameésti).

Nejlepsi ukazky ceské vokalni polyfonie: Missa quinis vocibus (pétihlasd) na c.f. Marenziova
madrigalu Dolorosi martir, moteta Qui confidunt in Domino a Maria Kron

4.3.13.2 Cizi skladatelé u nas

4.3.13.2.1 Jacobus Handl Gallus (1550-91)



Skladatel slovinského plvodu. Plsobil v Olomouci a Praze. A vyrazové podmanivy, pfevaha
harmonického mysleni nad kontrapunktem, vliv benatské Skoly. Nejvyznacnéjsi dila:

Opus musicum harmoniarum (1586-90) - soubor motet podle cirkevniho roku
Moralia - soubor moralizujicich motet

MSe a dalsi dila

4.3.13.2.2 Dvorska kapela na Prazském hradé

Mé&la mimoradny vyznam. ZaloZil ji Ferdinand I., nejvét&i rozmach za Rudolfa II. (45 zpévakd,
chlapecky sbor, 20 trubadd a dal$i instrumentalisté).

Nejvyznamnéjsi kapelnici:
Philipp de Monte (viz 0dd.4.3.6.5.1)
Jacob Regnart /k,n/ (1450-99) - vicekapelnik, vynikajici zvlasté svétské skladby.

5. Novéjsi obdobi déjin evropské hudby (1600-1900)

5.1. Baroko (1600-1750)
5.2. Klasicismus (1730-1820)

5.3 Romantismus
5.1. Baroko (1600-1750)

Ve vytvarném umeéni v posledni ctvrtiné 16.stol. v Italii (portugal.baroko = nepravidelné
vytvarena perla). Zivéjsi, vzrusenéjsi formy, misto stihlych sloupt tvary spiralovité,
ornamentika bohatsi, sochy ne statické, ale v pohybu, na obrazech nekonecnost
prostoru.

V renesanci: idedl antického uméni, zaleZitost Uzké skupiny vzdélancl

V baroku: uméni hloubé&ji mezi nejstarsimi vrstvami, ovlivnéni celé spolec¢nosti, zesileni citového
prvku

V politickém déni: nerovnomérny vyvoj v Evropé. Postupné nova forma vlady - absolutismus (=
pevna centralni panovnicka moc). TFicetileta valka (1618-48): mezi staty protestantskymi a
katolickymi (Spanélsko, Rakousko). Nejsilnéjsi absolutistickda monarchie - Francie.

U nds - r.1620 bitva na Bilé hore - d&di¢né pravo Habsburkd, $lechta investorem velkych staveb v
Praze.

Cirkev - upevnéni katolictvi, dalSi vyznamné cirkve v jeho stinu (luterstvi, kalvinismus, anglikanska
cirkev).

V kultute: dvory panovnik{ a cirkevnich ¢initelQ, inicidtorem katolictvi.
Italie - centrum (Rim, Benatky, Neapol, Bologna)

Francie - zdmek Versailles /saj/, dramatik Moliére /moljer/ (1622-73), racionalisticky filozof
Descartes /kar/ (+1650)

Spanélsko - dramatik Calderén (1600-81), malii Veldsquez /skes/ (1599-1660)

Holandsko - malifi van Dyck /dajk/ (1599-1641), Rembrandt van Rijn (1606-69), filozof Benedictus
Spinoza (1632-77)

Anglie - filozofové Bacon /bejkn/ (1561-1626), Hobbes /hobs/ (1588-1679), Locke /lok/ (1632-
1704), Berkeley /barkli/ (1684-1753), fyzik, matematik a astronom Newton /njutn/ (1643-1727



Cechy - architekt Krystof Dienzenhofer /dync/ (1655-1722) a jeho syn Kilidn Ignéc D. (1689-
1751), malif a grafik Jan Kupecky (1667-1740), filozof, spisovatel a pedagog Jan Amos Komensky
(1592-1670)

V hudbé:nova stylova epocha (ve vytvarném uméni je baroko zavérecnou fazi renesance!). Hlavni
znaky:

e hudebni mysleni melodicko-harmonické (horizontalné-vertikalni): nahradilo staré hudebni
mysleni polymelodické (horizontalni)

e melodie doprovazena akordy

e polyfonie zcela ovladana harmonii

e vitézstvi durové a mollové téniny nad toninami cirkevnimi
e rozliSeni vokalniho a instrumentalniho slohu

e vznik pisné, kantaty, oratoria a opery

e samostatna instrumentalni hudba, komponovana pro jednotlivé nastroje, komorni soubory
a orchestry

e nové, dokonalejsi nastroje

e Uz v zavéru renesance sileni harmonického citéni (Palestrina, Lasso, Dowland, G.Gabrieli) -
o r r . PV, Vv . I
duraz na vysledny souzvuk, na nejmelodictéjsi hlas (zpravidla sopran).

Periodizace obdobi baroka v hudbé:

I. Baroko rané /1580-1630/ - na pocatku Florentska camerata, styl doprovazené monodie.

II. Baroko stiedni (1630-80) - benatska operni skola (Monteverdi), latinské oratorium (Carissimi),
Frescobaldi, Schutz, Lully

II1. Baroko vrcholné (1680-1730) - neapolska operni Skola (A.Scarlatti), H.Purcell, D.Buxtehude,
G.F.Handel, J.S.Bach, G.Ph.Telemann. Hlavni osobnosti instrumentalni hudby: v Italii A.Corelli a
A.Vivaldi, ve Francii F.Couperin aj.Ph.Rameau

5.1.1 Florentska camerata /k/ (vznik koncem 16.stoleti)

Skupina vzdélanych lidi, basnikl, hudebnikd a v&dcl v domé& hrabéte Bardiho, pozdé&ji Corsiho /k/.
Ideovy vidce Vincenzo Galilei (1591) - otec slavného hv&zdafe a matematika, autor spisu
Rozmluva o staré a nové hudbé.

Z hudebnikd: Jacopo Peri, Giulio Caccini a Emilio de Cavalieri (viz dale).

Hlavni hudebni zasady: odpor proti kontrapunktu, na prvni misto kladli srozumitelné slovo, na
druhé rytmus a teprve na treti tén - vznik tzv. doprovazené monodie.

Nové styly:

e stile recitativo /¢/ )recitare=prednaset) - melodie podeprena akordickym doprovodem musi
co nejvérnéji vystihnout smysl textu

e stile narrativo (narrare=vypravét) - hbitéjsi pohyb melodiky, ¢asté setrvavani na jednom
ténu (parlando).

5.1.1.1 Skladatelé Cameraty a prvni opery

Guili Caccini /dz,k,¢/ (1545-1618) - Le nuove Musiche (sbirka sélovych skladeb s doprovodem,
intimni lyrické skladby, pévecké koloratury)

Jacopo Peri /k/ (1561-1633) - autor prvni opery vibec Dafné (1595) - nedochovala se, opera
Euridice (provedena r.1600) - Orfea zpival Peri, instrumentalni soubor (lyra, clavicemballo,
chitarro, loutna) Fidil Caccini: v opere: prolog, sélové zpévy a dialogy, sbory, mala instrumentalni
intermezza.

Emilio de Cavalieri /k/ (1602) - pastoralni hry - nedochovaly se: alegorickd opera Rappresentazione
di anima e di corpo (Predstaveni o dusi a téle) - pocatek formy oratoria, provedeno v jedné fimské
modlitebné - oratoriu.



5.1.2 Monodialni princip v cirkevni hudbé a zavedeni generalbasu

Lodovico Grossi da Viadana (1564-1627) - Sto duchovnich koncertll (1602) - princip monodie
poprvé v cirkevni hudbé.Generalbas (basso continuo) vznika s monodii. Part basového continua
opatrovan Cislicemi, které udavaly intervaly pocitané od basového zakladu. Poprvé Adrian Banchieri
/k/: Concerti eccolesiatici (1595)

5.1.3 Rané baroko v Italii

Nové pronikani prvk@ polymelodické hudby do melodicko-harmonického stylu, avéak na zdkladé
harmonickych zasad - vznik typické barokni polyfonie se schopnosti vyjadFit bohatou $kalu afektd,
okazalou nadheru a architektonickou velkolepost.

5.1.3.1 Claudio Monteverdi

* 1567 Cremona, + 1643 Benatky

I. R.1590 zpévakem a houslistou, pozdéji kapelnikem a skladatelem vévodského dvora v Mantové
(Orfeo). Od r.1613 kapelnikem déomu sv. Marka v Benatkach.

II. Polyfonni vedeni hlas(, afekty (snaha vystihnout v&echna citova hnuti vyplyvajicich z text(),
nepomérné bohatsi melodické citéni (vzhledem k prvnim monodistim), chromatické postupy,
prikré disonance (ne samoucelné), jedine¢na stavebna stranka a formalni ucelnost.

III. Madrigaly - od tradi¢ni polyfonni véty pozdné renesancniho charakteru az k doprovodné
monodii: dovréeni rozkladu renesanéni polyfonie zalozené na rovnopravnosti hlasll - preference
sopranu a basu. Celkem 8 knih madrigald.

1.a% 4.kniha: tradi¢ni technika, ale svobodnéj&i vedeni hlasd neZ v renesanci (Stogava noc le
stelle)

5.kniha: odrtud jiz krastalizace jeho mluvy

6.kniha: mimo jiné Narek Ariadny - madrigalové zpracovani torza opery Ariadna (slavna I.Cast
Lasciate /S/ mi morire)

7.kniha: Concerto - pfechod k doprovazenym monodiim, kantatam, triim ad.

8.kniha: Madrigaly vale¢né a milostné (Madrigaly guerrieri e amorosi) - vrcholné dilo. Zde uplatnéni
tzv. stile concitato /k,&/ (= vzruSeni) - napr. vyznam rychlého parlanda = vzruseny stav lidského
nitra (vale¢ny utok)

Opery - Monteverdi = prvni reformator opery - rovnhovaha sil dramatu a hudby

Orfeo (poprvé r.1607) - dokonalé vyte&eni vyrazovych problém{, vyrazné odlideni styll recitativo a
narrativo - vznik skuteéné &rie a recitativil v dne&nim slova smyslu, t¥idilna arie (ABA, "da capo"),
madrigalovy charakter sborl, samostatné orchestraini vstupy (Uvodni tovvata, mezihry - ritornely)
s propracovanymi party pro 36 hra&d (instrumentace volnd)

Korunovace Poppey (1462) - Sir&i uplatnéni ari, sborl minimalng, typ sdlistiscké opery,
instrumentace konkrétnéjsi - vétsi barevnost na zdkladé dramatickych predstav.

Ostatni dila nedochovéana nebo jen torza (Navrat Odyssedv, Ariadna - viz vyse ad.)

Duchovni hudba - pozoruhodna Uroven, srovnatelna s vrcholnou renesanci (vliv G.P.d.Palestrina a
nizozemské skoly i benatské dvojsborovosti).

Sestihlasa maridnska mse (missa parodia na Gombertdv motet, 1610)
Marianské nespory

IV. Zakladatel benatské operni koly - prvni skladatelské Skoly viibec. Prispél k rozkvétu duchovni
hudby (byt jesté v pozdné renesanénim duchu)

5.1.4 Vokalni formy italského baroka, barokni opera



Komorni kantata (cantata da camera, latin. cantare = zpivat) - na pocatku 17.stol. Skladba pro
s6lovy hlas + basso continuo (= clavicemballo + viola da gamba). Forma variacni (na ostinatnim
base), rondova (se stalym refrénem) ad. V poloviné 17.stol. zvlasté autofi v Rimé (Luigi Rossi,
Giacomo Carissimi), v Benatkach (Francesco Cavalli, Giovanni Legrenzi), v Modené (Alessandro
Stradella)

Chramova kantata (so6lova) (cantata da chieza /kie/, ital. Cheisa = kostel, cirkev). Do vhramové
hudby vdak prinik monodie pomalejsi, prevladaji renesanéni moteta. Monodie poprvé v
chramovych a duchovnich koncertech - autorem Lodovico Grossi da Viadana (viz odd. 5.1.2).

Existence dvou stylQ:
e stille antico /k/ (uchovava odkaz vrcholné renesance, tzv. kolosalni barok)

e stille moderno (concertato /k,¢/)

Uspésné kombinoval Orazio Benevoli (+1672) - mée pro vysvéceni dému v Salcburku (dva vokalni
osmihlasé sbory, sélisté, $est instrumentalnich soubor{, varhany).

5.1.4.1 Oratorium

Rozlehla vokalné instrumentalni skladba na biblické nebo duchovni texty, pozdéji naméty
alegorické. Pfedchlidcem: laudy (chvalozpévy) v rdmci diivéjsich duchovnich her. Rozdily od opery:
prevaha lyriky nad dramaticnosti, sbory zastifnuji sélové party. Dva jazykové typy:

e oratorio latino

e oratorio volgare (lidové, v narodnim (italském) jazyce)

Giacomo Carissimi /k/ (1605-74) - pro rané oratorium stejny vyznam jako Monteverdi pro operu.
Vyznamny cirkevni skladatel v Rimé&, ale rovnéz autor baroknich kantat s virzuéznimi party a
propracovanym doprovodem. Latinska oratoria na naméty Starého zakona - nejslavnéjsi Jephta /f/
(harmonicky prosté, ale vysoce Ucinné sbory, vyrazné sélové party - ¢asto zpévné recitativy,
slavnostni instrumentalni sinfonie a ritornely).

Dalsi autori oratorii: Guiseppe Corsi, Alessandro Stradella (+1682)

5.1.4.2 Opera

PoCatkem 17.stoleti - vystavba opernich divadel, poCatek vrcholného rozkvétu operni tvorby.
5.1.4.2 Rim

Zpocatku centrum (1634-44). Honosna predstaveni. Sborové ¢asti madrigalového charakteru,
odligeni aridznich &asti od recitativd, baletn&-taneéni scény. Hlavni predstavitel: Luigi /dZ/ Rossi
(1598-1653).

5.1.4.2.2 Benatky

Tehdy bohaté obchodni, politické a spolecenské centrum evropsé uUrovné. R.1637 - otevieno prvni
operni divadlo San Cassiano, r.1700 uz 16 scén (bylo napséno 350 oper od 70 skladateld).
PFistupno vSsemu lidu. Honosné vypravy, barokni nadhera, skvéla osvétleni, kroje, efekty. Naméty
ze starovékych baji a déjin, ze stfedovéku i exotické.

Charakter: dlraz na sélovy zpév - arie a duetta (t¥idilnd forma da capo ABA), sbory v rovnovaze se
soly, pozdé€ji potlaceny, taneCni vystupy pocetnéjsi, vétsi uplatnéni orchestru (uvodni sinfonia a
rzné ritonely, recitativy doprovazi cembalo) - umisténi pfed jevistém. U&inkujici v&tsinou od sv.
Marka.

Hlavnim vzorem Claudio Monteverdi, hlavni predstavitelé: Francesco Cavalli (+1672), Marc Antonio
Cesti (1623-69) - autor okazalé opery Pomo doro pro Vider, Giovanni Legrenzi /c/ (1626-90) -
kapelnik u sv. Marka.

Vliv na celou Evropu.

5.1.4.2.3 Neapol

Koncem 17.stol. navazala na Benatky. Klasicky projev vrcholné a pozdni barokni kultury. Jesté
vétsi manyra. Dopad po celé Evropé.

Zazemim: priznacna italska vitalita.

N. opera vyuzila italské instrumentdlni hudby a rozvinula typ koncertni opery.

Hlavni forma: opera seria (= vazna). Znaky: hyfivé bohatstvi melodiky, koloraturni arie, prudky a
buffa (viz nize).

Bel canto /k/ = krasny zpév, vyzaduje dokonalou techniku dechu a tvoreni legatového ténu,
dodnes doména italské pedagogiky. y

Alessandro Scarlatti (1660-1725) - rodak z Palerma, zak Carissimiho, v Rimé kontakty s Corellim a
Handlem. Dvornim kapelnikem v Neapoli. 100 oper (Mitridate, Tigrane), 200 msi, 700 kantat ad.
HI. pfinos:



e dva druhy recitativi: accompagnato /k,1/ (doprovadzeny ndstroji ) secco (=suchy)
(doprovazeny continuem) /k/

e vstupni predehra - sinfonia (schéma: rychle-pomalu-rychle), tzv. predehra italska nebo
scarlattiovska nebo neapolska

Dalsi predstavitelé:

Leonardo Leo (1694-1744), Leonardo Vinci (1690-1730), Niccolo Porpora (1686-1768). Vsichni
hlavni zfetel na virtuézni koncertni arie.

Giovanni Battista Pergolessi (1710-36)

Tvlrce opery buffa (=komicka opera). Nejzndmé&ijsi komicka opera o 2 dé&jstvich Sluzka pani (La
serva padrona) (1733). Z jinych jeho dél slavné Stabat mater pro dva hlasy a orchestr a néktera
dila instrumentaini.

Komické opery (opera buffa) plivodné& provadény jako vloZky o prestavkach mezi d&jstvimi vaznych
oper (opera seria), které v budoucnu zadaly co do obliby prekonavat (pfi¢iny pozdé&j&ich nelispéchd
nékterych skladatell opera seria, napt. G.F.Handla, J.Myslive¢ka aj.).

RozSifeni neapolské opery po celé Evrope, napf. Némec Johann Adolf Hasse (1694-1783). Slavny
libretista Pietro Metastasio (1698-1782). Uspésné prevedeni do oratorii (A.Scarlatti, L.Leo). V
chramové hudbé A.Scarlatti aFrancesco Durante (1684-1755).

5.1.5 Baroko ve Francii

Za krale Ludvika XIII. - ballets de cour /kur/ = dvorni balet. Vliv Fimskych a benatskych oper

(Rossi, Cavalli), ale i tézisté dramatu ve francouzské opere - baletni Casti.
5.1.5.1 Jean Baptiste de Lully /Zan, lyly/(Giovanni Battista Lully) (1632-87)

Rodéak z Florencie, ve Francii od 14.let. KralQv oblibenec, dvorni skladatel. Kapelnik
Ctyriadvacetic¢lenného kralovského orchestru (Grande bande) a komorni skupiny (do Sestnacti
¢lend, Petite bande). Inspektro kralovské instrumentalni hudby, neomezeny pan v Akademii.
Smrtelné zranén pfi dirigovani.

Drobné komedie, balety a pastorale na Moliérovy a dalsi texty.

Slavnosti Amorovy a Bakchovy - typicka francouzska pastoralni hra. Z nejznaméjsich oper: Acis a
Galathea, Armide ed Renoud (1686).

Typ lullyovské opery (rozdily od italské):

e Tragédie lyrique /-zedy lyrik/ - vychazi z fimské opery, vice zdlrazfiuje textovou stranku,
vécny a védomy divadelni patos.

e Dvoudilné uzavrené formy, recitativy zavaznéjsi, ale mensi pocet.
e V&t uplatnéni orchestru (cca 40 ¢&lend) ve sborech a tancich.

e Tzv. francouzska operni predehra (ouvertura): pomalu - rychle (¢asto fugatto) - pomalu.

5.1.5.2 Marc Antonie Charpentier /k,antoan,Sarpantié/ (+1704)

Pozoruhodny skladatel zvlasté chramové tvorby (slavné Te Deum). Zak Carissimiho, kapelnik
jezuitského chramu v Pafizi.

5.1.5.3 Jean Philipp Rameau /6/ (1683-1764)

Nejvétsi predstavitel francouzské hudby 18.stoleti. Studia v Italii, varhanikem napf. vAvignonu /r/,
Lyonu a zvlasté v Clermontu. Clavicemballista, hudebni teoretik, predni operni skladatel. V opere
hlavni predstavitel tohoto zanru po Lullym (Castor et Polux, 1737).

Odklon od monumentalniho baroka k poetickému rokoku a zarodkém klasicismu. Vétsina
dramatickych dél na rozmezi mezi operou a baletem. (viz déle odd.5.1.8.5.3)

5.1.6 Baroko v Némecku a Rakousku

Slozitéjsi situace. Vliv italské opery. Nejvice Viden - za vlady Ferdinanda III. A Leopolda I. - dal
popud k stalé operni scéné&, na niz plsobil Antonio Bertali (1605-69), Marc Antonio Cesti (1623-
69), Rakusan Johan Heinrich Schmeltzer (1623-80) - Cesky rodak, skladatel u olomouckého
biskupa v Kromérizi.



Vlastni poc¢astky némecké opery - Heinrich Schutz /Sic/ (1585-1672) - autor prvni vyznamné
némecké opery Dafné (hudba nedochovana) (dale o ném viz odd.5.1.6.2).

Nejvyznamnéjsim centrem - Hamburk (syntéza némeckych, italskych, francouzskych a anglickych
prvkd.

5.1.6.1 Jih

Chramova hudba hlavné v Mnichové, Salcburku, Vidni, ale i u nas (J.H.Schmeltzer, Heinrich Ignaz
Franz Biber (1644-1704) - oba v Kroméfizi).

Johann Joseph Fux (1660-1741) - cisafsky dvorni kapelnik ve Vidni za Karla VI., vynikajici teoretik
(slavna ucebnice kontrapunktu Gradus ad Parnassum z r. 1725 (viz odd.5.1.12). Ucitel
J.D.Zelenky. Opery benatského vzoru, spiSe oratorniho stylu - nejslavnéjsi Costanza e fortezza
(Vytrvalost a statecnost) provedena v Praze pfi korunovaci cisafe Karla VI. Za Ceského krale r.1723
(viz 0dd.5.1.11).

5.1.6.2. Sever

Velky vliv protestantismu

Michael Praetorius (1571-1621) - rané baroko (az pfes 1 000 dvanactihlasych skladeb)

TFi velka "S" némeckého baroka:

Johann Hermann Schein /Sajn/ (1568-1630)

Samuel Scheidt /Sajt/ (1587-1654) - koncertni kantaty

Henrich Schitz (1585-1672) - nejvyznacnéjséi z nich. Z&k G.Gabrieliho.

Z dila:

Zalmy Davidovy - jesté pod vlivem benéatské $koly

Cantonies sacrae /kré/ (Svaté zpévy) (1625) - polyfonni motetovy sloh s generalnim basem
Symphonie sacrae - nové barokni postupy

Vanocni oratorium

V osmdesatych letech napsal troje pasSije - podle Lukase, Jana a Matouse (nejlepsi, a capella) -
velky vzor pro nasledovniky (Bach).

5.1.6.3 Georg Philipp Telemann (1681-1767)

N&mecky varhanik a skladatel, jedna z nejvétsich osobnosti barokni hudby vibec. Studia prav v
Lipsku, pratelstvi s G.F.Handlem. Mista plsobeni: Lipsko, Eisenach, Franfurkt, od r. 1721
chrdmovym hudebnim reditelem v Hamburku.

Obrovské dilo zna¢ného rozsahu: cca 40 oper (napf.Pimpione, Trpélivy Sokrates), stovky kantat a
motet (znaény vyznam pro evangelickou duchovni hudbu), cca 600 orchestralnich suit, koncertt
pro nejrtizn&jsi sélové nastroje (napf. slavny D dur pro trubku), serenad a komornich skladeb.

Hudebni fe¢ velmi plsobivd, proti Bachové méné spekulativni, kompozi¢né spise jednodussi s
vétsim ddrazem na melodiku. Italské a francouzské vlivy. Zasahuje jiz nékdy postbarokni obdobi

(prvky rokoka). Ve své dobé cenén vice nez J.S.Bach, potom takika zapomenut. V poslednich
desetiletich velkd renesance jeho dila.

5.1.7 Baroko v Anglii

Ustup z &elnych pozic dobytych v renesanci. Méné vyznamnych skladatel@, PurcellGv vyznam vsak
svétovy.

5.1.7.1 Henry Purcell /persl/ (1658-95)



Skladatel, varhanik a kapelnik Westminsterského opatstvi a angl.kral.dvora. Nejvétsi osobnost
anglické barokni hudby. Spojil italské a francouzské vlivy s anglickou tradici a vytvofil predpoklady
pro barokni slohovou syntézu. Vynikajici kontrapunktické mistrovstvi, bohatd melodika, vyrazova
sila.

Autor prvni anglické opery (Dido a Aeneas - zvukova a melodicka nadhera) i dalsich dramatickych
dél.

Hudba k scénickym hrdm Sen noci svatojanské (The Fairy Queen (1692)) /é,i/, Kral Arthur ad.
Ody (Oda na den sv. Cecilie) a anthem( (viz odd.4.3.10.3).
5.1.8 Orchestralni a komorni formy barokni hudby

Plvod: benatské sonaty a canzony. Zddrazfiovani koncertantniho prvku. Na poc¢atku ale komorni
nastrojové skladby.

Dva typy sonat:
e sonata da chiesa (chrédmova) - jednotlivé ¢asti tempova oznaceni, spiSe polyyfonni mysleni

e sonata da camera (komorni, svétskd) - jednotlivé &asti jména tanct, kompoziéni prace lehé&i
a pruznéjsi

5.1.8.1 Nové formy
Triova sonata - pro dva solové nastroje podobnych vyskovych moznosti spojené generalnim basem.
Vyvoj odtud: sonata pro jeden soélovy nastroj
Concerto grosso (poprvé kolem r.1680) - proti orchestralni skupiné (= concerto grosso) - sélova
skupina (= concertino), vétsinou dvoje housle a violoncello nebo dva hoboje a fagot pod.). Vyvoj
odtud: koncert pro jediny sélovy nastroj
5.1.8.2 Hudebni nastroje v obdobi baroka
Slavné houslafské rodiny: Amati, Stradivari, Guarneri.
Gambové nastroje nahrazeny nastroji houslového typu. Podle housli v 17.stol. vytvoren altovy typ
(viola) a tenorovy typ (violoncello), kontrabasy uchovavajici tvar gambovy. Prvni sélové skladby ve
sbirce Affetti musicali (1617) (ital.affetto = cit) - autor Biaggio Marini /dz/ (1597-1665) a v dile
Salomona Rossiho (cca 1570-1630).
5.1.8.3 Vyznacni predstavitelé italské instrumentalni hudby
5.1.8.3.1 Arcangello Corelli (1650-1713)
Pdsobil v Bologni a Rimé&, kontakty se Scarlattim, Handlem. Hudebné v3estranny (skladatel,
houslista, dirigent).
Dilo:v homofonnich ¢astech uslechtild zpévnost, v polyfonnich prehledna a ne sloZita
kontrapunktickd sazba. N&strojové vdééné, 6 opusl vzdy po dvanacti skladbéch (v nich 48 triovych
sonat, 12 sélovych sonat, slavna variace La Folia d "Espagne /lja, 1/ (folia = oblibend melodie,
plvodni $panélsky tanec)
Concerti grossi op.6 (1712) - nejslavnéjsi dilo (napf. op.6, ¢.8) "Vanocni" ad.
5.1.8.3.2 Antonio Vivaldi (1678-1741)
I. Syn houslisty kapely sv.Marka, knéz, ale pro nemoc zbaven knézskych povinnosti. Houslista v
Benatkach (také u sv.Marka), dvorni kapelnik v Mantové, dirigent a ucitel houslové hry v divCim
utulku v Benatkach. Koncertni cesty po Evropé (Holandsko, Némecko, také v Cechach).
II. Melodické a invencni bohatstvi, velkd expresivita. Formu koncertu ustalil do 3 vét (rychle -
pomalu - rychle). V conserti grossi spojeni homofonniho slohu s polyfonnim.
II1. Celkové dilo neni zndmo, obrovsky rozsah:
Cca 40 oper, pfes 300 sélovych koncertl - pro housle (zaslouZil se o rozvoj techniky houslové hry),
violoncello, flétnu (rlznych druh{), hoboj, fagot, trubku ad., 60 sinfonii, 90 sonat a trii, 3 oratoria,
40 svétskych sélovych kantat, cirkevni skladby, concerti grossi ad.
Nejslavnéjsi koncertni sbirky:
Léstro armonico (1710) (Harmonické vnuknuti, vciténi), pozdéji ozna¢. Op.3// Cimento dell
armonia a dell “invenzione /¢,c/ (1720) (Zkousky harmonie a skladby), pozd. Oznac. Op.8. V ni
slavny cyklus programnich houslovych koncertt Ctvero ro¢nich dob.
IV. Nejvétsi osobnost italské barokni hudby. Vedle Rameaua, Handla a Bacha dovrsitel barokniho
slohu.
5.1.8.3.3 Dalsi skladatelé
Alessandro Stradella (1644-82) - presné rozliSeni chrdmové a komorni sonaty, autor nejstarsiho
znamého concerta grossa
Giovanni Legrenzi (1626-90) - chramové sonaty



Giovanni Battista Vitali (1644-92) - plsobil v Bologni a Modeng&, zaved| étyfdilnost v chréamové
sonaté

Guiseppe Torelli (1658-1708) - s6lové houslové koncerty

Francesco Geminiani (1687-1762) - concerti grossi

Tomaso Vitali (1644-92) - vyznam pro vyvoj solové houslové sonaty, slavna houslova ciacona, syn
G. B. Vitaliho

Guiseppe Tartini (1692-1770) - houslovy virtuéz svétové povésti, autor 150 sélovych a 50 triovych
sonat, nejslavnéjéi Sonata g moll Dabldv trylek, vynikajici houslové koncerty

Tomaso Albinoni (1671-1750) - dal$i ze zakladateld houslovych koncertl, slavné Adagio
5.1.8.3.4 Vliv italské instrumentalni hudby v Evropé

Francie

Jean Marie Leciair /er/ (1697-1764)

Némecko

Georg Muffat (1653-1704)

Johann Joseph Fux

Georg Philipp Telemann

Anglie

Henry Purcell

Georg Friedrich Handel

5.1.8.4 Barokni hudba pro klavesové nastroje

Varhany, clavicembalo (jesté v 17.stoleti bylo mozno se rozhodnout, ktery z nich uzit pro
continuo), clavichord (v domacim prostredi).

5.1.8.4.1 Itdlie

5.1.8.4.1.1 Girolamo Frescobaldi (1553-1643)

Nejvyznamnéjsi osobnost raného baroka v oblasti nastrojové hry. Nejvétsi varhanik a improvizator
své doby (Bach 17.stoleti). Propojeni prvkd imitaénich, akordickych a pasaZovych. Capriccia,
canzony (tfidilné naznaky monotématické fugy). Pochazel z Ferrary.

5.1.8.4.1.2 Domenico Scarlatti (1685-1757)

Syn Alessandra S. Plsobil v Rimé&, Londyné&, Lisabonu, Madridé a Neapoli. 500 klavirnich skladeb -
esercizi (=studie), pozdéji oznacovany jako sonaty (forma dvoudilna: hlavni téma, dominantou
prechod k druhému tématu, naznak kratkého provedeni, navrat k hlavnimu tématu - zarodky
budouci sonatové formy). Pocatky rokoka.

5.1.8.4.1.3 Dalsi vyznamni autofi:

Bernardo Pasquini /ki/ (1637-1710), Alessandro Scarlatti (1660-1725), Francesco Durante (1684-
1755), Benedetto Marcello /¢/ (1686-1739).

5.1.8.4.2 Némecko - jih

Vétsinou clavicembalo. Zpévna melodika. Italské a francouzské vlivy. Jednoducha
struktury.Nejvyznamnéjsi: Johann Jacob Froberger (1616-67) - dvorni varhanik ve Vidni, Johann
Pachelbel (1653-1706), Alessandro Poglietti (1683) - dvorni varhanik ve Vidni u cisare Leopolda I.
Skladatelé vychazeji zvlasté z okruhu Jana Pieterszona Sweelincka (viz odd.4.3.11.4.2).Varhanni
predehry, fantazie a rlizné parafraze protestantskych chorall (Samuel Scheidt = 74k Sweelincka,
viz odd. 5.1.6.2).

5.1.8.4.3 Némecko - sever

Dietrich Buxtehude (1637-1707) - varhanik v Lubecku /i ,k/. Varhanni preludia, toccaty a fugy,
slavna Passacaglia (ryzi barokni styl).

Johann Kuhnau (1660-1722) - pfedchlidce J.S.Bacha u sv. Tomase v Lipsku. Klavirni suity, 6 sonat
s programnim obsahem (biblické pFibéhy).

5.1.8.4.4 Anglie

Henry Purcell - jeho suity pro klavesové nastroje vzorem G.F.Handlovi

5.1.8.5 Francouzska clavecinova skola, tzv. galantni styl

Nejvyznamnéjsi francouzsti varhanici: Jean Titelouz /4/ (1563-1633), Louis - Nicolas Clérambault
/o/ (1676-1749)

Velmi silnd tradice loutnové hry. Jejich prvky do kldvesovych nastrojd. Mnozstvi melodickych ozdob
- vznik galantniho stylu. (rokoka) - v 30. Letech 18.stol. jako opozice proti baroknimu patosu.
Odpovida priblizné rokoku ve vytvarném uméni. Soustifedéni na ozdoby pfevazuje nad vystavbou
velkych ploch. Odmitnuti kontrapunktu (viz také odd.5.2.1).

5.1.8.5.1 Jean Champion de Chamboniéres /S, ije/ (1602-71)

Zakladatel tzv. francouzské clavecinové skoly, prvni clavecinista na dvore Ludvika XIV. Cyklus
Pléces de clavecin /pjés/.

Clavecin /vsén/ = francouzské oznaceni pro cembalo a rany typ klaviru

5.1.8.5.2 Francois Couperin le Grand /kuprén/ (veliky) (1668-1733)

24k Championdv, pozdé&ji jeho nastupcem u Ludvika XIV. A XV.

Pléces de clavecin - epochalni dilo, mistrovska klavirni sazba, suity (ordres) s programnimi nazvy,
tance a dalsi dila.



4 knihy: 27 suit s cca 220 klavirnimi kusy. Obvyklé suitové schéma:

e allemande - 4/4, mirné tempo
e courante - 3/4, rychlé tempo
sarabande - 3/4, pomalé tempo vazného charakteru

e gigue /zig/ - 6/8, velmi rychlé tempo. Zde jiz ztrata tanecniho charakteru. Prosta jasna
harmonie, jednoduché vedeni hlast, ozdoby.

Cauperin komponoval i dila pro komorni soubory a orchestry (Narody, Kralovské koncerty ad.).
Nejvét&i mistr francouzskych clavecinistd, jedna z nejvétsich postav baroka. Vliv na budouci
generace (Bacha, impresionisty a skladatele 20.stol.)

5.1.8.5.3 Jean Phillippe Rameau (viz odd.5.1.5.3)

V této oblasti dovrsitel Couperinova uméni. Hlavni sbirka Piéces de clavecin - uz stylové odlisny
charakter smérujici od rokoka ke klasicismu.

5.1.9 Barokni slohova syntéza
5.1.9.1 Georg Friedrich Handel
* 23.2.1685 Halle, + 14.4.1759 London

I. Syn lékare. Studia v Halle (prava, potom hudba). Cembalistou v opefe v Hamburku (zde pocatky
operni tvorby). Od roku 1707 rozsahlé studijni cesty v Italii (kontakty s Corellim, Scarlattim,
poznani benatské a neapolské operni $koly). Po kratkém plsobeni u hannoverského dvora do
Londyna, od r. 1712 tam natrvalo. Povazovan za anglického narodniho skladatele. Navic opernim
Feditelem a podnikatelem, po nelspé&chu vyznamnym poradatelem oratornich koncertd. R. 1751
oslepl.

II. Jedinecny synteticky zjev: némecka schopnost dokonalé tématické prace + italska zpévnost +
francouzské podnéty + anglicky styl zaloZzeny H.Purcellem + vlivy madrigalové techniky (Gallus,
Carissimi).Velkorysa az slavnostni propracovana melodika a kompozi¢ni vystavba. (Viz dale v odd.
III u jednotl. Zanrd).

III. Opery - méné vyznamné, i kdyz zajimavé. Ovlivnén benatskou a neapolskou Skolou (bohata
zpévnost), rovnéz vlivy lullyovské a Purcellovy. Neobydejna zpévnost rii, vyraznost recitativd,
formalni velkorysost. Netspéch zplsoben uréitou konzervativnosti a stati¢nosti, velkou zavislosti na
opere seria.Nejznamejsi opery: Rinaldo (1711), Ottone (1722), Glulio Cesare (1723), Tamerlano
(1724), Rodelinda (1725), Alcina (1735). Serse (Xerxes) (1738) - slavné Largo
Oratoria - vénoval se jim po krachu v opernim podnikani s obrovskym Uspéchem a slavou cely
zivot. Nejvétsi mistr této formy. Siroce zalozené skladby s bohatym orchestralnim doprovodem,
virtuéznimi ariemi a mohutnymi polyfonickymi sbory. Novy sborovy sloh velké vyrazové sily,
slavnostniho lesku a monumentality. Celkem 22 oratorii na nabozenské texty, nejznaméjsi:

e Acis a Galathea (1718, pastoralni hra, fazena nékdy mezi opery), Saul (1739)

e Izrael v Egypté (1738, prevazuji jedineCné sbory)

e Samson (1741)

e Juda Makabejsky (1746, rovnéz znamenité sbory, zvlasté zavérecné Hallelujah)

e Mesids (1741, asi nejslavnéjsi oratorium vibec, slavné sborové Hallelujah)

Jephtha (1751) a dalsi.

Dal$i vokalni dila - sélové kantéty, barokni dueta, dvé Te Deum (Utrechtské a Dettingenské), Oda
na den sv. Cecilie, Alexandriv svatek, athemy ad.

Instrumentalni a orchestraini tvorba - rozsahem mensi, ale velmi vyznamna

Koncerty pro sélové nastroje - 3 hobojové, 18 varhannich

Concerti Grossi - 6 op.3 (1716-30), 12 op.6 (1739: proti Corellimu vice propracované,
homogennéjsi, concertino potlaceno)

Koncerty pro 2 sbory (orch.soubory s vyraznymi dechy a smycc.nastroji).



Ouvertury, suity ad.

Vodni hudba - 3 suity urc¢ené k provozovani v pfirod€, na lodich (mnoho historek kolem vzniku),
poprvé provedeno v letech 1715-17

Hudba k ohnostroji (1749) a dalsi dila

Pocetné komorni dilo: sonaty pro sélové nastroje s doprovodem, triové sonaty, suity a tance pro
klavesové nastroje ad.

IV. Vrcholny zjev pozdniho baroka. Kosmopolitni a synteticka skladatelska osobnost (viz konkrétné
I1.) Jeho dilo = vrchol lidského ducha a lidské kultury.

5.1.9.2 Johann Sebastian Bach

* 21.3.1685 Eisenach, + 28.7.1750 Leipzig

I. UZ od mladi velké hudebni nadani. V 15 letech sopranistou sboru Michalské Skoly v Luneburgu, v
18 letech houslistou ve sluzbach prince ve Vymaru. V letech 1703-07 varhanikem v Arnstadtu
(cesta pésky do Lubecku, kde osobné poznal varhanni uméni D.Buxtehudeho). 1708-17 Vymar
(dvorni varhanik, komorni hudebnik a koncertni mistr). 1717-23 Kothen (dvorni kapelnik), od roku
1723 Lipsko - kantorem skoly u sv. Tomase (nastupce po J.Kuhnauovi v chramu sv. Tomase). Rok
pred smrti oslepl. Otec 20 déti, Ctyfi z nich vynikajici skladatelé (viz odd.5.1.10).

II. Rekapitulace a vrcholna syntéza predchazejiciho spojeni vyvoje némecké, italské i francouzské
hudby. Jedinecna syntéza horizontalniho a vertikalniho principu (polyfonie vychazi z melodicko-
harmonického dualismu, ne z melodické linearity jako Palestrinova). Prozatim neprekonané
kontrapunktické mistrovstvi. DovrSeni vyvoje protestantské hudby (podobné jako v dile
Palestrinové vyvoje katolické hudby). (Viz dale odd. III u jednotl. Zanr{)

II1. Varhanni tvorba - ]J.S.Bach = skladatel nejdokonalejsich dél tehdejsi doby +
nedostiZzny virtu6z a improvizator. Navazal na Sweelicka, Frescobaldiho, Frobergera,
Pachelbela a Buxtehudeho.

Choralové predehry (cca 100) - uchvatné melodické invence vychazejici z ducha protestantského
choralu. 19 velkych a 8 malych preludii a fug

Fantazie a fugy, toccaty a fugy (nejslavnéjsi Toccata a fuga d moll BWV 565), velka preludia a fugy
(nejvyznamnéjsi Es dur BWV 552 a h moll BWV 544 z posledniho obdobi)

6 trijhlasych varhannich sonat

Passacaglia ¢ moll s dvojitou fugou BWV 582 - asi nejlepsi Bachovo varhanni dilo s obrovskym
stavebnim a varia¢nim mistrovstvim

Klavirni tvorba - stejny vyznam jako varhanni

Temperovany klavir (Das wohltemperierte Clavier) BWV 846-893-dvé rady po 24 preludiich a
dugach (ve vsech durovych a mollovych téninach v chromatickém postupu) z let 1722 (I.dil) a
1744 (I1.) Nazyvan Stary zakon klavirni hry. Potvrzeni existence nové tondlni soustavy na zakladé
temperovaného ladéni - teoreticky temperovani zddvodnil Andreas Werkmeister (1645-1706).
Dvojhlasé a trihlasé invence BWV 772-801 (1720-23) - prostSi, melodickou napadivosti prekonavaji
pouhy didakticky vyznam, tfihlasé nazyvany také sinfonie

Chromaticka fantazie a fuga d moll BWV 903 (1720-30) - dokonalé vyuziti vyspélé klavirni techniky
Italsky koncert BWV 971 (cca 1742) - s6lové dilo bez doprovodu, formou prechod ke klasické
sonaté

Dalsi skladby: 6 némeckych, 6 anglickych, 6 francouzskych suit, Capriccio na odjezd milovaného
bratra (pokus o programni skladbu ve stylu Kuhnauoveé) a dalsi

Goldbergovy variace - viz nize

Komorni tvorba

Sonaty pro housle a klavir (6) BWV 1014-19 (cca 1720) - pouziti techniky triové sonaty (druhy hlas
v pravé ruce cembalového paru

Sonaty a partity pro sélové housle BWV 1001-06 (1720) - vrcholné dilo, technicky nesmirné
naroc¢né svou polyfonni fakturou (slavna Ciacona z Partity ¢.2 d moll)

Suity pro solové violoncello (6) BWV 1007-12 (1720) - adekvatni houslovym sonatam a partitam.
Umeélecky poprvé realizovany az ve 20.stoleti Pablo Casalsem

Sonaty pro flétnu a cembalo (3) (1720), pro violu da gamba a cembalo (3) a dalsi

Koncertni a dalsi instrumentalni (orchestralni) tvorba

Suity (ouvertury) pro orchestr (4, C,h,D,D) BWV 1066-69 (1721-36) - kazda uvedena ouverturou
francouzského typu (odtut jejich jiny ndzev Ouvertury). Slavna zvlasté ¢.2 (pro sélovou flétnu,
zavérecna Badinerie) a ¢.3 (2.véta - Air)

Koncerty pro rlzné nastroje - ¢asto Upravy dél jinych skladatelG (Vivaldi, Marcello, Telemann),
ovSem v osobitém Bachové zpracovani:

Koncerty pro klavir - celkem 16 3 koncerty pro 2, pro 3 a jeden pro 4 klaviry (Uprava Vivaldiho
koncertu pro 4 housle z op.3)

Koncerty pro housle E dur, a moll a slavny pro dvoje housle d moll BWV 1041-43 (cca 1720)
Braniborské koncerty (6) BWV 1046-51 (pfed r.1721) - vrchol barokni koncertantni literatury.
Concerti grossi (€.3 a 6 nemaji concertino) vénovany r.1721 markrabéti braniborskému Christianu
Ludwigovi. Velmi naroc¢né sélové party (v ¢.2 vysoka trubka, v ¢.5 koncertantni cembalo).



Skladby vokalné-instrumentalni - syntéza starych a novych forem tohoto Zanru. Vyznamny
inspiracni zdroj v protestantském choralu. Vétsina dél komponovana pro potiebu protestantské
bohosluzby

Duchovni kantaty (z let 1723-45) - dochovano pres 200 kantat z péti kompletnich cykld,
komponovano pro kazdou nedéli a konkrétni cirkevnisvatek. Dovrseni dosavadniho vyvoje
protestantské chramové hudby.

Svétské kantaty (Svatebni, Kavova, Phoebus a Pan, Spokojeny Aeolus, Herkules na rozcesti) -
dramatic¢nost, humor, vtip.

Oratoria - vlastné cykly kantat, nejslavnéjsi Vanocni oratorium BWV 248 (1734-35), podobné
Velikono¢ni oratorium BWV 249 (1725).

Pasije - do liturgického textu vkladany duchovni Gvahy novéjsiho data.

Matousovy pasije BWV 244 (1731) - gigantické dilo, dva smiSené sbory, chlapecky sbor,
dvousborovy orchestr, tenorova postava evangelisty, basovy part JeZiSe. Epicko-meditacni styl.
Janovy pasije BWV 245 (1723) - rovnéz velké dilo, byt ne takového rozsahu.

Mse - Velkda mSe h moll (Hohe Messe) BWV 232 (1733-50) - nejvétsi mesni dilo svétové literatury.
Monumentalni styl prerlstajici liturgicky rdmec. 4 séla, sbor, orchestr (m.j. 3 trubky), varhany.
Vénovano saskému katolickému dvoru v Drazdanech.

Rada dalsich dél (slavné Magnificat)

Moteta - Moteta (6) BWV 225-30 (1726-34) - monumentalni cyklus (mozno provadét s continuem)
pro smiseny (chlapecky) sbor.

TFi vrcholna dila - z posledniho desetileti Bachova zZivota. Vrcholné kontrapunktické mistrovstvi a
stavebna schopnost.

Goldbergovy variace (Aria mit Veranderungen) BWV 988 (1742) pro klavir - rozsahla passacaglia s
30 slozitymi obmé&nami v nejriizn&jsich formach. Bach komponoval pro svého Z&ka J.G.Goldberga.
Hudebni obétina (Musikalisches Opfer) BWV 1079 (1747) - téma, které skladateli zadal prusky kral
Friedrichll., zpracovano do 8 kanon{, 3 fug, volné fantazie a triové sonaty.

Uméni fugy (Die Kunst der Fuge) BWV 1080 (1749-50) - posledni dilo, nedokon¢ené. Demonstrace
vSech moznosti fugové prace na jedno vlastni téma (15 fug od nejjednodussich po nejslozitéjsi, 4
kanony). Ojedinély, nepfekonany vrchol cyklické kontrapunktické skladby. Komponovano na 4
osnovach, instrumentalni obsazeni neurceno (provadi se v s uboru nebo na varhanach).

IV. J.S.Bach = jeden z nejvétsich génil evropské hudby, dovrsitel evropského hudebniho baroka. S
n&meckou dikladnosti shrnul vedkery dosavadni vyvoj evropského hudebniho mysleni a naznadil
cesty do budoucna. Neprekonatelné nadcasové umélecké hodnoty. BWV (Bach-Werke-Verzeichnis)
= Tématicko-systematicky katalog Bachova dila, vydal r.1950 W.Schmieder.

5.1.10 Bachovi synové
Z dvaceti déti prezilo pét synl a Ctyfi decery. Ctyfi synové vynikajicimi hudebniky a skladateli:

Wilhelm Friedemann Bach (1710-84) - plsobil v Drézdanech a Halle (nazyvany "hallsky" Bach).
Svym uméleckym charakterem nejblize otci.

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-88) - pUsobil v Berliné na dvore Friedricha II. A v Hamburku
(chramovy kapelnik) (nazyvany "berlinsky! Nebo 'hambursky! Bach). Jeden z nejvyznamnéjsich
predstavitel videfiského klasicismu. Cca 200 klavirnich (cembalovych) sonat, triové sonaty,
mnoho klavirnich a dalich instrumentalnich koncertd, tfivété sinfonie (napf.6 'Hamburskych" pro
smycce a cembalo, sinfonie pro dva orchestry).

Johann Christoph Bach (1732-95) - (nazyvany "Buckenbursky")

Johann Christian Bach (1735-82) - plsobil jako varhanik v Mildné a jako dirigent, skladatel a
klavirista v Londyné (nazyvan "milansky" nebo "londynsky" Bach). Vynikajici melodik, nejméné pod
vlivem otce, povazovan za piimého predchldce W.A.Mozarta.

5.1.11 Baroko v nasich zemich

Prinik jjiz po¢atkem 17.stoleti (dikazem knihovny a sbirky v Praze, Brné, KroméFizi, Ceském
Krumlové aj.). po tficetileté valce odstranéni opozdéni za svétovym vyvojem.

Hlavni centra hudebni kultury:

Chrémova hudba (chrdmové kiiry = hlavni nositelé hudebniho Zivota v Sirokych vrstvach
obyvatelstva)



e Slechtické kapely - kapela olomouckych biskupd, zvlasté Karla Lichtensteina-Kastelhorna
(pGsobil v letech 1664-95) v kromé&Fizi (vetsSi nez cisafska ve Vidni), Schwarzenberska v Ceském
Krumlové, Lobkovicka v Roudnici, hrabéte Sporka v Kuksu, Questenberska v Jaroméficich aj. Opera
poprvé v Cechach r. 1627 pti prilezitosti korunovace cisare Ferdinanda II. Evropsky vyznam vsak
provedeni opery Costanza e fortezza J.J.Fuxw r.1723- viz 0odd.5.1.6.1

Uvadéni oper i na venkovskych Slechtickych sidlech (Jaromérice, Vyskov, Kuks), stala operni
predstaveni v Praze. Velky vyznam jezuitského fadu pro rozvoj hudby (sepolcra = mala velikonoc¢ni
oratoria, Skolska dramata ad.).

5.1.11.1 Obdobi raného baroka (1625-70)

5.1.11.1.1 Adam Vaclav Michna z Otradovic (1600-76)

Varhanik, skladatel a basnik v JindFfichové Hradci. Vyznam jako v Némecku H.Schdtz. Jeho texty
vyznamnou literdrni hodnotu. Dveé sbirky pisni Ceska marianska muzika (1647, v ni koleda Chtic,
aby spal, kterd zlidovéla), Svatoro¢ni muzika (1661), vétsinou ¢tyrhlas, ale zpUsob interpretace
neurcen.

Loutna Ceska (1653) - velmi oblibena sbirka pisni, dvouhlasé skladby s doprovodem

Sacra et litaniae (1654) - sbirka obsahuje 5 msi, Requiem, dvoje litanie

Svatovaclavska mse (Missa sancti Venceslai) - nejvyspélejsi ze vSech Michnovych skladeb (6
sélistl, Sestihlasy sbor, orchestr s continuem)

Magnificat - rovnéz vynikajici a vrcholné dilo
5.1.11.2 Obdobi stifedniho baroka (1665-1710)
5.1.11.2.1 Pavel Josef Vejvanovsky (1640-93)

Rodisté asi Hukvaldy, jezuitska kolej v Opavé, Kroméfizsky polni a dvorni truba¢ na dvore
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olomouckého biskupa v Kro €rizi Lichtensteina-Kastelkorna, reditel kuru u sv.Morice tamtéz. Jeho
dilo je vesmés dochovano v kromérizském archivu na zadmku i v dalSich knihovnach a sbirkach

(Brno aj.)

Duchovni skladby, mse, nespory, litanie. Proslulé jsou vSak jeho svétské skladby (sonaty,
serendady, baletti - v&tsinou se sélovymi trubkami) - navézal na I.F.Bibera, vliv italskych skladatel,
ale i moravského lidového zazemi. Faktura jednoduchd, prihledna, melodickd invence plsobiva.
5.1.11.2.2 Jini pFedstavitelé tohoto obdobi piasobici v Cechach a ba Moravé:

Joannes Pecelius (1639-94), Ferdinand Artopaenus (1651-1721 - plsobil m.j. u sv.Jakuba v Praze),
Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704) ad.

5.1.11.3 Obdobi vrcholného baroka (1705-45)

5.1.11.3.1 Jan Dismad Zelenka (1679-1745)

I. Syn ucitele z Lounovic pod Blanikem, jezuitska kolej v Praze, zak videniského J.].Fuxe, vynikajici
kontrabasista. Vétsinu zivota ve sluzbach saského kurfifta v Drazdanech (dirigent, pozdéji

kontrabasista, nakonec dvornim skladatelem pro katolickou hudbu).

II. Skvélé kontrapunktické skladby (vlivy severonémeckych kontrapunktikd), stavebna jistota,
monumentalita, melodicka vynalézavost.

III. Dilo bylo katalogové zpracovano na zakladé drazdanského archivu: ve svétéje stale znaméjsi
nez u nas.

Sonaty pro hoboj, fagot, triové sonaty,

Sinfonia concertante pro housle, violoncello, hoboj, fagot a orchestr, Ouvertura F dur, jezdecké
fanfary a velké mnozstvi drobnych dél.



Sub olea pacis et palma virtutis (Pod olivou miru a palmou statec¢nosti (1723) - alegoricka hra o
sv.Vaclavovi provozovana hostujici saskou kapelou v Praze na pocest nového ceského krale Karla
Iv.

Rada msi, nékolik Requiem, nékolik Magnificat, Lamentace proroka Jeremiase ad.

IV. Jeden z nejvyznamnéjsich predstavitel( vrcholného baroka v evropském méfitku.
5.1.11.3.2 Bohuslav Matéj Cernohorsky (1684-1742)

I. Pochdzi z Nymburka, minoritou u sv. Jakuba v Praze. Plsobi stfidavé v Praze a Italii (Padova,
Assisi) - tam z dlvodu majetkovych sporl s cirkvi v Cechach v poslednim desetileti z{stal trvale.
Hlavni predstavitel tehdejsiho hudebniho Zivota, vyznamny varhanik, pedagog a organizator.
II.+III. Dilo se zachovalo jen v omezené mnozstvi (vétsinou shorelo pfi pozaru), ale kazdy titul
jedinecny. Strhujici monumentalita a polyfonni mistrovstvi. Varhanni fugy a toccaty, vokalné
instrumentalni moteta, napf. Laudetur Jesus Christis (Pochvalen bud’, Jezi$ Kristus, tfidilné
velkorysé dilo vystavéné formou fugy), Quem lapidaverunt (..kterého kamenovali), Quare Domine
irasceris (Pro¢, Pane, se hnévas)

IV. Vedle Zelenky hlavni ¢esky reprezentant vrcholného evropského baroka. Vliv na celou generaci
¢eskych skladateld.

5.1.11.3.3 Dalsi skladatelé tohoto obdobi

Simon Brixi (1693-1735) - otec F.X.Brixiho (viz 0odd.5.2.7.1.1), vynikajici chrdmové skladby, vliv
Ceské lidové hudby.

Vanocni offertorium (na Cesky text s citatem Narodil se Kristus Pan, tzv. Trikralové offertorium
(rovnéz v Cestiné), Magnificat (slavnostni jas), vokalné instrumentalni hudba k lodnim slavnostem
k svatoreceni Jana Nepomuckého.

Ceslav Variura (1695-1736) - néstupce a pravdépodobné zak B.M.Cernohorského v minoritnim
klastere u sv.Jakuba. Chramova tvorba.

5.1.11.4 Pfedstavitelé tzv. Cernohorské skoly (pozdni éesky barok) (1730-80)

5.1.11.4.1 Josef Ferdinand Norbert Seger (1716-82)

Vyznamny varhanni virtudz v nékolika prazskych kostelich, pedagog. Vynikajici varhanni preludia a
fugy (moderni snahy o zjednoduseni vyrazu nékdy blizkému az periodicité, pfi zachovani
dokonalého kontrapunktického mistrovstvi.

5.1.11.4.2 Jan Zach (1699-1773)

Vynikajici varhanni, komorni a chrdmové (Requiem c moll) skladby. Pisobil v Mohudi.

5.1.11.4.3 FrantiSek Ignac Ttima (1704-74)

Rodak z Kostelce nad Orlici, varhanni a orchestralni skladby vzacné stylové Cistoty, vétsinou jiz
rané klasického charakteru (Stabat mater, Requiem, Partita pro smycce a continuo d moll ad.).

Josef Antonin Sehling (+1756), FrantiSek Vaclav Habermann (1706-83)
5.1.11.5 Skladatelé mimo centra

Plsobili na rlznych zédmcich a venkovskych kostelich.

5.1.11.5.1 Frantisek Vaclav Mica (1694-1744)

Kapelnik, tenorista, hudebni organizator a hrabéci komornik na Questenberském panstvi v
Jaroméficich nad Rokytnou.



Plvod JaroméFic na Moravé (L " origine di Jaromeritz in Moravia) (1730) opera v italském
styluSinfonia in Re - v 1.vété jiz sonatova forma (!) - autorstvi vSak velmi pochybné (zfejmé jeho
syn FrantiSek Adam Mica ?).

5.1.11.3 Dalsi pfinosy tohoto obdobi

Rozkvét reprodukéniho uméni (houslista H.I.Biber, varhanik J.F.Seger, ale i vynikajici diletanti,
napf. Jan Adam z Questenberku).

Vznik Fady kanciondl vynikajici Urovné chrémového zpévu - z evangelickych Kancional y
Komenského (Amsterdam 1659), z katolickych znamy kancional jezuity Matéje Vaclava Steyra. V
18.stoleti velmi obliben kanciondl Josefa BoZana Slavicek rajsky

Vznik fady lidovych pisni - zndmé dodnes. Barok prostym lidem blizsi nez renesance. Vlivy
chramové hudby, proto v pisnich pfevaha durovych ténin, rytmicka pravidelnost a periodicita. Na
Moravé vlivy vychodni (slozitéjsi harmonie, cirkevni téniny).

5.1.12 Hudebni teorie a Zivot v baroku

Pokrok v hudebni teorii: misto cirkevnich moderni téniny dur a moll, pfijeti temperovaného ladéni,
dnesni notace

Jihann Joseph Fux (viz odd.5.1.5.1): Gradus ad Parnassum (1725) - nejvyznamnéjsi ucebnice
generalniho basu, harmonie a kontrapunktu, platné az do 19.stoleti.

Johann Mattheson (1681-1764): Der vollkommene Capellmeister (dokonaly kapelnik) (1739) -
rozpracovani afektové teorie, kterou ovlivnil dobovou hudebni tvorbu a mysleni (hudba = specificky
druh rétoriky), stru¢na nauka o skladbé.

Pokus o hudebni ¢asopis - Critica Musica (1722)

René Descartes (viz odd.5.1) - spisy také hudebni: k akustice (Compendium musicae, 1618) a
estetice (spisy o hudebnich vasnich - podpora afektové teorie)

Charles Batteux /t6/ (1713-80) - k afektové teorii
Provozovani hudby v chramech, na zamcich, ve méstech i domacnostech

Zvlastni skupiny odbornikd i vyspélej&ich diletantli @ mecendst - v Italii Accademia, v Anglii
Consort, v Némecku Collegium musicum.

Duchovni koncerts, operni predstaveni, rozkvét péveckého uméni (bel canto).

Vznik konzervatoti (nejprve v Itélii z neapolskych staro¢incl - v poloviné 17.stoleti). Jiz novodobé
hudebni nastroje.

5.2. Klasicismus (1730-1820)

V 18.stoleti - velké zmény. Politicky nastup méstanskych vrstev, kritika starych poradki,
revolucni vieni (Velka francouzska revoluce a jeji dlisledky), napoleonské valky.

Francouzska filozofie - encyklopedisté - racionalismus (nadfazeni rozumu nad ostatni slozky).
Jean Jacques Rousseau (+1778) (2an zak rusd) - francouzsky myslitel. DGleZitost citu, nutnost
navratu k prirodé a prirozenému Zivotu na zakladé prostoty a mezilidskych vztahd. Vyhovovalo
uméleckym predstavam nové generace.

V politice: osvicenecky absolutismus (vyznam vzdélani, viz v Rakousku Marie Terezie a Josef II., v
Prusku Friedrich II., v Rusku Katefina II.).

5.2.1 Formovani hudebniho klasicismu

Velkolepost baroka ustupuje poetické rokokové intimnosti. Barokni polyfonie prechazi ke
zjednoduseni skladatelské prace.



Rokoko (od 30. Let 18.stol), obdobi tzv. galantniho slohu (viz také odd.5.1.8.5) - ddsledky:
dvorské uméni s Ukolem slouZit zabavé (zdokonaleni menuetu, divertimenta, kasace, serenady), ve
Francii za vlady Ludvika XV., v Némecku, Rakousku. I pres kratké trvani zasahlo i pocatky velkych
klasikd (J.Haydn, W.A.Mozart).

5.2.1.1 Znaky hudebniho klasicismu

Hudebni invence - melodika velmi zpévna, pravidelné periodizovana, vétsinou diatonika,
chromatika zfidka, odraz hudebniho lidového zakladu

Harmonie - zakladni funkce a jejich obraty, tonalni pfibuznost.
Hudebni formy:
e vznik cyklické sonaty (= nejvétsi pfinos klasicismu) pfi uplatnéni zakona kontrastu:

1.véta: rychld, v sonatové formé (tfidilny plvod v arii da capo): expozice (dvé kontrastni
myslenky) - provedeni - repriza

2.véta: pomala, v pisfiové formé nebo variace
3.véta: rychla, ve formé ronda, nebo sonatové
Vlozenim menuetu mezi 2. A 3.vétu - vznik klasické Ctyrvété sonaty

e forma concerta grossa nahrazena koncertantni symfonii

Orchestralni a komorni interpreta¢ni praxe - vytvoreni tzv. malého klasického orchestru
"haydnovského" typu (smyéce dechy po dvou bez trombonl + tympany). V komorni hie
nejoblibenéjsi smyccové kvarteto (dvoje housle, viola, violoncello). Zdokonaleni klaviru (v
70.letech 18.stoleti anglicka a videnska mechanika).

Hudebni klasicismus (shrnuti):

e odraz filozofického racionalismu
e Usili o dokonalou rovnovahu rozumovych a citovych prvkd v uméleckém dile
e Usili o vyrovnani obsahu a formy

e Usili o obecnou a objektivni platnost

5.2.2 Hlavni centra formovani klasicismu

5.2.2.1 Tzv. starsi videniska skola

Skladatelé ve sluzbach Marie Terezie, zvlasté:

Georg Christoph Wagenseil (1715-77) - predklasicky charakter, instrumentalni koncertyCarl Ditters
von Dittersdorf (1739-99) tvirce videfiského singspielu (LékaF a Iékarnik, viz odd.5.2.3.1),
symfonie, koncerty, smyccova kvarteta

5.2.2.2 Ceska skola

Vyznam pro vznik sonatové formy a klasické melodiky. Jan Zach, FrantiSek V. Mica (viz
0dd.5.1.11.5.1), Josef Myslivecek (viz 0odd.5.2.8.4).

5.2.2.3 Mannheimska skola

Dil¢i syntéza predklasického obdobi, Ctyfvétost klasické symfonie, dokonala sonatova forma,
propracovana dynamika a agogika (crescendo, decrescendo), v melodice sestupny melodicky
pritah (tzv.mannheimsky vzdech = seufzer /zojfor/, uvedeni klarinetl do orchestru

Jan Vaclav Stamic (1717-57) - rodak z Némeckého (dnes Havlickova) Brodu, povazovan za
nejlepéiho tehdejéiho dirigenta. Autor symfonii, houslovych koncertd, bohaté komorni tvorby. Svézi
hudebni fe¢, Cislovany bas nahrazen fixovanym zapisem, jiz maly mozartovsky orchestr.

Jeho pokracovatelé i soucasnici v Mannheimu: FrantiSek Xaver Richter (1709-89), Antonin Fils
(1730-60). Karl Stamitz (1745-81), Anton Stamitz (1750-96) - synové J.V.Stamice.

5.2.2.4 Berlinska skola

Proti mannheimsjé ponékud konzervativnéjsi.

Vynikajici dvorni kapela za vlady Friedricha II. - kapelnik Johann Gottlieb Graun (1702-71),
cembalista Carl Philipp Emanuel Bach (viz odd.5.1.10), flétnista Johann Joachim Quantz (1697-
1773), FrantiSek Benda, Jifi Antonin Benda (viz 0odd.5.2.8.3).

5.2.2.5 Ve Francii

Vyznam Jeana Philippa Rameaua a jeho sou&asnikd.



Zvlastni vyznam - Francois /oa/ Joseph Gossec (1734-1829) a Johann Christian Bach (viz
0dd.5.1.10).

5.2.3 Dramatické formy a Gluckova reforma

Krize opery seria (konvence, efekt, virtuozita) - pric¢ina i konecného nelspéchu Mysliveckova
5.2.3.1 Hlavni formy opery

Uspésné byly opery s naméty ze zivota a s komickymi prvky:

V Itdlii - opera buffa (G.B.Pergolesi: Sluzka pani - viz 0odd.5.1.4.2.3), Domenico Cimarosa (1749-
1801): Tajné manzelstvi)

Ve Francii - opéra comique (André Ernest Grétry (1742-1813): Richard Lvi srdce

V Anglii - Ballad Opera (Johann Christian Pepusch (1667-1752): Zebracka opera na text Johna
Gaye (1685-1732)

V Némecku - Singspiel (= hra se zpévy) - Johann Adam Hiller (1728-1804), J.A.Benda (viz
0dd.5.2.8.3): Vesnicky trh, C.Ditters von D. (viz odd.5.2.2.1)

5.2.3.2 Melodram

Druhd vyznamna dramaticka forma. Podnét: J.J.Rousseau, nejznamnéjsi J.A.Benda (Ariadna na
Naxu, Medea, Pygmalion - viz 0dd.5.2.8.3 a 5.3.8.2.1).

5.2.3.3 Christoph Wilibald Gluck /gluk/ (1714-87)

I. Pochazi z Bavorska, studia v Praze, pozdé&ji pobyt ve Vidni, (vliv neapolské skoly), v Italii, Francii
(vliv Rameaua), Anglii (Handel), Némecku, Dansku. Dvornim kapelnikem ve Vidni.

II. Vyznam a podstata reformy:

e Dramaticka pravdivost

e Operni idedl po vzoru antického dramatu

e Hudba podtizena dramatickym poZadavkim

e Tésné sepéti hudby a literarni predlohy

e Omezeni recitativu secco, nahrazeni recitativem acompagnato, ktery postupné splyva s arii
e Balety a sbory na vrcholnych mistech déje

e Orchestr dokresluje déj a psychologii, pfedehry postupné sonatovou formou

III. Zprvu vliv neapolské opery, pozdé&ji reforma operniho slohu. Ve Vidni nepochopen, v PafizZi
Uspésny - vznik dvou ostfe ohrani¢enych taborl: ptiznivci Glucka (progresivni) - pfiznivci Itala
Niccolo Picciniho /¢/ (1728-1800) (konzervativni).

Videnské opery Orfeo (1762) - dodnes nejoblibenéjsi, existuje i novéjsi pafizska verze

Alceste (1767), Paris a Helena (1769).

Parizské opery Ifigenie v Aulidé (1774), Armida (1777, odtud definitivni vitézstvi reformy), Ifigenie
na Tauridé (1779).

IV. Gluck - stejny vyznam pro operu jako Beethoven pro symfonii. Vliv na celé pfisti generace
(Mozart, Wagner).

5.2.3.4 Luigi Cherubini /dzi, ke/ (1760-1842) )

Italsky skladatel Zijici ve Francii (v dobé Velké francouzské revoluce). Uspésna syntéza italskych
tradic (Piccini) a klasické reformni operni koncepce (Gluck). Opery Medea (1797), Vodar (1800).
Skvéla cirkevni dila (dvé Requiem, drobné skladby), Symfonie D dur.

5.2.4 Klasicka slohova syntéza

5.2.4.1 Joseph Haydn

* 31.3.1732 Rohrau (vychodni Rakousko), + 31.5.1809 Wien

I. V osmi letech vokalistou u sv. Stépana ve Vidni, pozdéji potulny muzikant a ucitel. Od r.1759
kapelnikem hrabéte Morzina /c/ v Lukavici u Plzné. V letech 1761-90 kapelnikem knizete
Esterhazyho v Eisenstadtu, pozdéji v Esterhazu. Posledni Iéta ve Vidni, dvé vyznamné cesty do
Anglie (1790-92, 1794-95).

II. Neobyc&ejnd melodickd svézest, vlivy predklasikd a ranych klasikd Caldara, Stamice,
C.Ph.Emanuela Bacha, silné vlivy lidové hudby - srozumitelnost.

Dokonaly smysl pro formalni ucelenost, cit pro rozvijeni tématické prace.

Jednoducha, prizraéna harmonie, polyfonie spie v oratoriich. Porozuméni pro specifiku
jednotlivych nastroji "haydnovsky" orchestr (viz odd.5.2.1.1).

III. Komorni tvorba - Smyccové kvartety - vice nez 80, napf. 6 Slunecnich, 6 Ruskych (zprvu
dominuji I.housle), slavné kvartety Skfivanci a Cisai'sky (s variacemi na zpév rakouské hymny,
dnes hymna SRN).

Smyccova a klavirni tria, 12 houslovych sonat.



Symfonie (104) (1759-95) - nazvy vétdinou dodatecné podle instrumentalnich efektl nebo
okolnosti jejich vzniku. V ranych jesté galantni styl, vrcholné - jiz dramaticka naléhavost (misty
prvky i beethovenovské). Nejznaméjsi:

Z raného obdobi -

C.1 D dur Lukavicka

C.6 D dur Rano, 7 C dur Poledne, 8 G dur Vecer

S koncertantnimi prvky, basso continuo

C.45 fis moll Na rozlou¢enou - postupny odchod hudebnik{ z pédia.

Z vrcholného obdobi -

PaFizské (6) napf.¢.82 C dur Medvéd, 85 B dur Slepice

C.92 G dur Oxfordska (mimo cykly)

Londynské (12 zavé&reénych) - vrcholna dila, volné Gvody L.vét - napf. ¢.94 G dur S Gderem kotld,
96 D dur

Z&zrak (Miracle), 100 G dur Vojenska, 101 D dur Hodiny, 103 Es dur S vitenim kotld, 104 D dur
Oratoria a cirkevni dila - vrchol celého Haydnova dila

Zvlasté dvé celovecerni dila komponovana pro Anglii: y

Stvoreni (Die Schépfung) (1798) (podle Miltonova Ztraceného raje), Ctvero rocnich dob (Die Vier
Jahreszeiten) (1800) (spise cyklus Ctyr kantat). U obou: vychazi z Handlovych koncepci.
Monumentalita sborovych pasazi, melodicnost arii, sméla chromatika. Rozsifeni orchestru
(kontrafagot, 3 trombony) azrovnopravnéni s vokalni slozkou.

MsSe (12) - rovnéz vynikajici a monumentalni dila. Nejslavnéjsi ¢.9 Paukenmesse (1798), ¢.11
Nelsonmesse (1798) a ¢.12 Theresienmesse (1799).

Dalsi dila

Instrumentalni koncerty - velké mnoZstvi, napf. houslové (9), klavirni (20), violoncellové (2),
trubkovy (Es dur), hobojovy a dalsi.

Opery (19) - méné vyznamné (Lékar a lékarnik, Svét na mésici ad.) Divertimenta, kasace,
serenady, kantaty, arie, pisné, Upravy lidovych pisni ad.

IV. Haydn dovrsil vyvoj predchazejicich obdobi a vytvofil ucelenou koncepci klasicismu. Byl
nejdokonalejsim klasikem - ve stylovosti CistSi nez Mozart a Beethoven. Odstranil ¢islovany bas,
zdokonalil cyklickou sonatovou formu. Velky vliv na neoklasicismus 20.stol., zvlasté na
I.Stravinského, S.Prokofjeva, I.Krej¢iho ad. (viz odd.6.1.2, 6.1.8.1, 6.1.15.3.3 ad.)

5.2.4.2 Wolfgang Amadeus Mozart

* 27.1.1756 Salyburg, + 5.12.1791 Wien

Jeho otec - Leopold Mozart (1719-87) - arcibiskupsky dvorni kapelnik v Salcburku, vyznamny
skladatel (Koncert pro trubku, Détska symfonie)

I. Kariéra "zazracného ditéte" - uz v 5 letech prvni kompozi¢ni pokusy, pozdé&ji vyznamné koncertni
cesty s otcem a sestrou (Francie, Anglie, Némecko, tfikrat Italie). Od r.1769 koncertnim mistrem
kapely salcburského arcibiskupa. Od r.1781 (roztrzka s arcibiskupem) svobodnym umélcem.
R.1787 cisarskym dvornim kapelnikem. Umélecké cesty po Evropé (Drazdany, Lipsko, Berlin, Preha
ad., zde nékolikrat, poprvé 1787). Tézké rodinné poméry, intriky, konflikty s videriskym
kapelnikem a skladatelem Antoniem Salierim (1750-1825), nemoc, pred¢asna smrt.

II. Charakter tzv. mozartovského slohu

e nesmirna bohatost melodické invence, zpévnost
o v 7w .
e pruzracna Cistota harmonie
e rytmika v organickém spojeni s melodikou
e orchestralni barevnost (vétsi vyuziti klarinetl, basové rohy)
e dokonald vystavba

e klasicky sloh nejvyssi dokonalosti s novymi progresivnimi prvky. Genialni jednota obsahu a
formy, pravdy a krasy.

II1. Mozartovo dilo obrovské (626 opusi). Do tématického katalogu usporadal chronologicky podle
vzniku Ludwig Kéchel (1.vydani r.1862) a r.1947 doplnil muzikolog Alfred Einstein (zkratka
K.neboK.V.neboK.s.).

Symfonie (v K.celkem 45) - vliv mannheimské Skoly, J.CH.Bacha, G.CH.Wagenseila, J.Hazdna.
Prekonal je dUslednou tematickou praci, zavaznou harmonickou a kontrapunktickou koncepci,
bohatsi barevnosti.

Nejvyznamnéjsi:

D dur Haffnerova K.385 (1782)



C dur Linecka K.425 (1783)

D dur Prazska K.504 (1787) - bez menuetu, nazev podle mista prvniho provedeni, ne vzniku

Es dur K.543 (1788) - rozsahla beethovenska introdukce, zahajuje trojici nejvrcholnéjsich

G moll K.550 (1788) - tragictéjsi charakter

C dur Jupiter K.551 (1788) - slavnostni charakter, moderni koncepce ve 4.vété (kombinace
sonatové formy a fugy)

Serenady, divertimenta, kasace ad. - zvlasté pro dechové nastroje, ale i pro cely orchestr
(Haffnerova serenada, Serenada s postovnim rohem ad.) nebo jen smycce (slavna Mala nocni
hudba K.525, 1787)

Instrumentalni koncerty - vliv C.Ph.E.Bacha, avsak velka osobitost (zvlasté klavirni a houslové).
Klavirni (25) (1782-86) - zvlasté d moll K.466 (dramaticky, beethovenovsky), C dur K.467, A dur
K.488 (volna véta az romantického charakteru), C dur K.503, D dur Korunovacni K.537, B dur
K.595

Houslové (7) (1775) - nejvice cenény G dur K.216, D dur K.218 a A dur K.219

Pro dechové nastroje - 4 pro lesni roh K.412, 417, 447, 495, 2 pro flétnu (zvlasté G dur K.313),
pro klarinet A dur K.622 (vrcholné dilo, jedno s poslednich), pro fagot, hoboj ad.

Pro vice instrumentl - dvojkoncert pro flétnu a harfu C dur K.299 (barevnost), Koncertantni
symfonie Es dur pro housle a violu K.364 a Es dur pro hoboj, klarinet, fagot a lesni roh (klasicky
protéjSek barokniho concerta grossa) K.297 b

Komorni skladby

Smyccové kvartety (23) - navazal na Haydna a pfekonal ho (odstranéni prevahy I. Housli,
zrovnopravnéni viech instrumentl). Vrcholem: 6 kvartetl v&novanych Haydnovi.

Sonaty pro housle a klavir (42) a dalsi komorni dila, napf.Smyccovy kvintet s klarinetem A dur
K.581, Klavirni kvintet (pro klavir a dechy) K.452

Mozart = zakladatel komorni hudby s klavirem (odstranéni zavislosti na ném a zrovnopravnéni
partQ).

Klavirni sonaty - napf. C dur (facile) K.545, A dur (s Tureckym pochodem) K.331, ¢ moll
ad.Varhanni skladby - nepravem v pozadi

Opery - vliv italské opery (opera seria i buffa), v pocatecnich vliv J.Myslivecka a N.Picciniho, vliv
némeckého singspielu. Z 21 oper az zavérec¢né patfi k mozartovsky nejosobitéjsim - dodnes
vrcholy svétového operniho repertoaru.

Z ranych oper: Bastien a Bastenka (1768 !), Kral pastyfem (II Re Pastore) (1775), Idomeneo
(1781) - odtud genidlné navazal na Ch.W.Glucka. )

U vrcholnych oper (jiz zcela osobity mozartovsky styl)Unos ze serailu (1782) - singspiel (v
n&mcind), pouziti ¢inell - zndzornéni tureckého prostiedi.

Figarova svatba (1786) - opera buffa (v italstiné) - vrchol v tomto zanru, skvéla predehra a arie,
znamenita vystavba usmévného dé&je. Videriské rozpaky, prazsky triumf.

Divadelni feditel (1786) - singspiel, vyborna predehra.

Don Giovanni (1787) - drama giocoso /dzo/ (syntéza komické a vazné opery) (v italstiné), diky
progresivni a dokonalé koncepci v hudebnim zpracovani a dramatické vystavbé déje nazyvana
operou oper. Komponovano pro Prahu.

Cosi fan tutte (Takové jsou vSechny, n.Zeny jsou zeny) (1790) skvéla opera buffa (v italstiné).
La “clemenza di Tito (1791) - opera seria (v italstiné), premiéra rovnéz v Praze.

Kouzelna flétna (1791) - genialni oslava vitézstvi dobra a pravdy, typ némeckého singspielu, skvéla
predehra, arie (Kralovna noci!), sbory.

Vokalni skladby pro sélové hlasy

Pisfiova tvorba méné vyznamna

Koncertni arie - zvlasté pro sopran (Bella mia flamma, adieau) K.528 - komponovana pro prazskou
pévkyni a manzelku svého prazského hostitele F.X.Duska (viz odd.5.2.7.1.3) Josephinu
Dusgkovou.Exultate, jubilate K.165 - moteto pro sopran (ptivodné pro kontratenor) a orchestr
(zndma zavérecna koloraturni ¢ast Alleluja).

Mesni skladby - z Fady cirkevnich skladeb nejznaméjsi MSe C dur Korunovacni K.317. Znamenita
naroc¢na Mse c moll (nedokoncenad). Populdrni moteto Ave verum corpus K.618 K.417 a requiem
K.626 (1791) - vrcholné dilo chrémové hudby vibec, posledni Mozartova skladba, dokonéil
Mozartlv zak a pfitel Franz Xaver SUssmayer.

IV. Jedna z nejvétsich postav svétovych kulturnich dé&jin. Nejvyznamnéijsi klasicky syntetik a tvirce
vlastniho progresivniho tzv. mozartovského stylu. Vliv na cely dalsi hudebni vyvoj, zvlasté na
soucasniky a autory 19.stoleti (pozdéji vSak vede k epigonstvi, k tzv. biedermeiru - u nas napfr.
V.J.Tomasek), ale nové i na progresivni skladatele 20.stoleti - neoklasiky.

5.2..4.3 Ludwig van Beethoven

*16.12.1770 Bonn, + 26.3.1827 Wien

I. VIamsky plvod. Otec knizecim tenoristou kolinského kurfifta. Beethovenovo mladi t&Zké (otec
despota, opilec), od 12 let soustavnéjsi vzdélavani u bonnského varhanika Christiana Gottloba
Neffeho (1748-98), kterého Beethoven pozdéji zastupoval v jeho funkci chrémového varhanika a



cembalisty v divadle. Dvoji cesta do Vidné (poprvé setkani s W.A.Mozartem, podruhé r.1792 tam
definitivné zlstal). Studia u J.Haydna (nesoulad), J.G.Albrechtsbergera, A.Salieriho ad., ale
nejvyznamnéjsi vlastni soukromé studium. Cely Zivot svobodnym umeélcem. Uznavan jakoklavirista
a velky moderni hudebni skladatel, kontakty i s vysokymi kruhy videriské aristokracie. Povahové
svérazny, tézko pfistupny a snasenlivy. Uz od r.1802 pronasledovan sluchovou chorobou (sepsani
tzv. heiligenstadtské zavéti). Krizi a zoufalstvi svou vili pfekonal. Nejvétsi Gspéchy v letech 1814-
15 (v dobé Videnského kongresu). Rada osobnich, financnich a zdravotnich starosti.

II. Diky nazorovému a obecné lidskému zaméreni jeho tvorba myslenkové hluboka a bohata -
vyrazova sila odrazejici Beethovenovu etiku, humanismus, vitalni temperament, citovost, ¢asto pod
vlivem republikanskych idedl{ Velké francouzské revoluce. Sila mimohudebni vypovédi.

Hlavni hudebni inspirac¢ni zdroje: C.Ph.Emauel Bach, J.Haydn, W.A.Mozart, ale vliv i F.J.Gossec,
L.Cherubini, J.S.Bach, G.F.Handel - v pocatecnich obdobich, jeho vilastni hudebni Fec jde vsak zcela
svou cestou a v UpIné novych sférach.

Melodika - zpévna, leckdy az posvatna (volné véty)

Rytmika - obohaceni, v zavérecnych dilech neobycejna originalita

Harmonicka sloZka - rozmanit&jsi neZ u predchozich skladatell, smélé a barvité modulace, ale
zasadné logické.

Formy: Celkové uvolnéni a rozsifeni (nepravidelnosti, napf. 7 vét v Kvartetu cis moll op.131).
Nejvétsim mistrem variaci.

Instrumentace: velky kvalitativni skok - velky klasicky orchestr (zesilené dechové nastroje: pikola,
kontrafagot, 4 lesni rohy, 3 trombony, vice bicich nastroj, napf. &inely, triangl v 9.symfonii
ad.).Nejsilnéjsi stranka = stavebné mistrovstvi (logické a mohutné celky).

III. Tvarei etapy:

e Do roku cca 1802 - osvojeni slohu a formy videnského klasicismu

e 1802-1812: rozvinuti prostfedkl videfiského klasicismu do individuainiho slohu velké
vyrazoveé sily

e Posledni: jesté vyhranénéjsi individualizace hudebni feci a jeho subjektivniho pohledu,
novatorstvi v kompozi¢ni technice (tématicka prace, formy ad.).

Dilo - menéi rozsah, ale mnohem vétsi zavaznost jednotlivych titull

Symfonie (9) - nejlogiCtéjsi celek v Beethovenové tvorbe.

C.1 Cdur (1799) a &.2 D dur (1802) - vlivy predchidcd, ale jiz zde osobité rysy, v Druhé jiz
svcherzo misto menuetu.

C.3 Es dur Eroica op.55 (1804) - plvodné vénovana Napoleonovi, zklamén jeho prohla$enim se za
cisare - vénovani zménéno: "pamatce velkého c¢lovéka", mohutné rozméry, slavny smutecni
pochod 2. Véty.

C.4 B dur op.60 (1806) - spiSe oddechovy charakter, na klasickych tradicich, beethovenovskymi
prvky progresivni.

C.5 ¢ moll op.67 (1808) (pozdéjSimi generacemi nazyvana Osudovad) - ukazka monotématického
mistrovstvi, strhujici beethovenovska vystavba.

C.6 F dur Pastoralni op.68 (1808) - hudebné plvabna, formalné uvolné&né&;jsi, prvky programni
hudby (zpév ptékd, boufe).

C.7 A dur op.92 (1812) - jedineCné dilo, oslava radosti, "apotedza tance" (Wagner)

C.8 F dur op.93 (1812) - podobny charakter jako Ctvrta )

C.9 d moll 0p.125 (1824) - rozmérné vrcholné dilo se zavérecnou (ve 4.vété) Odou na radost na
basen Friedricha Schillera se spolut¢inkujicim s6lovym péveckym kvartetem a sborem. Vyvrcholeni
celé dosavadni hudebni tvorby a Beethovenova nového kompozi¢niho Usili. Dilo vselidského
vyznamu (sbratreni lidstva, pratelstvi mezi narody). Zavazné formalni odchylky (volna véta az na
3.misté, fugato a mohutné variace a hymnické plochy ve 4.vété).

Koncerty - charakterem blizké symfoniim.

Klavirni (5) - ¢.1 C dur op.15 (1796), ¢.2 B dur op.19 (1795) (vznikl jako prvni) - charakterem
podobny jako prvni dvé symfonie

C.3 ¢ moll 0p.37 (1800) - jiz pfevaZuje beethovenovska originalita

C.4 G dur op.58 (1806) - novatorsky, modernéjsi (az romanticky zabarvenou) hudebni mluvou
nadherne 2.véty

C.5 Es dur (pozdé&ji "nebeethovenovsky" nazyvan Cisarsky) op. 73 (1809) - slavné dilo heroického
charakteru.

Houslovy D dur op. 61 (1806) - jedno z nejzavaznéjsich dél svétové houslové literatury

Koncert C dur pro klavir, housle, violoncello a orchestr (tzv. Trojkoncert) op. 56 (1804) - méné
zavazny, spise klasického charakteru.



Klavirni tvorba - 32 klavirnich sonat - zakladni oblast svétového repertoaru tohoto zanru. VSechna
dila dokonald a umélecky vyrovnana. Z nich nejslavnéjsi:

Sonata ¢ moll Pateticka op.13 (¢.8) (1799), cis moll (Quasi una fantasia) Mésicni svit op.27 ¢. 2
(€.14), (1802), C dur Valdstejnska op.53 (¢.21) (1805), f moll Appassionata op. 57 (¢.23) (1807) -
heroicka, klavirni protéjSek symfonii, Es dur Les adieux /dije/ op. 81a (¢. 26) (1809), B dur fur das
Hammerklavier op. 106 (¢.29) (1818) - vrcholné obrovité dilo nejvyssi technické narocnosti.
(Poznamka: Cislovani sonat v zavorkach nevychazi od Beethovena, ale ze soutasné praxe!)

Kromé sonat rlzné variace, ronda ad.

Komorni tvorba - protivaha symfonické a klavirni tvorby. V mladi mnoho skladeb pro dechové
nastroje a soubory, pozd&ji pozornost smyéctim (Oktet pro dechy prepracoval pro smyéce jako
op.103).

Sonaty pro klavir a housle (10) - nejpopularnéjsi A dur Kreuzerova op. 47 (1804) a F dur Jarni
op.24 (1801).

Sonaty pro klavir a violoncello (5) - zvlasté ¢. 3 A dur op. 69 (1808).

Klavirni tria - zvlasté D dur a Es dur. Nejvyznamnéjsi B dur Arcivévodské op. 97 (1711) - rozsahlé.
Smyccové kvartety (16) - vrchol Beethovenovy komorni tvorby.

6kvartetl op. 18 Lobkovické (1800) - na Urovni Haydna a Mozarta

3 kvartety op.59 (1807) vénované kniZeti Razumovskému - skvéla tektonika, hudebni
komplikovanost

Kvartety Es dur op. 74 Harfovy (1809) (pizzicato v 1. Vété) a f moll op. 95 (1810) (prechod k
zavérecnym)

5 poslednich kvartet( (1824-26) - nejmoderné&jsi Beethovenova dila, nesmirnd komplikovanost
tématické a formalni vystavby, polyfonni a harmonické novatorstvi. Z nich nejzavaznéjsi B dur op.
130 s Velkou fugou (1825) - osamostatnil ji jako op. 133, a cis moll op. 131 (1826) - sedmivéty.
Opera - jediné dilo:

Fidelio (1805, po pfepracovani Leonor 1814) - vrcholné hudebné-dramatické dilo svétové
literatury. Singspiel, komické prvky vSak jen v 1.dé€jstvi, jinak dilo heroického typu. Silny mravni
obsah, oslava lidské svobody, lasky a manZelské vérnosti. Ma celkem 4 predehry (hraje se
4.predehra, z ostatnich tfi Leonor slavna ¢.3 - na koncertnich pddiich).

Pifedehry a scénické hudby

Ze scénickych hudeb (ke hie J.W.Goetha Egmont) a k baletu Stvoreni Prometheovo dnes popularni
predehry. }

Ostatni predehry: Coriolanus, Zasvéceni domu, Kral Stépan, Zfriceniny athénské.

Zajimava programni skladba Wellingtonovo vitézstvi

Cirkevni hudba, kantatova dila

M$e C dur (op. 86, 1807) - vynikajici dilo, nddherné invence, plsobivy vyraz, neprdvem opomijena
Missa solemnis D dur op. 123 (1823) - nejvétsi Beethovenovo dilo viibec, obrovsky rozmér,
interpretacné velmi narocna, pro liturgické Ucely problematicka.

Kristus na hore Olivetské (op. 85) (1800) - jediné oratorium, stoji ponékud v pozadi.

Fantazie ¢ moll pro klavir, sbor a orchestr (op. 80) (1808) - dilo mensiho rozsahu, formalné
neobvyklé a ponékud problematické, "studie" k Odé na radost.

IV. Beethoven - dovrsitel videriského klasicismu, otevrel prostory pro nové uméni. I pres svou
individualitu vzorem pro vSechna nasledujici obdobi a jejich predstavitele. Je syntetik, ale vedle
toho skladatel objevujici nové sféry vyvoje. Jeho dila vedle Bacha = vrchol svétové hudby.

5.2.5 Evropsky hudebni klasicismus

Vedle trojice videfiskych klasik{ fada dal$ich skladatell zndmych i dnes zapomenutych.

Ignaz Pleyel (1757-1831) - symfonie, kvarteta, houslova dueta.

Michael Haydn (1737-1806) - bratr Josepha Haydna, symfonie, koncerty, komorni tvorba.

5.2.5.1 Rozkvét instrumentalni tvorby a interpretace

Rozvoj klavesovych a dechovych nastroju. Velkad generace skladateld, interpretl a klavirnich
pedagogl: Carl Czerny (1791-1856), Antonio Diabelli (+1858), Johann Nepomuk Hummel (1778-
1837) - bratislavsky rodak, koncerty (slavny trubkovy a klavirni), komorni, klavirni tvorba.

V houslové literature:

Giovanni Battista Viotti (1753-1824)

Rodolphe Kreutzer (+1831).

Niccolo Paganini (1782-1840) - legendarni zjev houslové hry, italsky virtuéz. V jeho dile spojeni
klasického zékladu s prvky romantismu. 6 houslovych koncertl (&.1 D dur, &.2 h moll se slavnou
Campanellou ve 3.vété), 24 sélovych capriccii, fada drobnych virtuéznich skladeb (Moto perpetuo).
5.2.5.2 Hudebni Zivot

Zrizovani modernich hudebnich instituci, napf. Tonklnstlersozietat ve Vidni (r.1771 zalozil skladatel
Leopold Gassmann), Gewandhauskonzerte v Lipsku (r. 1781), Philharmonic Society v Londyné.
Zalozeni konzervatofe v Pafizi (1795), v Praze (1811) aj.

5.2.6 Hudebni teorie a historie

Gian Battista Martini, zvany Padre Martini (1706-84) - italsky teoretik, zvlasté v oboru kontrapunkt.



Charles Burney (bérny) (1726-1814) - anglicky hudebni historik, r.1792 navstivil Cechy (=
"konzervatof Evropy") a vysoce je ocenil v "Hudebnim casopisu 18.veéku".

Johann Forkel (1749-1818) - némecky hudebni historik, napsal prvni velkou monografii
J.S.Bacha.Odborné hudebni Casopisy a velka hudebni vydavatelstvi.

5.2.6 Cesky hudebni klasicismus - domaci tvorba

Rozvoj Ceské hudby v poloviné 18.stoleti tak veliky, ze v nékterych smérech se postavila do cela
evropské. Diikazem: tzv. ¢eskd hudebni emigrace. Vyvoj jednak doma a jednak (hlavné&) mimo
domov, v ciziné.

5.2.7.1 Hlavni predstavitelé

5.2.7.1.1 Frantisek Xaver Brixi (1732-71)

Syn barokniho skladatele Simona Brixiho (viz odd.5.1.11.3.3). Piaristicka kolej v Kosmonosich u
Mladé Boleslavi. Od roku 1759 regenschori katedraly sv.Vita.

Bohata a svézi melodicka invence, 440 skladeb, z toho 105 msi (napf.Missa pastoralis), offertoria,
5 requiem, nespory, litanie, duchovni kantaty.

Cembalové a varhanni koncerty, sinfonie,Komické opery, napf. Erat unum cantor bonus (Byl jset
jeden kantor dobry).

5.2.7.1.2 Z varhanni skoly J.Segera (viz odd.5.1.11.4.1)

Jan Antonin KoZeluh (1738-1814) - rodak z Velvar, svatovitsky varhanik, chramové i svétské
skladby (napF.hobojové a fagotové koncerty),

Jan Kftitel Kuchaf (1751-1829) - strahovsky varhanik

Vincent Masek (1755-1831) - feditel kiiru u sv. Mikuld$e na Malé Strané

Karel Blazej Kopfiva (1756-85) - z velké hudebni rodiny v Citolibech u Loun, skvélé varhanni a
chramové skladby.

5.2.7.1.3 Z doby Mozartovych prazskych pobyti:

FrantiSek Xaver Dusek (1731-99) - rodak z Chotéborek u Jaromére, manzel pévkyné Josefiny
Duskové (Mozart - Bertramka). Orientovan rané klasicky. Cenné klavirni koncerty, sonaty,
symfonie, smycCcové kvartety.

5.2.7.1.4 Konzervativni skladatelé:

Vaclav Jan Tomasek (1774-1850) - rodak ze Skutce. Vyznamny pedagog, ucitel J.H.V.Vofiska (viz
0dd.5.2.8.5). Eklektik pod vlivem Mozarta.

Symfonie D dur, Klavirni koncert C dur, Missa solemnis G dur (ke korunovaci Ferdinanda V.na
Ceského krale).

Zajimavé sbory a pisné, zvlasté na Goethovy texty.

Progresivni: klavirni skladby - eklogy (= plv. basef ze Zivota pastyid), rapsddie, dithyramby (=
plvod. Recké sborové piseri k oslavé boha Dionysa, pozdé&ji nad$end oslavna piseri nebo baser) -
tyto nadzvy zde pochopitelné pienesené!) - predchldci romantismu. Nestor a pamétnik prazského a
evropského hudebniho Zzivota.

Jan August Vitasek (1770-1839) - svatovitsky kapelnik, instrumentalni a chramové skladby pod
vlivem Mozarta. Znamé menuety.

Jan Teobald Held (1770-1851) - pochazel z Tfrebechovic pod Orebem. Prazsky |ékaF, pozdé&ji rektor
Karlovy univerzity. Pisné obrozeneckého charakteru. Postava z Jirdskova F.L.Véka.

5.2.7.2 Pastorely

Drobna vanocni idylicka oratoria - zvlastnost ¢eského hudebniho klasicismu. Prvky umélé hudby
pozdné barokni a klasické + prvky lidové (napf.dudacké). Autofi = vétsSinou venkovsti kantofi -
zakladna Sirokého rozvoje Ceské hudebnosti. Velky vyznam kulturni a buditelsky.

Hlavni predstavitelé:

Jifi Ignac Linek (1725-92) - Bakov nad Jizerou

Tomas Norbert Koutnik (+1775) - Chocen

Alois Frantisek MilCinsky (+1808) - RoZdalovice u Nymburka

Martin Broulik (1751-1817) - Ceska Trebova

Jan Michali¢ka (1791-1867) - Kunvald

Jakub Jan Ryba (1765-1815) - Rozmital (viz odd.5.3.4.5.1)

5.2.7.3 Hudebni zivot

Provozovani oratorii a oper zvlasté v Praze. Italské opery v Thunovském divadle na Malé Strang, od
r.1783 v Nosticové divadle (od r.1798 novy nazev Stavovské), r.1787 zde premiéra Mozartovy
opery Don Giovanni - velky mozartovsky kult zna¢né ovlivnil hudebni zivot a tvorbu v pfistich
letech.

Na Moravé prvni ¢eské zpévohry (autofi: kantofi, spiSe naivni humorné komedie se zpévy).
Hudebné nejcennéjsi a nejpopularnéjsi opera Karla Loose (1724-72) O kominku zedniky laskovné
vystavéném.R.1811 - zalozeni prazské konzervatore, nejstarsi ve stfedni Evropé. Prvnim feditelem
skladatel Franz Dionys Weber (1766-1842). Nejprve instrumentalni oddéleni, nejvyznamnéjsi
houslové - Wilhelm Pixis (1786-1842) vychoval prvniho ¢eského houslistu svétové Grovné Josefa
Slavika (1806-33) (viz 0dd.5.3.4.5.4), pozdéji pévecké oddéleni, klavirni az od 80.let 19.stoleti.



R.1815 - vydan prvni slovnik &eskych hudebnikd Eeského hudebniho historika Bohumira Dlabace
(1758-1820).

5.2.7 Cesky hudebni klasicismus - tvorba mimo ceské zemé

Vé&tsi vyznam neZ domdci tvorba. Témé&r ve véech evropskych centrech. DOvody emigrace:
nabozenské, existencni.

5.2.8.1 Mannheimska skola (viz odd.5.2.2.3)

5.2.8.2 Parizska skola

Jan Kftitel Krumpholz (1742-1790) - koncerty pro harfu (zvl.¢.5 B dur)

Jan Ladislav Dusik (1760-1812) - rodak z Caslavi. Klavirni virtudz, cesty po stfedni, zapadni a
vychodni Evropé. Brilantni klavirni styl. Klavirni koncerty.

Antonin Rejcha (1767-1836) - profesor na parizské konzervatofi, ucitel H.Berlioze, Ch.Gounoda,
C.Francka ad. Vyznamny teoretik (ucebnice) a skladatel (dechové kvintety, symfonie, velka vokalni
dila, napf. nékolik msi a requiem, kantata Lenora, Te Deum ad.).

5.2.8.3 Némecko

FrantiSek Benda (1709-86) - rodak ze Starych Benatek. Houslovy virtuéz svétové povésti,
pedagog. Skladatel houslovych koncertl, sinfonii a sonat. Ve sluzbach pruského krale v Berliné (viz
0dd.5.2.2.4).

Jifi Antonin Benda (1722-95) - jesté vétsi skladatel. Symfonie, cembalové koncerty, komorni
skladby, opery (Romeo a Julie, Vesnicky trh). Nejvyznamnéjsi v melodramech (Ariadna na Naxu,
Medea, Pygmalion) (viz 0dd.5.2.3.2).

V Némecku dale m.j. FrantiSek Antonin Rdssler-Rosetti (1746-92) - koncerty pro lesni roh - a Jan
Krtitel Neruda (1707-80) - rodak z Rosic u pardubic. Koncert pro trubku Es dur.

5.2.8.4 Italie

Josef MyslivecCek (1737-81) - syn prazského mlynare. Triumfalni Gspéchy operami - celkem 30
(napf. Belerefonte, Tamerlan, Ezio), sinfoniemi, koncerty a oratorii (Abraham a Izak). Kontakty s
Mozartovou rodinou (viz také odd.5.2.2.2).

Jiny autor: Vaclav Pichl (1741-1805) - sinfonie, koncerty.

5.2.8.5 Viden

Pocetné nejsilnéjsi. Viden tehdy hlavnim méstem

Jan Kftitel Vanhal (1739-1813) - rodak z Nechanic, vice nez 100 symfonii (zvl.g moll) a smyccovy
kvartet, violovy koncert.

Leopold KozZeluh (1752-1818) - bratranec J.A.Kozeluha (viz odd.5.2.7.1.2), orchestralni
(symfonie), komorni, klavirni, operni a cirkevni dila. Po Mozartovi videniskym dvornim kapelnikem -
cenén vyse (!).

Vojtéch Jirovec (1763-1850) - symfonie, smyccové kvartety, opery, mse.

Pavel Vranicky (1756-1808) - symfonie, opery (Oberon).

Antonin Vranicky (1767-1820) - drive lobkovicky kapelnik v Roudnici, instrumentalni tvorba,
koncerty pro housle, komorni skladby.

FrantiSek Kramar (Krommer) (1759-1831) - koncerty pro dechové nastroje (zvlasté klarinetovy Es
dur a hobojovy F dur).

FrantiSek Adam Mica (1746-1811) - z Jaroméric nad Rokytnou, mnozstvi instrumentalnich skladeb.
Jan Hugo Vaclav VoriSek (1791-1825) - rodak z Vamberka, vynikajici varhanik a klavirista. Klavirni
dila (rapsédie, impromptus - vliv na F.Schuberta). Slavnostni mse,

Symfonie D dur (slavna skladba, umélecky dokonald, uz rysy raného romantismu).

Nékterymi historiky povazovan za spojovaci ¢lanek k romantismu.

5.3. Romantismus

5.3.1 Podstata romantismu

Citova a fantazijni reakce na klasicistni obdobi osviceneckého racionalismu. DUsledek hlubokych
premén spolecnosti na prelomu 18.a 19.stoleti (rozpad feudalismu, néstup 1.primyslové revoluce).

Nositelem méstanstvo. Probiha ve véech odvétvich umélecké &innosti. Libuje si ve snéni, miluje
fantazii, zajima se o historii - na rozdil od osviceneckého racionalismu vsak ne o antiku, ale spiSe o
rytifsky stfedovék a o narodni déjiny ( myty vlastniho naroda).

Srovnani romantismu s klasicismem v obecnych postojich:

Klasicismus x Romantismus

Kosmopolitismus x narodni citéni, vytvoreni narodnich skol

Nabozenska vlaznost a skepse x kladnéd nabozenska vira



Kulturni spoutanost spolec¢nosti x volny Zivot ¢lovéka v pfirodé

Tyto nédzory u? u Jeana Jacquesa Rousseaua /z&na Zaka rusou/ (viz odd.5.2), prinik do v8ech
umélsckych obord:

Literatura

Némecko - Novalis (1771-1801), bratfi Schleglové (pifelom stoleti)

Francie - Francois-René Chateaubriand /Satobrian/ (1768-1848)

Anglie - lord George Gordon Byron /bajn/ (1788-1824)

Rusko - Alexandr Sergejevi¢ Puskin (1799-1837), Michal Jurjevi¢ Lermontov (1714-1741)
Polsko - Adam Mivkiewicz (1798-1855)

Cechy - Karel Hynek Macha (1810-1836), Karel Jaromir Erben (1811-1870)
Malirstvi

Pfevaha barvy nad kresbou

Francie - Eugéne Delacroix /delakroa/ (1798-1863)

Cechy - Josef Navratil (1798-1865)

Architektura

Navrat k stfedovékym formam romanské a gotické architektury.

5.3.2 Romantismus v hudbé

Hudba - primarni postaveni. Némecky filozof Arthur Schopenhauer (1788-1860): Hudba nejlépe ze
vSech umeéni je schopna navodit lidské city, vasné a nalady.

Tim i zmény ve spoleCenském postaveni hudby. Hudebnik - svobodny obcan, nezavisly na
nékdejsim zaméstnavateli.

Vznik trznich vztahl v prezentaci hudby. Jejim organizatorm - impresario (divadelni nebo koncertni
podnikatel), publikum plati vstupné.

Hudba do nového prostredi - velké koncertni sély a divadla, tim i zmény v instrumentalnim
obsazeni a vybaveni orchestru (velka télesa, cembalo definitivné vytlaceno klavirem).

Hudba - samozifejma soucast méstanského vzdélani (klaviry v bézném vybaveni rodin).

Skladatelé - svobodni obdané, uplatiuji ve své tvorbé idedly své spolecnosti a svého naroda
(prvopocatky uz za Beethovena) - tim vznik predpokladl pro vytvoreni narodnich individualizaci v
tvorbé programni hudby.

Vytvoreni programni hudby - predpoklady: sklon k vyrazové subjektivnosti mél za nasledek zménu
poméru mezi formou a obsahem, tim dochazi k uvolfiovani klasické formy na zakladé
mimohudebnich asociaci ¢i literarnich predloh a k vlastnimu vzniku programni hudby.

Vznik novodobych narodnich uméleckych kol - ceské (Smetana, DvoFak), ruské (Mocna hrstka,
Cajkovskij), severské (Grieg, Sibelius) a dalsich.

Vliv lidového uméni (v oblasti melodické, harmonické i ratmické).
Melodika - periodicita klasicismu ustupuje nepravidelnému ¢lenéni a asymetrii.

Harmonie - chromatika, bohaté alterace.



Instrumentace - Smysl pro individualni barvy, zvla§té dechovych instrumentd (klarinet), plné
osamostatnéni dechové slozky, vétsi vyuziti harfy, bicich, anglického rohu, basového klarinetu,
kontrafagotu a dalSich, vliv exotickych kultur.

Formy - sonatova forma narusena nepravidelnostmi, menuet nahrazen scherzem (Cajkovskij -
valcik, Dvorak - furiant, Smetana - polka).

Vyznam programni ouvertury - z ni vznik symfonické basné.
Drobné klavirni formy: fantazie, eklogy, impromptus, elegie.
Pisen - vznikla spojenim hudby a literatury, nejlépe dovedla vyjadfit hudebni nalady.

Opera - rovnéz odlisny vyvoj, vrchol u Wagnera - hudebni drama (Gesamtkunstwerk - vSeumélecké
dilo po vzoru antickych tragédii, ideal hudebné dramatického uméni) (viz odd.5.3.5.4).

5.3.2.1 Impulsy v dilech Beethovenovych souc¢asniki

Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann (1776-1822) - univerzalni osobnost némeckého romantismu (o
ném opera J.Offenbacha Hoffmannovy povidky - viz 0dd.5.3.6.2.2).

Louis Spohr (1784-1859) - houslista a skladatel, protipdl Pganiniho, houslové koncerty, symfonicka
dila, opery.

Z nich nejvyraznéjsi J.H.V.Vorisek (viz odd.5.2.8.5).
5.3.3 Rany némecky romantismu

V Némecku - romantismus hudebni nejpfipravenéjsi (formulovan filozoficky, literarné, umélecky).
Tim presun italské hudebni nadvlady sem. Zde nejprihodnéjsi podminky - kofeny: Beethoven
(titanstvi), Haydn (lidova naivita).

5.3.3.1 Franz Schubert
* 31.1.1797 Wien-Lichtental, + 19.11.1828 Wien

I. V konviktu pro vokalisty videnské dvorni kapely. V Zdkovském orchestru (vliv ¢eského reditele
Véaclava RGZi¢ky). Ugitelsky pomocnik. Od r.1817 bez pevného zaméstnani, z pFileZitostvnych
podpor pratel.

II. Vychazi z prvkl klasikd, ale i videfiského biedermeieru (viz IV.dil odd.5.2.4.2). Melodicka
bohatost, stopy dramaticky stupriované tragi¢nosti.

II1. Pisné - nejvétsi umeélecky vyznam, celkem 604, texty: Friedrich Gottlieb Klopstock, Heinrich
Heine, Johann Wolfgang Goethe ad. Od prostého vyrazu az po dramati¢nost, prokompovanost -
nové obdobi ve vyvoji této formy. Melodické bohatstvi, propracovany klavirni doprovod,
harmonicka barvitost.

Spanild mlynarka (1823) - cyklus (napriklad Zvédavost, Netrpélivost).
Zimni cesta (1827) - vrcholny cyklus 24 pisni (napf. Lipa, Kolovratkar).

Dal$i zndmé pisné: Markétka u preslice, Kral duchd (slavna balada), Zastavenic¢ko (z cyklu Labuti
zpév) Ave Maria a dalsi.

Symfonie - celkem 9 (7. Nezvéstna a sporna). Vynikajici fada romantické rlznosti (klasicka
vyrovnanost, melodi¢nost, jas, elegi¢nost, plisobiva instrumentace), napf. ¢.4 ¢ moll Tragicka, &.5
B dur, ¢. 8 h moll Nedokoncena (1822, nejslavnéjsi), C dur Velka (1828, monumentalni, Cislovana
jako 7. Nebo 9.).

Komorni tvorba - velmi vyznamna.

Smyccové kvartety (celkem 15) - slavné posledni tfi: a moll, d moll (s variacemi na pisert Smrt a
divka), G dur.



Klavirni kvintet A dur (1819, s variacemi na pisen Pstruh pro housle, violu, violoncello, kontrabas a
klavir).

Klavirni tria B dur a Es dur.

Klavirni tvorba - 10 dokoncenych sonat, ale zajimavéjsi Impromptus (navazal na J.H.V.Vofiska).
Cirkevni tvorba - MSe G dur, As dur a Es dur - nadherné, osobité.

Z ostatni tvorby:

Singspiely - vétSinou nelspésné pro malou dramatic¢nost, avsak slavna hudba k ¢inohfe
Rosamunda (1824, plvodni nazev &inohry KnéZna z Cypru, autor H.v.Chézy).

Sbory, prilezitostné drobné skladby (napfiklad Vojensky pochod, Némecké tance ad.).

IV. Zakladatelska osobnost hudebniho romantismu. Melodik. Zasadni vliv na evropskou
romantickou hudbu, véetné Ceské (Dvorak).

5.3.3.2 Carl Maria (von) Weber

* 18.12.1786 Eutin u Lubecku (sever. Némecko), + 5.6.1826 London

I. Slechticky titul uzival jeho otec neoprdvnéné. Studia: Michael Haydn, abbé Vogler. Pivodné
dlstojnik, pozd&ji Gfednik a nakonec divadelni kapelnik a podnikatel (mimo jiné v letech 1813-16
dirigentem némecké opery v Praze), od r.1817 definitivné v DraZzdanech (Séfem a kapelnikem
dvorniho divadla).

II.+III. Opery

Carosttelec (1821) - prvni némecka romanticka opera. Ryzi romantismus ndmétem (pohadka) i
hudbou. Schopnost zvukomalebné nastinit kouzleni, démonické i humorné situace, emocionalni
pfistup k instrumentaci (nové barvy klarinetu, lesniho rohu). V predehfe tématicky material opery.

Euryanta (1823) - velka opera se stfedovékou rytifskou tématikou.

Oberon (1826) - pohadkovy singspiel, romanticka poeti¢nost, orientalni kolorit. Hudebni re¢ az
wagnerovského charakteru.

Orchestralni tvorba - uvolfovani pisné klasicistni formy, smérovani k volné fantazii.

Klavirni koncerty (2), Koncertni kus (Konzertstuck) f moll pro klavir a orchestr op.79 (prvni
jednovéta koncertni skladba s poetickym obsahem, vliv na F.Liszta).

Klarinetové koncerty (2), Koncert pro fagot, Concertino pro lesni roh.
Symfonie (2) - obé v C dur, klasicistni styl, mensi vyznam.

Klavirni a komorni tvorba - pozoruhodna svou eleganci, klavirni vyznamnéjsi - briliance, virtuozita,
ostatni komorni méné znama.

Sonaty pro klavir (4), Klavirni kvartet B dur, Sonaty pro housle a klavir (6).
Dalsi drobné skladby, napf. Vyzvani k tanci (Rondo brillant pro klavir z r.1819, povazovano za
"prvni koncertni val¢ik", zndmé predevsim z instrumentaci Hectora Berlioze nebo Felixe von

Weingartnera).

V. Prvni skuteény romantik. Tvirce prvni némecké romantické opery a vliv na dalsi vyvoj tohoto
zanru (Wagner, Fibich).

5.3.4 Rozvinuty romantismus
5.3.4.1 Felix Mendelssohn-Bartholdy

* 3.2.1809 Hamburk, + 4.11.1847 Leipzig



I. Zdmozna Zidovska rodina (dédecek vyznamny filozof, otec bankéf). V Berliné zakem
vyznamného dirigenta Carla Friedricha Zeltera. V 9 letech prvni vefejné vystoupeni, v 11 letech
kompozice kantaty a sboru, v 17 letech slavné pifedehry ke Snu noci svatojanské (viz nize). Osobni
kontakty s J.W.Goethem. Cesty po Itdlii, Francii a Anglii. Dirigent svétového jména (lipsky
Gewandhausorchester). R.1829 verejné provedeni Matousovych pasiji J.S.Bacha v Lipslu - podnét k
novodobé bachovské renesanci.

II. Vedle romantickych vyrazovych prostfedkl vychazel z pFisné klasické, ¢asto i kontrapunktické
formy. Hlavnim znakem - néha, Usmévnost, klid (= idedl biedermeierovské spole¢nosti 19.stoleti),
absence boutlivych a zépasivych prvk{, neobyéejna melodicka vynalézavost.

III. Instrumentalni tvorba

Symfonie (5, nepocitdme-li dila pro smyccové nastroje z mladi (1829-42):

C.2 Chvalozpév (Lobgesang) (velkolepa kantata k oslavé vynalezu knihtisku)

C.3 a moll Skotska

C.4 A dur Italska (4.véta = stylizace italského tance saltarello)

C.5 d moll Reformacni (s protestantskym choralem)

Koncerty pro housle (e moll op.64 - jeden z nejslavnéjsich z celé houslové literatury), pro klavir
(zvlasté ¢.2 d moll).

Orchestrdlni skladby - zvlasté predehry Hebridy, Klid mofe a $tastni plavba, Pohadka o krasné
Meluziné a scénicka hudba ke hie W.Shakespeara Sen noci svatojanské - op.21 a 61 obsahuje
slavnou predehru z r.1826 a dalsi Casti z r.1842, napf. svatebni pochod, scherzo ad., Ucast i
vokalni slozky.

Komorni tvorba

Klavirni tvorba - Pisné beze slov (dosahly nejvétsi popularity, tehdy velmi oblibené pro svou
snadnou pfistupnost), Sonaty pro klavir (4).

Varhanni tvorba - v raném i stfednim obdobi romantismu svym kontrapunktem ojedinélé (sonaty,
preludia, fugy).

Smyccové kvartety (nejlepsi f moll).
Klavirni trio d moll, Oktet pro dva smyccové kvartety (velmi popularni).
Vokalni tvorba

Oratoria Paulus (1836) a Elids (1846) - nejvyznamnéjsi celovecerni dila tohoto oboru v 1.poloviné
19.stoleti, vzorem Bach a Handel.

Moteta na duchovni texty, svétské sbory velmi jednoduché a pristupné (liedertafelsky styl).

IV. Proti narodné zalozenému Weberovi kosmopolitni smér némeckého romantismu. Velky vyznam
pro bachovskou renesanci a povzneseni kulturniho Zivota v Lipsku.

5.3.4.2 Robert Schumann
*6.6.1810 Zwickau (Sasko), + 29.7.1856 Endenich u Bonnu

I. Hluboké vzdélani v mladi, zajem o literaturu, studia prav v Lipsku a Heidelbergu, pozdéji hudby u
Friedricha Wiecka.

Hudebni drédha slozitd: ochromeni prstu, tim znemoznéni koncertni drahy klavirniho virtuéza,
studium kompozice, hudebnim kritikem. R. 1834 - zalozil Neue Zeitschrifft fur Music (progresivni
hudebni ¢asopis, propagace modernich snah v kompozici). Timto ¢asopisem i osobnim vlivem
prosadil napf. F.Chopina, H.Berlioze, J.Brahmse. Manzelkou dcera F.Wiecka Clara, pozdéji
nejslavnéjsi némecka klaviristka 19.stoleti. Posledni plsobisté: Dusseldorf. Nervova choroba.



II. Pfiznacny lyrismus a subjektivismus, vyrazova citovost.

Osobité harmonické postupy, promyslena tektonika, vyrazova skala od vasnivosti az po nejjemné;jsi
citové odstiny. Progresivni zvlasté v oblasti formy, instrumentace stfidma a méné vyrazna.

II1. Pisfiova tvorba - vynikajici texty (Heine, Goethe, Byron), cykly spojeny tématicky, méné
strofi¢nosti, vétsi prokompovanost. Cykly Laska a zivot zeny (1840), Laska basnikova (nejznaméjsi
cyklus, text H.Heine), Myrty.

Symfonicka a koncertni tvorba

Symfonie (4) - zajimava dila, kompozi¢né dokonala, celkovym projevem vsak pro posluchace oproti
skladbdm Schumanovych souéasnik pon&kud uzaviena, a tim i méné vyhledavand. Nejznamé&jsi
¢.1 B dur Jarni, ¢.4 d moll (véty propojeny v jednolity celek).

Koncerty - zdafilejsi nez symfonie jak invencné, tak i vlastni hudebni feci. Koncert pro klavir a moll
(1845, nejlep&i Schumannovo dilo vibec, zakladni dilo svétového repertoaru), pro violoncello a
moll, Koncertni skladba pro Ctyfi lesni rohy (virtuézni), méné znamy Koncert pro housle d moll.
Pfedehry Manfred (1849, k Byronovu dramatu), Hefman a Dorota ad.

Komorni a klavirni tvorba

Kvintet Es dur, Trio d moll, smyccové kvartety (3) - dila malo znama. V klavirni literature vsak dila
ojedinélého vyznamu. Drobné poetické skladby programniho charakteru. Melodika méné uhlazena,
zato propracovano kompozi¢né.

Cykly Motyli, Carnaval, Kreisleriana, Lesni scény, Détské scény (slavna ¢ast Snéni) a dalsi.Sonaty
pro klavir (3, jiz lisztovsky charakter), Fantazie op.17 (vyznamna), Symfonické etudy (12, vrcholné
dilo).

Oratorni, operni a dalsi vokalni tvorba

Raj a Peri (1843) - svétské oratorium, vyznamné.

Genoveva (1847-48) - opera, spiSe oratorni charakter s mensi dramati¢nosti, Uspésna a popularni
pouze predehra.

Rada dalich vokalnich dél s orchestrem a sborl a capella.

IV. Asi nejpropracovanéjsi koncepce romantismu vibec. Vliv na celou némeckou a evropskou
romantickou hudbu. Pfechodny ¢lanek k novoromantismu (Berlioz, Liszt, Wagner), dopad i na dalsi
obdobi (Smetana, Fibich).

5.3.4.3 Fryderyk Chopin

*1.3.1810 Zelazowa Wola, + 17.10.1849 Paris

I. Otec Francouz, matka Polka, prostfedi polskeé aristokracie. UZ od détstvi mimofadneé nadani,
studia ve Varsavé u Cecha Vojtécha Zivného. Obliba romantické literatury (Mickiewicz). Klavirni
virtuéz. Po porazce polského povstani (1830) trvale ve Francii. Kontakty s F.Lisztem, H.Berliozem,
H.Heinem, H.d.Balzacem, E.Delacroixem a dalSimi. Bouflivy vztah k francouzské spisovatelce,
pozdéjsi baronce George Sandové (1804-76).

II. Tvorba vénovana vyhradné klaviru. Novy klavirni styl, ktery prekonal virtuézni zaméreni svych
predchidcd (3.N.Hummel, J.L.Dusik). Virtuozita podfizena obsahovosti. Obohaceni
techniky:arpeggiové akordy, pasazova témata, originalni pedalizace.

Melodika - svérazna, ozdoby podstatou melodického mysleni, nekolorovani.

Rytmus - Casté synkopy a nepravidelné Utvary, Casto stylizované tance (polonéza, valcik,
mazurka).

Harmonie - progresivni, smélé vyboje, vliv dokonce i na impresionismus a na Schénberga.



Formy - zdafrilejsi jsou malé, vétsi jsou méné Uspésné.

Instrumentace - nedosahuje svych sou¢asnikd, orchestr pouze doprovodnou slozkou sélového
klaviru.

II1. Koncerty pro klavir a orchestr - ¢.1 (ve skutecnosti ¢.2) e moll op.11 (1830), ¢.2 (ve
skutecnosti ¢.1) f moll op.21 (1829-30).

Sonaty pro klavir (3) - ¢.2 b moll (1840) op.35 (se znamym smutec¢nim pochodem), ¢.3 h moll
(1845) op.58 (znamenita).

Etudy (1833-37) - fady po 12 a 3 navic, skvéla stylizace, ryzi ukazka Chopinova klavirniho
kompozi¢niho mistrovstvi, vyznam studijni i koncertni (nejznameé;jsi ¢.12 z 1.fady c moll Revolucni)

Preludia (24) op.28 - velmi rozmanité, ve viech téninach, rznych rozmérd.

Nocturna (pfes 20) - tridilné lyrické skladby s dramatic¢téjsim stfednim dilem.

Balady (4 - g moll, F dur, As dur, fis moll) - originalni, dramaticky vypjata vrcholna dila.
Scherza (4) - rovnéz zavazné rozmérné kompozice.

Mazurky (56), polonézy (12), valciky (16) - genialni stylizace, dodnes velmi Casto prezentované a
popularni (napf. Polonéza A dur, Valciky cis moll, Des dur Minutovy ad.).

Rada dalsich vétsich i drobné&jdich dél (naptiklad Fantazie - Impronptu cis moll op.66 ad.).

IV. Jeden z nejgenialn&jdich hudebnich zjevl romantismu. PFispél rozhodujici mé&rou k vytvoreni
virtuézniho romantického klavirniho slohu s nevsedni melodickou vynalézavosti. Silny vliv na celou
evropskou romantickou hudbu (mimo jiné na B.Smetanu).

5.3.4.4 Rané romanticka italska a francouzska opera

Orientace Italie a Francie na operu. Pozdé&ji sice urcitd nameétova Sablonovitost, ale virtudzni arie,
monumentalni sbory a ansamblové scény. Orchestr v doprovodech jednoduchy, v samostatnych
vstupech (pfedehry, balety, mezihry) propracovany a mistrovsky instrumentovany.

5.3.4.4.1 Itdlie

5.3.4.4.1.1 Gioacchino Rossini

* 1792 Pesaro, + 1868 Passy (u Parize)

I. Studia na Liceo Musicale v Boloni, operni debut v 18.letech, r.1816 triumfalni Uspéch Lazebnika
sevillského (vlastni premiéra vSak propadla), v letech 1824-1836 v Parizi, od r.1848 reditelem
Licea musicale v Boloni, nakonec soukromym podnikatelem ve Francii. R.1829 se jako skladatel
odmlcel.

II. Priznac¢ny buffovy sloh postaveny na nejlepsSich tradicich tohoto zanru, zvlasté bel canto
(="krasny zpév", souvisi s ariosni melodikou italské opery jiz od 17. A 18.stoleti, viz
odd.5.1.4.2.3). VétSian oper - brilantni pfedehru (Casto prezila doty¢nou operu a je dodnes
slavnym koncertnim cislem).

III. Skoro 40 oper typu opera buffa, opera seria i tzv. velké francouzské opery.

Opera buffa - nejvyznamnéjsi Rossiniho oblast.

Lazebnik sevillsky - dokonaly vzor komické opery, déjivé predchazi Figarovu svatbu, ndamét rovnéz
Pierre Augustin Caronde Beaumarchais /bomarsé/ (1732-99), autor stejnojmennych komedii.

Italka z Alziru, Turek v Italii, Popelka, Straka zlodéjka, Hedvabny Zebfik ad.
Velka francouzska opera - Vilém Tell (Pafiz 1829).

Opera seria - Tancred, Semiramis, Mojzis, Othello ad.



Zajimava je Rossiniho cirkevni tvorba (napf. monumentalni Stabat mater).
5.3.4.4.1.2 Vincenzo Bellini (1801-1835)

Melodik se smyslem pro velkou vystavbu. Opery Norma (1831), Namési¢na a dalsi.
5.3.4.4.1.3 Gaetano Donizetti (1797-1848)

70 oper. Smysl| pro melodiku, virtuozitu (v prvé fadé péveckou, ale také u sélovych instrumentd v
orchestralnim partu). Sblizovani typd opera buffa a opera seria. Pfiprava cesty G.Verdimu.

Z komickych oper napf. Napoj lasky (1832), Don Pasquale (1843), z oper s vaznymi az tragickymi
naméty napf. Lucia z Lammermooru (1835), Dcera pluku (1840).

5.3.4.4.2 Francie

Vyznamnym prinosem tzv. velkd opera (vypravna velkolepost, impozantni kompozi¢ni vystavba,
davové scény). Prevlada opera-comique (lehky obsah i melodicka invence, technicka naroc¢nost
part(), tragédie lyrique /trazedy lyrik/ byla prekonana jiz Ch.W.Gluckem a je na Ustupu.
5.3.4.4.2.1 Hlavni pfedstavitelé

Francois Adrien Boieldieu /boadijé/ (1775-1834) - 20 oper, napfiklad Kalif z Bagdadu (1800), Bila
pani (vrchol francouzského romantismu).

Daniel Francois Esprit Auber /6bér/ (1782-1871) - 45 oper, anpfiklad Fra Diavolo (1830), Néma z
Portici (1828, hlavni vzor velké opery).

Louis Joseph Ferdinand Hérold (1791-1833) - komicka opera Zampa (1831).

Jacques Fromental Halévy /elevy/ (1799-1862) - velkd opera Zidovka (1835).

Giacomo Meyerbeer (1791-1864) - dovrditel velké francouzské opery. Némecky Zid spjaty s Francii
a Italii. Genialni hudebni napady, velkolepa dramaticnost, ve své dobé ohromujici efekty. Velky vliv
na R.Wagnera, G.Verdiho, B.Smetanu a dalsi.

Hlavni opery: Hugenotti /ygenoti/ (1836), Prorok (1849), Africanka (1865).

5.3.4.5 Ceska hudba - obdobi predsmetanovské

Hudebni Zivot Prahy pod vlivem Mozartovym. Novy duch - t¥ileté pdsobeni C.M.Webwra v ¢ele
némecké opery (mimo jiné proved| Beethovena Fidelia).

R.1840 - zaloZeni Cecilské jednoty k zvelebovéni hudby a zpévu v Cechéch - predevéim cirkevni
hudba, ale i svétska, nejen sborova a komorni tvorba, ale i symfonicka a kantatova. Zakladatelem
Antonin Apt (1815-87).

5.3.4.5.1 Jakub (Simon) Jan Ryba (1765-1815)

Predstavitel ceského hudebniho obrozeni. Studia v Praze, kantorem na fadé mist, zvlasté v
Rozmitale pod Tfremsinem. VSestranny Clovék (kantor, skladatel, metodik, pedagogicky teoretik),
malym prostredim nedocenén (konci sebevrazdou).

Instrumentalni skladby, ¢asto pod vlivem videfiskych klasikd (smyé&cové kvartety).

Pisné rané obrozeneckého charakteru (2 svazky).

Cirkevni hudba, zvlasté pastoralni mée - nejslavnéjsi Ceska mse vanocni Hej mistfe, vstar bystie
(svou jednoduchosti a takFka lidovou invenci symbolem vanoc dodnes, poprvé provedena na
sklonku 18.stoleti pravdépodobné v Rozmitdle, jiz ve své podobé rozsifena po celych Cechach).

Pastorely (Rozmily slavi¢ku, Mili synackové ad.).

5.3.4.5.2 FrantiSek Skroup (1801-1862)



Rodak z Osic u Bohdance. Kapelnikem v Praze, pozdéji v Rotterdamu, kde zemfrel. V letech 1835-
39 vydaval s Josefem Krasoslavem Chmelenskym (1800-39) sbornik pisni V&nec ze zpévl
vlasteneckych.

Z dila: Dratenik (1826) - prvni Ceska zpévohra, singspiel pod vlivem italské, francouzské a
némecké hudby. V dé&ji urcitd symbolika ¢esko-slovenské vzajemnosti.

Hudba ke hie J.K.Tyla Fidlovacka (1834, v ni pisef slepého houslisty Mare$e Kde domov m{j -
znarodnéna, od roku 1918 nasi hymnou). Némecké opery, napriklad Oldfich a Bozena, Libusin
shatek, Kolumbus.

Komorni a pisfiova tvorba.

5.3.4.5.3 Pavel K¥izkovsky (1820-1885)

Slezsky hudebni skladatel, kn&z plsobici v Brné. U¢itel L.Jana¢ka. Zakladatelsky vyznam v oblasti
muzskych sborll (vychazel z lidové pisné, kterou stylizoval v umély tvar), nejzndmné&ijsi:

Utonula (1848, prepracovano 1860), Odpadly od srdca, Rozchodna, Dar z lasky, odvedeného
prosba a dalsi.

Cirkevni tvorba - méné vyznamna.

5.3.4.5.4 Josef Slavik (1806-1833)

Slavny houslista (srovnavan s Paganinim), zak profesora prazské konzervatofe Friedricha Wilhelma
Pixise (1786-1842), autor dvou houslovych koncertd (zndmé&jsi a moll) a dalsich virtuéznich
skladeb.

5.3.4.5.5 Dalsi osobnosti tohoto obdobi

Alois Jelen (1801-57) - vlastenecké sbory a pisné

Jan Bedfich Kittl (1809-1869) - feditel prazské konzervatore, hudba pod vlivem Mendelssohna-
Bartholdyho (napfiklad Lovecka symfonie Es dur)

Vaclav Jindfich Veit (1806-1864), Leopold Méchura (1803-1870) hudebni skladatelé spise
dobového vyznamu

Ferdinand Laub (1822-1975) - jeden z nejvétsich svétovych houslistl, proslaven zvlasté
interpretaci Beethovenova Houslového koncertu. Autor virzu6znich skladeb.

Arnoét Férchtgett Tovadovsky (1825-1874) - moravsky skladatel plsobici ve Vidni

Autor obrozeneckych a vlasteneckych sbord.

5.3.4.6 Vznik ruské narodni hudby

Vyvoj dlouho pod vlivem byzantské kultury. Zajimavy vyvoj osobitého druhu bohosluzebného
zpévu (znamannyj raspev) a jeho vicehlasé podoby (porté&snoje penije). V této dobé& zasadni prinik
zapadoevropské hudby (cirkevni i svétské).

Dmitrij Stepanovyc¢ Borthanskij (1751-1825) - ukrajinsky skladatel. Studia v Petrohradé a v
Benatkach. Opery v italském stylu. Hlavni vyznam vsak v liturgické hudbé (35 chramovych
koncertl, hymny, Zalmy). V chrémovych koncertechvliv pravoslavného zp&vu a evropské klasické

instrumentalni formy (!). Nazyvan "ruskym Palestrinou".

Po vitézstvi na Napoleonem - rlst narodniho sebevédomi. Oblibeny Zanr - romans (= ruska pisefi s
elegickymi prvky, uméla forma s klavirnim doprovodem). Hlavnimi skladateli romansu:

Alexandr Alexandrovi¢ Aljabjev (1787-1851) - napfiklad Slavik (slavna transkripce Lisztova).
Alexandr Jegorovi¢ Varlamov (1801-1848) - napfiklad dodnes popularni Cerveny sarafan.

5.3.4.6.1 Michail Ivanovic Glinka (1804-1857)



I. Slechticky ptivod, cesty po Itélii, Némecku, Francii a Spanélsku.

I1. Inspirace ruskym folklérem, avSak vychazi z evropského klasicismu. Neobycejny dar melodické
invence. Barvitd harmonie.

II1. Opery - inspirace pro dalsi skladatele

Ivan Susanin (1836) (Zivot za cara) - prvni ruskd narodni opera, vynikajici zvlasté sbory.

Ruslan a Ludmila (1824) - vyzralejsi dilo, pohddkovy ndmét Pugkinlv vychazejici z ruské byliny.
Chromatika, celoténové fady, bohata rytmika ruského charakteru, vynikajici instrumentace. Slavna

predehra.

Orchestralni tvorba - tfi predehry: Aragontska jota (1845), Vzpominka na letni noc v Madridg,
Kamarinska

Komorni tvorba - kvartet, trio, sextet (vliv klasicismu).

Klavirni tvorba - prevazuje virtudzni charakter.

Pisfiova tvorba - romansy (vyznamné).

Chramova tvorba - pravoslavna liturgie Cheruvimskaja.

IV. Zakladatelsky typ, podobné jako na$ Smetana, ale pozdéji zastinén Musorgskym a CAjkovskym.
5.3.4.6.2 Alexandr Sergejevi¢ Dargomyzskij (1831-1869)

Vétsi ohlas v ciziné nez doma (Anglie, Francie, Belgie). Operni tvorba, nejznaméjsi Rusalka (1856),
Kamenny host (poprvé r.1872) realisticky pfibéh dona Juana - vliv na M.P.Musorgského. Z
orchestralni tvorby symfonické obrazy s folklornimi prvky Kozacek, baba Jaga.

Ve své dobé tvirce moderniho operniho stylu nezavislého na Wagnerovi.

5.3.5 Novoromantismus

Usili o novy hudebni vyraz. Nové hudebni formy podle literérnich, vytvarnych a dalsich
mimohudebnich predstav rozmach programni hudby. Uvolnénost formy a pfisné hudebni stavby.
Svobodnéjsi melodika. Bohaté diferenciovana harmonie (stéle vice chromatiky). Velkolepé barvita
orchestrace. Vyvrcholeni v 2.poloviné 19.stoleti.

5.3.5.1 Hector Berlioz

*11.12.1803 La-Cote-Saint-André /koén san anré/ - Jizni Francie, + 8.3.1869 Paris

I. Syn lékare. V Pafizi zdkem A.Rejchy. Ziskani Rimské ceny - studijni pobyt v Italii. Laska k
anglické herecce Henrietté Smithsonové (Fantasticka symfonie). Cesty do ciziny (slavné dirigentské
vystoupeni v Praze r. 1846, velky vliv na B.Smetanu). Knihovnik pafizské konzervatore.

I1. Originalni moderni hudebni mluva (dynamicnost, pateti¢nost,ale i hluboka lyri¢nost s hrdinskymi
plUsobivymi efekty, fascinujici ndladovost). Shoda programu a sonatové formy. Jedineéna
instrumentalni predstavivost - nova epocha v dé&jinach instrumentace. Zavedeni pfiznacného
motivu - v Berlioze nazyvaného idée fixe (pevna, stala myslenka, viz Fantastickd symfonie).

III. Programni symfonie

Fantastickd symfonie (1830) (podtitul: Epizoda ze zivota umélcova) - prvni programni symfonie
vibec, jedno z nejlepsich dél svétového repertodru, 5 vét s programnim zamérenim: 1. Sny a
vasné - 2. Na plese - 3. Na venkové - 4. Cesta na popravisté - 5. Sabat Carodejnic. Idée fixe
(dlouhé& 40 taktd) prolind véemi v&tami.Lelio aneb N&vrat do Zivota (1831) - pokracovani

Fantastické symfonie formou symfonie, kantaty a melodramu. Méné znamé dilo.

Harold v Italii (1834) - progrramni symfonie se sélovou violou. Pfevladaji programové zretele nad
virtuozitou. Plvodné objednéno a z té&chto dlivod{ napfijato N.Paganinim.



Romeo a Julie (1839) - velkolepa celovecerni dramaticka symfonie podle Shakespearovy tragédie.
Pfevlada propracovana orchestralni slozka.

Velka symfonie smutec¢na a triumfalni (1840) pro velky dechovy, pozdéji smyccovy orchestr a sbor
(ad libitum) na pamatku cervencové revoluce r.1830.

Programni predehry

Rimsky karneval (1838) - nejzndmé&jsi, plvodné predehra k 2.d&jstvi opery Benvenuto Cellini
Kral Lear

Korzar a dalsi.

Vokalni tvorba - kromé jiz jmenovanych

Faustovo prokleti (1846) - vokalné instrumentalni dramaticka legenda podle Goethova Fausta.
Dramatické ¢asti, mohutna zavérec¢na katarze. Slavny Uhersky (Rakodcziho) pochod.

Requiem (1837) za obéti cervencové revoluce r.1830. Obrovsky orchestr (16 tympant!) a 4 dalsi
orchestry, smiseny sbor, tenorové sélo. Monumentalita (Dies irae).

Détstvi JeziSovo (oratorium), Te Deum
Opery - velkolepé, ale naroc¢né a nakladné na provedeni.

Benvenuto Cellini (1838) - velka opera o slavném renesancnim sochafi, znamenita orchestralni
slozka.

Tréjané (1859) - dvoudilné pétihodinové dilo ve stylu velké opery.
Béatrice et Bénédict (1862, v Ceském prekladu BlaZzena a Benes) - komicka opera.
Berliozova literarni ¢innost - velmi vyznamna.

Velka ucebnice o instrumentaci moderniho orchestru (1844) - idealni téleso by mélo mit 242
smyécl, 30 klavird, 30 harf apod. Paméti - pozoruhodny obraz o jeho i tehdej$im hudebnim Zivoté.

IV. Tvirce hudebniho novoromantismu. Zakladatel novodobé programni hudby. Reformétor
symfonického orchestru.

5.3.5.2 Franz (Ferenc) Liszt

*21.-22.10.1811 Raiding (dnes rakouska obec, dfive madarsky Doborjan), + 31.7.1886 Bayreuth
I. Otec spravcem na statcich knizete Esterhazyho, kontakty s J.N.Hummelem.

UZ od mladi velky hudebni talent (détska vystoupeni). Studia ve Vidni.

Od r.1823 v Parizi - vyznamné kontakty, studia (mimo jiné u A.Rejchy). Legendarni koncertni
¢innost ve vSech evropskych zemich (velky vliv na B.Smetanu). Nejvétsi klavirni virtudéz 19.stoleti
(rovnéz skvély improvizator). Kontakty s V.Hugem, H.Heinem, H.Berliozem, G.Sandovou,
F.Chopinem - inspirace pro jeho tvorbu. Od r.1848 ve Vymaru - skladatelska, organizatorska i
dirigentska cinnost. Vymar - ne]vyznamneJS| stfedisko novoromantismu v evropském méritku. Od
r.1861 v Rimé, niz&i knézské svéceni. Rada poct (r.1875 jmenovén cestnym prezidentem hudebni
akademie v Pesti). Oslavovan jako nejvétsi skladatel soucasnosti a disledny bojovnik za nové
umeéni. Od r.1869 stfidavé ve Vymaru, Rimé a Pesti.

II. Novatorska hudebni fec v instrumentaci, v harmonii (chromatika), v rytmu (i vlivy hudby
cikdnské a madarské). Prace s pfiznaénym motivem. Ptizplsobeni formy mimohudebniho obsahu -
tvlrce symfonické basné& (poprvé tak nazval r.1850 skladbu Co sly$ime na horach).

Rozvinuti a zdokonaleni techniky klavirni hry - slozité akordické a pasazové prvky, Usili o zvukovou
monumentalitu a bravurni lesk (zdsadni rozdil od Chopinovy intimity). Avsak i technicky
zamérenych skladbach podfizeni virtuozity obsahovym strankam.



III. Klavirni tvorba

Etudy nejvyssi obtiznosti (Etudes d “exécution transcendante) (12). Velké etudy podle Paganiniho
Capriccii

Poetické cykly: Consolations (1850), Léta putovani (1855-83, 3 dily), Harmonies poétiques et
réligieuses ad.

Sonata h moll (1853) - vrcholné dilo svétové literatury, jednovéta.
Val&iky (napF.Mefistlv), polonézy, legendy (2), balady (4), rapsédie (19 uherskych, (1839-85) -
nejznaméjsi ¢.2, zvlasté v orchestralni verzi, 1 rumunska, 1 Spanélska), parafraze na motivy z

operni a koncertni literatury, transkripce pisni.

Koncerty pro klavir a orchestr Es dur , A dur - oba jednovété, klasickou tridilnost zachovavaji jen
naznakovité, slavna dila svétové literatury.

Symfonické basné - F.Liszt jejich zakladatelem (viz nahore). Jednovété programni skladby s
mimohudebnimi naméty. Inspirace literdrni, vytvarné, z historie atd. Celkem 13 symfonickych
basni:

Co slySime na horach (1849), Tasso, Lamento e Trionfo (1849), Les Préludes (1848, nejslavnéjsi),
Orfeus (1854), Prometheus (1850-55), Mazeppa (1851), Festklange (1853, Slavnostni zvuky),
Heldenklage (Smutek hrdiny), Hungaria (1857), Hunnska bitva (1857), Idealy (1857), Od kolébky
ke hrobu (1881-82), Hamlet (1858).

Symfonie - forma zcela volna, silné programni prvky.

Faustovska symfonie (1854) se zavéreCnym muzskym sborem s tenorovym sélem. Inspirovana
Goethovym Faustem. 3.véty: 1. Faust - 2. Markétka - 3. Mefisto.

Dantovska symfonie (1856) - podle Dantovy Bozské komedie. Dvoudilné dilo. Spolutcast
smiseného sboru a s6lového sopranu.

Cirkevni tvorba

Dvé velkolepa oratoria - Legenda o svaté Alzbété (1862), Kristus (1866, rozsahla skladba na
biblické a liturgické texty, nékolik oddild rlznych koncepci, presto jednolitost a presvédéivost).

Dvé mse koncertniho charakteru - Ostfihomska, Uherska korunovacni.

Dalsi mensi dila v duchu cecilianského hnuti (Requiem ad.)

Varhanni tvorba - vyznamnd a velmi uznavana.

Preludium a fuga na jméno Bach a dalsi dila.

IV. Spolu s H.Berliozem a B.Wagnerem vrcholny predstavitel novoromantismu. Inspirace pro dalsi
skladatelské generace. Tvurce symfonické basné a moderniho klavirniho kompozicniho stylu. Ryze
progresivni typ. Pochopeni pro zacinajici umélce a konkrétni pomoc (B.Smetana, A.P.Borodin).
5.3.5.3 Wagnerovi predchidci

Vliv C.M.Webera, ale osobitd melodi¢nost a dramati¢nost. Velmi popularni arie a predehry.

Henrich Marschner (1795-1861) - naptiklad opery Uhlif, Templaf a zZidovka, HansHeiling.

Albert Lortzing (1801-1851) - popularni opera Car a tesar (1837) - o ruském caru Petru Velikém,
Usmévna zemitost, charakteristika postav, melodi¢nost (znamy Drevackovy tanec).

Otto Nicolai (1810-1849) - opera Veselé zeny windsorské (1849) - podle W.Shakespeara,
pozoruhodna instrumentalni barvitost vystihujici niterny dsmévny déj a veseli, "pohadkové" prvky
ve slavné predehre a v zavérecném obraze.

5.3.5.4 Richard Wagner



* 22.5.1813 Leipzig, + 13.2.1883 Venezia

I. Studia v Drazdanech a Lipsku. Opernim kapelnikem v Magdeburku, Kralovci, Rize, Pafizi a v I.
1842-49 v Drazdanech. Ucast na majové revoluci r.1849, po jeji porazce emigrace do Curychu. Po
amnestii r.1861 navrat do Némecka. V |. 1864-65 na pozvani bavorského krale Ludvika II. V
Mnichové.

Od r. 1872 se svou druhou Zzenou Cosimou (dcera F.Liszta, byvalad Zena dirigenta Hanse von Bulow)
v Bayreuthu. Za podpory bavorského krale vybudovani vlastniho divadla a tradice festivalu svych
oper - dodnes jeden z nejvyznamnéj&ich svétovych festivald.

II. Opery

Prvni opery Vily a Zakaz lasky - vliv Webera a francouzské a italské opery, ve stylu romantismu
1.poloviny 19.stoleti.

Rienzii, tribun fimsky (1838-40) - vznik v Pafizi, jesté pod vlivem manyry a velké francouzské
opery. Mohutné bojové scény, jesté jednodussi melodika.

Bludny Holandan (1841) - opera uz nového typu v duchu némecké operni tradice. Dramaticka
jednota, propojeni tématického materialu. Pfedehra s leitmotivy.

Tannhduser (1845) - uz z drédzdanského obdobi, patH jiz k vrcholnym dildm. Hrdinou znamy
némecky minnesanger, ktery se ocitad na scesti mezi laskou smyslnou (Venuse) a duchovni
(AlZzbéta). Parizska verze jesté orchestralné propracovanéjsi. Vynikajici pfedehra a orchestralni
pasaze (Venusina sluj).

Lohengrin (1848) - jeété zavaznéjsi. Ndmét z némecké mytologie. Rada novot (délené smycce).
Vyznamné orchestralni Uvody (k 1. A 3. Déjstvi), slavny svatebni sbor.

Tristan a Isolda (1857-59) - jeden z nejvétsich predé&ll v d&jinach hudby a evropské opery.
Objevna harmonicka slozka (nadmérnym pouzitim chromatiky uvolnéni tonality) - vliv na vyvoj
moderni hudby koncem 19. A zacatkem 20. Stoleti. Dokonala jednota romanticky koncipované,
chromaticky bohaté "nekonecné melodie". V namétu vlivy filozofie A.Schopenhauera. (Smrt je
nejvéti touhou obou milenct).

Mistfi pévci norimbersti (1862-67) - jedind komicka opera. Syntéza Wagnerova operniho a
dramatického principu. Historicky namét: pévecké soutéze doby posledniho meistersingera Sevce
Hanse Sachse (1494-1576) (viz odd.4.2.4.2). Polyfonie, méné chromatiky, vice diatoniky. Komické
prvky (rvacka, zesmésnéni lidskou hlouposti), uslechtilost, Ucta (péde pévcl o hudbu). Velka
popularita. Obrovsky rozsah (pétihodinové dilo - nejdeli na opernim jevisti vibec).

Prsten Nibelunglv - obrovita tetralogie &tyf mohutnych oper koncipovanych pro Bayreuth. Vznik v
letech 1853-74. Namét z némecké mytologie odhalujici Skodlivost bohatstvi a vyzvedavajici typ
nadclovéka. Zneuzito nacisty, podobné jako celé Wagnerovo dilo. V dnesnich koncepcich vsak vitézi
pacifismus a oslava lidské velikosti v obecném slova smyslu. Jednotlivé ¢asti: Zlato Ryna, Valkyra,
Siegfried, Soumrak bohd. I zde obrovské nastrojové obsazeni (wagnerovské tuby).

Parsifal (1877-82) - slavnostni posvatna hra z oblasti povésti o sv. Gralu. Nejvrcholnéjsi dilo z
hlediska kiestanské filosofie, nejdokonalejsi z hlediska kompozice, méné pribojné po strance
dramatické (stati¢nost). Plvodné uréeno vyhradné pro Bayreuth.

Dalsi dila

Faustovska predehra (1840), Symfonie C dur (z mladi), Pét basni Mathildy Wewendonckové (1857-
59) (cyklus pisni - studie k Tristanovi), symfonicka basen Siegfriedova idyla (1870) (pod dojmem
narozeni syna Siegfrida) a dalsi.

Literarni Cinnost - v hlavnich dilech vyznamna a pozoruhodna, v pozdé€jsi dobé vSak konzervativni,
diskutabilni a v lecCems nepfrijatelna (Zidovstvi v hudbé).

Spisy: Uméni a revoluce, Opera a drama, Umélecké dilo budoucnosti (myslenka
Gesamtkunstwerku).



III. Mimoradny zjev svétové hudby. Treti operni reformator. Vedle Brahmse nejvétsi némecky
skladatel po Beethovenovi. Vliv na svétovou hudbu (u nas na B.Smetanu, Z.Fibicha ad.), ale i na
své odplrce (G.Verdi). Dodnes jeho dilo uznavanou celosvétovou hodnotou.

5.3.5.5 Anton Bruckner

* 4.,9.1824 Ansfelden (Horni Rakousko), + 11.10.1896 Wien

I. Pdvodné uditel. Od r.1855 démskym varhanikem v Linci (vynikajici kontrapunktické a
improvizac¢ni schopnosti).

Od r.1867 varhanikem dvorni kapely ve Vidni, profesorem teorie hudby na videnské konzervatofi a
na univerzité.

II. Skvélé kontrapunktické umeéni, originalni invence, smysl pro obrovité plochy, mohutna
architektura rychlych a volnych vét, Uchvatna adagia, lidovost scherz. Jeho celoZivotni snahou:
prenést a uplatnit Wagnerovy reformni tendence v oblasti symfonie.

III. Symfonie - 9 monumentalnich skladeb (¢.4,5,7 a 8 celovecerni).

Nejvyznamnéjsi:

C.4 Es dur Romanticka (1874-80), &.5 B dur Katolickd (1875-77), ¢.7 Es dur (1881-83) - 2.véta
(Adagio) vénovana pamatce R.Wagnera, ¢.8 c moll (1890) - vénovana cisafi FrantiSku Josefovi, ¢.9
d moll (1894) - nedokoncena, tfivéta, vénovana milému Panu Bohu.

Dalsi tvorba

3 mse (d moll, e moll, f moll), vokalni moteta (napf.Christus factus est), Te Deum C dur (1884) -
mohutné vokalni dilo, Smyccovy kvartet F dur a dalsi.

IV. Jedna z nejvétsich osobnosti némecké hudby, vyznacny symfonik pozdniho romantismu. Pod
vlivem Wagnera vnesl orchestralni zvukovost do tradi¢ni symfonické sazby.

5.3.6 Rozvoj italské a francouzské opery
5.3.6.1 Guiseppe Verdi
*10.10.1813 Le Roncole (v Busseta), + 27.1.1901 Milano

I. Soukroma studia v Mildné (na konzervatof nepfijat). Od r.1839 jako svobodny umélec v Milané,
v Pafizi a na svém statku u Busseta. Za svého zivota jiz velmi uznavan.

II. Navazal na G.Donizettiho, V.Belliniho a G.Rossiniho, ale origindlni melodika a rytmicka invence.
Genialni dramaticky talent a vasniva citovost (i pres zdanlivé konvencni prostiedky).

III. Opery 40.let - nejsilnéjsi strankou kantabilni melodika, néktera dila velmi oblibena.
Nabucco (1842) - tieti opera, prvni obrovsky Uspéch, vyznam i vlastenecky (slavny sbor Zidd).
Dalsi znamé opery tohoto obdobi: Ernani, Macbeth, Luisa Millerova.

Opery 50. A 60. Let -mezinarodné Uspésna dila se strhujici invenci a dramatismem, prekonani
velké francouzské opery jedinecnou osobitosti.

Rigoletto (1851) - prvni dilo velké trojice, namét V.Huga, osud nestastného $aska a jeho dcery
Gildy, osobitd melodi¢nost, citlivd psychologicka vystavba hlavnich osob.

Troubadour (1853) - druhé dilo velké trojice, slabé libreto mnohonasobné prekonano skvélou
hudbou (arie, sbory, velké scény).

Traviata (1853) - treti dilo velké trojice, namétem roman Dama s kameliemi (Alexandr Dumas
ml.), obraz soucasného parizského podsvéti a jeho stretu se skutecnou laskou (Violetta Valéry a
Alfréd Germont). Premiéra neldspésna, pozdéji nejpopularnéjsi Verdiho opera.

Simone Boccanegra (1857) - vynikajici svou dramatickou vyrovnanosti.



Sicilské nespory (1859) - opera velké vystaby, popularni predehra.
Maskarni plews (1859) - velmi Uspésna, skvélad hudba.
Sila osudu (1862) - pro Petrohrad, slavna predehra.

Don Carlos (1867) - namét F.Schillera, komponovana pro Pafiz, rozsahlé velkolepé koncipované
dilo s vynikajici melodickou invenci.

Opery zavérecného obdobi

Aida (1871) - provedena v Kahife pti otevieni Suezského priplavu, skvélé zvla&té sborové scény
(Triumfalni pochod se specialnim druhem trubek - aidovkami).

Otello (1887) - ndmét W.Shakespeara Veselé panicky windsorské, dilo zcela nového ducha genialni
verdiovskou syntézou, ale i novou hudebni feci (jednolity hudebni tok), dilo osmdesatiletého
mistra.

Dalsi tvorba

Requiem (1874) - jedno z nejlepsSich dél této oblasti (mohutné Dies irae), komponované k Umrti
basnika Alessandra Manzoniho.

Quatro pezzi sacri (Cty¥i cirkevni dila) (1898) - pro séla, sbor a orchestr (Ave Maria - Stabat Mater
- Laudi - Te Deum) - ze zavérecného Zivotniho obdobi.

Smyccovy kvartet e moll, pisné a dalsi

IV. Zasadni vyznam pro vyvoj svétové opery. AC nedospél az k zavaznym kompozi¢nim koncepcim
Wagnerovym, je jeho suverénnim protéjskem.

5.3.6.2 Francouzska opera 19.stoleti
UZ z dFivéjska vyvoj dvou zakladnich typQ: tragédie lyrique a opera comique. Postupné splyvaji.
5.3.6.2.1 Charles Francois Gounod (1818-1893)

PFedstavitel tzv. drame lyrique (= spojeni elementd tragédie lyrique a velké francouzské opery s
opéra comique - v podstaté reakce ba G.Meyerbeera). Hlavni znak: melodi¢nost, lyrismus.

Hlavni opery:

Faust a Markétka (1859) - svétovy Uspéch, nadherné dilo zpracovavajici 1.dil Goethova Fausta,
zpévné arie, sbory a baletni hudba.

Romeo a Julie (1867- vliv R.Wagnera).

Pozoruhodna i cirkevni dila (napf. Missa solemnis Sancta Cecilia).

5.3.6.2.2 Jacques Offenbach (1819-1880)

Hoffmanovy povidky (1881) - jedind opera (opéra comique) s fantazijnimi prvky podeprenymi
zivotni moudrosti a filozofii (hrdinou némecky romanticky spisovatel a skladatel E.Th.W.Hoffmann -

viz 0dd.5.3.2.1).

Jeden z nejslavné&jsich skladatell pafizskych operet (Orfeus v podsvéti, Krdsna Helena, Modrovous,
Bandité a dalsi).

5.3.6.2.3 Georges Bizet (1838-1875)

Predstavitel realistické opery. Odmitd romantické snéni, pozornost vénuje skutecnému zivotu
(prosti hrdinové, podsvéti civilizace - vykresleni zivotni pravdivosti - reality).

Carmen (1875) - nejhranéjsi opera na svété diky své dramatiCnosti (zavér opery), prosté zpévné
melodie (habanera, pisefi toreadora), plsobivé instrumentaci (pfedehra), jednoduché harmonii.



Plsobivy piib&h ze $panélského prostiedi (kasarny, tovarna, hospoda, lesni tabor cikénd, corrida),
vynikajici zobrazeni psychologického vyvoje hlavnich protagonistl. Bizet se nedozil jejiho Uspéchu.

Dalsi dila: opery Lovci perel, DZzamile, scénicka hudba k Daudetové hie Arlesanka (upravené do 2
suit), Symfonie C dur (z mladi) a dalsi.

K t&mto skladateldm se dale fadi Ambroise Thomas (1811-96), skladatel Gsp&&nych oper (napt.
Mignon). V tradi¢nim stylu francouzské opery prvni poloviny 19.stoleti.

5.3.7 Reakce na novoromantismus

DUvod: pFilisnd romantickd zavistlost na mimohudebni programovosti - tim nedostatecny zfetel k
ryze hudebni logice.

Dva zakladni sméry:
e pokracovatelé novoromantismu (5.3.7.1)

e klasicko-romanticka syntéza (5.3.7.2)

Vedle toho zvlastni smér, ktery prolind vSemi oblastmi - hudebni realismus (rozhodny rozchod s
plvodnimi obsahovymi zdsadami romantismu, snaha o co nejvérnéjéi pravdivost a zobrazeni
skutecnosti - reality, prolina celou 2.polovinou 19.stoleti, nejvyraznéji v dile G.Bizeta,
M.P.Musorgského a dalsich).

5.3.7.1 Pokracovatelé novoromantického odkazu

Respektovani zasad romantismu, ale snaha spojit je se smyslem pro pfisnou hudebni formu
(Franck, Smetana). Preferuje zvlasté programni hudbu.

5.3.7.1.1 César Franck

*10.12.1822 Lutych, + 8.11.1890 Paris

I. Belgicky plvod, ale celd Zivot v Pafizi. Studia u A.Rejchy, pozdé&ji konzervatot (klavir, varhany,
kompozice). Soukromy profesor hudby, pozdé&ji konzervatore.

Vynikajici varhanik mimoradnych technickych a improvizac¢nich schopnosti. PIné docenén az po
smrti.

II. Inspirace: J.S.Bach, L.v.Beethoven, H.Berlioz, R.Schumann, F.Liszt. Stylové vyhranén v
padesati letech, syntéza klasické kazné a romantické citovosti. Vyrazova sila melodiky, logicka a
osobita harmonie, dokonaly kontrapunkt. Principe cyclique (kruhova zasada) = novatorsky pfinos
pro oblast forem - uZiti tychz témat v jednotlivych ¢astech (vétach) dila. Instrumentace pod vlivem
varhanniho zvuku.

III. Varhanni tvorba - nejvétsi v 19.stoleti

3 velké choraly (Edur, h moll, a moll) a 6 skladeb pro velké varhany.

Klavirni a komorni tvorba - dila velkych hodnot.

Preludium, chordl a fuga pro klavir (1884) - vliv varhanni sazby.

Klavirni tria (4), Sonata A dur pro housle a klavir (1886) - vyznamna, vénovana slavnému
belgickému houslistovi Eugénu Ysayeovi /ajse/ (1856-1913). Klavirni kvintet f moll (1879),
Smyccovy kvartet D dur (1889).

Symfonicka tvorba

Symfonické basné Eolidy (1876), Proklety lovec (1882), Psyché (1888, se sborem), Dzinové (1894,
s klavirem).

Symfonie d moll (1886-88) - trivété vrcholné dilo svétové hudby, strhujici po strance vystaby,
tektoniky a tématické napaditosti.

Symfonické variace pro klavir a orchestr (1885).

Vokalni tvorba - skvéld, u nds neznama oratoria Vykoupeni (1872, La Rédemption), Blahoslavenstvi
(1880, La Béatitude), méné vyznamné opery, sborové a sélové skladby.

IV. Pro Francii stejny vyznam jako u nds B.Smetana. Nejuspésnéjsi francouzsky skladatel
2.poloviny 19.stoleti.

Predstavitelé tzv. Franckovy skoly:

Ernest Chausson (1855-1899)

Vincent d "Indy (1851-1931) - viz 0dd.5.3.9.2.

5.3.7.1.2 Bedrich Smetana

* 2.3.1824 Litomysl, + 12.5.1884 Praha

I. Syn panského sladka. V 6 letech prvni klavirni vystoupeni. Studia (nehudebni - gymnazium,
obchodni akademie) v Némeckém Brodg, Jihlave, Praze, Pdzni (nelspésnd). Soukromy ucitel hudby
u hrabéte Thuna. Zdkem slepého profesora hudby Josefa Proksche. R.1848 vlastni hudebni Ustav.
ManZelstvi s Katefinou Kolafovou (zemrela pfi cesté ze Svédska r.1859), umrti tii dcerusek (r.1855



nadana Bedfi$ka). Druhé manzelstvi s Bettinou Ferdinandovou. V 1.1856-61 pobyt ve Svédsku
(dirigent spolku v Goteborgu, koncertni umélec, ucitel). Pratelské kontakty s F.Lisztem.

Navrat do Prahy s naro¢nym cilem povznést ¢eskou narodni hudbu (zalozeni nového hudebniho
Ustavu, sbormistrem Hlaholu, funkcionafem Umélecké Besedy, hudebnim referentem Narodnich
listd, kontakty s J.Nerudou, J.M&nesem, V.Halkem a dal$imi prednimi osobnostmi).R.1866
kapelnikem Prozatimniho divadla, organizatorem prvnich prazskych abonentnich koncertl. Boje s
¢eskou malosti a konzervatismem (nejvét$im odptrcem vynikajici pedagog, jednostranné viak
orientovany na italskou péveckou Skolu Frantisek Pivoda), stfet s vyznamnymi politickymi
osobnostmi, napf. s F.L.Riegrem, ktefi se domnivali, Ze narodni sloh se neobejde bez citaci lidovych
pisni, a vSe ostatni povazovali za Skodlivy a nezadouci kosmopolitismus).

R.1874 nervové onemocnéni vedouci k nevylécitelnému ochrnuti sluchového nervu a hluchoté.
Presidleni do Jabkenic u Mladé Boleslavi (myslivna zeté Josefa Schwarze). Heroicky boj se svym
dusevnim stavem. V té dobé vznik nejvétsich dél. Zemfel v prazském Ustavu v Katefinkach.

II. V mladi vlivy: stafi Cesti mistfi, L.v.Beethoven, ].S.Bach, F.Schubert, R.Schumann, H.Berlioz,
hlavnimi Zivotnimi vzory vsak W.A.Mozart, F.Chopin (romanticka vasnivost), F.Liszr (bojoval za
novoromantické idealy), R.Wagner (operni reforma). Proti Wagnerovu subjektivismu vSak stavi
optimismus a svou povinnost slouzit myslence celonarodni. Z ¢eské minulosti a soucasnych
evropskych podnétl vybird nejzdravéjéi a nejpokrokovéjsi.

Vedle romantickych rys@ (vasnivé inspirace, vzletné hudebni myslenky) zavazna usilovna koncepéni
prace (dokonalost hudebni vystavby, kazen). Mimoradné melodické bohatstvi, nové harmonické
vyboje (zvlasté v mladsim véku a v zavérecnych dilech), v narodnich koncepcich naopak tradi¢néjsi
(srozumitelnost v nejsirsich vrstvach).

II1. Opery - Ceskou operni tvorbu povznesl na evropskou Uroven.

Branibofi v Cechach (1863, libreto Karel Sabina) - Uspésné hledani vlastni hudebni fedi,
vlastenecké jadro, strhujici sbory (Uhodila nase hodina). Vitézstvi v Harrachové soutézi na ptvodni
Ceskou operu.

Prodana nevésta (1865, libreto Karel Sabina) - zakladni dilo svétového operniho repertoaru,
zakladni dilo ¢eské narodni hudby ve vsech slozkach. y

Dalibor (1872, némecké libreto Josef Wenzig, prelozil Ervin Spindler) - dokonala syntéza
dramatickych a hudebné kompozi¢nich slozek, respektovani novodobych principd (wagnerovskych)
moderni opery (leitmotivy).

Ceskymi odborniky tehdy oznaceno za wagnerovské neceské dilo, Smetana teréem Utokd.

Libuse (1872, libreto a prekladatel viz Dalibor) - komponovano pro nové Narodni divadlo, uvedeno
pfi jeho predbé&zném (1881) i definitivnim (1883) otevieni. Dokonala stavebnost, melodicka
vznesenost. Zakladni vlastenecké dilo ¢eského repertoaru, nema byt vSak béznym repertoarovym
titulem.

Dvé vdovy (1874, libreto Emanuel Ziingel) - francouzsky ladény konverzacni typ pfenesen genialné
do ¢eského prostredi (véetné ryze lidovych prvk{).

Hubi¢ka (1876, libreto Eliska Krasnohorska, podobné jako u vSech zbyvajicich tituld) -
prostonarodni pribéh z Podjestédi podle namétu Karoliny Svétlé, jedinecné hudebni zpracovani jiz
hluchym skladatelem (melodicka invence).

Tajemstvi (1878) - nevSedni hudebni bohatstvi, jadrnost a ismév s hlubokym lyrickym podtextem,
jedinecné ansdmblové scény, zcela nepravem ponékud v pozadi.

Certova sténa (1882) - vrcholné dilo, dlouho nepochopené, Usmévny, déjové ne priliS ispésny
pribéh Smetanou pojat osobné (urcité rysy bolesti a tragiky). Hudba genialni.

Viola (1884) - jen torzo Gvodni scény (365 taktd), ndmét podle Shakespearova Veclera tfikralového
(jedina cizi predloha ve Smetanové opefe), hudba z jiného, pro tehdejsi dobu uzavieného svéta,
anticipace romantismu pozdniho obdobi, rozsifena tonalita.

Orchestralni tvorba

Triumfalni symfonie E dur (1853-54)- dediktovana cisafskému dvoru ve Vidni v dobach nadéje na
politické uvolnéni (citace rakouské cisarské hymny v 1., 2.a 4.vété). dnes zndma pouze 3.véta
Scherzo (v triu stylizace polky).

Symfonické basné ze §védského obdobi: Richard III. (1858, podle W.Shakespeara), ValdstynGv
tabor (1858, namét podle Schillera, nejpopularnéjsi), Hakon Jarl (1861, namét podle
A.G.Oehlenschagera) - ve své dobé& velmi priibojné a moderni.

Ma vlast - cyklus symfonickych basni (zde jiz vSak skladeb vyssiho typu, bez cizi mimohudebni
predlohy). Vrcholné dilo svétové symfonické tvorby, vlastenecky protéjsek Libuse. Oslava Ceské
vlasti v riznych podobach:

Vysehrad (1874) - bajnd minulost

Vitava (1874) - pfiroda

Sarka (1875) - staroCeska povést

Z &eskych luht a haji (1875) - ptiroda a ¢lovék v ni

Tabor (1878) - historicka minulost

Blanik (1879) - vize slavné narodni budoucnosti



Melodické bohatstvi, stavebna logika, monumentalita, harmonie spis prostsi, klasicka,
instrumentace neokazala.

Rada drobnych skladeb, napfiklad Pochod k slavnostem Shakespearovym (1864), Slavnostni
predehry D dur (1848) a C dur (1868), Prazsky karneval (1883, nedokonceno) a dalsi.

Komorni tvorba - bohatd svymi vnitfnimi hodnotami.

Z domoviny (1880) - dvé dua (A dur, g moll) pro housle a klavir, vlastenecky charakter.

Trio g moll (1855) - pod dojmem umrti dcery Bedfisky, zakladni dilo novodobé ceské komorni
hudby.

Smyccovy kvartet ¢.1 e moll Z mého zivota (1876) - dilo svétového vyznamu, autobiograficky
odraz intimniho Zivota ve svétlych i tragickych proménach (zvukovy obraz ohluchnuti) pfi genialnim
zachovani dokonalé formy.

Smyccovy kvartet ¢.2 d moll (1882-83) - ideové pokracovani Prvniho, modernost hudebniho
mysleni, ve své dobé nepochopen, obdivoval A.Schénberg.

Klavirni tvorba - zakladni oblast ¢eské klavirni literatury.

Skladby z mladi - (polky Louisina, Jifinkova, Ze studentského zivota, drobna dila a cykly).
Virtuézni kompozice - koncertni etudy (napf. C dur Na bfehu morském z r.1862), skica Macbeth a
¢arodé&jnice (1859, harmonicky nejprtibojnéjsi Smetanovo dilo).

Klavirni cykly: y

Sny (1875, znama cast V Cechach)

TFi salonni polky (1848-54, slavna polka Fis dur)

TF polky poetické (1848-54)

Vzpominky na Cechy ve formé polek (1859-60, nejznaméjsi polka Es dur)

Ceské tance (1877-79, 4 polky 10 lidovych tanc(: Furiant, Slepi¢ka, Oves, Medvéd, Cibuli¢ka,
Dupak, Hulan, Obkrocak, Sousedska, Skocnad) - citace lidovych pisni, ale osobita stylizace.
Sborova tvorba - vyznam zakladatelsky, zvlasté v oblasti muzskych sbord, fada z nich uréena
novym spolkovym sborlim (vlastenecké poslani)

Zenské sbory - cyklus TFi Zzenské sbory (Ma hvézda - Priletély vlastovicky - Zapad slunce)

Muzskeé sbory - Véno, Slavnostni sbor, Rolnicka, Pisert na mofi, odrodilec, Tfi jezdci, Modlitba.
Ceska pisen (1878) - kantata pro smiSeny sbor a orchestr na slova Jana z Hvézdy, dodnes Casto
provadéné dilo zvlasté spojenymi sborovymi télesy.

IV. Zakladatelska a tvlréi osobnost Eeské hudby a ¢eské narodni kultury. Svétovy reprezentant
narodnosti v hudbé. Syntetik klasicismu a romantismu. Nékterymi politiky a filosofy povaZovan za
vyznamnou osobnost formujici moderni ¢eskou narodni identitu (T.G.Masaryk).

5.3.7.2 Tzv. Klasicko-romantica synthéza

Dlsledné&jsi odmitani novoromantické programovosti a t&snéjsi priklon ke klasicismu, zejména
Beethovenovu (J.Brahms, castecné A.Dvorak). Preferuje zvlasté absolutni hudbu.

5.3.7.2.1 Johannes Brahms

*7.5.1833 Hamburg, + 3.4.1897 Wien

I. Od 14 let jako klavirista. Uz od mladi vyznamné kontakty (F.Liszt, J.Joachim, R.Schumann). Od
r.1862 trvale ve Vidni - kontakty s vyznamnym hudebnim védcem a estetikem Eduardem
Hanslickem (1825-1904) a dalSimi vyznamnymi osobnostmi tehdejsiho hudebniho zivota (véetné
A.Dvordka, dirigenta Hanse von Bulow ad).

II. Inspirace: L.v.Beethoven a klasikové, F.Liszt, R.Schumann. )

Koncentrace a zjednoduseni slohu. Uvedomélé navazovani na klasické vzory. Ucta k tradici a ladska
k lidové pisni. Pisfiova melodika. Bohaté odstupnovana harmonie (jasna prevaha diatoniky - oproti
Wagnerové chromatice). Bohata rytmika. Pfevaha spisSe lyrického tonu. I pfi velkém stavebnim
mistrovstvi jednoduchy styl, plny hluboké citovosti a pevné kazné. Hudba vysoké uslechtilosti a
hluboké moudrosti.

Dlsledny zasténce klasické hudebni formy - v této dobé& velmi nepopuldrni trend (povazovany za
epigonsky). Proto bouflivé utoky z wagnerovského tabora, ktery preferoval A.Brucknera (nejvice v
kritickych a tiskovych referencich H.Wolfa).

mimohudebniho obsahu, obohacené o romantické instrumentacéni prostredky.

Symfonie - vSechny 4 jsou genialni kompozice.

C.1 c moll op.68 (1876) navazala na pozdniho Beethovena, ale zcela nova originalni hudebni fec.
C.2 D dur op.73 (1877) - radostné "pastoralni" ladéni, melodicnost.

C.3 F dur op.90 (1883) - dokonala vystavba.

C.4 e moll op.98 (1885) - zavazny charakter, kompozi¢né nejdokonalejsi (ciacona ve 4.vété).
Koncerty - vedle symfonii nejzadvaznéjsi Brahmsova dila. Orchestr zcela rovnocennym partnerem
solistovi, Casto je i v prevaze. Dila stejné proslula jako symfonie.

Koncerty pro klavir ¢.1d moll op.15 (1854-58) a ¢.2 B dur op.83 (1881).

Koncert pro housle D dur op.77 (1878).

Dvojkoncert pro housle a violoncello a moll op.102 (1887).

Dalsi orchestralni skladby



Variace na téma J.Haydna op.56 a (1873) - mistrovské.

Akademicka slavnostni predehra op.80 - citace studentskych pisni Gaudeamus igitur.

Tragicka predehra op.81.

Serenady D dur (op.11) a A dur (op.16)

Pisné - asi 200, zavazného (napf. Ctyfi vazné zpévy), prostsiho az lidového charakteru. Navazal na
F.Schuberta a R.Schumanna.

Sborova tvorba - rozsahla a velmi rlznoroda.

Némecké requiem op.45 (1865-68) pro sélovy sopran a baryton, sbor, orchestr a varhany -
ljchv?tné niterné dilo neliturgického charakteru (vlastni BrahmsQv text sestaveny z biblickych
citatu).

Rapsodie pro alt, muzsky sbor a orchestr op.53, Pisen osudu, Rinaldo (kantata) a dalsi.

Komorni tvorba - rozsahla a vyznamna

3 smyccové kvartety

2 smyccové kvintety, Kvintet s klarinetem h moll (vynikajici), Klavirni kvintet f moll.

Sonaty pro housle (3, slavna ¢.3 d moll), violoncello (2), klarinet (2, existuji i ve violové verzi) s
klavirnim doprovodem.

Tria (zvlasté s dechovymi nastroji).

Klavirni tvorba - vynikajici, originalni svou vécnosti, neokazalosti (opak F.Liszta) a citovou
hloubkou.

Sonaty pro klavir (3) - nejvyznamnéjsi ¢.3 f moll (beethovenovsky styl).

Variace na Handelovo téma - 25 variaci a zaverecna fuga, vrchol svétové klavirni literatury.
Uherské tance pro ¢tyfruéni klavir (1852-69) - nejpopuldrnéjéi Brahmsovo dilo vibec, zvlaété v
orchestraini verzi (z 21 zvlasté ¢.5 a 6).

Velké mnozstvi drobnych skladeb.

Varhanni tvorba

11 varhannich predeher - stylové navazuji na J.S.Bacha.

IV. Nejvyznamnéjsi predstavitel klasicizujiciho proudu v romantismu. Povazovan za Wagnerova
antipoda a pfimého pokracCovatele L.v.Beethovena.

5.3.7.2.2 Antonin Dvorak

* 8.9.1841 Nelahozeves u Kralup nad Vitavou, + 1.5.1904 Praha

I. Otec reznikem. Poméry chudé, vesnické muzikanstvi. Hudebni zacatky u Antonina Liehmanna ve
Zlonicich, od 16 let na varhanické Skole v Praze. Violistou v Komzakové kapele, kterd pozdé&ji presla
do Prozatimniho divadla (tam dirigentem B.Smetana). Od r.1874 varhanikem u sv.Vojtécha.
Postupné svétovy véhlas (pomoc J.Brahmse - vymohl mu statni stipendium, doporucil berlinskému
nakladateli F.Simrockovi Moravské dvojzpévy a dalsi dila. Cestnym doktorem universit v Cambridgi
/kembridz/ (1890) a v Praze (1891).

Od r.1890 profesorem, pozdéji reditelem prazské konzervatore (jeho zaky mimo jiné V.Novak,
J.Suk, R.Karel, O.Nedbal, J.Fucik). V 1.1892-95 feditelem Narodni konzervatofe v New Yorku.
Uznavan a viude vitédn (USA, Anglie) jako jeden z nejvétsich soucasnych skladatell svéta.

II. Inspirace: ptvodné L.v.Beethoven, F.Schubert, pozdé&ji F.Liszt, R.Wagner, nakonec J.Brahms
(osobni pritel), kterého v leckterych rysech prekonal svou osobitosti. Rozhodujici vliv vSak ¢eské
prostredi (lidova hudba, B.Smetana). Tim dosazeni vlastni originality.

Proti Smetanové hloubavosti a myslitelstvi genialni spontannost a bezprostiednost.

Melodika a invence - nepreberné bohatstvi, jeho nejsilnéjsi stranka.

Rytmus - mnohotvarnost a vitalita.

Instrumentace - rovnéz nejsilnéjsi stranka, genidlni smysl pro orchestralni zvuk a barevnost
(vyrostl v ovzdusi venkovskych kapel).

Celkova hudebni mluva - prostd, zapamatovatelnd, srozumitelnd, optimistickda a podmaniva (rozdil
od tehdejsiho trendu komplikovanosti a pesimismu).

V kompozi¢ni metodé Usili o klasickou vyvazenost, ale Casto vitézi hluboka citovost, zboznost,
zaliba v pohadkovych namétech a laska k lidovému zazemi (romantismus).

III. Pfehled Dvorakovych tvirdich obdobi:

60. léta: vliv L.v.Beethovena a F.Schuberta.

1870-72: vliv F.Liszta a R.Wagnera (Alfred, 1.verze Krale a uhlife)

1872-76: vliv B.Smetany, ¢eské narodni inspirace (Serenada E dur, Koncert pro klavir, Stabat
mater)

1876-78: tzv. "moravské obdobi": inspirace lidovou tematikou a vychodnimi tonalitami (Moravské
dvojzpévy a dalsi sbory)

1878-90: tzv. "slovanské obdobi": Dvorék na vrcholu svych sil (Dimitrij, Slovanské tance a
rapsodie, Svata Ludmila, vrcholné symfonie, Koncert pro housle, komorni tvorba)

1892-95: tzv. "americké obdobi": nové podnéty "odjinud", pentatonika (Symfonie ¢.9, Koncert pro
violoncello h moll, Americky kvartet, Suita A dur)

1896-1904: zavérecné obdobi: osobity projev - lyrika, barevnost az impresionistické ladéni
(pohadkové opery, Erbenovy symfonické basné)



Vv

(symfonie, koncerty, komorni hudba), v chramové hudbé zakladatelsky vyznam, ponékud v pozadi
opery a programné hudba (s vyjimkou vrcholnych tituld!)

Symfonie (9)

Symfonie ¢.1c moll Zlonické zvony (1865)

C.2 B dur (1865), ¢.3 Es dur (1873, premiéru fidil B.Smetana), ¢.4d moll (1874) - hledani vlastni
hudebni feci a vyrazu, uz ale osobité dvofakovské prvky

C.5 F dur op.24 (1875) - jiZ zavazné dilo

C.6 D dur op.60 (1880) - rozjasané dilo "slovanského" charakteru, misto scherza pouziti furiantu
C.7 d moll op.70 (1885) - zavazné dilo svétovych parametrl, az brahmsovska zavaznost a
skladebna monumentalita

C.8 G dur 0p.88 (1889) - "nejdvorakovstéjsi!, neobycejna bohatost invence a instrumentalniho
mistrovstvi, nékdy nazyvana Anglicka

C.9 e moll Z nového svéta o0p.95 (1893) - nejslavnéjsi, vznik v USA, jedinecna syntéza novych
vlivl (¢ernodska a indidnskd hudba?) a ryze ¢eského zazemi v mistrovském dvordkovském
zpracovani. Nejhranéjsi symfonie na svété (vedle Osudové, Nedokoncéené a Patetické), téma 2.véty
(Largo) takrka zlidovélo.

Koncerty

Koncert pro violoncello ¢.1 A dur (1865) - z raného obdobi.

Koncert pro klavir g moll op.33 (1876) - docenén aZ diky vyznamnym interpretdm (R.Firkusny,
F.Maxian st., Sv.Richter, J.Frantz), tézky sdlovy port upraven Vilémem Kurzem.

Koncert pro housle a moll op.53 (1880) - fazen do svétového repertoaru, slovanska zpévnost,
formalni uvolnénost.

Koncert pro violoncello h moll (¢.2) op.104 (1895) - jedno z nejzavaznéjsich dél ¢eské hudby
vibec, proté&jsek symfonii, melodicka bohatost, citova hloubka (stesk po domové - vznik v USA).
Orchestralni skladby

Slovanské tance op.46 a 72 (1878-1886) - 2 fady po osmi, ptivodné pro klavir na 4 ruce, slavné
dilo ¢eské hudby, instrumentalni virtuozita.

Slovanské rapsodie op.45 (1878) - D dur, g moll, As dur - vétsi stylizované formy.

Legendy op.59 (1881) - deset skladeb (plvodné rovnéz pro Etyfruéni klavir) - lyricky proté&jsek
Slovanskych tancl, nddherna invence.

Dalsi zndmé skladby: Slavnostni pochod (1879), Symfonické variace (1877), Scherzo capriccioso
(1883).

Symfonické predehry - malé "symfonické basné":

MUj domov op.62 (1882) - ke hie Feerdinanda Samberka "J.K.Tyl".

Husistka op.67 (1883) - uziti svatovaclavského a husitského choralu

Cyklus s ptvodnim ndzvem "PFiroda, Zivot, Laska: V pfirodé op.91 - Karneval 0p.92 (velmi zndma)
- Othello 0p.93 (1891-92).

Symfonické basné - programni protéjSek dilu Smetanovu:

Zavazny cyklus 4 basni podle Erbenovy Kytice (1896): Vodnik op.107, Polednice op.108, Zlaty
kolovrat op.109, Holoubek op.110 (prekrasny svatebni tanec).

Serenady a suity - jedine¢né invence a melodicka napaditost:

Serenada E dur pro smycce op.22 (1875), Serenada d moll pro dechy, violoncello a kontrabas
op.44 (1878) - mensi formy na tradicich klasikl i ¢eskych muzikantd.

Ceska suita D dur op.39 (1879) - stylizace ¢eskych tancl (Furiant).

Suita A dur op.98b (1895) - komponovana v USA, origindl klavirni, melodicka bohatost.

Komorni tvorba - obrovsky rozsah:

Smyccovy sextet

Kvintety (5) - nejvyznamnéjsi Klavirni kvintet A dur op.81 (melodicka krdsa, stfidajici se nalady),
znamy i Kvintet Es dur op.97 se dvéma violami.

Smyccové kvartety (13) - nejzndméjsi Es dur Slovansky op.51, C dur op.61, F dur Americky op.96,
As dur op.105 a G dur op.106.

Klavirni tria (5) - nejlepsi Dumky op.90 (1891).

Skladby pro housle a d.instrumenty - Sonata F dur (1880), Sonatina G dur op.100 (1893-
populérni, vénovéna détem), Mazurek e moll (1879), Romance op.11 (1873), Rondo pro violoncello
g moll (1891) a dalsi.

Malickosti op.47 pro 2 housle, violu a harmonium.

Klavirni tvorba - méné vyznamna, i kdyz obsahla:

Humoresky op.101 (slavna ¢.7 Ges dur), Silhouetty (1879), Poetické nalady op.85 (1889), Thena
noc variazioni op.36 (vyznamné).

Pisnova a sborova tvorba

Moravské dvojzpévy op.32 (1876) - prvni dilo, které Dvoréka proslavilo ve svété, sopran a alt
(sélové i sborové) s klavirem, texty lidové, modalni melodické a harmonické postupy, znamé ¢asti:
Zajata, Prsten, Zelenaj se, zelenaj ad.



Ciganské melodie op.55 (1880) - cyklus pisni na basné Adolfa Heyduka (slavna pisen Kdyz mne
stard matka)

Ctyfi pisn& op.82 - cyklus pisni, jedna z nejkrasnéjsich Kéz duch mQj sam

Biblické pisné op.99 (1894) na slova Zalmu - vrchol svétové pisfiové literatury (zndmé pisné
Hospodin jest mdj pasty¥, BoZe, BoZe, pisefi novou, Pfi fekdch babylonskych, Popatfiz na mne ad.)
V ptirodé& op.63 (1882) - cyklus smisenych sborl na basné Vitézslava Halka

Opery (11) - zvlastni misto v tvorbé, vétsSina méné Uspésnych (problematickd dramaticnost),
zavérecné se vyrovnaji B.Smetanovi

Alfréd (1870), Kral a uhlif - 2 verze (1871, 1874), Vanda (1875), Tvrdé palice (1874), Selma
sedlak (1877, obé pod vlivem B.Smetany), Dimitrij (1882, zajimava vystavba).

Jakobin (1888) - obraz ceského méstecka, nadherna hudebni mista (Skolska scéna, dvojzpév Jen
ve zpévu), skvéla charakteristika postav.

Cert a Kaca (1899) - typicky dvorakovsky "lidovy" styl vyhovujici ceské pohadce.

Rusalka (1900) - vrcholné dilo ¢eského operniho repertoaru (text Jaroslav Kvapil), lyrika,
melodicka bohatost (témati¢nost), nové barevné koncepce v instrumentaci s naznaky
impresionismu, vedle Prodané nevésty nejoblibenéjsi ceska opera.

Armida (1903) - velka opera, zatiZzena pfilis symfonickou koncepci a mensi dramaticnosti, libreto
Jaroslav Vrchlicky.

Oratoria, kantaty, chramova hudba - zakladatelsky vyznam, fada skladeb komponovana na
zahranicni zakazku.Stabat mater op.58 (1877) - na slova stfedovéké sekvence (text Jacopone da
Todi), jedno z nejvétsich dél 19.stoleti, zboZnost, pokora, vyrovnani se s bolesti (komponovano po
umrti déti).

Svatebni kosila op.69 (1884) - kantata na text basné K.J.Erbena (z Kytice), dramaticky spad,
formalni prehlednost, melodi¢nost, zvukova barevnost.

Svata Ludmila op.71 (1886) - scénické oratorium na text Jaroslava Vrchlického, komponovéno pro
Anglii, mohutna architektonika, bohata polyfonie.

Requiem op.89 (1890) - jedna z nejhlubsich skladeb tohoto zanru ve svétové literatufe, nejvétsi a
nejsiln&jsi Dvorakovo dilo vibec. Zboznost, smifliva vyrovnanost se smrti.

Z dalsich dél: y

MsSe D dur, Te Deum (monumentalita, jasavost), Zalm 149, kantata Americky prapor (pfilezitostna
skladba k 400.vyroci objeveni Ameriky), Hymnus Dédicové Bilé hory (kantata) a dalsi.

IV. Vedle B.Smetany novy osobity zjev ¢eské hudby, tim rovnéz jeji spoluzakladatel. Nebyl Cistym
klasikem (novym), proti J.Brahmsovi vSestrannéjsi, stylové svobodnéjsi (zajem o novoromantismus
a programni hudbu). Vliv na dalsi ¢eské skladatelské generace.

5.3.8 Narodni skoly

5.3.8.1 Ruska hudba druhé poloviny 19.stoleti

Rozvoj ruského narodniho uméni po napoleonskych valkach a zvlasté po zruseni nevolnictvi carem
Alexandrem II. R.1861. Vyznam ruského realismu (evropska uUroven!) v literature (Nikolaj
Vasiljevi¢ Gogol, Fjodor Michailovi¢ Dostojevskij, Lev Nikolajevi¢ Tolstoj), v malifstvi (Ilja Jefimovic
Repin), v hudbé (M.P.Musorgskij).

3 sméry v ruské hudbé:

e smeér kosmopolitni - nutnost tésného priklonu ruské hudby k zapadni, zvlasté némecké,
narodni uméni v pozadi, hl.predstavitel A.G.Rubinstejn.

e mocna hrstka (Mogucaja kucka) - opk.1 sméru, boj o nové, typicky ruské uméni,
vyrastajici z domaciho zadzemi (lidového, nebo z odjazu M.1.Glinky a A.S.DargomyZského),
neovlivhéného zapadnim uménim.

Cleny tzv.Balakirevova krouzku skladatelé - amatéfi: Milij Balakirev, César Kjuj, Allexandr
Borodin, Nikolaj Rimskij-Korsakov, Modest Petrovi¢ Musorgskuj. Jejich ideologem a kritikem
Vladimir Vasiljevi¢ Stasov (1824-1906).

e syntéza obou smérd - hl. predstavitel Petr Ilji¢ Cajkovskij.

5.3.8.1.1 Anton Grigorjevic¢ Rubinstejn (1829-1894)

Pokladan za nejvétsiho klavirniho virtuéza vedle F.Liszta. Vyznamny organizator hudebniho Zivota
(r.1859 zalozil Ruskou hudebni spole¢nost, ktera se r.1862 zaslouzila o zalozeni prvni ruské
konzervatore v Petrohradé, moskevskou zalozZil r.1866 jeho bratr Nikolaj Rubinstejn).

Z dila nejvyznamnéjsi pisné a klavirni skladby. Ostatni tvorba méné znama (6 symfonii, opery
Feramos, Démon).

5.3.8.1.2 Alexandr Porfirjevi¢ Borodin (1833-1887)

Clen Mocné hrstky. Pdvodné Iékafem, pozdéji vysokoskolskym profesorem chemie. Znamenity
hudebnik Sirokého rozhledu.

Dilo rozsahem nevelké, vyznamem zakladatelské.



Knize Igor (premiéra 1890) - opera mohutného rozsahu a celonarodniho vyznamu. Vlastni libreto
podle namétu stredovékého ruského eposu Slovo o pluku Igorové, opera vznikala 18 let -
nedokoncenéa (dokondil ji N.Rimskij-Korsakov a A.Glazunov). Vyuziti exotickych koloritl a
pfiznagnych rytmickych prvk{ (populdrni Polovecké tance).

Symfonie (2, tfeti nedokoncenad) - nejznaméjsi ¢.2 h moll Bohatyrska, (1876) - zakladni dilo svého
zanru v Rusku.

Ve stepich stfedni Asie (1880) - orchestralni obraz vénovany F.Lisztovi, malebna
instrumentace.Komorni tvorba (2 smyccové kvartety A dur a D dur - se slavnym Nokturnem),
romansy a klavirni skladby.

5.3.8.1.3 Modest Petrovi¢ Musorgskij (1839-1881)

I. Nejvétsi skladatel Mocné hrstky a ruské hudby vibec. Syne nebsiho Slechtického statkare. Studia
na gardové kadetni Skole v Petrohradé, 3 roky v armadé. Urednikem a dalsi malo vyznamna
zameéstnani. Vstup do Balakirevova krouzku. Povahové rozervany, fada zivotnich krizi, alkohol,
predcasna smrt.

II. Inspiracni zdroje: M.I.Glinka, A.S.Dargomyzskij, H.Berlioz, F.Liszt, lidova tvorba.

Radikalni realismus. Odmital klasicko-romanticky zplsob prace. Genidlni originalita ve viech
hudebnich slozkach (melodika tézici z vypovédi mluveného slova, sméla originalni harmonie).
Osobité svérazna, neuhlazena az syrova hudebni mluva.

Narodni orientace pod vlivem realistické estetiky novoruské skoly a ruskych revolucnich
demokratd. Soucit s trpicim ruskym ¢lovékem, schopnost vcitit se do lidské duse (sarkasmus,
osobity humor).

Rada dél nedokoncenych anebo jen ve skicach, nékteré dokondili ¢lenové hrstky (N.Rimskij-
Korsakov).

III. Opery - realisticka hudebni dramata, zcela nezavisla na Wagnerovi.

Boris Godunov (1874) - zakladni dilo svétové hudebni literatury. Libreto autor podle A.S.Puskina,
vychazi z narodni tradice. Realistické historické drama. Skvélé vykresleni postav (Boris), carského i
lidového prostfedi. Intonace lidového hovorového jazyka, novatorské harmonické mysleni.
Propracované monology i davové scény (korunovace, pozdéji smrt Borise, zavérecna scéna pod
Krommami ad.). Uvadéna ve verzi N.Rimského-Korsakova nebo D.Sostakovice.

Chovanstina (premiéra 1886) - rovnéz velké dramatické dilo, melodika ponékud lyric¢téjsi. Znama
predehra (Svitani na fece Moskve) - typicka ukazka ruské narodni hudby.

Rada oper nedokoncenych a v torzovitém stavu (Sorocinskij jarmark, Salambo ad.).

Pisné (cca 60) - melodika postavena na slovni deklamaci, zavazny a samostatné stylizovany
klavirni doprovod.

Détska svétnicka (1868-72), Bez slunce, Pisné a tance smrti (1877), fada dalSich pisni, napf.
slavna Blecha (1879) na slova Goethova Fausta (satiricky charakter).

Instrumentalni tvorba

Noc na Lysé hore (1867) - symfonicky obraz progresivni koncepce, predchazi hudebni vyvoj,
dokoncil N.Rimskij-Korsakov.

Obrazky z vystavy (Kartinky) (1874) - cyklus klavirnich skladeb komponovanych pod vlivem
vystavy obraz{ V.Hartmanna. Drobné hudebné citlivé zpracované ndméty (Katakomby, Chatr¢
baby Jagy, Velka brana kijevska ad.) propojeny Promenadou. Cyklus znaméjsi v orchestralni
Upravé (nejlepsi od M.Ravela).

IV. Nejgenialnéjsi rusky skladatel. Vliv i na skladatele 20.stoleti (C.Debussy, L.Janacek). Pozd&ji
zastinén P.I.Cajkovskym, ktery nedosahuje jeho osobitosti a jedinec¢nosti.

5.3.8.1.4 Nikolaj Rimskij-Korsakov (1844-1908)

I. Syn gubernatora. Kadetska $kola - ndAmoFnim dlstojnikem. Hudebné& nejvzdélanéjsi Elovék
Mocné hrstky. R.1871 profesorem skladby a instrumentace na konzervatofi v Petrohradé (tim
porusil zdsadu amatérismu Mocné hrstky). Jeho Zaci: A.K.Glazunov, A.Ljadov, N.N.Mjaskovskij,
S.Prokofjev, I.Stravinskij, O.respighi.

II. Inspirace M.1.Glinka, F.Liszt, R.Wagner, rusky folklér, exotika vychodnich kultur (pohadkové,
fantastické naméty).

Melodika a rytmika - prvky lidovych pisni, slozité nepravidelné utvary (Vychod).

Harmonie - novodobd, vychdazi ze starych cirkevnich ténin, z modU historické a lidové hudby -
archaicky charakter.

Instrumentace - nejvétsi doména (originalni barvitost, vyuziti vSech nastrojovych skupin).

III1. Opery (15) - vynikajici dila, bohaté propracovanad, skvély orchestr, narocna pro interprety
(sélisty i orchestr), proto malo provozovana. Nejznaméjsi:

Snéhurka (1882) - poeticka lyrickd pohadka podle A.N.Ostrovského, povést o pFichodu jara.
Sadko (1898) - ruska bylina o slavném moreplavci (zndma pisen indického kupce).

Carska nevésta (1899)

Pohé&dka o caru Saltanu (1900) - namét A.S.Puskina, populédrni zvukomalebna pasdz Let ¢meldka.
Povést o neviditelném mésté Kitézi a panné Fevronii (1907) - typicka ruska pohadka - bylina s
namétem z davnovéku.



Zlaty kohoutek (1909) - namét A.S.Puskina, hudebné pribojné dilo (disonantni harmonie, prvky
celoténové stupnice), socialni satira namifena proti carstvi (byla dlouho zakazana).

Symfonicka tvorba

3 symfonie - méné vyznamné, druha ja znama jako suita Antar (1868)

Sadko - méné znama symfonicka basen.

Seherezada (1888) - slavna symfonicka programni suita komponovana pod dojmem pohadek Tisic
a jedna noc. Podmaniva naladovost, exoticka barvitost, neobycejné instrumentacni bohatstvi.
Spanélské capriccio (1887) - popularni orchestralni fantazie s prvky $panélskych tancd.

Dalsi dila: Ruské velikonoce (predehra), Koncert por klavir cis moll a dalsi skladby (komorni,
vokalni) mensiho vyznamu.

N.Rimskij-Korsakov instrumentoval, dokon&oval a revidoval dila jinych ruskych skladateld
(Dargomyzského, Borodina, Musorgského), vytvoril orchestralni suity skoro ze vSech svych oper.
Napsal hudebné odborna a pedagogicka dila (Zaklady instrumentace, Praktickd nauka o harmonii).
IV. Jeden z nejvétsich instrumentalistd své doby. Zasadni vliv na hudbu 20.stoleti.

5.3.8.1.5 Dalsi skladatelé Mocné hrstky

Milij Alexejevic Balakirev (1837-1910)

Stal v Cele Mocné hrstky. Samouk, avsak skvély klavirista a dirigent. Skladatelsky méné vyznamny
(symfonické basné Tamara, V Cechach, symfonie, komorni skladby aj.).

César Antonovic Kjuj (1835-1918)

Vojensky inzenyr. Vyznamny kritik. Skladatel spi§ epigonského charakteru (cca 200 romasu,
klavirni skladby, operni miniatury).

5.3.1.6 Petr Ilji¢ Cajkovskij (1840-1893)

I. Studia u A.Rubin&tejna v Petrohrad&, pozdé&ji vak jako profesor moskevské konzervatore vi¢i
nému v opozici. Prvni skutec¢ny profesional v ruské hudbé (existencné zabezpecen bohatou
mecenasskou hrabénkou NadéZzdou von Meck).

Casteé zahranicni cesty (mimo jiné i Praha). Vedle A.Dvoraka (svého pfitele) nejoslavovangjsi
slovansky skladatel ve svété. Cestny doktorat cambridgské university.

II. Inspirace: M.I.Glinka, A.S.Dargomyzskij, R.Schumann, F.Chopin, F.Liszt, francouzsky a italsky
romantismus, ruské lidové pisné.

Univerzalnost zanrd a druhd.

Bohatd hudebnost, ne vzdy disledny v kompozi¢ni praci.

Melodicky lyrismus, az drasava citovost, melancholie, ale i dramaticky vyrazova sila.

Ryzi subjektivismus.

Dlrazna rytmika, zastfena harmonie.

Typicky reprezentant ruskeé inteligence druhé poloviny 19.stoleti.

III. Instrumentalni tvorba - tézisté Cajkovského dila.

Symfonie (6, sedma ve skice) - nejslavnéjsi

C.4 f moll op.36 (1877) - optimisticky charakter, zvlasté ve 4.vété (variace na pisen V poli bfiza
stala).

C:I.S e moll op.64 (1888) - slavné osudové téma prostupuje vSemi vétami.

C.6 h moll Pateticka op.74 (1893) - vrcholné dilo svétové hudby vibec, beznadé&jny smutek
melancholie - 9 dni po premiére Cajkovskij zemfrel.

Programni symfonie Manfred (1885) - podle namétu G.G.Byrona.

Koncerty - z tfi klavirnich nejslavnéjsi Koncert pro klavir ¢.1 b moll op.23 (1875).

Koncert pro housle D dur op.35 (1878) - jedna z nejhranéjsich skladeb tohoto zanru.

Variace na rokokové téma pro violoncello op.33.

Orchestralni predehry a fantazie - nékteré velmi popularni, napf. symfonické predehry - fantazie
Boure op.18 a Romeo a Julie.

Slavnostni pfedehra (1812) op.49 (zde navic dechovy soubor, vystrely déla, uziti carské hymny a
Marseillaisy).

Italské capriccio op.45

Symfonicka basen Francesca da Rimini op. 32 a dalsi.

Komorni tvorba

3 smyccové kvartety - zvlasté ¢.1 D dur op.11 s popularni 2.vétou Andante cantable a ¢.3 es moll
op.30 (1876) vénovany pamatce Ceského houslisty Ferdinanda Lauba).

2 klavirni sonaty a klavirni cykly, napriklad popularni Mésice.

Opery - vétSina méné znamych, ale k prvofadym ve svétovém meéfitku patfi:

Eugen Onégin (1878) - lyrické scény podle A.S.Puskina, skvélé invence, rusky narodni charakter
(velky monolog Tatany - dopisova scéna).

Pikova dama (1890) - hudebni drama rovnéz podle A.S.Puskina, vrcholné dilo ruské narodni opery,
pozoruhodna psychologicka vystavba hlavniho hrdiny Hefmana.

Z dalSich: Mazepa, Carodé€jka, Panna Orleanska, Jolanta atd.

Balety - svétoznédma dila Labuti jezero (1876), Sipkova Rizenka (spici krasavice) (1889),
Louskacek (1892, popularni Kvétinovy valcik).



Rada pisni (pres 70 romansi), cirkevni skladby (nap¥. Liturgie sv.Jana ZlatoUstého).

IV. Nejpopularnéjsi rusky skladtel vibec, stojici mezi Rubin&té&jnovym kosmopolitnim smérem a
Mocnou hrstkou. Predstavitel evropskoruské syntézy.

5.3.8.1.7 Alexandr Konstantinovi¢ Glazunov (1865-1936)

Hlasil se k Mocné hrstce, ale nepatfil uz k ni. Zak N.Rimského-Korsakova, reditel petrohradské
konzervatore. Od r.1927 az do smrti ve Francii.Melodika ruského charakteru, technicka virtuozita.
Hlavné instrumentalni tvorba (8 symfonii, symfonické basné&, koncerty pro housle (znamy), klavir a
saxofon), komorni dila, zvld&t& 7 smy&covych kvartetd, populdrni balet Raymonda (1898), drobné
skladby, napf. popularni koncertni valciky.

5.3.8.2 Ceska hudba 2.poloviny 19.stoleti a pocatky slovenské narodni hudby

5.3.8.2.1 Zdenék Fibich

*21.12.1850 VSebofrice (hajovna u Zruce nad Sazavou), +15.10.1900 Praha

I. Otec lesmistrem u knizat Auerspergt. Fibichova studia: gymnazium Videnr, Praha, konzervatof
Lipsko, Pafiz, Mannheim. Skladatel, soukromy ucitel, kapelnik Prozatimniho divadla, dramaturg
Narodniho divadla.

II. Navazal na némecky romantismus (R.Schumann, R.Wagner) - romanticka baladi¢nost, pfirodni
idyli¢nost.

Silny sklon k subjektivismu, pozdéji ale i k Smetanovu narodnimu programu. Velké melodické
bohatstvi, barvitd harmonie a instrumentace, mensi tektonik nez Smetana.

Vsestranné vzdélani (literatura, dé€jiny, malifstvi, estetika, pfirodni védy) - pratelstvi s estetikem a
hudebnim historikem Otakarem Hostinskym.

III. Melodramy - zasadni vyznam pro celou ¢eskou hudbu. Navazal na J.A.Bendu (viz 5.2.8.3).
Vlastni pfinos: vytvoreni nové formy, kde zaznivd mluvené slovo a hudba soucasné (u Bendy se
slovo a hudba aZ na vyjimky stiidaji) - tim jednolity hudebni tok s vyuZitim prvkd symfonické
basné a leitmotivQ. 5

Nejznaméjsi koncertni melodramy: Stédry den (1875), Vodnik (1883) - oba na slova K.J.Erbena,
Pomsta kvétin (1877), Hakon (1888) a dalsi, vétsinou s klavirnim doprovodem, Erbenovi
instrumentoval.

Hippodamie (1889-91) - velkolepd trilogie celovedernich scénickych melodrami na slova Jaroslava
Vrchlického: Namluvy Pelopovy, Smir Tantallv, Smrt Hippodamie. Nejvétsi Fibichovo dilo, ve svém
zanru vyznam celosvétovy. Jednolity hudebni tok, wagnerovska leitmotivicka prace. Znacné
narocné umélecky i provozné.

Opery - vedle melodramt rovnéZ znaény vyznam. Zastance wagnerovského principu. Na rozdil od
B.Smetany kromé domacich predloh naméty ze svétové literatury.

Bukovin (1871) - romanticka prvotina na libreto K.Sabiny.

Blanik (1877) - libreto E.Krasnohorska, smetanovské vlastenecké motivace.

Nevésta messinska (1883) - tragicka opera podle dramatu F.Schillera na libreto O.Hostinského,
vynikajici umélecky vyrovnané dilo, barvité scény, osobita melodicka invence (Smutecni pochod).
Boure (1894) - podle stejnojmenné hry W.Shakespeara na libreto J.Vrchlického, zajimavé zvlasté
lyrické prvky hudebni redi.

Hedy (1896) - zpracovani romantického namétu G.G.Byrona, libreto Anezky Schulzové, podobné
jako u vSech zbyvajicich.

Sarka (1897) - nejpopularnéjsi opera, zpracovani staré Ceské povésti, Uspé€sné spojeni
wagnerovského principu se smetanovskym vyrazem.

Pad Arkuna (1898) - dvoudilny celek oper Helga a Dargun, wagnerovska koncepce, vyznamna
orchestralni slozka (predehra, mezihry).

Orchestralni tvorba - mensi vyznam, i kdyz néktera dila velmi popularni.

Symfonie ¢.1 F dur op.17 (1883), ¢.2 Es dur op.38 (1892) a ¢.3 e moll op.53 (1898) - vlivy
R.Schumanna.

PFedehry: Noc na Karlstejn& (1886, velmi populédrni), Komensky (1892, vybudovana na pdvodnim
Komenského choralu).

Symfonické basné: Othello (1873), Zaboj, Slavoj a Ludék (1873), Toman a lesni panna (1875),
Boure (1880), Vesna (1881, dodnes znama), V podvecer (1893, symfonicka selanka, vynatek z ni
rozsifen v rliznych Upravéach s titulem Poem).

Komorni a vokalni tvorba

2 smyccové kvartety, rada pisni, klavirni cykly (Z hor, Malifské studie, Nalady, dojmy a upominky).
Jarni romance op.23 (1880) - zdafila a dodnes popularni kantata na slova J.Vrchlického.

Muzské a zenské sbory, MSe F dur a dalsi skladby.

IV. Vedle B.Smetany a A.Dvoraka nejvyznamnéjsi predstavitel zakladatelské generace Ceské
narodni hudby. Prvni ryze romanticky umélec v ¢eské hudbé. Stylové nedosahl Smetanovy
progresivity (vlivy Schumannovy generace). Vedle doméacich mnohem vice vyuziva cizich namétd.
Zakladatelsky vyznam v oblasti melodramu.

5.3.8.2.2 Dalsi osobnosti tohoto obdobi



Vilém Blodek (1834-1874) - velmi talentovany skladatel, ale pfedcasné zemfel. Populérni opera o
jednom déjstvi V studni (vlivy Prodané nevésty, premiéra roku 1867, ale osobité invence - znamé
intermezzo Vychod mésice). Koncert pro flétnu D dur a dalsi skladby.

Karel Bend| (1838-1897) - skladatel muZskych sborl (Svoji k svému), oper (Lejla, Stary Zenich),
kantat, pisni aj. Dlouholety sbormistr prazského Hlaholu.

Karel Sebor (1843-1903) - prevazné operni skladatel, napf. Templafi na Moravé (1865, nelspésny
konkurent Smetanovym Braniborlim v Harrachové soutéZi), Zmarend svatba (1879) ad.

Jindfich Kdan z Albestu (1853-1926) - klavirni virtuoz, skladatel a pedagog (od roku 1906
feditelem prazské konzervatore).

Karel Kovarovic (1862-1920) - autor oper Psohlavci (1898, popularitou dosahovala Smetanovych
oper), Na Starém bélidle ad. Pfedni Séf opery Narodniho divadla.

JindFich JindFich (1876-1967) - chodsky skladatel a sbératel lidovych pisni (osmidilny Chodsky
zpévnik).

5.3.8.2.3 Cesky hudebni zZivot a hudebni véda

Velky rozvoj interpretacniho uméni vrcholici na prelomu stoleti "zlatym vékem".

Pévci:

Emma Destinova (1878-1930) - prvni svétova sopranistka, slavna i v USA, umélecka partnerka
Enrica Carusa.

Karel Burian (1870-1924) - hrdinny tenorista wagnerovského rozméru.

Otakar Marak (1872-1939) - lyricky tenorista, klasicky predstavitel smetanovskych roli.

Emil Burian (1876-1926) - predni barytonista, bratr Karla B., otec E.F.B.

Pévecké sbory: velky vlastenecky vyznam pé&veckych sborl (prazsky a plzefisky Hlahol, brnénska
Beseda, pardubicky Pernstyn a Ludmila a dalsi).

Narodni divadlo - nejprve predstaveni v Prozatimnim divadle (1862), 16.5.1868 zakladni kamen k
Narodnimu divadlu (v ten den v Novoméstském divadle premiéra Smetanova Dalibora), 11.6.1881
- slavnostni otevfeni (Smetanova Libuse), 18.11.1883 - druhé otevfeni (po poZaru r.1881).
Premiéry Ceskych oper. Dirigentské osobnosti: Adolf Cech (premiéry Smetanovych oper, slavny
zajezd divadla do Vidné se Smetanovymi operami r.1892), Karell Kovarovic (od r.1900, prvni
slavna éra Ceské opery).

Ceska filharmonie - prvni koncert 4.1.1896 dirigoval A.Dvorak. PGvodné spolkovy orchestr vznikly
po neuspésné stavce orchestru Narodniho divadla, od r.1901 samostatny orchestr. Prvnim
dirigentem Ludvik Celansky (v 1.1901-19) a Vilém Zemanek

Ceské kvarteto (1891-1933) - slavny komorni soubor svétové trovné, vznikl pdvodné z posluchact
konzervatore. Obsazeni: 1.housle - Karel Hoffmann (1872-1936), 2.housle - Josef Suk (1874-
1935), viola - Oskar Nedbal (1874-1930), pozdé&ji Jifi Herold (1875-1934), violoncello - Otto Berger
(1873-97), pozdé&ji Hanus Wihan (1855-1920), nakonec Ladislav Zelenka (1881-1957).

Houslisté svétového jména: FrantiSek OndFficek (1857-1922), Jan Kubelik (1880-1940), Jaroslav
Kocian (1883-1950), klavirista Jan Hefman (1886-1946), varhanik Bedfich Antonin Wiedermann
(1883-1951).

Hudebni teoretikové: Otakar Hostinsky (1847-1910, historie, estetika), Zdenék Skuhersky (1830-
92, teorie), Karel Stecker (1861-1918, dé&jiny hudby, kontrapunkt) a dalsi.

5.3.8.2.4 Slovensko

Hudebni vyvoj za Cechami opozdén. Vlivy romantismu, zvySeny zajem o slovenskou lidovou
tvorbu. Prvni osobnosti:Jan Levoslav Bella (1843-1936) - jiz prvky novoromantismu (vliv
R.Schumanna a F.Liszta). Symfonicka basen Osud, opera Kovar Wieland (1926, prvni slovenska
opera, libreto 0.Schlemm podle R.Wagnera), dodnes zndama slavnostni predehra Es dur.

Mikulas Schneider-Trnavsky (1881-1958) - pisfiova a sborova tvorba.

Mikulds Moyzes (1872-1934) - orchestralni a komorni skladby, otec A.Moyzese.

Viliam Figus-Bystry (1875-1937) - pisnég, sbory, instrumentalni tvorba, opera Detvan (1828) ad.
5.3.8.3 Dalsi narodni skoly

5.3.8.3.1 Norsko

Johann Severin Svendsen (1840-1911)

Skladatel, houslovy virzudz a dirigent. Symfonie (2) a koncerty. Nejpopuldrnéjsi Romance pro
housle G dur.

Edvard Hagerup Grieg (1843-1907)

Nejslavnéjsi norsky skladatel svétového vyznamu. Studia v Lipsku. Lyrik, mistr miniatur (pisnég,
drobné klavirni skladby). Narodni charakter melodiky, citlivd a napaditad harmonie.
Nejvyznamnéjsi dila: scénické hudby k dramatim Henrika Ibsena Peer Gynt (1876, vytvoreny 2
suity, napr. ¢asti V jeskyni krdle hor, Solvejzina pisen ad.). Bjonstjerna Bjornsona Sigur Jorsalfar
(zndmy Holdovaci pochod),

Klavirni Lyrické kusy (10 sesitd z let 1867-1901), houslové sonaty, violoncellova sonata, Norské
tance, Symfonické tance, Koncert pro klavir a moll op.16 (1868 - nejcennéjsi dilo).

5.3.8.3.2 Polsko

Stanislav Moniuszko (1819-1872)



Skutecny zakladatel polské narodni hudby (Chopin vétSinu zivota v ciziné). Autor narodnich oper
Halka, Stradny dvir a dal$ich dél.

Henryk Wieniawski (1835-1880)

Vyznamny houslista a skladatel houslovych skladeb. Koncerty (zvlasté ¢.2 d moll 0op.22) a drobné
skladby (fantazie, mazurky, romance ad.).

5.3.8.3.3 Mad'arsko

Ferenc Erkel (1810-1893)

Zakladatelska osobnost (Liszt v Madarsku trvale nezil). Zakladatel madarské narodni opery a
hudebni akademie. 8 oper (Laszl6 Hunyadi, Bank ban).

5.3.8.3.4 Némecko druhé poloviny 19.stoleti

5.3.8.3.4.1 Novonémecka skola

Nejprogresivnéjsi, rozvijejici smér lisztovsko-wagnerovsky. Nejznaméjsi osobnosti:

Peter Cornelius (1824-1875) - znama komicka opera Lazebnik bagdadsky (1858), pisfiové cykly.
Hans von Bulow (1830-1894) - nebyl skladatelem, ale véhlasnym svétovym dirigentam, prvni
umélecky $éf proslulych Berlinskych filharmonikd.

5.3.8.3.4.2 Lipska skola

Vérna tradici schumannovsko-mendelssohnovské. Hlavni osobnost Ferdinand Hiller (1811-1885) -
autor zvlasté klavirnich a pisfiovych skladeb.

5.3.8.3.4.3 Berlinska skola

Nejméné progresivni, hlavnim predstavitelem slavny houslista Joseph Joachim (1831-1907).
Max Bruch (1838-1920) - bohatéd invence. Koncert pro housle ¢.1 g moll op.26 (1868) - jeden z
nejpopularnéjsich ve svém ZzZanru.

5.3.8.3.4.4 Dalsi skladatelé

(vétsinou operni, jejich dila dodnes popularni)

Hans Pfitzner (1869-1949) - opera Paliestrina (1917).

Engelbert Humperdinck (1854-1921) - opera Hansel und Gretel (1893, v ceském provedeni
Pernikova chaloupka).

Karl Goldmark (1830-1915) - rakousky skladatel madarského plvodu, opera Kralovna ze Saby
(1875, progresivni prvky v instrumentaci - impresionisticky charakter).

5.3.9 Pozdni romantismus

5.3.9.1 Némecko a Rakousko

Hugo Wolf (1860-1930)

Rakousky skladatel, jeden z nejvétsich zjevd pisfiové tvorby (vysel z R.Schumanna, F.Liszta a
R.Wagnera, ostie proti J.Brahmsovi (verejné, v tisku).

Prokomponovanost, jednolitost hudebni fedi.

Z dila:

Pisné (cca 300, na slova E.Mérika, J.W.Goetha, Michelangella), zndmé pistiové cykly Spanélsky
zpévnik (1890), Italsky zpévnik (1890-96).

Italskd serenada (pro smyccovy kvartet nebo smyccovy orchestr).

Max Reger (1873-1916)

I. Némecky skladatel, varhanik a pedagog.

II. Inspirace v novoromantismu, ale od programni hudby pfiklon k absolutni, uplatfiovani forem
klasicismu a baroka. Vlivy J.S.Bacha aj.Brahmse. Slozité polyfonie, bohata chromatika.

III. Varhanni tvorba - nejvyznamnéjsi (napr. varhanni sonaty fis moll, d moll, Fantazie a fuga na
téma Bach).

Orchestrdlni tvorba (napr. variace na téma W.A.Mozarta, J.A.Hillera, suity, symfonické basné ad.).
Komorni tvorba (Smyccové a klavirni kvartety a kvintety, 11 sdlovych houslovych sonat).
Sborova tvorba - méné vyznamné.

IV. Renesance starych forem (passacaglia, fuga, variace ad.). Vliv na moderni hudbu (A.Berg,
P.Hindemith).

Eugen d “Albert (1864-1932)

Némecky skladatel a klavirista. V operni tvorbé preneseni italského verismu (viz odd.5.3.9.51) do
powagnerovské némecké opery (z 20 oper nejvyznamnéjsi Nizina z r.1903).

5.3.9.2 Francie

Charles Camille Saint-Saéns /sen sans/ (1835-1921)

Do urcité miry eklektik (zpocatku vliv F.Liszta), ale hudba velmi hodnotna: uhlazenost, lahodna
melodika, formalni propracovanost.

Opery - z dvanacti dodnes stale popularni Samson a Dalida (1877).

Symfonie - z péti dnes ¢asto uvadéna ¢.3 c moll Varhanni (se sélovymi varhanami).

Symfonické basné - napF. Tanec kostlivel (Dance macabre) op.40 (1875).

Koncerty - 5 klavirnich, 3 houslové, 2 violoncellové (z nich znamy ¢.1 a moll).

Komorni a vokalni skladby a fada drobnych skladeb, mimo jiné popularni suita pro dva klaviry a
maly orchestr Karneval zvitat (1886, velkd zoologickd fantazie, nékteré jeji ¢asti, napf. Labut, jeho
nejpopularné&jsi skladby vibec).



Eduard Lalo (1823-1892)

Francouz Spanélského plvodu (ma vliv na jeho hudebni Fe&).

Z dila nejzndmnéjsi Spanélska symfonie pro housle (1875), Koncert pro violoncello, opera Le Roi
d’Ys a dalsi.

Léo Delibes /lib/ (1836-1891)

Autor komickych oper Lakmé, Kral to fekl ad. Mnohem vétsi Uspéch vSak jeho balety Coppélia
(1870, slavny valcik) a Sylvia - plivabna melodi¢nost, elegance.

Charles-Maria Widor (1844-1937)

Varhanik a skladatel (nastupce C.Francka). Novy zanr pro so6lové varhany - tzv. varhanni symfonie
(z 5.symfonie slavna Toccata).

Emanuel Chabrier /Sabrie/ (1841-1894)

Predchldce francouzské moderni hudby (vliv na C.Debussyho a M.Ravela). OrigindIni styl,
Spanélské intonace, zvukové vyboje. Slavna orchestralni rapsédie Espana (1883).

Vincent d "Indy /dendy/ (1851-1931)

Autor 4 symfonii, napt. ¢.1 na téma pisné francouzskych horald pro klavir a orchestr, symfonickych
basni (Valdstejnska tragédie, z ni znama Valdstéjnova smrt), variace Istar a dalSich dél.

Ernest Chausson /$6sén/ (1855-1899)

Autor symfonie, koncertll, komornich skladeb, zndma skladba Poéme pro housle.

Jules Emile Massenet /sne/ (1842-1912)

Nejuspésnéjsi reprezentant francouzské lyrické opery prelomu 19.a 20.stoleti. Vlivy G.Meyerbeera
a Ch.Gounoda. Melodic¢nost a elegance hudby, barevna instrumentace.

Nejznamé&jsi opery: Manon (1884), Werther (1892).

Gustave Charpentier /Sarpantije/ (1860-1956)

Tvlrce zndmé opery Luisa (pouZito ndpévli mluvy).

Gabriel Fauré /foré/ (1845-1924)

Skladatel, varhanik a pedagog (zak C.Saint-Saénse). Protipdl C.Francka. Hudebni fe¢ romanticky
zabarvena, jemna melodicka invence, smysl pro citlivou barevnou vyraznost a celkovou lyri¢nost
hudebniho projevu (byl mimo jiné ucitelem M.Ravela).

Nejznaméjsi dila: Sonata pro housle A dur, suita z hudby k Maeterlinckové dramatu Pelléas a
Mélisanda, Requiem (vynikajici dilo citové hloubky) ad.

5.3.9.3 Rusko

Tvorba koncem 19.stoleti jiz podstatné nerozsitila primérny odkaz nejvétsich ruskych romantikd.
Sergej Ivanovic¢ Tanéjev (1856-1915)

Zaliba v absolutnich hudebnich formach a kontrapunktu. 4.symfonie, vokalni a komorni skladby.
Anatolij Konstantinovic Ljadov (1855-1914)

Ovlivnén ruskymi lidovymi prvky, M.Glinkou a M.A.Balakirevem. Orientovan spiSe na programni
hudbu - symfonické obrazy Baba Jaga, Zacarované jezero, Kikimora (zde uz urcité vlivy
impresionismu).

Sergej Vasiljevi¢ Rachmaninov (1873-1943)

Skladatel a klavirni virtuéz. Plsobil v Moskvé a Drazdanech, po r.1917 v PafiZi a od r.1935 v USA.
Silné inspirovan P.I.Cajkovskym. Pozdé&ji typ spise kosmopolitni.

Klavirni tvorba - 4 klavirni koncerty (nejlepsi ¢.2 ¢ moll op.18a ¢.3 d moll op.30). Rapsdédie na
Paganiniho téma pro klavir a orchestr op.43 (1934), etudy, preludia (nejslavnéjsi cis moll).
Symfonicka tvorba - 3 symfonie, symfonicka basen Ostrov mrtvych (1909).

Pisfiova a sborova tvorba - napfiklad NeSpory (Noc¢ni bdéni) pro smiSeny sbor.

Rusky hudebni zivot

Centrem konzervatofe v Moskvé a Petrohradé. Operni scény (v Moskvé BolSoj téatr) tamtéz.

Z dirigentl nejzndmé&jsi Sergej Kusevickij (1874-1951, plvodné kontrabasista, autor Koncertu pro
kontrabas, pozdéji slavny dirigent zijici od r.1920 v USA, $éf Bostonského symfonického
orchestru).

Z pévcl legendarni basbarytonista Fjodor Saljapin (1873-1938, zndmy po celém svété, od r.1908
Zil vétsinou v Parizi).

5.3.9.4 Skandinavie

Christian Sinding (1856-1941) y

Norsky skladatel. Symfonie (3) a koncerty malo znamé. Rada komornich klavirnich skladeb (Raseni
jara - jedna z nejpopuldrnéjsich na svété).

Jean Sibelius (1865-1957)

Hlavni reprezantant finské hudby. Uzndvan dodnes na celém svété. U nas nedocenén. Syntéza
lidovych a mytologickych prvkid a svétového romantismu, pozdé&ji i vliv impresionismu. Nejvic dél z
prelomu stoleti.

7 symfonii (nejcastéji hrané ¢.1 e moll op.39, ¢.2 D dur op.43 a ¢.5 Es dur 0p.82).

Koncert pro housle d moll op.47 (slavny).

Symfonické basné Finlandia op.26 (7) (1899, finské vlastenecké dilo), 4 legendy z cyklu Kalevala
(nejznaméjsi Labut tuonelska op.22/3, Tapiola).



Scénické hudby Karelia (znamy Valse triste), Pelléas a Mélisanda a Boure, komorni a vokalni dila.
5.3.9.5 Italska opera na pfelomu stoleti

Vychazi z italské operni tradice, z novoromantismu (jisté vlivy wagnerovské), ale ovliviiovana uz
také impresionismem. Hlavni zasady: bel canto, citliva, barvita efektni instrumentace, nové slohové
prvky evropské hudby (celoténova stupnice, exotismy), orchestr rovnocenny s péveckymi party.
5.3.9.5.1 Verismus (italsky vero = pravda)

Snaha o uvedeni syrové reality na operni scénu, paralela s naturalismem v literatufe. Plsobivé
naméty ze soucasnoti, Usili obnazit prvky naruzivosti, volného zivota, anarchie, zloCinnost apod.
Zaméreni na silny Gcinek (naléhava jednoducha melodika, zivelna rytmika, efekt).

Urcitym predstupném (pfipravou): Carmen G.Bizeta (viz 0dd.5.3.6.2.3).

Hlavni dila veristické opery:

Pietro Mascagni (1863-1945) - Sedlak kavalir (1890)

Ruggiero Leoncavallo (1858-1919) - Komediant (1892).

Dodnes trvala dila svétového repertoaru.

5.3.9.5.2 Giacomo Puccini (1858-1924)

Vedle G.Verdiho nejvétsi predstavitel italské narodni opery. Mezi nimi vSak velké rozdily:

Verdi = heroismus, eticky patos, dramatismus.

Puccini = mistrovska zpracovani malych ptib&hd ze Zivota, neviedni divadelni G¢innost. Jeden z
nejvétsich mistrd efektni barvité instrumentace.

Dvanact oper - vSechny vétsinou svétové znamé:

Manon Lescaut (1893), Bohéma (1896), Tosca (1900), Madame Butterfly (1904), Dévce ze zlatého
zapadu (1910), triptych jednoaktovek Plast, Sestra Angelika, Gianni Schicchi /skiki/ (1918),
Turandot (1924).

Svym uménim a osobnosti Puccini pfekonal verismus, jehoZ hudebni fec sdilel (Casto je nepresné
povazovan za jeho hlavniho predstavitele).

5.3.10 Vyvoj operety

5.3.10.1 Definice, geneze

Opereta - hudebné jevistni forma s mluvenymi dialogy, se snadnou az libivou melodikou a
nekomplikovanym a srozumitelnym déjem.

Vznik v 19.stoleti z francouzské komické opery. Pfedchidci: ve Francii vaudevill, v Anglii ballad
opera, v Némecku singspiel (viz.5.2.3.1). Nejvétsi zasluhu na vzniku J.Offenbach (viz
0dd.5.3.6.2.2).

Vedle francouzské operaty nejvétsi vyznam opereta videfiska, zvlaété zasluhou rodiny Straussd,
zaroven prinesla typickou tanecni formu - valcik.

5.3.10.2 Johann Strauss syn (1825-1899)

Vrcholny predstavitel vidénské operety a valcéiku. Svétova kariéra a slava. Dodnes povazovan za
nejlepsiho skladatele tzv. velkého populéru.

Operety - napf. Netopyr (1874), Cikansky baron (1885).

Valciky (pres 100) - napfr. Na krdsném modrém Dunaji (1867), Povidky z Vidernského lesa (1868),
Vino, Zeny a zpév (1869), Cisarsky valcik (1889).

Velké mnozstvi drobnych popularnich skladeb (Anenska polka, Tri¢-trac polka ad.).

5.3.10.3 Dalsi vyznamni predstavitelé

Viden:

Franz von Suppé (1819-1895) - Basnik a sedlak, Lehka kavalérie ad.

Karl Millocker (1842-1899) - Zebravy student

Franz Lehar (1870-1948) - Vesela vdova, Zeme Usmévd, Paganini ad.

Emerich Kalman (1882-1953) (Madar) - Cardasova princezna, Hrabénka Marica ad.

Cechy:

Oskar Nedbal (1874-1930) Polska krev (1913), Cudna Barbora, Vinobrani.

Proslaven vSak rovnéz svymi balety: Z pohadky do pohadky (1908), Pohadka o Honzovi (1902),
Princezna Hyacinta (1911) ad.

Rudolf Friml (1879-1972) - od r. 1906 v USA. Rose Marie, Kral tuldkd ad.

6. Nejnovéjsi obdobi déjin hudby (1900 - do
soucasnosti)

6.1 Hudba 1.poloviny 20.stoleti (1900-1945)
6.2. Hudba 2.poloviny 20.stoleti 1945-1990

6.1. Hudba 1.poloviny 20.stoleti (1900-1945)

6.1.1 Uvod




Pfelom 19.a 20.stoleti = vyrazny pfedél ve vyvoji hudebniho mysleni, tim predél i v celé hudebni
historii. Systematika pfi¢in zmén a nového vyvoje hudby ve 20.stoleti velmi slozitd a diskutabilni s
moznosti mnoha pohledd a rliznych GhlG. Nutno brat v Gvahu vzajemnou propojenost jednotlivych
styll, eventuelné& kompoziénich technik. Nelze naopak pfipustit jejich vzéjemnou izolovanost a
snahu systematizovat za kazdou cenu! Systematika nasledujicich textl je proto pouze jednim z
mnoha moZnych nazord a pohledd, ktery nikdy nem{ze byt zcela ptesny, vy&erpavajici a
definitivni.

Vyznamné udalosti v oblasti védy a kultury poc¢atkem 20.stoleti:
r.1900 - Sigmund Freud (1856-1939): Vyklad o snu

r.1905 - Albert Einstein (1879-1955): Zvlastni teorie relativity (na pocatku 1.svétové valky obecna
teorie)

r.1903 - bratfi Wrightové /ajt/: prvni let na motorovém letounu

r.1908 - Pablo Picasso (1881-1973): prvni kubisticka platna

r.1911 - vznik Kandinského malifské skupiny "Der blaue Reiter" v mnichové
r.1913 - Franz Kafka (1833-1924): prvni povidky

VSeobecné v kultufe: boj proti vSéemu starému, touha po véem modernim, které ostfe reaguje na
dosavadni vyvoj uméni a neguje jej. Revoluce ve vSech vyrazovych prostfedcich.

6.1.2 Formovani hudebniho vyvoje v novém stoleti

UZ koncem 19.stoleti pfekonani romantického hudebniho mysleni. V prvnich dvou desetiletich
oteviréni novych moznosti, cest a smélych projektd. V daldich desetiletich zklidnéni, melodi¢t&jsi
zkoumani jednotlivyvh podnétd. Z mnoha novych smé&rl nejdllezit&jsi:

e Doznivajici romantismus (R.Strauss, G.Mahler, A.Skrjabin, viz odd.6.1.3)
e Impresionismus (C.Debussy, M.Ravel, M.d.Falla, viz 0odd.6.1.4)

e Expresionismus - vyraz vnitfnich stavd moderniho ¢lovéka, jeho osamélosti v bouflivém
svété techniky a civilizace, tragiky zivota (nejvice v dilech A.Schénberga a A.Berga, viz
0dd.6.1.7)

¢ Dodekafonie (A.Schénberg, A.Berg, viz kapitola Druha videnska skola, odd.6.1.7 a v pfiloze
Prehled skladebnych principt odd.7.3.2.2)

e Stile barbaro, tzv. neoprimitivismus - Zivelna hudba s vyznamnymi rytmy, zjednodusenou
melodikou a harmonii a syrovymi barvami, pod vlivem dobovych predstav o hudbé davnych
narodd, protest proti romantické precitlivélosti, impresionistické zjemnélosti a
expresionistickému pesimismu (prolina tvorbou mnoha autorl, zvl.I.Stravinského,
B.Bartéka, C.Orffa, S.Prokofjeva a dalSich)

e Neoklasicismus - vyuziva forem klasicismu a baroka za Ucelem pfriblizeni se k Sirokym
posluchacskym vrstvam, zcela nova hudebni fec se zjednodusujicim vyrazem, jiskfici
vtipem, protivaha k stéle sloZit&jdim prostfedkdm doznivajiciho romantismu a
expresionismu (rovnéz mnoho autor(, nejvyraznéji u Pafizské Sestky, Rusl, ale i B.Martind,
B.Brittena a dalSich)

e Tzv. nova vécnost - dliraz na ryze neprogramni antiromanticky hudebni projev, cilem
pevna rozumova hudebni konstrukce a maximalni potlaceni citové slozky, zfetel k polyfonii
a rytmické motoricnosti, slohova orientace na neoklasicismus (P-Hindemith)

Snahy o vyjadfeni nové doby novymi zvukovymi prostifedky pouZitim b&znych hudebnich nastrojl
(A.Honegger: Pacific 231, B.Martin(: Half-time), ale i novych (pfedzvést elektroakustické hudby,
napfiklad Martenotovy viny = kldvesovy elektronicky nastroj z r.1928 s moznostmi zvlastniho
vibrata). Bohaté vyuzivani prvkd folkloru evropského i mimoevropskych kultur. ZuZitkovani jazzu a
nové vznikajici popularni hudby.

6.1.3 Doznivajici romantismus



Snaha hledat nové prostifedky a moznosti sméru, ktery se na prelomu stoleti jevi jako zcela
vycCerpany a do budoucna neperspektivni. Stfidavé Uspésné pokusy v harmonickych vybojich
(slozitosti Usti do atonality), v oblasti forem a instrumentace (velké rozméry vedouci ¢asto k
samoucelnosti). Velmi zlé progndzy zivotnosti potvrzeny Castecné, v pfipadé tvorby R.Strausse a
G.Mahlera naopak naprosto nesplnény.

6.1.3.1 Richard Strauss

* 11.6.1864 Munchen, + 9.9.1949 Garmisch

I. Studia: u otce (vynikajiciho hornisty), u F.W.Mayera a A.Rittera. Vyznamna dirigentska draha:
Meiningen, Mnichov, Vymar, Berlin, Viden (v Cele opery). Profesorem Akademie uméni v Berliné.
Nejvétsi uspéch v letech 1900- 1920, po r.1945 vyloucen z Mezinarodni spole¢nosti pro soudobou
hudbu ISCM (za valky byl $éfem Ri&ské hudebni komory). Zbytek Zivota v Ustrani ve Svycarsku.
II. Inspiracni zdroje: F.Mendelssohn-Bartholdy, J.Brahms, F.Liszt (symfonické basné), R.Wagner
(opery). Melodika velmi efektivni a bohatad. Harmonie a instrumentace - velmi mistrovské a
vynalézavé, technicky precizni, prispivaji k strhujicimu vyrazu, mimoradné velky orchestr se
zvlastnimi nastroji (basetové rohy, kravské zvonce, boure, bi¢), ale genialni schopnost vyuziti i
komorniho obsazeni (M&$tak Slechticem, Ariadna na Naxu ad.).

III. Symfonické basné - navazuiji na H.Berlioze a F.Liszta, dGmysIna forma (sonatovd, rondova,
variacni), virtudzni instrumentace. Inspirace naméty literarné-filozofickymi nebo vlastnimi.

Don Juan (1889, podle N.Lenaua),

Smrt a vykoupeni (1890, Ritter), EnSpiglova Sibalstvi (1895, nejznaméjsi, zvukova barvitost,
sarkasticky humor), y

Tak pravil Zarathustra (1896, F.Nietsche, v Uvodu znamé fanfary), Don Quijote (1897), Zivot
hrdindv (1898).

Programni symfonie - rozsahla naroc¢na dila:

Sinfonia domestica (1903)

Alpska symfonie (1915, velkolepy obraz zdoldvani alpského vrcholu, véetné rliznych pfirodnich
promén, boufe apod.).

Z daldich dél: orchestraini suita Méstak Slechticem (1912, podle Moliéra), Metamorfézy pro 23
smyécd (1945, v zavéru citace Beethovenovy Eroicy), dva koncerty pro lesni roh, koncert pro hoboj
ad.

Opery- pretvareni wagnerovského idealu hudebniho dramatu (vzdal se filozofického symbolismu
R.Wagnera, drama vSak rovnéz nadrazuje. Usili o srozumitelnost zpivaného textu pfi obrovském
zvuku orchestru. Hyfivé zvukové barvy, odvazna harmonie na hranici tonality.

Salome (1905, namét 0.Wilde) - jedno z nejvétsich dél po R.Wagnerovi, hudebni drama s
psychoanalytickymi snahami (smyslnost, eroticka vasen).

Elektra (1909, libreto H.v.Hofmannsthal podle Sofokla) - podobné jako "Salome" jednolity hudebni
tok o 1 déjstvi.

RGZovy kavalir (1911, H.v.Hofmannstahl) - hudebni komedie s ndAmétem z obdobi terezidnského
rokoka, genidlni stylizace videriského valciku.

Dalsi operni dila (vesmés rovnéz zajimava, orientovand na mistrovské dialogy, technicky velmi
naroc¢nd): Ariadna na Naxu, Mlc¢enliva Zena, Arabella, Capriccio, Zena bez stinu ad.

Vokalni a komorni tvorba 5

150 pisni na slova J.W.Goetha, F.Ruckerta (nadherny cyklus Ctyfi posledni pisné), sbory, skladby
pro komorni soubory (dechova Serenada z mladi ad.), prilezitostné skladby.

Revidoval Berliozovu nauku o instrumentaci.

IV. Vrcholny zjev némecké hudby na prelomu stoleti. Posledni velky predstavitel pozdniho
romantismu. Vliv na dalsi vyvoj evropské hudby.

6.1.3.2 Gustav Mahler

* 7.7.1860 Kalisté (u Humpolce), + 18.5.1911 Wien

I. PGvodem rakousky Zid, v mladi Zivot v ¢eském prostiedi (gymnazium v Jihlavé a Praze). Dal&i
studia: konzervator a univerzita ve Vidni. Dirigentskd draha - jeden z nejvétsich dirigenrt své doby
(Halle, Lublan, Olomouc, Praha, Lipsko, zde asistentem slavného Arthura Nikische, uméleckym
reditelem a $éfem oper v Budapesti, Hamburku a ve Vidni, od r.1907 v USA - Metropolitni opera,
filharmonické koncerty). Jako dirigent pozved! Vidernskou operu na Spickovou svétovou Uroven,
uvadél i ceské opery ("Dalibor" ad.).

II. Inspiracni zdroje: L.v.Beethoven, A.Bruckner.

Forma - velmi obohatil a rozsifil schéma symfonie (vétsina z nich celovecernich, nékteré vicevété),
nékdy urcita nejednostnost.

Melodika - vedle posvatnych az hymnickych intonaci lidové napévy, casto UmyslIna trivialita
(smutec¢ni pochody, groteskni epizody).

Rytmika - ¢asto odvozena z tance (zvlasté landleru) a pochodu.

Instrumentace - velmi cenné nové prvky, vyuziti neobvyklych nastrojovych barev, mimoradna
pozornost zvukomalbé. Zarazeni vokalni slozky do 4 symfonii (¢.2, 3, 4, 8).



Svou introvertnosti naprosty opak Straussovy dokonalé a nékdy okazalé virtuozity. Humanismus,
pesimismus, filozoficka hloubavost, kontrasty nalad, vira, rezignace.

III. Symfonie - jadro jeho tvorby:

@.1 D dur , zvana Titan (1888) - nejhrané&jsi, pomérné klasickych rozmé&rd

C.2 c moll VzkFiseni (1894) - celovecerni, pro sblovy alt, sopran a smiseny sbor na texty ze sbirky
Des Knaben Wunderhorn (Chlapclv kouzelny roh), vrcholi mohutnym hymnem F.G.Klopstocka.
C.3 d moll (1896) - celovecerni, pro soélovy alt a Zensky sbor, nadherné lyrické pasaze (napf.
posledni 6.véta Co mi vypravéla laska).

C.4 G dur (1900) - pro sdlovy sopran ve 4.vété (na text sbirky viz.2.symfonie), optimistické ladéni.
C.5 D dur (1902, slavné Adagietto 5.véty(, ¢.6 a moll Tragicka (1904), ¢.7 e moll (1905, premiéru
fidil skladatel v Praze) - vSechna tfi mohutna celovecerni dila bez vokalni slozky, vétsinou
pesimisticky charakter.

C.8 Es dur Symphonie der Tausend (Symfonie tisicti, 1907) - celoveéerni pro 8 sélistd, chlapecky a
2 smisené sbory, varhany a orchestr na texty svatodusniho hymnu Veni creator Spiritus a zavéru
2.dilu Goethova Fausta. Jedno z nejmohutnéjsich dél svétove tvorby.

C.9 D dur (1910) - celovecerni, bez vokalni slozky, velka citova hloubka.

C.10 Fis dur - Mahler zkomponoval jen Uvodni Adagio, dilo pozdéji dokoncili do celovecerni podoby
D.Cooke a B.Goldschmidt.

Vokalni hudba

Pisefi 0 zemi (1908) - hodinové vokalni dilo pro alt, tenor a orchestr (texty ¢inskych basnik{),
jedno z nejniternéjsich a citové nejhlubsich z celé Mahlerovy tvorby.

Slavné pisnové cykly - Pisné potulného tovaryse (1884, text Des Knaben Wunderhorn), Pisné o
mrtvych détech (1902, F.Ruckert) - pro stfedni hlas a klavir nebo orchestr, nejtypictéjsi ukazky
Mahlerovy citovosti a filozofie.

IV. Posledni velky predstavitel videriské romantické Skoly. Individudlni svou uzavrenosti a
naladovou riiznorodosti. Vliv na hudbu 20.stoleti (u nds naptiklad na J.B.Foerstera, O.Ostréila a
dalsi).

6.1.3.3 Alexandr Nikolajevic Skrjabin (1872-1915)

I. Rusky skladatel a klavirni virtuéz (v mnoha zemich svéta), profesor moskevské konzervatore.
II. Mimoradné tvirdi nadani a mistrovstvi. Inspiracni zdroje: F.Chopin (zvlasté v klaviru), F.Liszt,
R.Wagner, pozdni romantismus, impresionismus (C.Debussy), v pozdéjsi dobé i blizko
expresionismu.

Melodika a harmonie - bohata chromatika, vytvoreni systému zaloZzeného na kvartovych intervalech
a sedmistupriové akordice - tzv. Skrjabinlv akord (viz. PFehled skladebnych principl 20.stoleti,
7.2.).

Rytmika - polyrytmicnost.

Instrumentace a jiné prostredky - orchestr obrovského obsazeni, Usili o dosazeni novych barevnych
efektl, snaha o spojeni hudby s vizualnimi barevnymi dojmy a o syntézu vech uméni
(Prometheus).

Velmi slozitd osobnost v Zivotnich nazorech a filozofii (F.Nietsche a dalsi némecti filozofové,
¢astecné marxismus, indicka filozofie, nakonec J.G.Fichte).

II1. Klavirni tvorba

Nejcennéjsi, 10 sonat, 2 fady etud, preludia a dalsi. Koncert pro klavir fis moll (1897).
Symfonicka tvorba

3 symfonie - ¢.1 E dur op.26 (1900, se sborem) a ¢.2 c moll op.29 (1902) jesté v
novoromantickém duchu,

¢.3 c moll Bozska basen op.43 (1904) uz osobité dilo, Basen (Poema) extaze op.54 (1907) - jeho
nejznaméjsi dilo, znamenita instrumentace a bohata zvukovost.

Symfonicka baseri Prométheus (Poéma ohné&) (1910, uplatnéni svételnych prostiedkd).

IV. Skladatel stojici na rozhranni dvou epoch. Vlastnim dilem ne vyjimecny a prakticky neznamy,
kompozi¢nim nazorem vsak prvorady (vliv na dalsi vyvoj evropské hudby). Jeho misto v této
kapitole diskutabilni. Konfrontace s G.Mahlerem: Mahler = syntéza dosavadniho vyvoje
romantismu, Skrjabin = pokus realizovat jesté dalSi neuskute¢néné projekty a sny.

6.1.4 Impresionismus

Nazev podle uméleckého nuti francouzskych malifl, nejzndméjsi z nich: Claudie Monet /mone/
(1840-1926), Auguste Renoir /renuar/ (1841-1919), Edgar Degas /dega/ (1834-1917) a dalsi.
Zvlastni technika slouZici zobrazovani okamzitych dojmu a nalad, ¢asto prchavych a mlhavych.
Opozice k estetice citové vyjatého, patetického romantismu. Poprvé na vystavé "odmitnutych"
malifQ v Pafizi r.1874 (obraz C.Moneta Limpression - dojem, znazorfiujici mlhavy vychod slunce
nad pristavem Le Havre).

Zvlaétni technika slouZici zobrazovani okamzitych dojmu a nalad, ¢asto prchavych a mlhavych.
Opozice k estetice citové vyjatého, patetického romantismu. Poprvé na vystavé "odmitnutych"
maliiG v Pafizi r.1874 (obraz C.Moneta Limpression - dojem, znazorfiujici mlhavy vychod slunce
nad pfistavem Le Havre).



Druhym inspirac¢nim zdrojem - poezie francouzského symbolismu, nejznaméjsi: Paul Verlaine
/verlen/ (1844-96), Stéphane Mallarmé (1842-98) a dal&i. Diraz na metaforickou stranku poezie a
jeji zvukovou barevnost, konkrétni jevy = symboly dusevniho déni, melodi¢nost verse, uvolnéni
formy.

Hudebni impresionismus

Nazev tedy pfeneseny, obdas i zpochybfiovany, nebot celou problematiku vystihuje velmi tzce.
Hlavni znaky:

e uvolnéni zakonitosti funkéni harmonie (relativni osamoceni hlasl, netradiéni pouzivani
’ . ’ 7 ’ . ’ o 7 z
alterovanych, septimovanych, nénovych a undecimovych akordu, "zakazane" paralely).

e Prvky modalni, uzivani celotonové stupnice.

e Svéradzna instrumentace (barevnost!) - pFitlumené barvy smyécd, hluboké tény fléten,
. r s .0
zvony, celesta, harfa jeden z hlavnich nastroju.

e Nova reseni hudebnich forem - spiSe mensi formy (nazvy Casto z vytvarné oblasti - Orazy,
Rytiny ad.).

e Urdité vlivy &iroké $kaly prvkd z predchozich epoch (gregoridnsky choral, hudba Dalného
vychodu, Musorgskij ad).

e Obrovsky vliv na dalsi hudebni vyvoj, zvlasté zajimavé pfi spojeni s prvky s domacimi
folklérnimi vlivy (K.Szymanowski, O.Respigi, M.d.Falla, ¢astecné i V.Novak, J.Suk ad.).

6.1.4.1 Claude Debussy

* 22.8.1862 St. Germain-en-Leye /sen Zzermen an le/, + 25.3.1918 Paris

I. Studia na pafiZské konzervatofi, v 1.1881-82 ucitelem u hrabénky Nadézdy von Meck
(mecenaska P.I.Cajkovského). Ziskani Rimské ceny (za kantdtu Marnotratny syn) - dva roky v
Rimé. Cely Zivot snaha vymanit francouzskou hudbu z némeckého romantického vlivu (R.Wagnera)
a dokazat jeji svébytnost (v navaznosti na francouzské mistry stfedovéku a rokoka).

I1. Inspiracni zdroje: romantismus (spiSe schumannovského a massenetovského ladéni),
impresionisté (malifi), symbolisté (zvlasté S.Mallarmé). Mocna hrstka, orientalni hudba,
gregoriansky choral, francouzska hudba 18.stoleti.

Charakter hudebni reci - viz pfedchazejici kapitola.

III. Komorni a klavirni tvorba

Smyccovy kvartet g moll (1892) - prvni dilo se znaky nového slohu.

Klavirni cykly: Obrazy I. A II. (1905, 1907)

Preludia (1910-13) - 2 dily po dvanacti skladbach, znamé &asti Divka s vlasy jako len
(Plavovlaska), Potopena katedrala, Ohnostroj ad.

Bergamska suita (1890-1905), Rytiny (Estampes, 1903), Détsky koutek (1904), Etudy (1915, 12
skladeb).

Sonata pro dva klaviry Na bilych a ¢ernych (1915), houslova a violoncellova sonata (obé vznikly za
valky, navrat ke klasické stfidmosti), Syrinx pro sélovou flétnu (1912, typické dilo tohoto slohu v
obnazené komorni podobé).

Orchestralni tvorba

Faunovo odpoledne (1894) - preludium podle basné S.Mallarmé, zakladni dilo tohoto slohu.
Nokturna (1899) - jedinecny triptych !Oblaka", "Slavnosti", "Sirény" (zde pouZzil zensky sbor
zpivajici pouze na vokaly).

More (1905) - tfi symfonické skici, zakladni dilo svétového repertoaru, nazvy jednotlivych Casti: 1.
Od rana do poledne na mofi - 2. Hra vin - 3. Rozhovor vétru s morem.

Obrazy (Images, 1912) - orchestralni cyklus tfi nékolikavétych skladeb: Gigues, Iberia, Jarni
ronda.

Jevistni formy

Pelléas a Mélisanda (1902) - opera na symbolistické libreto Belgicana Maurice Maeterlincka
/meterlink/ (1862-1949), prevratné dilo v této zanrové oblasti, nové vyrazové prvky, jemna
instrumentace, proti dosavadni operni tradici (starsi generaci nepfijata).

Hry (1913) - maly balet, urcité nové prvky (vliv mladého I.Stravinského).

Vokalni tvorba

Pozoruhodné pisné pro sélovy hlas s klavirnim doprovodem a sbory (napfiklad Trois chansons pro
smideny sbor a capella - vliv nizozemskych mistrd obdobi renesance, ovéem ve zvukovém
zpracovani zcela souc¢asném).

IV. Pro francouzskou a evropskou moderni hudbu zcela epochalni vyznam. Neni vSak omezen jen
na impresionismus, ale ukazuje nové a zavazné impulsy pro dalSi vyvoj ve vSech hudebnich



oblastech (napftiklad anticipace neoklasicismu). Vliv na celé generace hudebnich skladatell
20.stoleti.

6.1.4.2 Paul Dukas /dyka/ (1865-1935)

Neni ryzi predstavitel tohoto sméru. Pfinos pfedevsim v oblasti instrumentace a harmonie. Snaha
spojit pevnou francouzskou stavebnost s impresionistickou barevnosti.

Nejznaméjsi dila: symfonicka basen Ucen Carodéj (1897) - trvaly titul svétového repertoaru, balet
Peri (1912) a dalsi.

6.1.4.3 Maurice Ravel (1875-1937) 5

I. Francouzsky skladatel (matka pochazela z Baskicka, proto jeho blizky vztah ke Spanélsku).
Studia v Pafizi (G.Fauré). Nékolik turné, mimo jiné USA.

II. InspiraCni zdroje: Mocna hrstka, francouzsti clavecinisté, Spanélské folklorni prvky.
Kompozi¢ni virtuozita, bohata harmonie, tonalni melodika, polytonalita, chromatika, lyricka
expresivnost, mistrovska instrumentace (mimo jiné slavna instrumentace Musorgského Kartinek).
"U Ravela nenajdeme vybusného citu..., ale zato vzdy se setkdme s vybrousenou formou. Ravel jde
aZ k hranici rafinovanosti, ale jeho projev je vzdy &isty, jasny, pfesny." (B.Martind).

II1. Klavirni tvorba - Snad nejcistsi impresionisticky klavirni styl, inspirace F.Couperinem a
J.Ph.Rameauem, fada dél pozdéji Ravelem znamenité instrumentovana (v textu oznaceny §).
Vodotrysky, Pavana za mrtvou infantku (1899), Sonatina pro klavir (1905), Zrcadla (Miros, 1905,
znama cast Alborada del grazioso (§), Kaspar noci (1908, inspirovan basnikem Aloysiem
Bertrandem), Val&iky vznedené a tesklivé (1911, §), Nahrobek Couperinllv (1917, §, suita s
neoklasickymi prvky) ad.

Orchestralni a baletni tvorba

Spanélska rapsddie (1907) - nékolikavéta znamenita kompozice s prvky Spanélského folkloru.
Dafnis a Chloé (1912) - polovecerni balet podle starofecké povidky (Longos v 2.-3.stol.), pro
slavny parizsky Rusky balet S.P.Dagileva, vynikajici instrumentace se spolutcinkujicim smiSenym
sborem na vokaly, vytvoreny 2 orchestralni suity pro koncertni provozovani.

M& matka husa (1912) - pohadkovy balet mensich rozmérd, ladén spise neoklasicky, ptivodné
cyklus skladeb pro klavir na 4 ruce (1908).

Slavné tanecni basné La Valse (1919-20), Bolero (1928) - vystavéné na ostinatnim rytmu bolera a
postupném crescendu.

2 klavirni koncerty (1931) - G dur a D dur (pro klavir levou rukou).

Opery

Dvé plsobivé jednoaktové konverzaéni opery Spanélska hodinka (1911) a Dité a kouzla (1925).
Komorni a vokalni tvorba

Smyccovy kvartet (1903) - s Debussyho kvartetem nejvyznamnéjsi komorni dilo impresionismu.
KIaV|rn| trio A dur, sonaty pro housle a violoncello.

Rada pisni (napf. Don Quijpte Dulcinei z r.1932) a sbor(.

IV. Osobity predstavitel francouzského impresionismu, v lecCems jesté vyhranénéjsi (zvlasté v
klavirni tvorbé a tanecnich orchestralnich skladbach).

6.1.4.4 Dalsi skladatelé vyrazné ovlivnéni impresionismem

6.1.4.4.1 Isaac Albéniz (1860-1909)

PFedstavetel moderni $panélské hudby, klavirni virtuéz. Vlivy impresionismu, zpracovani podnétl
Spanélské lidové hudby - pozoruhodna syntéza.

Opery, zarzuely (= Spanélska forma opery s mluvenymi dialogy), oratorium El Cristo, ale
nejvyznamnéjsi - klavirni skladby, z nich cyklus Iberia.

6.1.4.4.2 Albert Roussel /rusel/ (1868-1937)

Francouzsky skladatel a pedagog (vliv na mezivale¢nou generaci - jeho zakem mimo jiné
B.Martin{). Vyhrané&na hudebni mluva, vytvorena pod vlivem impresionismu, exotiky (cesty na
Dalny vychod) i lidové hudby.

Balet Pavouci hostina (vlivy impresionismu), kantata Evocations (1912, vlivy exotiky, uziti techniky
rytmické deklamace), balet Bacchus a Ariadna (1931, smysl pro jemnou barvitost a klasicky
umérenou stavebnost), 4 symfonie a dalsi dila.

6.1.4.4.3 Manuel de Falla /lja/ (1876-1946)

Spanélsky skladatel Zijici ve Francii, Spanélsku a Argenting, kde zemfrel (v exilu). Dva inspiracni
zdroje: impresionismus, andaluzsky folklor (jeho systematické studium v oblasti melodiky, rytmiky,
motivicko intervalové a harmonicke).

Balety Carodéjna laska (1915) a T¥irohy klobouk (1919) - nejosobitéjsi Spanélské inspirace ve
svétové hudebni literature.

Noci ve Spanélskych zahradach (1916) - symfonicka imprese pro klavir a orchestr.

Koncerto pro cembalo, méné zndmé opery a dalsi skladby.

6.1.4.4.4 Ottorino Respighi /gi/ (1879-1936)

Italsky skladatel. Jeho sloh = syntéza vlivi francouzského impresionismu, N.Rimského-Korsakova
(jeho ucitele) a R.Strausse. Jemné, lyrické pasaze s melancholickym zabarvenim, kresba pfirody,
dramaticky vystupriované scény, zdjem o starou hudbu (Upravy a uZiti gregoridnského choralu).



Rimské fontany (1916), Rimské pinie (1924), Rimské slavnosti (1929) - symfonické basné
inspirované obrazy, starou hudbou a historickymi misty.

Botticelliovsky triptych (1927) pro komorni orchestr - stejné inspirace.

Fantasticky kramek - balet provedeny r.1919 Dagilevovym souborem, pozdéji suita na téma
G.Rossiniho.

Gregoriansky koncert pro housle a orchestr, opery (La Fiamma), komorni a vokalni tvorba Gpravy
skladeb italskych mistrd (suity Staré arie a tance).

6.1.5 Prvni generace ceské moderny

Vesmé&s skladatelé narozeni v letech 1860-1880, generace zakladatell ¢eské moderni hudby.
Hlavni rysy:

e bezprostfedni ndvaznost na generaci zakladatell tzv. ¢eské narodni hudby B.Smetany,
A.Dvoraka a Z.Fibicha, tim silna zavislost na téchto vzorech, coz na druhé strané prineslo
v . v 7 . vy z Ve r v O
neobycejnou zpévnost a tim i bourlivé prijeti u posluchacu

e nové vyrovnani se s narodni tradici a lidovou hudebni kulturou

e vstfebavani rlznych vlivQl evropského hudebniho vyvoje, zvlasté vliv C.Debussyho,
v s .7 o v v, wvrs . . .
G.Mahlera a R.Strausse, vzhledem k predchazejicim rysum vsak vétsi tradicionalismus a
tim i pro svétovy vyvoj mensi vyznam, vyjimkou L.Janacek.

6.1.5.1 Josef Bohuslav Foerster

* 30.12.1859 Praha, + 29.5.1951 Novy Vestec

I. Syn Josefa Foerstera (1833-1907), hudebniho teoretika, profesora varhanické skoly v Praze.
VSestranné umélecké skolny (literarni, divadelni, malifské). VSestranné hudebni vzdélani, zacal
studovat chemii na némecké technice. Varhanikem, regenschorim, hudebnim referentem Narodnich
listl, soukromym uéitelem. ManZel slavné sopranistky Berty Foersterové - Lautererové (1869-
1936). S ni v Hamburku (pFatelstvi s G.Mahlerem) a ve Vidni. Od r.1918 zpét ve vlasti.
Profesorem, pozdé&ji rektorem prazské konzervatore, prezident Ceské akademie vytvarného uméni.
Povazovan za nestora ¢eské hudby (znal se s obrovskou fadou osobnosti od B.Smetany az po
pfislusniky generace tvofici po r.1945). y

II. Inspiracni zdroje: smetanovsko-dvorakovské tradice, P.I.Cajkovskij, E.Grieg, G.Mahler,
impresionismus. Hudebni fec vychazi z klasické varhanni a vokalni polyfonie, obohacena modernimi
prostfedky: hluboka vnitfni opravdovost a lyrika, postrada vSak bohatsi diferencovanost,
spontannost a temperament.

III. Dilo obrovského rozsahu, zasahlo skoro vSechny zanrové oblasti.

Sborova tvorba - nejvétsi Foersterova doména, svétovy vyznam. Z muzskych sborl
nejvyznamnéjsi cyklus Devét muZskych sbort op.37 (1894-97) vétdinou na texty J.V.Sladka
(napriklad Velké siré rodné lany, polni cestou, Orac), Hymnus (1907) ad. Ze smisenych sborl
zvlasté Ceska pisen, z détskych Lesni studanka. Z vokalné-orchestralnich dél zvlasté kantata Maj
(1943, vyjev 3. Zpévu basné K.H.Machy), oratorium Svaty Vaclav, Stabat mater ad.

Opery

Dramaticky pomérné méné vyznamné, nejhranéjsi Eva (1899, podle divadelni hry Gabriely
Preissové Gazdina roba).

Z ostatnich Debora (1890-91), Jessika (1905), Nepfemozeni ad.

Vokalni a komorni tvorba

Mistrovské pisriové cykly (Erotikon, Laska), z komorni tvorby nejznaméjsi Dechovy kvintet op.95.
Symfonicka tvorba - méné vyrazna instrumentace, nékdy také invence. Dnes uz prakticky
neznama.

5 symfonii (¢.4 ¢ moll Velika noc z r.1905, kde v zavéru varhany cituji velikonoCni pisen).

6 orchestralnich suit (napf. Cyrano z Bergeracu op.55 (1903), Ze Shakespeara op.76, Jic¢inska
suita).

Symfonické basné (napf. Mé mladi op.44, Jaro a touha 0p.93).

Koncerty (2 houslové, 1 violoncellovy).

Literarni ¢innost - cenna hlavné z hlediska charakteristiky doby a hudebniho Zivota (napfiklad kniha
Poutnik, publicisticka ¢innost a dalsi).

IV. Foerstrova tvorba = dlleZita spojnice mezi hudbou naich klasik( 19. Stoleti a tvorbou po
1.svétové valce.

6.1.5.2 Vitézslav Novak

* 5.12.1870 Kamenice nad Lipou, + 18.7.1949 Skutec

I. Na konzervatofi zdkem Antonina Dvoraka (skladba), Josefa Jirdanka (klavir), Karla Steckera
(teorie). Umélecké prosazeni pomérné pozdé&ji. Vyznacna pedagogicka Cinnost - tzv. Novakova
skladatelska gkola na prazské konzervatofi (L.Vycpalek, A.Haba a dalSich 40 skladatell &eskych,
slovenskych /viz. 0dd.6.2.5/ i jinych). Vasnivy milovnik pfirody a turista (doma i v ciziné).



I1. N&kolik vyraznych charakteristickych tviréich obdobi (viz dale III.). Nejosobit&jsi hudebni fe¢ na
prelomu stoleti. Impresionismem inspirovan jen v urcitych prvcich hudebni feci, vlastni podstatou
zUstal u klasickych principd. Zajimavé oZzivovani baroknich forem (fuga, ciacona), propracovana
tektonika vétsiny dél, bohata instrumentace.

II1. Dilo obrovské, z divodu rozdilné hudebni fedi nutno sledovat podle tviréich obdobi. Na po¢atku
inspirovan A.Dvordkem, F.Listztem, P.I.Cajkovskym aj.Brahmsem.

Tzv. Moravské obdobi

(po r.1897) - inspirace zvlasté slovackym folklorem.

Slovacka suita op.32 (1903) - jedna z nejpopularnéjsich skladeb c¢eské hudby, obraz slovacké
nedéle (Casti: 1. V kostele, 2. Mezi détmi, 3. Zamilovani, 4. U muziky, 5. V noci).

Ctyfi balady na slova moravskeé lidové poezie op.19 a 23 (1898, 1900) - cyklus malych kantat
Ranosa, Zakleta dcera, Vrazedny mily, NesS¢asna vojna - nejznaméjsi.

Baladické trio, klavirni cyklus Mdj maj (1899), Sonata eroica pro klavir (1900, vynikajici)
Vrcholné obdobi (1900-1912)

Od r.1900 vliv symbolismu, vlastni vrcholné obdobi v letech 1904 - 1912, po r.1912 ur¢itd tvardi
krize.

Symfonické basné V Tatrach op.26 (1902), O vécné touze op.33 (1904), Toman a lesni panna
0p.40 (1907) - zakladni dila ¢eské narodni hudby, urcité prvky impresionismu.

Smyccovy kvartet ¢.2 D dur op.35 (1905) - v 1.vété monumentalni fuga.

Udoli nového kralovstvi op.31 (1903) - pisfiovy cyklus na text Antonina Sovy (vliv symbolismu a
impresionismu).

Boufe 0p.42 (1908-1910) - velkolepa celovecerni kantata - mofska fantazie pro séla, sbor a
orchestr na text Svatopluka Cecha, bohaté propracovana zvlasté orchestralni slozka.

Pan 0p.43 (1910) - basen v ténech, pozdéjsi instrumentace neprekonala originalni velkolepou verzi
pro klavir.

Svatebni kosile op.48 (1913) - kantata, polemika s dilem A.Dvoraka (Uspéch diskutabilni,
popisnost, slabsi invence).

Jevistni dila let 1914 - 1929: z orchestralniho hlediska Uctyhodné, posluchacsky vsak méné
Uspésné, snaha o moderni hudebni Fe¢ marena nedostatkem vyrazné invence.

Opery:

Zvikovsky rarasek op.49 (1914, libreto Ladislav Stroupeznicky).

Karlstejn op.50 (1916, Otokar FiSer podle veselohry J.Vrchlického).

Lucerna (1922, Hanus Jelinek podle hry A.Jiraska) - asi nejzdafilejsi, ale trpi preinstrumentovanou
a narocnou orchestralni slozkou.

D&dUv odkaz (1925, Antonin Klastersky podle Adolfa Heyduka).

Balety - pantomimy Signorina Gioventu /dZo/ op.58 (1926-28) a Nikotina op.59 (1929).

Pozdni obdobi (30. a 40.léta):nové impulsy, nebezpeci fasismu, prevazuje spise virtuozita nad
zajimavosti invence, néktera dila ovsem vyznam vlastenecky.

Podzimni symfonie pro muzsky sbor a orchestr op.62 (1931-34)

Jiho&eska suita op.64 (1937) - 3.véta Pochod Taborl - Bud zdrav, mij rodny kraji vrcholi citaci
statni hymny.

Symfonicka baser De profundis op.67 (1941), Svatovaclavsky triptych op.70 (1941) pro varhany,
pozdéji instrumentovano.

Majova symfonie pro sbor a orchestr op.73 (1939-43).

IV. Jeden z hlavnich predstavitell ¢eské moderny. Usp&&né usiloval o novy skladebny styl, i kdyz
vychazel z tradice. Zvlasté cenna jeho syntéza z prvniho desetileti naseho stoleti.

6.1.5.3 Josef Suk

* 4,1.1874 Krecovice u Sedl¢an, + 29.5.1935 Benesov

I. Studia na prazské konzervatofi u Antonina Benewitze (housle), Karla Steckera (teorie), Antonina
Dvoraka (skladba, jeho nejuspésnéjsi zak, s nim spfiznén pozdé&ji i pfibuzensky - ozenil se s jeho
dcerou Otilkou). 5

R.1892 zaloZil s kolegy Ceské kvarteto - plsobil v ném do r.1933 (blize viz 0dd.5.3.8.2.3).
Profesorem (i Feditelem) konzervatore - zaky napf. V.Kalik, P.Borkovec, J.Jezek, K.Slavicky,
¢astecné i B.Martind.

II. Vychazi z odkazu A.Dvoraka, ¢astecné i vliv J.B.Foerstera - prevaha lyrismu, zboznost,
tradicionalismus. Pozdé&ji zcela osobita syntéza - moderni hudebni fe¢ s novymi prvky v hluboké
melodice, rytmice a zvlasté v bohaté a origindlni instrumentaci, propracovanost v oblasti tektoniky
a rozsahlych forem. Vychazi z ¢eské narodni tradice, prvky symbolismu a impresionismu pouze
obohacuji jeho ryze osobitou hudebni rec. y

III. Prestoze komponoval prevazné jen o prazdninach (mimo sezénu Ceského kvarteta a skolni
vyuku), zanechal velmi rozsahlé a svym zabérem Uctyhodné dilo.

Orchestralni tvorba - jadro a hlavni oblast Sukova dila.

Serenada pro smyccové nastroje Es dur op.6 (1892) - absolventska prace jesté dvorakovského
ladéni s originalni mladickou osobitosti, jedno z nejoblibenéjsich dél ¢eské hudby.



Symfonie E dur op.14 (1897-99) - méné znama, i pres velkorysou koncepci chybi vétsi originalita.
Radlz a Mahulena op.13 (1898) - hudba k divadelni hi'e Julia Zeyera (1847-1903), pozdé&ji
upravena do ctyfvété suity Pohadka op.16 (1899), prvni zavazna sukovska syntéza s vyrazné
osobitymi prvky nové hudebni feci, diky bohaté melodické invenci a hudebné lyrickému naboji
dodnes velmi oblibena a popularni (slavné houslové sélo - téma Pohadky).

Pod jabloni op.20 (1901) - hudba k Zeyerové dramatické legendé, plsobivé orchestralni (Zivanova
touha) i vokalni pasaze.

Fantazie pro housle a orchestr g moll 0p.24 (1902) - melodicky a vasnivée ladéné jednovété dilo
pIné adekvatni houslovému koncertu.

Fantastické scherzo op.25 (1903) . virtudzni orchestralni dilo.

Praga op.26 (1904) - symfonicka basen vlasteneckého ladéni (mimo jiné intonace husitského
choralu).

Asrael op.27 (1906) - prvni dilo ¢tverice vrcholnych skladeb J.Suka, rozsahla pétivéta symfonie
vénovana pamatce své Zzeny a A.Dvoraka, meditace nad otdzkami Zivota a smrti (Asrael = andél
smrti).

Pohadka Iéta op.29 (1907-09) - druhé dilo vrcholné Ctvefice, velka hudebni basen, filozofie ¢lovéka
citlivé vnimajiciho metamorfézy prirody.

Zrani op.34 (1912-17) - trati dilo ¢tvefice, monumentalni symfonicka basen s nadhernou katarzi
usmifeni v zavéru (Zensky sbor na neutralnim vokale), podle meditativni bdsné Antonina Sovy.
Epilog op.37 (1932-33) - dilo zavrsujici Ctvefici, zavazny i vokalni part (texty z Bible a z legendy
"Pod jabloni"), Usti do posvatného mysticismu.

Vlastenecky triptych: neoficialni soubor kratSich skladeb Meditace na staroCesky choral op.35
(1914) pro smy&cové nastroje (plvodné pro smydcové kvarteto), Legenda o mrtvych vitézich op.35
a slavny sokolsky pochod V novy Zivot (1920).

Klavirni tvorba - rovnéz velmi zavazna oblast Sukova dila:

Klavirni cykly (hlavni): Klavirni skladby op.7 (v nich slavna Piseri lasky), Jaro (1902, znama
zavérecna Cast V roztouzeni), O matince (1907, pod vlivem Umrti Zzeny Otilie), Zivotem a snem
(1909, vlivy subjektivismu), O pratelstvi (1920) a dalsi.

Komorni a vokalni tvorba

Deset zp&vi pro zensky sbor a &tyFruéni klavir op.15 (1899) - tradi¢ni dvordkovské ladéni.Sborové
cykly, dva smyccové kvartety, Ctyri skladby pro housle a klavir (1900) a dalsi.

IV. Vyznamny Cesky melodik a lyrik. Nejosobitéjsi predstavitel prvni generace ¢eské moderny.
Genialni spojeni ¢eské narodni tradice s novymi prvky (symbolismus).V posledni dobé zvyseny
zajem v zahranidi.

6.1.5.4 Otakar Ostrcil (1879-1935)

I. Soukromy 24k Z.Fibicha. Plvodné profesorem na obchodni akademii. V letech 1920-35 &éfem
opery Narodniho divadla (vyznamna epocha pro Narodni divadlo jak uméleckou Urovni, tak i
dramaturgickou koncepci - operni cykly piednich éeskych skladateld, prosazeni svétové moderny,
pfi uvedeni Bergova Vojcka skandal v divadle).

II. Inspiracni zdroje: fibichovsky romantismus, G.Mahler. Velké kompozi¢ni mistrovstvi - polyfonie,
tektonika, narusovani tradi¢ni tonality.

III. Ze symfonickych dél: Suita ¢ moll (1912, komponovana ve Vapenném Podole).

Symfonietta (1921), symfonicka basen Léto (1925-26), KfiZzova cesta (1928, symfonické variace
bez Uvodniho tématu - alegorie posledni cesty JeziSe, vrcholné dilo celé ¢eské mezivalecné tvorby).
Z oper: Poupé (1910, komicka opera), Honzovo kralovstvi (1933, stylizace ceské pohadky s
protivaleénym a humanistickym ladénim).

Z dalsich dél: melodramy Balada o mrtvém Sevci a mladé tanecnici (1904) a Balada ceska (1905),
Smyccovy kvartet H dur (1899), kantata Legenda o svaté Zité (1913) a dalsi.

6.1.5.5 Leos Janacek

* 3.7.1854 Hukvaldy, + 12.8.1928 Ostrava

I. Studia: hudebni zaklady ve starobrnénském klastefe (Pavel KfiZkovsky), uCitelsky ustav v Brng,
varhanicka skola v Praze, konzervator v Lipsku a ve Vidni. Sbormistrovska c¢innost. Reditelem
varhanické skoly v Brné. Sbératelska ¢innost (moravské lidové pisné a tance). PIné prosazeni
skladeb pomérné pozdé, prakticky az po prazské premiére Jeji pastorkyné r. 1916. Po 1.svétové
valce uznavan po celé Evropé. Bohaty citovy Zivot.

II. Inspiracni zdroje: P.Kfizkovsky (hlavné ce sborové tvorbé), klasické a romantické tradice (v
mladi), A.Dvorak, silny vliv moravského folkloru i lidového uméni dalsiho, napfiklad ruského,
ostatni vlivy jen ojedinéle - realismus M.P.Musorgského, impresionismus (V mlhach), verismus a
R.Strauss (Osud).

Osobity novatorsky sloh (poprvé v Jeji pastorkyni): vznik v souvisloti s tviré&im vyuzitim napévkl
mluvy (tzv.napévkova teorie). Vyjadfovani zkratkové, ovsem emocionalné velmi intenzivni.
Melodika spise vokalniho charakteru (vychazi z intonace lidské feci). Casté vyrazové kontrasty a
zvraty. Uspornad, ale barvitd harmonie. V instrumentaci Cisté nastrojové barvy.

II1. Dilo rozsahlé, ve vrcholném obdobi osobité a vzacné umélecky vyrovnané.



Opery

Sarka (1887-88) - romanticka prvotina.

Pocatek romanu (1891) - folklérni zabarveni, podobné jako balet Rakos Rakdczy.

Jeji pastorkyna (1894-1903) - vrcholné dilo. Prvni komponované na principdu janackovské
melodické redi, citové silnd mista (komponovano pod vlivem smrti dcery Olgy). Zpracovani
dramatu Gabriely Preissové ze slovacké vesnice, fesici problém stfetu matefské a milenecké lasky s
tehdejsi spoleCenskou moralkou.

Osud (1903-04) - ponékud secesni, ale janackovsky zajimavy pribéh z prostredi Luhacovic
(Janackovo oblibené misto).

Vylety pana Broucka (1908-17, na Mésic, do 15.stoleti) - ismévna a spoleCensky kriticka opera
podle romanu Svatopluka Cecha.

Kata Kabanova (1919-21) - strhujici socidlni drama podle divadelni hry A.N.Ostrovského Boufe,
tragicky stfet manzelské a milenecké lasky. }

Véc Makropulos (1923-25) - Uspésny prepis konverzac¢ni Capkovy ¢inohry o vé¢ném elixiru Zivota.
Z mrtvého domu (1927-28) - moderni socialni drama ze sibiiské véznice podle Zapiskl z mrtvého
domu Fjodora Michajlovi¢e Dostojevského, dilo hluboké humanity, oslavujici silu lidského ducha a
svobody. Po Janackové smrti dokoncena Osvaldem Chlubnou a dirigentem Bretislavem Bakalou.
Sborova a kantatova tvorba

Nejprve sbory pod vlivem P.Kfizkovského a dal&ich skladatell 19.stoleti (muzsky sbor Laska
opravdiva, smiseny sbor Kacenka divoka) a velka rfada dalSich.

Muzské sbory na texty Petra Bezruce - svétova Uroven, typicky janackovsky kompozic¢ni styl
(Kantor Halfar, 1906, Marycka Magdonova, 1907, Sedmdesat tisic, 1909).

I dalsi muzZské sbory a capella znamenité, napriklad Ceska legie a zvlasté Potulny Silenec (1922, se
sopranovym solem, na slova Rabindranatha Thakura (1861-1941), vrcholné Janackovo dilo vibec).
Zenské sbory, napfiklad Hradcanské pisnicky, Kaspar Rucky.

Vokalné intrumentalni tvorba

Glagolska mse (1927) - slavné vokalné-instrumentalni dilo na staroslovénsky text.

Z dalSich kantat: Amarus (1897), Na Solani ¢artak (1911), Vécné evangelium (1913-14),
"Hospodine" (1896).

Zapisnik zmizelého (1917-19) - originalni komorni vokalni dilo pro tenor, Zensky sbor a klavir o
vztahu mladého muze a krasné cikanky, na zakladé anonymniho pfibéhu z brnénskych Lidovych
novin.

Rikadla (1925-27) pro 9 solistG a komorni soubor na slova lidové poezie (napévkova kompozi¢ni
metoda).

Obrovské mnoZstvi sborl a Uprav lidovych pisni.

Orchestralni tvorba y

Suita pro smycce (1877) - romanticky koncipované dilo pod vlivem A.Dvordka a P.I.Cajkovského,
dodnes velmi popularni.

Lagské tance (1893) - jeden z nejpopuldrnéjsich cykll vibec, stylizace lidovych tancl (i zde vliv
A.Dvoraka, napf. Starodavny II.). Nejznamé&jsi Pilky.

Zarlivost (1894) - plivodni predehra k Jeji pastorkyni.

Sumarovo dité (1912) - symfonicka basen podle S.Cecha.

Balada blanicka (1920) - symfonicka basen podle J.Vrchlického.

Taras Bulba (1915-18) - tridilnd symfonicka rapsddie podle N.V.Gogola. Zavazné dilo svétové
symfonické literatury. Oslava statecnosti a vlastenectvi (v zavéru mohutna vize vitézstvi, v
orchestru varhany, zvony). Véty: 1. Smrt Andrijova, 2. Smrt Ostapova, 3. Proroctvi a smrt Tarase
Bulby.

Sinfonietta (1926) - slavné dilo diky fanfardm v 1. a 5.vété, radostna atmosféra, slavnostni lesk,
usmévné detaily, lyrické prvky. Zakladni dilo svétové symfonické hudby 20.stoleti.

Klavirni a komorni tvorba

Vynikajici a osobité klavirni skladby, jejich jednotlivé véty pomérné stru¢né, ale nesmirné bohaté
citové vypovédi:

Po zarostlém chodni¢ku (1901-08) - 2.fady: nékteré Casti 1.Fady velmi znamé, napriklad Frydecka
Panna Maria, SyCek neodletél.

Sonéata 1.10.1905 Z ulice (1905) - genialni dvouvéty fragment, komponovany pod dojmem smrti
demonstranta bojujiciho za ¢eskou univerzitu v Brné.

V mlhach (1912) - zajimavé, zvlasté po zvukové strance (vliv impresionismu).

Zajimavé kompozice pro klavir a komorni soubor - Concertino, Capriccio pro klavir levou rukou.Z
komorni tvorby nejvyznamnéjsi:

Smyccovy kvartet ¢.1 Z podnétu Tolstého Kreuzerovy sonaty (1923).

Smyécovy kvartet €.2 Listy dlvérné (1928) - posledni dokonéené dilo L.Jana¢ka, horouci milostna
vypovéd.

MIadi (1924) - dechovy sextet, velmi priibojné komorni dilo s osobitymi prvky (Pochod modra&kd).



IV. Nejvyznamné;jsi skladatelsky zjev po B.Smetanovi a A.Dvofakovi. Jeden z hlavnich pfedstavitel(
svétové hudby 20.stoleti. Nejstarsi z prvni generace &eské moderny, allie nejprogresivnéjsi.
Skladatel mimoradné originality (i pfres pomérné velky pocet svych z4kd nemél a nema svého
nasledovnika).

6.1.6 Prvni projekt novodobé hudby

Ferruccio Busoni: Navrh nové estetiky hudebniho uméni (vyslo r.1907) - manifest svobody v
umélecké tvorbé.

Z hlavnich tezi (vSechny se postupné v hudebnim vyvoji uskutecnily):

e Svoboda = prvni a posledni instance umélecké tvorby

e Hlavni tkol tviréiho umélce - vynalézat nové zadkony a nepodfizovat se starym
e Nové pojeti hudebni formy zbavené vsech doktrin

e Veétsi aktivita vykonného umélce (notovy zapis je nedokonaly)

e Zrovnopravnéni véech dvanacti chromatickych ténl a zavedeni mikrointervall

e Elektroakustické nastroje (dosavadni hudebni nastroje jsou brzdou tvirdi fantazie)

Ferruccio Busoni (1866-1924) Italsky skladatel, klavirista a dirigent. Osobnost rozporuplna.
Nejvétsi vyznam tento jeho Navrh, ktery mél zasadni vliv na vyvoj hudby 20.stoleti. Skladatelské
dilo vSak méné vyznamné - stoji na rozhrani epoch.

6.1.7 Druha videnska skola

Reakce na videnskou secesi na prelomu stoleti a francouzsky impresionismus. Oznaceni pro
skupinu skladateld (A.Schénberg, A.Webern, A.Berg), ktefi pusobili (bud’ GpIné& nebo &astecné) ve
Vidni, kde se ve dvacéatych letech 20.stoleti zrodil novy skladebny princip - dodekafonie,
dvanactiténova technika (blize o ném viz zavéreény oddil Pfehled skladebnych principl 20.stoleti
0dd.7.3.2.2). Obsahovy trend: nahlédnout co nejhloubé&ji do lidské psychiky a snazit se pochopit
jeji tragickou podstatu (expresionismus). Vnitini svét vitézi nad vnéjsim (nezajem o technické
vymozenosti a zvukové senzace).

Urcitym filozofickym inspiratorem viderisky Iékaf a filozof Sigmund Freud (1856-1939), jeho Vyklad
o snu (1900) mél vliv na malifstvi a pozdé&ji na surrealisty.

6.1.7.1 Arnold Schénberg (1874-1951)

I. Rakousky skladatel. PUsobil v Berling, Vidni (pedagogicka a dirigentska &innost). Po nastupu
fasismu emigruje do Francie a USA, kde zemfrel.

II.+III. Jeho tvorba = odraz sloZitého soucasného svéta, skepticismus, mysticismus. Patrna Ctyfi
vyvojova obdobi:

Pocatecni obdobi :

Vliv J.Brahmse, R.Wagnera, G.Mahlera, R.Strausse, skladby pozdniho romantismu:

Smyccovy sextet Zjasnéna noc op.4 (1899), symfonicka basen Pelléas a Mélisanda op.5 (1903),
celovecerni oratorium Pisné z Gurre (1900-11).

Obdobi volné atonality

Komorni symfonie ¢.1 (1907) - kvartové akordy, sméfovani k polytonalité a atonalité.

Kniha visutych zahrad op.15 (1909) - cyklus 15 pisni s klavirem, silné prvky atonality

Pierrot lunaire (Mésicni pierot) op.21 (1912) - melodramaticky cyklus pro zensky hlas a komorni
soubor, revolucni dilo - vyvrcholeni atonalniho obdobi.

Obdobi dodekafonie

Prvni dodekafonni skladby v letech 1920-23 po ur¢ité tvirdi odmice:

P&t kust op.23 (pro klavir), Suita pro klavir op.25, Dechovy kvintet op.26.

Obdobi emigrace

Dodekafonni voIné atonalni skladby i obCasné navraty k tonalité.

Mojzi$ a Arén (1932) - vrcholné, byt nedokonéené dilo s biblickym namétem, kompozici zadal jiz v
r.1930.

Mojzi§ a Arén (1932) - vrcholné, byt nedokonéené dilo s biblickym namétem, kompozici zaéal jiz v
r.1930.

Koncert pro housle a orchestr (1936) - zakladni dilo.

Koncert pro klavir a orchestr op.42 (1942).

Kol Nidre pro vypravéce, sbor a orchestr op.39 (1938).

Oda na Napoleona pro vypravéce, smyccové kvarteto a klavir op.41 (1942).

Ten, ktery pfezil VarSavu pro vypravéce, sbor a orchestr, op.46 (1947) - strhujici protivalecné a
humanistické dilo.



IV. Zakladni osobnost hudby 20.stoleti. Prikopnik nové hudebni fedi - organizované a
neorganizované atonality a serijniho principu.

6.1.7.2 Alban Berg (1885-1935)

I. Rakousky skladatel, Zak A.Schdnberga.

II. Tragi¢nost, hluboka vasnivost a citovost. Zprvu vlivy R.Wagnera, G.Mahlera, R.Starusse a
schonbergovské atonality, pozdéji dodekafonie.

III. Komorni koncert pro klavir, housle a 13 dechovych néstroji (1924-25)

Vojcek (1915-21) - opera, nejvyznamnéjsi jevistni dilo expresionismu, drasticky obraz socialni
bidy, moderni skladebna koncepce a prostredky plné ve sluzbach dramatu (nikde samoucelné). V
Praze uvedl r.1926 O.Ostrcil (pfi druhé reprize skandalni vypiskani politicky motivovanymi
skupinami).

Lulu (1928-35) - operni fragment, vystavéno na jediné dvanactitonové radé.

Koncert pro housle a orchestr (1935) na pamét andéla (komponovano pod vlivem smrti
devatenactileté dcery vdovy po G.Mahlerovi) - vrchol instrumentalni tvorby 20.stoleti. Spojeni
atonality a dodekafonie s Sirokou vyrazovou skalou.

Lyricka suita pro smyccovy kvartet (1925-26).

IV. Nejhlubsi kompozice 2.videriské skoly, nejvyraznéjsi podoba hudebniho expresionismu.
6.1.7.3 Anton Webern (1883-1945)

I. Rakousky skladatel a dirigent. Studia u A.Schénberga a Quido Adlera (hudebni véda).
Korepetitorem a dirigentem ve Vidni, Gdansku a Praze, pozdé&ji dirigoval po celém svété, vyznamna
i pedagogicka Cinnost.

II.+ III. Tonalni pouze dvé prvni skladby (znama Passacaglia op.1), atonalni expresivnost
schénbergovského typu. Z dodekafonie cesta k serialnosti a punktualismu. Orientace na maximalni
Uspornost a miniaturu (napf. Sest bagatel pro smyccové kvarteto op.9).

Z daI5|ch skladeb: Pét vét pro smyccové kvarteto (pozdéji upraveno také pro smyccovy orchestr)
op.5, Sest kusl pro orchestr op.6, Koncert pro devét nastrojl (1934), Variace pro orchestr (1940),
komorni skladby, cykly pisni, kantaty.

III. Ze viech predstavitel( 2.videriské koly dospél nejdale. Vliv na dal&i vyvoj novodobé hudby
20.stoleti.

6.1.7.4 Nasledovnici Schénbergovy skoly

Ernst Kfenek (1900-1991) - rakousky skladatel a dirigent. Studia ve Vidni a Berling, r.1937
emigroval do USA. VySel z pozdniho romantismu, vliv jazzu a tanecni hudby, zaujat dodekafonii,
serialismus. Symfonie, opera (napt. Johny hraje dokola, Zivot Orestellv), balety, kantaty, komorni
hudba ad.

Luigi Dallapiccola (1904-1975) - italsky skladatel a klavirista. Hlavni predstavitel soudobé italské
hudby. Vliv Schénberga, Stravinského, Hindemitha. Nejprve neoklasicismus, pozdéji dodekafonie
jako emocionalni prostredek. Humanita.

Opery (napriklad Vézen), vokalni skladby, balet Marsyas a dalsi skladby.

6.1.8. Ruska vina

Nejvyraznéjsi protipdl Druhé videnské Skoly. V Rusku velké intelektualni tradice jiz od dob Petra
Velikého. 2 zdroje progresivniho vyvoje v Rusku na prelomu stoleti (vzajemné spolupracujici):

1. A.N.Skrjabin - jeho filozoficky mysticismus a smysl pro symbolismus a dekadenci vzorem
pro progresivniho malife Vasila Kandinského a jeho skupinu Der blaue Reiter v Mnichové.

2. Prvni vyboje mladého I.Stravinského a S.Prokofjeva (zvlasté na pravidelnych
petrohradskych veéerech soudobé hudby).Velky vliv ptvodniho ruského folkéru (modalni
systém rozvracejici mysleni dur a moll, prvky asijské hudebni kultury, zivé rytmické citéni,
barevna predstavivost). Ryzim produktem: barbarsky agresivni styl (stile barbaro).

6.1.8.1 Igor Stravinskij

*17.6.1882 Oranienbaum, + 6.4.1971 New York

I. Skladatel ruského plvodu, pozdé&ji francouzské a pak americké statni obCanstvi. Studia prav,
pozdéji hudby (N.Rimskij-Korsakov). Od r.1914 v ciziné (nejprve Svycarsko). V PafiZi spoluprace s
vyznaénym baletnim impresiarem Sergejem Pavlovicem Dagilevem (1872-1929), zakladatel
Ruského baletu. V USA prednasel na Harwardské université, Zil v Hollywodu. R.1962 navstéva
SSSR. Pochovan v Benatkach.

I1.+ III. N&kolik tvlrcich obdobi (stylovych etap):

Ruské inspirace (cca do 1.svétové valky) - nejoriginalnéjsi a nejosobitéjsi obdobi, vliv Mocné
hrstky, ruského folkléru s motoricky diferencovanymi rytmy. Nova hudebné-dramaticka koncepce -
originalni rytmické a dynamické ztvarnéni v baletech a choreografickych scénach. Pfifazovanim
uzavienych melodickych modell na vétsi celky - polymelodickd struktura. V komplikovanosti
harmonické - vznik polyharmonickych koncepci. Vybusna rytmicka slozka (preference bicich
nastroji). Hlavni dila - balety:

Ohnostroj (1908)



Ptak Ohnivak (1910, revize 1919 a 1945) - melodi¢nost, prvky impresionismu.

Petruska (1911) - slavné dilo i na koncertnim podiu.

Svéceni jara (1913, revize 1947) - tanecni obrazy z pohanské Rusi, 2 dily: 1. Uctivani zemég, 2.
Velka obét, jedno z nejslavnéjsich dél svétového repertoaru.

Neoklasicismus (cca od r.1920) - uz za valky vliv jazzu, pozd€ji i podnéty hudby od 14.do
19.stoleti, napf. C.M.Webera, P.I.Cajkovského).

Svatba (1914-23) - choreografické scény se zpévy a hudbou, jesté silné vlivy ruského obdobi.
Pfibéh vojaka (1918) - ke Cteni, hrani a tanci pro komorni soubor, ovlivnéno ruskym obdobim a
jazzem.

Pulcinella (1920) - uz ryze neoklasicky balet (v origindlni verzi zpivany), pouzito tématického
materialu ze zlomk{ skladeb G.B.Pergolesiho.

Oidipus rex (Kral Oidipus, 1927) - opera - oratorium, monumentalni "neobachovsky" styl, recitator,
solisté, muzsky sbor a orchestr, autor textu basnik Paul Claudel (1868-1955).

Apollon Musagéte (1928) - balet, hudba plsobivych barvitych kontrastt, smyccovy orchestr.

Dalsi balety: polibek vily (1928), Hra v karty (1936), Orfeus (1947), Persefona (1934) - mohutny
melodram-kantata.

Zalmovéa symfonie (1930) - zhudebnéni biblickych textl pro chlapecky a muzsky sbor a orchestr,
proslulé dilo svétového repertoaru.

Dalsi skladby: Concertino pro smyccovy kvartet, Symfonie pro dechy, Sinfonia in C, Symfonie o 3
vetach, Ebony Concerto (1945, vliv jazzu). Koncerty pro klavir, pro housle, pro klarinet, Concerto
in D pro smycce, opera Zivot prostopasnika (1951, mozartovské vlivy).

Piiklon k serialni hudbé (od r.1950)

M3e pro sbor a deset dechovych néstroji (1948) - Agnus Del komponovéano jiz seridlné.

Canticum sacrum (1956) - kantata vénovana Benatkam.

Threni - Narky proroka Jeremiase (1958) - kantata, Agon (1957, balet) a velka fada dalSich dél.
Literarni ¢innost: zajimavé dokumenty doby, nazory (Casto velmi svérazné a polemické), filozofie,
eseje. Nejzndméj&i Kronika mého Zivota (1935) a Sest knih Rozhovord s Robertem Craftem
(vyznacny dirigent - zak a spolec¢nik I.Stravinského) a dalsi.

III. Jeden z nejvétsich skladatell 20.stoleti. I pres obrovskou stylovou rdznorodost uchovavani
vlastni umélecké osobitosti. Zfejmé& nejvétsi syntetik evropské hudby vibec - i pies své ruské
tvaréi obdobi ryze kosmopolitni typ.

6.1.8.2 Sergej Prokofjev (1891-1953)

I. Rusky skladatel, klavirista a dirigent. Studia na petrohradské konzervatofi (zakem A.Ljadova,
N.Rimského-Korsakova a dalSich). V 1.1918-32 v PafizZi a USA (mimo jiné spoluprace se
S.Dagilevem). Po ndvratu r.1932 Zil v Moskvé.

I1. Originalita, individualita, vyhranény osobity styl v melodice, harmonii, rytmicko-metrickych
zvlastnostech a nepravidelnostech, smysl pro monumentalitu. Postupné urcité oprosténi vyrazu od
sloZitych prvki a jeho zjednodu$eni (zvIasté po navratu do SSSR).

II1. Orchestralni tvorba

Symfonie - dodnes zavazny vyznam a Casta prezentace, zvlasté ¢.1 D dur Klasicka op.25 (1917,
lapidarni reakce na klasicismus haydnovského typu), ¢.5 (1944, osobitost, syntéza dosavadni
tvorby), ¢.7 (1952, zjednodusujici az romantizujici sazba).

Koncerty - 5 klavirnich (zvlasté popularni neoklasicky ¢.1 Des dur z r.1912), 2 houslové, 2
violoncellové, Symfonie-koncert pro violoncello a orchestr (1952).

Symfonietta, Skytska suita (progresivni dilo z r.1914 - stile barbaro) a dalsi.

Klavirni a komorni tvorba

10 klavirnich sonat, cykly Sarkasmy (1912-14, prvky bitonality), Prchavé vidiny (1915-17).

2 smyccové kvartety (¢.2 Kabardinsky z r.1941 s vychodnimi folkldrnimi prvky), sonaty pro housle,
violoncello, flétnu a dalsi instrumenty.

Opery - Prokofjev = jeden z nejvétsich opernich skladatell 20.stoleti.

Z obdobi stile barbaro, neoklasicismu a predvalec¢ného obdobi zvlasté Hrac (1915-16), Laska ke
tfem pomeranéim (1919, asi nejosobitejsi jeho dilo), Ohnivy andé&l (1927, velmi progresivni
hudebni mluva), Semjon Kotko (1939), Zasnuby v klastefe (1940). Z obdobi 2.svétové valky a po
roce 1945 vlastenecka dila Vojna a mir (1941-43, rozsahlé dilo podle romanu L.N.Tolstého), Pfibéh
opravdového clovéka (1948).

Balety - velmi zavazna oblast, z ni patrny skladatelsky rist. 5 5

Z doby zahrani¢niho pobytu (1918-32) velmi progresivni balety Sut (1920, pro Dagileva), Ocelovy
skok (1925), Marnotratny syn (1928).

Vrcholna hudebni dila s typickou hudebni feci S.Prokofjeva: Romeo a Julie (1936, premiéra r.1938
v Brné, vytvoreny 3.suity, zndmé c¢asti napriklad Montekové a Kapuleti, Tybaltova smrt, Romeo a
Julie pfed rozloucenim ad.), Popelka (1944), Kamenny kvitek (1950).

Filmova hudba - k filmdm Sergeje Ejzenstejna, svou uméleckou znalosti daleko prevysuje plvodni
ucel a diky kantatovému zpracovani znama z koncertnich pédii.

Alexandr Névskij,(1939) - vlastenecky naboj, melodi¢nost (altové soélo Pole mrtvych).



Ivan Hrozny - typicky rusky patos, pozoruhodnd zvukova stréanka. Z dalsich skladeb Péta a vlk -
hudebni pohadka s poznavanim hudebnich nastrojd, svétoznama.

IV. Vrcholny skladatel své generace, vliv na hudbu dalSich zemi.

6.1.8.3 Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovic¢ (1906-1975)

I. Rusky skladatel a klavirista. Pedagog v Moskvé a Leningradé. I ptes fadu vaznych konfliktd s
oficialni komunistickou platformou nositel nejvyssich sovétskych Fédﬁ. Ctén po celém svété.

II. Inspiracni zdroje: G.Mahler, A.N.Skrjabin, M.P.Musorgskij, P.I.Cajkovskij. V prvnich dilech
avantgardni tendence, espresivita, sklon k satife, pozdé&ji inspirace v pozdnim romantismu,
programni hudbé a budovani vlastni osobnosti. Hluboky humanismus, patos, hluboka lyri¢nost,
individudIni charakter. y

III. Symfonie (15) - obraz Sostakovicovy tvaréi cesty

C.1 f moll (1925) - absolventska prace, vrcholné dilo svym progresivnim pfistupem

C.3 Prvomajova (1929) a ¢.4 (1936) - moderni partitury, Casto pod vlivem stile barbaro.

C.5 (1937) - vrcholné dilo svétového vyznamu, melodi¢nost, misty i patos (pfiklon k dobé& budovani
a politického nadseni), kontrastuje s hlubokou lyri¢nosti az tragické atmosféry.

@. 7 Leningradska (1941) - slavné dilo vzniklé v Leningradu v dobé blokady.

C.9 (1945), ¢.11 Rok 1905 (1957) a ¢.12 Rok 1917 (1961) - angazovana, ovsem osobita dila,
vynucené reakce na vaznou kritiku ze strany oficialnich kruhd za "formalismus a odtaznost od
mas".

€.10 (1953) - jedno z nejhlubsich a nejosobitéjsich dél odrazejicich rozporuplnost lidského Zivota,
obraz skepse a bezvychodnosti, tézce kritizovan politickymi organy i pfedstaviteli Svazu sovétskych
skladateld.

C.13 Babi Jar (1962) - pro sélovy bas, muzsky sbor a orchestr na slova basni Jevgenije Jevtusenka.
C.14 (1969) - pro sdlovy sopran a bas, smycce, celestu a bici na texty F.Garcia Lorcy, G.Apollinaira
a R.M.Rilkeho.

C.15 op.141 (1971) - genidlni syntéza.

Koncerty

2 klavirni (¢.1 pro klavir a s6lovou trubku) - velmi osobité, optimismus.

2 houslové (¢.2 slavné dilo velkého rozsahu a hluboké hudebni vypovédi).

2 violoncellové

Jevistni dila y

Balety Zlaty vék (1930), Sroub (1931), Svétly potok (1935) - velmi moderni, stile barbaro.

Opery Nos (1928, namét podle N.V.Gogola).

Katefina Izmajlova (Lady Macbeth Mcenského Ujezdu, 1932, namét podle divadelni hry N.Leskova,
vrcholné dilo 20.stoleti, realismus, progresivni hudebni fec).

Klavirni a komorni tvorba

24 preludii a fug pro klavir (1951) - velkorysy novodoby protéjSek Bachova Temperovaného
klaviru.

15 smy¢&covych kvartetll - vyznamné sféra Sostakovicovy tvorby, citové hloubka, mistrovska
koncepce, Kvartet ¢.8 (1960), vznikly pod vlivem navstévy Drazdan a jejich pamatek na valku,
upraven a uvadén jako Symfonietta pro smycce a tympany.

2 klavirni tria, klavirni kvintet, suity, sonaty (violova vibec posledni dilo skladatele).

Rada dalsich dél, oratoria, predehry, filmova a scénicka hudba a dalsi.

IV. Jedna z nejvyznamnéjsich osobnosti hudby 20.stoleti. Pfiznacny symfonismus. Vliv na mladsi
skladatelské generace.

6.1.8.4 Dalsi predstavitelé hudby byvalého SSSR

V prvni poloviné 20.stoleti.

Alexandr Mosolov (1900-1973) - progresivni skladatel s civilizaCnimi naméty a konstruktivistickymi
prvky (symfonicka skladba Slévarna). Zpoc¢atku ve svété vétsi Uspéch nez D.Sostakovic.

Aram IIji¢ Chacaturjan (1903-1978) - arménsky skladatel a dirigent. Svétoznamé balety Gajane
(1942), popularni Savlovy tanec, Hopak, Lezgina ad. A Spartakus (1954).

3 symfonie, koncerty pro housle, pro klavir a pro violoncello.

Dmitrij Borisovi¢ Kabalevskij (1904-1987) - rusky skladatel a klavirista. CeloZivotni prace pro
hudebni vychovu. Opera Colas Breugnon (1937, podle R.Rollanda), koncerty pro housle, pro klavir
a pro violoncello.

Isaak Osipovi¢ Dunajevskij (1900-1955) - svého Casu i u nas velmi popularni a propagovany
skladatel zabavné, filmové a operetni hudby (operety Bily akat, Volny vitr z r.1947 ad., filmy Cirkus
z r.1936, Kubansti kozaci z r.1950 ad.).

6.1.9 Vyznamné osobnosti stifedni Evropy

6.1.9 Vyznamné osobnosti stiedni Evropy

6.1.9.1 Béla Bartok

* 1881 Nagyszentmiklds, + 1945 New York



I. Madarsky skladatel, etnomuziolog a klavirni virtuéz. Profesorem hudebni akademie v Budapesti,
¢lenem Madarské akademie véd se zamérenim na vyzkum lidové hudby. Od r.1940 emigrace v USA
(Columbijska universita, koncertni ¢innost).

II.+ III. Etapy jeho skladatelské Cinnosti a hlavni dila:

Etapa pozdné romanticka - inspirace F.Lisztem a R.Straussem. Dila mensiho vyznamu.

Kontakt s lidovou hudbou a vliv C.Debussyho - rozhodujici obrat v jeho stylu.

Prvni vyznamna dila:

Dva portréty pro orchestr (1908), Allegro barbaro pro klavir (1911), opera Hrad knizete
Modrovouse (1911).

Obohaceni expresionistickymi prvky

Pantomima Podivuhodny mandarin (1919, v originalni verzi se sborem), Tanecni suita pro orchestr
(1923).

Vrchol bartékova tvirciho hledani

Konstruktivismus

Cantata profana (1930), Hudba pro strunné, bici a celestu (1936, nejvyznamnéjsi dilo G.Bartdka).
4. a 5. Smyccovy kvartet,

2 klavirni koncerty, Koncert pro housle ¢.2 (1938, zakladni dilo houslové literatury 20.stoleti).
Sonata pro dva klaviry a bici (1937),

Divetimento pro smycce (pro Basilejsky komorni orchestr Paula Sachera),

Mikrokosmos (1926-37) - 6 sesitd klavirnich skladeb k pfednesu a cvi¢eni, nékteré pro 2 klaviry).
Obrat k nové melodic¢nosti, zjemnéni vyrazu

Koncert pro orchestr (1943, vrcholné dilo svétového repertoaru),

Koncert pro klavir ¢.3 (1944), Smyccové kvartety ¢.6 a 7, Koncert pro violu (nedokoncen).
Sbératelska c¢innost

Stejny vyznam jako skladatelska. Sbirky madarskych, slovenskych (cca 2 600 napévi!) a
rumunskych pisni, sbér i v severni Africe a Turecku. Vyznamné teoretické prace.

IV. Nejvyznamnéjsi skladatel Madarska vSech dob. Genialni spojeni etnomuzikologické prace se
skladatelskou a interpretacni Cinnosti. Hlavni svétovy predstavitel folkorismu v hudbé. Ve svété
obcas konfrontovan s L.Janackem - problematické (kazdy zcela jind a svébytna osobnost).

6.1.9.2 Zoltan Kodaly /kodaj/ (1882-1967)

Madarsky skladatel, folklorista a pedagog. Jeho dva Zivotni zajmy: védecké studium folkloru
(spolupracoval s B.Bartokem), hudebni pedagogika (specialni koncepce hudebni vychovy). V obou
sférach vysledky svétového vyznamu.

Z hlavnich dél: opera Hary Janos (1927, charakter spis lidového singspielu), Variace na madarskou
lidovou pisen Vyletél pav pro orchestr (1939), Tance z galanty (1933), Koncert pro orchestr
(1940), kantata Psalmus Hungaricus (1923) pro tenor, smiSeny a détsky sbor, orchestr a varhany,
te Deum (1936), komorni a vokalni (zvlasté sborovad) tvorba, Upravy lidovych pisni.

6.1.9.3 Karol Szymanowski (1882-1937)

Polsky skladatel a klavirista. Vedle F.Chopina nejvyznamnéjsi predstavitel polské hudby. Inspirovan
C.Debussym, M.Regerem, R.Straussem, pozdé&ji A.N.Skrjabinem. Studium domaciho i ciziho
folkloru (severni Afrika). Dospiva k expresionismu a mysticismu. Vlivy i nejstarsi evropské hudby a
stifedovékého vicehlasu. Jeho styl vrcholi v podobé tzv. nového folklérismu.

4 symfonie (znama ¢.3 Pisen noci s vokalni sloZzkou z r.1916), Stabat mater (1926, ¢asto uvadéno),
opera Kral Roger (1924), 2 houslové koncerty, komorni tvorba, pisné.

6.1.10 Pafiz

6.1.10.1 Parizska Sestka (Les Six)

Skupina 6 skladatel(:

Darius Milhaud /milo/ (1892-1974)

Arthur Honegger (1892-1955)

Francis Poulenc (1899-1963)

Georges Auric (1899-1983)

Germanie Taileferrova (1892-1983)

Louis Edmond Durey (1888-1979)

Hlavni zésady jejich estetiky teoreticky formulovali basnik Jean Cocteau /kokto/ (1889-1963) a
skladatel Eric Satie (1866-1925) - oba dali rovnéz zésadni impuls ke vzniku. Nazev dal r.1920 kritik
H.Collet.

Hlavni znaky:

e Spontalni odpor k romantickému patosu a impresionistické zjemnélosti.
e Horovani pro hudbu vsedniho dne, jazz, humor, diatonickou melodiku.

e Zprvu nadSeni expresionismem, ale brzy hlavnim stylovym zamérenim neoklasicismus.



e Inspirac¢ni zdroje v dilech I.Stravinského a E.Satie (mimo jiné autora baletu "Parada" z
r.1917, kde vyuzivd mimohudebnich zvuk@ - poplasné pistole, psaciho stroje aj.).

Za nékolik let v&ak rozchod z dlvodu odlignych individualit.

6.1.10.1.1 Darius Milhaud (1892-1974)

Francouzsky skladatel, dirigent a klavirista. Profesorem v Kalifornii (za 2.svétové valky) a v Pafizi.
Zprvu akceptoval zasady Sestky, v tficatych letech nové impulsy z couperinovského obdobi a z
2.videriské skoly, inspirace jazzem a francouzskym a brazilskym folklérem. Vlastni osobity
polytonalni systém s originalnimi stylizacemi elementd lidové hudby, jazzu a barokni tradice.
Zvukové experimenty, koncentrace do minimalnich &asovych prostorl (tzv.minutové opery).

Z hlavnich dél (celkem napsal pres 450 skladeb):

12 symfonii pro velky orchestr, 6 malych (nékolikaminutovych), symfonii.

Slavné balety Val na stiede (1920) a Stvoreni svéta (1923).

Kantaty, opery (naptiklad Kolumbus z r.1930, Bolivar z r.1943), komorni tvorba, ptes 30 rliznych
koncertl, 18 smyccovych kvartetd, mnoho dalsich dél (napf. zndma suita pro 2 klaviry
Scaramouche z r.1939).

Vynikajici literdrni ¢innost (napf. kniha vzpominek Motivy bez ténd).

6.1.10.1.2 Arthur Honegger (1892-1955)

I. Francouzsky skladatel svycarskeho puvodu Plsobil v Pafizi, ¢asteéné v USA.

II. Nejvyznamné&jéi osobnost Sestky, a¢ od jejich ideald neJV|ce vzdalen. Vzorem J].S.Bach, kladny
vztah k R.Wagnerovi (!). Vlivy impresionismu, jazzu, inspirovan atonalnimi moznostmi. Neoklasické
tendence.

Sklon k polyfonnimu mysleni, néktera dila prodchnuta humanismem a velkou myslenkovou
hloubkou. Snaha psat hudbu narocnou, ale pfistupnou Sirokym posluchaéskym vrstvam.

II1. Orchestralni tvorba

Letni pastorale (1920) - lyrické impresionistické prvky

Pacific 231 (1923), Rugby (1928) - snaha o novou techniku zdGrazfiovanim rytmického motorismu
5 symfonii - ¢.2 (1941) pro smycce a trubku (prednasejici v zavéru vitézny choral), ¢.3 Liturgicka
(1946, inspirace hrlizami 2.svétové valky), €.5 Di tre re (1951, pocity Uzkosti ze studené valky a
pretechnizovaného Zivota).

Koncert pro violoncello a dalsi skladby.

Vokalni tvorba

Kral David (1923) - celovecerni oratorium pro recitatora, séla, sbor a orchestr s varhanami.

Jana z Arku na hranici (1935) - celovecerni oratorium pro solové pévce, herce, détsky a smiseny
sbor a orchestr na slova P.Claudela. Jedno z nejhumannéjsich dél celé svétové hudebni literatury.
Vanodni kantata (1953) - moderni pojeti oslavy kfestanskych svatk{ na zakladé inspiraci
mystickymi motivy a vanoc¢nimi koledami.

Dalsi kantaty a vokalni dila pro scénické i koncertni provedeni, komorni tvorba, pisné a dalsi
skladby.

Literarni tvorba (napfiklad Jsem skladatel, ZaFikani zkamenélin).

IV. Velky hudebni tvirce 20.stoleti daleko prevysujici oblast Sestky. Jeho humanismus aktudlnim
vzorem i do budoucna.

6.1.10.1.3 Francis Poulenc (1899-1963)

Francouzsky skladatel s vyraznou orientaci na neoklasicismus. Prolinani vlivi I.Stravinského,
E.Satieho, ale i francouzskych clavecinistl. Inspirace jazzem a dobovou populérni hudbou.
Orientace na pisfiovou, operni, klavirni, komorni a chré@movou hudbu.

Koncerty - koncert pro 2 klaviry (1932, ryzi ukazka neoklasicismu), pro cembalo (tzv.Venkovsky
koncert), pro varhany.

Opery - Dialogy karmelitek, Lidsky hlas (1958, na text P.Claudela, jedina role - telefonujici
zpévacka). 5

Balet Lané (1924, pro Dagileva).

Chramova dila, napfiklad Stabat mater (1950), MSe G dur.

Pisné a sbory na slova G.Apollinaira, J.Cocteaua, P.Eluarda a dalsi.

6.1.10.2 Dalsi osobnosti a sméry vedle PaFizské sestky

6.1.10.2.1 Jacques Ibert /ibér/ (1890-1962)

Nepatfil k zadné estetické nebo nazorové skupiné. Inspirace: C.Debussy, M.Ravel, E.Satie,
neoklasicismus I.Stravinského. Originalni poetika, svézest, optimismus, Cista francouzska lyrika.
Symfonické skladby, koncerty (flétnovy - nejznaméjsi z celé flétnové literatury 20.stoleti), komorni
tvorba, opery, balety, scénicka a filmova hudba.

6.1.10.2.2 Tzv. paFizska skola (Ecole de Paris)

Skupina skladatel( rlzné narodnostni prisludnosti plsobici mezi dvéma valkami (zvl&été od roku
1925) a vytvarejici s moderni francouzskou hudbou pozoruhodnou syntézu.

Zvlasté Bohuslav MartinG (1890-1959), Marcel Mihalovici (1898, Rumun), Alexander Tansman
(1897, Polak), Alexandr Nikolajevi¢ Cerepin (1899-1977, Rus) a dalsi.



6.1.10.2.3 Mlada Francie (Jeune France)

Skupina &tyF skladatell: Olivier Messiaen (1900-1992, viz 0odd.6.2.3.3.2), André Jolivet (1905-74,
viz 0dd.6.2.3.3.1), Yves Baudrier (1906), Daniel Jean Yves Lesur (1908).

Vznik po r.1935. Propagace zivé hudby nejprogresivnéjsich koncepci.

Mezi valkami Pafiz hlavnim centrem hudebni avantgardy.

6.1.11 Némecko

Mezi valkami neptehlednd smésice stylll a uméleckych tendenci. Ve dvacatych letech napfiklad v
berling sou¢asné plsobici Franz Schreker (1878-1934, progresivni rakousky skladatel a pedagog,
mimo jiné ucitel A.Haby), Arnolg Schonberg a Ferruccio Busoni.

R.1921 - zaloZen festival soudobé komorni hudby v Donaueschingen (Donaueschingen Musiktage) -
mecenasem knize Flrstenberg, ¢estnym predsedou Richard Strauss, kona se dodnes.

R-1923 - zaloZeni mezinarodni spolecnosti pro soudobou hudbu ISCM v Salcburku. Kazdoro¢né
porada nékolik festivall soudobé hudby (v Praze napfiklad r.1924, 1925, 1935 a 1967). Jednim z
nejaktivnéjsich ¢lent A.Haba.

6.1.11.1 Paul Hindemith (1895-1963)

I. Nejprve koncertni draha violisty, pozdéji dirigentska. Inicidtor festivalu v Donaueschingen.
Pedagogicka cinnost (Vysoka hudebni skola v berlin€). Emigrace pfed nacismem (Turecko, USA,
Svycarsko - vSude pedagogicka ¢innost).

II. Slozity skladatelsky vyvoj ve znameni romantismu, expresionismu a nakonec navratu k tradici.
Prvni inspirace: J.Brahms, M.Reger. potom obdobi hledani (ostfe protiromantické zaméreni) -
prijeti smé&ru tzv. nova vécnost (dlraz na ryze hudebni, neprogramni projev, Usili o logickou
hudebni konstrukci, o absolutni potlaceni citové sloZky = objektivizace, racionalizace). AvSak
odmitnuti Schénbergovy Skoly a setrvani na tonalnich a harmonickych oporach. Pozdéji stale vétsi
vyuZivani baroknich (3.S.Bach, H.Schutz), dokonce i pozdné romantickych prvkd (A.Bruckner) a
nakonec navrat od volné tonality a polyfonie k chromatické tonalit&. Tuto cestu zdGvodnil v Fadé
teoretickych praci (Nauka o skladbé, Skladatel ve svém svété).

III. Instrumentalni tvorba

Filharmonicky koncert (1932), 5 symfonii, symfonie Malif Mathis (1935, podle stejnojmenné opery,
viz nize), suita Nobilissima visione (1938, podle baletu, viz nize), Symfonické metamorfézy na
témata C.M.Webera (1943, proslulé virtudzni dilo). Pfes 20 nastrojovych koncertl pro nejrliznéjsi
instrumenty.

Ludus tonalis (1943, velké klavirni dilo instruktivniho vyznamu, co do koncepce protéjSek Bachova
Temperovaného klaviru a Bartokova Mikrokosmu), sonaty pro rlizné nastroje, tria, 6 smyccovych
kvartetd, kvintety, septet pro dechy a fada dal$ich skladeb.

Opery a jevistni tvorba

Cardillac (1926) - opera

Mali¥ mathis (1935) - opera o némeckém malifi 16.stoleti Mathisu Granewaldovi, umé&lclv zépas o
smysl umeéni a protest proti valce, znaméjsi ze symfonické tvorby (viz vyse).

Harmonie svéta (1956-57) - opera

Nobilissima visione (1938) - tanecni legenda, znaméjsi prostrednictvim suity (viz vyse).

Vokalni tvorba

Oratoria a kantaty, Requiem (1946), mesni a jina cirkevni tvorba, pisfiové cykly.

IV. Nejvyznamnéjsi predstavitel némecké hudby prvni poloviny 20.stoleti. osobity kompozic¢ni sloh -
protipdl A.Schénberga, vysel z avatgardy, prosel novatorskym hledanim, dospél k syntéze, ktera
jedinecné navazuje na slavnou tradici némecké hudby (J.S.Bach, L.v.Beethoven, J.Brahms).
6.1.11.2 Carl Orff (1895-1982)

I. Skladatel a dirigent. Profesor kompozice na Vysoké hudebni Skole v Mnichové, pozdéji Séfem
Orffova institutu pfi salcburském Mozarteu (svétové centrum modernich metod hudebni vychovy
vychazejicich z jeho Schulwerku - viz niZe).

I1. Usili o novy typ souhrnného jevistniho dila se vzajemnym propojenim slova, pohybu a hudby,
inspirace: antické divadlo, stfredovéké a renesancni drama, folklér, exotika.

privitivismus hudebni faktury se zachovanim zemité naivity “strhujici sila, magické ucinky.

III. Zaméreni prevazné na jevistni tvorbu:

Trionfi - kantatovy triptych:

Carmina burana (1936) - fada svétskych pisni pro séla, sbor a velky orchestr uréenych ke
scénickému provedeni, originalni a ptsobivé zhudebnéni textd ze 14.stoleti.

Catulli Carmina (1943) - scénické hry pro séla, sbor, 4 klaviry a bici nastroje na texty fimského
basnika G.V.Catulla.

Trionfo di Afrodite (1951) - scénicky koncert pro séla, sbor a orchestr, pozoruhodna stylizace
svatebniho obfadu.

Opery

Mésic (1938), Chytracka (1942), Antigonae (1948), Sen noci svatojanské (1952), Oedipus tyran
(1959) a dalsi dila véetné& scénickych her uréenych pro rizna cirkevni obdobi a mensich kantat.



IV. Osobity zjev svétového vyznamu. Hudebni fec vliv na tvorbu po 2.svétové valce.

Velky vyznam na poli novodobé hudebni vychovy - vytvoreni "Orff-Schulwerk-Musik fur Kinder"
(1950-54), ktera kalkuluje predevsim s détskou tvofivosti a pfirozenou muzikalnosti (déti zpivaiji,
tandi a hraji na zvlastni specialné vyrobeny instrumentar). Pro ¢eské podminky usporadali Ilja
Hurnik, Petr Eben, Vladimir Pos a Pavel Jurkovic.

6.1.11.3 Dalsi predstavitelé némecké skoly

Fidelio Finke (1891-1968) - zak V.Novaka v Praze, tam potom prednasel na Némecké akademii,
pozdéji v Drazdanech. Vétsinou neoklasik (opery, symfonické skladby, komorni a vokalni tvorba).
Paul Dessau (1894-1979) - nejvétsi skladatel byvalé NDR. Moderni hudebni mluva, drsna
harmonie, netradi¢ni instrumentar, vlivy jazzu a popularni hudby. Vyznacna spoluprace s
dramatikem Bertoldem Brechtem. Opery (napfiklad Odsouzeni Lukulla), pisné, orchestralni dila,
scénicka a filmova hudba, kantaty poplatné dobé socialismu.

Kurt Weill (1900-1950) - americky skladatel némeckého plivodu. Ve dvacatych letech vytvofil s
B.Brechtem epické divadlo vychazejici z méstského folkloru, kritizujici socialni podminky.
Svétoznama Zebracka opera (v nové verzi nazvana TrigroSova opera) -prepracovani
stejnojmenného anglického dila (John Gay, 1685-1732, John Chrostopher Pepusch, 1667-1752) se
slavnym hitem Mackie Messer.

Dalsi opery (Vzestup a pad mésta Mahagonny), symfonicka tvorba, balety, pisné.

Werner Egk (1901-1983) - operni skladatel pfirozené invence, originalni melodické a harmonické
prvky, tonalita. Z oper: Columbus (1932), Peer Gynt (1938, podle H.Ibsena), Revizor (1957, podle
N.V.Gogola), Zasnuby v San Domingu (1963, moderni "verismus") a dalsi. Orchestralni, vokalni a
komorni tvorba.

Karl Amadeus Hartmann (1905-1963) - jeden z nejvétsich symfonikl. Originalni prvky v melodice
(expresivita, lyrika), v symfonickych formach a ve zvuku, 8 symfonii, koncerty, komorni dilo.
6.1.12 USA

Na sklonku 19.stoleti v USA Fada prednich evropskych umélcl (mimo jiné A.Dvorak), mnozi
americti skladatelé naopak studia v Pafizi (jejich francouzskou profesorkou vétsina Nadia
Boulangerova) - tim pfeneseni modernich evropskych snah do USA.

Po r. 1933 postupny odchod pFednich evropskych skladateli do USA do emigrace (A.Schénberg,
P.Hindemith, B.Bartdk, D.Milhaud, B.Martind ad.). Tim dochdzi k obrovské syntéze s velkym vlivem
na svébytny domaci vyvoj. Vyrazny pfinos do oblasti symfonické a operni tvorby, uplatnéni novych
experimentt v hudebni kompozici, ovlivnéni rozvoje moderni populérni hudby, muzikalu, filmové
hudby.

6.1.12.1 Charles Edward Ives /ajvs/ (1874-1954)

Zakladatelsky zjev moderni americké hudby. PIné prosazeni az po 2.svétové valce. Novatorské
zasahy do harmonie, nové polytonalni kombinace, kolaze, radikalni zmény v oblasti rytmu. Vlivy
amerického tradi¢niho folkdru a duchovnich pisni.

4 symfonie (1898-1916), symfonicky triptych Tri mista v Nové Anglii (1914), komorni a vokalni
tvorba.

6.1.12.2 George Gershwin (1898-1937)

Skladatel a klavirista svétového véhlasu. Snahy (se strfidavym Uspéchem) o preklenuti hranic mezi
hudebnimi oblastmi a zanry.

Opera Porgy a Bess (1935), Koncert pro klavir (1925), Rapsddie v modrém pro klavir a orchestr
(1924), symfonicka basen American v Pafizi (1928), Kubanska predehra (1932) a dalsi.
Vyznamna tvorba v nonartificialni sfére.

6.1.12.3 Edgar Varése (1885-1965)

Francouzsko-italsky plvod. Studia v Pafizi, pozd&ji pisobeni v Berling. Od r.1915 v USA. Jeden z
nejvétdich experimentatord v oblasti novych zvukovych elementd a struktur.

Z dila: Amériques pro orchestr (1919), Hyperprism pro dechové nastroje a bici (1923), Poéme
électronique (1958) a dalsi dila.

6.1.13 Velka Britanie

Klasicismus a romantismus nepfinesly osobnosti, vyznam zahrani¢nich kontaktl (mimo jiné i
Dvorakovych premiér).

Od osmdesatych let 19.stoleti anglicka skladatelski Skola, némecké vlivy, pozdéji zajem o domaci
tradice, vliv francouzského impresionismu a neoklasicismu.

6.1.13.1 Edward Elgar (1857-1934)

PovaZzovan za skladatele novodobé anglické hudby. Nejvyznamnéjsi anglicky pozdné romanticky
skladatel. Inspirace: stara anglickd hudba, zvlasté duchovni. Vytvoreni narodniho hudebniho
projevu, ovéem bez vlivi folkléru.

2 symfonie, variace na plvodni téme Enigma /inigm/, orchestraini predehry, koncerty
(violoncellovy velmi znamy), oratorni, operni a duchovni tvorba.

6.1.13.2 Ralph Vaughan Williams /voén vilejms/ (1872-1958)

Skladatel, pedagog (Oxford, Londyn), sbératel lidovych pisni. Inspirace: anglicka lidova hudba,
tradice alzbétinské doby.



9 symfonii (napfiklad ¢.1 Morska, ¢.2 Londynska, ¢.3 Pastoralni, ¢.7 Antarkticka), Fantazie na
Tallisovo téma pro smycce, orchestralni skladby - tance, rapsddie, symfonické basné, ouvertury,
koncerty, kantaty, balety, duchovni, scénickd, filmova i jina hudba.

6.1.13.3 Gustav Holst (1874-1934)

Skladatel a pedagog. Vychazi z tradicnich koncepci, pfijima moderni vlivy pozdniho romantismu.
Suita Planety (1917) - rozsahlé dilo pro velky orchestr a sbor, plisobivd melodika, monumentalni
vystavba, efektivni zvukovost, kazda véta pojmenovana podle nékteré planety slunecni soustavy.
Koncerty, opery, balety, komorni, vokalni a scénicka tvorba.

6.1.14 Druha generace ceské moderny

Vyzrala pred 1.svétovou valkou, za valky jiz stfedni generaci, vétsinou zaci V.Novaka. Za nové
republiky (po r.1918) usili prekonat pocity nedtvéry v dal$i hudebni vyvoj ndvratem k lidové poezii
a moznostem vychazet z doméciho zazemi. Zjednoduseni skladebné techniky, distanc od vybojl
povalecné evropské moderny.

I pfesto zajimavé skladatelské pociny, v tficatych letech vsak jiz vyCerpanost.

6.1.14.1 Rudolf Karel(1880-1945)

Zak A. Dvoraka. Za valky dirigent symfonického orchestru Ceskych legii. Profesorem prazské
konzervatore. Zemfrel ve vézeni v Terezing.

Inspirace: A.Dvorak, P.I.Cajkovskij. Vlastni skladebna cesta bez vlivli impresionistd a pozdnich
romantikd, lyrismus.

Z dila: opery Smrt kmotficka (1932), TFi vlasy déda VSevéda (1944-45), komorni a klavirni dilo,
orchestralni skladby (napriklad renesan¢ni symfonie, symfonické basné Idealy, Démon) a dalsi.
6.1.14.2 Otakar Zich (1879-1934)

Skladatel a estetik (viz 0dd.6.1.15.5.4). Inspirace: B.Smetana, Z.Fibich, ¢esky folklor, G.Mahler,
mlady A.Schoénberg, O.Ostr¢il.

Z dila: opery Malifsky napad (1910), Vina (1911-15), Preciézky (1922-24), kantaty (napfiklad
Polka jede), sbory, pisfiové cykly.

6.1.14.3 Dalsi osobnosti }

Emil Axman (1887-1949) - sbory a kantaty na protivale¢nou a socialni poezii P.Bezruce, F.Sramka,
J.Wolkera. Inspirace moravskym lidovym zazemim (suita Z Beskyd, Upravy lidovych pisni), 6
symfonii, Stabat mater a dalsi skladby.

Ladislav Vycpalek (1882-1969) - inspirovan Ceskou hudebni tradici a V.Novakem. Osobita volna,
souzvukové nevazana polyfonie, hymnicky jas, monumentalita, zajem o symbolismus, lidovou
poezii, pozdé&ji vlastenecka tématika.

Z dila: balada pro smiseny sbor a soubor viol a violoncell Sirotek (1914),

Kantata o poslednich vécech clovéka (1920-23),

Ceské requiem (1940, asi nejsilnéjsi dilo ¢eské hudby z doby okupace, text bible a sekvenci, lidova
duchovni pisen Jese Kriste, S¢edry knéze),

Dvé variacni fantazie na lidové duchovni pisné z doby Husovy Vzhiru, srdce! (1950),

Obrovské sborové, pisfiové a komorni dilo.

Boleslav Vomacka (1887-1951) - sklon k expresivismu, pozdéji k tradi¢nimu lyrismu. Zvlasté
sborova a komorni tvorba (muzské sbory na texty J.Wolkera, houslova sonata ad.).

Vaclav Kralik (1891-1951) - navazal na B.Smetanu aj.B.Foerstera, polyfonik. Vyznamna zvlasté
sborova tvorba, 2 symfonie, 2 opery, komorni a symfonické skladby.

Otakar Jeremias (1892-1962) - skladatel, dirigent (Narodni divadlo, Symfonicky orchestr
Cs.rozhlasu), pedagog. VysSel z pozdniho romantismu, po r.1918 smetanovsky jas a vlastenectvi,
ovlivnén i evropskou modernou. Tvorba vokalni nebo programni.

Orchestralni skladby (napfiklad Jarni ouvertura, 1913, Fantazie na staroceské chordly Ten pan velit
se nebati 1939),

Melodramy (Romance o Karlu IV.),

Kantaty (Pisen o rodné zemi),

Opery Bratfi Karamazovi (1922-27), EnSpigl (za okupace),

Obrovska komorni, sborova a pisfova tvorba.

Jaroslav KFicka (1882-1969) - profesor a rektor prazské konzervatore. Velka symfonickd, komorni
a vokalni tvorba (zvlasté sbory), kantaty, opery (détska opera Ogafi), operety, scénicka a filmova
hudba.

Vaclav Kapral (1889-1947) - moravsky skladatel, otec skladatelky Vitézslavy Kapralové (viz
0dd.6.1.15.4). Inspirovan F.Choppinem, V.Novakem a moravskym folklorem. Komorni a vokalni
tvorba.

Z dalsich: Vilém Petrzelka (1889-1967), FrantiSek Picha (1893-1964).

6.1.15 Tieti generace ceské moderny

Pro ¢eskou hudbu 20.stoleti zadsadni vyznam. Nova tviréi aktivita, mnohem mensi zavislost na
tradici, zdsadni inspirace hudebnim vyvojem, akcentace novych vyvojovych tendenci, vytvoreni
novych slohovych rysli. Nazyvana: ¢eska hudebni avantgarda.

6.1.15.1 Bohuslav Martin(



* 8.12.1890 Policka, + 29.8.1959 Liestal u Basileje

I. Houslistou v Ceské filharmonii, ucitelem v Poli¢ce. Studia v Praze (u J.Suka) nedokoncena,
tfimésicni stipendium v Pafizi (Zakem A.Roussela). V 1.1923-40 v Pafizi, potom emigrace do USA,
kde byl pedagogem a vyznacnou osobnosti hudebniho Zivota. Od padesatych let zpét v vropé.
Komunistickym rezimem u nas odsuzovan v 50.letech. Pobyt stfidavé v Italii a ve Svycarsku (u
dirigenta Paula Sachera na Schdonenbergu u Basileje, na jehoZz pozemku také pohfben, odtud
r.1979 ostatky prevezeny do Policky). 3

II. Skladatelsky vyvoj velmi zajimavy: v mladi inspirovan C.Debussym, v Pafizi Sestkou, jazzem,
stille barbaro, zasadni inspirace neoklasicismem, uz od tficatych let vSak pfiznacna cCeska
napévnost lyrického casto fikadlového typu (tim vedle tehdejsi evropské avantgardy vyjimecné a
originalni), pozdéji fantazijni tendence, dramatic¢nost a tragictéjsi prvky, stale vice tzv. Ceskych
intonaci. Po vélce a v padesatych letech jedinecna syntéza - svébytna hudebni re¢ myslenkové
hloubky, lyrického zaniceni a dramatické naléhavosti.

III. Velmi rozsahlé dilo zahrnujici Siroky zanrovy rozmeér.

Orchestralni tvorba

Symfonie (6) (1942-53) - vzacné vyrovnany celek, dila svétového vyznamu (nejznaméjsi ¢.4 a ¢.6
Symfonické fantazie)

Koncerty (celk. 27)

Pro klavir (5) (1925-57) - ¢.3 dedikovan R.Firkusnému

Pro housle (2) - ¢.2 (1943) velmi vyznamny

Pro violoncello (2), pro cembalo, pro hoboj a dalsi instrumenty nebo jejich seskupeni.

Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry, klavir a tympany (1938) - slavné dilo, smutek a skepse z
vyvoje ve svété (Mnichov),

Sinfonietta giocosa pro klavir a orchestr (1940)

Rhapsody-concerto pro violu a orchestr (1952) - citové hluboké, meditativni dilo.

Dalsi orchestralni skladby, napfiklad orchestralni véty Half-Time (1924, Polocas) a Bagarre (1926,
Vfava) - ovlivnén tehdejsimi dily A.Honeggera, Conceto grosso (1937, neobarokni prvky), Pamatnik
Lidicim (1943, synfonicka tryzna), Sinfonietta La Jola (vysl.jola!) (1950), Fresky Piera della
Francesca (1955), Paraboly (1958), Rytiny (1958) - ve vSech skvéla instrumentace a svézZi invence.
Vokalné-instrumentalni tvorba

Ceska rapsodie (1918) - kantata pro baryton, smiseny sbor, orchestr a varhany, prvni velké dilo,
vyrlstd z ¢eské narodni tradice, v zavéru monumentalni vyuZiti svatovaclavského choralu.

Kytice (1937) - kantata na slova lidové poezie (zndma orchestralni mezihra Selanka a détsky sbor
Koleda).

Polni mSe (1939) - kantata pro baryton, muzsky sbor a orchestr na slova Jifiho Muchy s pouzitim
¢eskych modliteb a ZalmU, v&novano ceskoslovenskym vojaklm na zapadni fronté.

Gilgames (1955) - kantata pro séla, sbor a orchestr na text svétoznamého eposu.

Otvirani studanek (1955), Legenda z dymu bramborové nati (1956), Romance z pampeliSek
(1957), Mikes z hor (1959) - slavna Ctverice komornich kantat na texty Miroslava BureSe s ndméty
z Poli¢ska, nejnitern&jsi projev vztahu skladatele k domovu a starym lidovym zvyk(m, sélisté,
vypravéc, sbor, komorni soubor.

IzaidsSovo proroctvi (1959) - kantata pro séla, muzsky sbor a instrumentalni doprovod na text
Bible.

Opery - celkem 15 titull, nejvyznamné&jsi:

Hry o Marii (1934) - &tyrdilnd opera na 4 rGzné naméty (3.dil nddherna stylizace ¢eskych vénoc).
Veselohra na mosté (1935) - rozhlasova jednoaktovka podle stejnojmenné divadelni hry
V.K.Klicpery.

Julietta /zileta/ (Snar, 1937) - lyricka opera surrealistického zaméreni podle hry Georgese
Neveuxe, slavna prazska premiéra V.Talicha.

Mirandolina (1954) - komicka opera podle hry Carla Goldoniho.

Recké pasije (1956-59) - skvélé dilo podle romanu Nikose Kazantzakise Kristus znovu ukfizovany,
mysSlenkove silny pribéh - obzaloba bezpravi a nabozenské perzekuce.

Ariadna (1958) - lyricka opera o 1.déjstvi, novodoba adaptace antického pfibéhu (hra G.Neveuxe),
skvéle propracovana orchestralni sazba.

Balety - celkem 14, napfiklad:

Z ranéjsiho obdobi Istar (1918-22), Kdo je na svété nejmocnéjsi (1922-23), Motyl, ktery dupal
(1926, silné impresionistické prvky). Kuchriska revue (1927), Jazzova suita a balet.

Spalicek (1931-32) - celovecerni balet se zpévem, vyznamné dilo - stylizace ¢eskych a moravskych
lidovych zvyk( (znédmé Vynaseni smrti).

Sborova a pisfiova tvorba

Cela fada nadhernych cykll na slova lidové poezie, velmi perspektivni pro Zivot na koncertnich
pédiich i v budoucnu, napfiklad Ceské madrigaly pro smiSeny sbor, Zbojnické pisné pro myzsky
sbor, sélové Pisni¢ky na jednu stranku, Pisnicky na dvé stranky, Petrkli¢, Novy Spali¢ek a dalsi.
Komorni a klavirni tvorba



Smyccové kvartety (7, znamy zvl.¢.7 Concerto da camera z r.1938), smyccova tria, kvintety a
sextety rliznych obsazeni, sonaty, sonatiny a variace pro rizné instrumenty, klavirni skladby a
cykly (napfiklad Loutky z 1.1912-24), Etudy a polky z r.1945 a dalsi).

IV. Vedle B.Smetany, A.Dvoraka a L.Janacka nejvétsi ¢esky hudebni skladatel. Velky vliv na
celosvétovy vyvoj.

6.1.15.2 Alois Haba (1893-1973)

I. PGvodné uditel. Zak V.Novaka (Praha) a F.Schrekera (Berlin). Na prazské konzervatofi a AMU
uplatfioval své kompoziéni metody a teoretické poznatky (za pouZiti specialné vyrobenych nastrojl
pro interpretace mikrointervalové hudby, napf. klavir, harmonium, klarinet, kytara, trubka ad.).
Svétovy véhlas a autorita (u zrodu ISCM). Své zasady vysvétlil v mnoha odbornych publikacich a
ucebnicich.

II. Inspirace: némecky expresionismus, atonalita, A.Schénberg, A.Weber, folklér rodné Moravy.
Tvlrce tzv. mikrointervalové hudby (étvrttdnové, Sestinoténové, dvanactinotédnové a pétinoténové)
a atematického slohu (zamérné odstranéni vSech tématickych vazeb v dile).

I11. Dilo obrovského rozsahu, zvl&s$té v komorni oblasti, 15 smyccovych kvartetd (napriklad ¢.13
Astronauticky z r.1962), suity, sonaty, koncerty, symfonicka basen Cesta Zivota (1935), opery
Matka (1927-30, ¢tvrtténovd), Nova zemé (1936, v normalnim pultdnovém systému), Pijd v
kralovstvi Tvé (1939-42, Sestinotonova).

IV. Prikopnik nové hudebni fedi, diky originalité svétového vyznamu. Ve své dobé velmi uznavan a
ocenovan, dnes jeho kompozi¢ni metoda a tim i dilo v pozadi.

6.1.15.3 Hudebni skupina Manesa

Progresivni hudebnici vétsinou neoklasicistické orientace. V tficatych letech poradali koncerty na
pldé vytvarného sdruzeni Ménes v Praze.

Clenové: skladatelé Pavel Borkovec (1894-1972), Jaroslav Jezek (1906-42) a ISa Krejci (1904-68),
skladatel a hudebni védec FrantiSek Bartos (1905-73), klavirista a hudebni spisovatel Vaclav
Holzknecht (1904-88).

6.1.15.3.1 Pavel Bofkovec (1894-1972)

Hlavnim znakem plvodné pozdni romantismus, pozd&ji sukovsky lyrismus, avantgarda, syntéza
neoklasicismu a konstruktivismu v lyrickém zbarveni.

Z dila: balet Krysar (1939), opera Palecek (1945-47), Concerto grosso (1941-42) a dalsi.
Vyznamny pedagog (jeho zaky mimo jiné V.Sommer, J.Pauer, P.Eben, M.Raichl, J.Klusak ad.).
6.1.15.3.2 Jaroslav Jezek (1906-1942)

Vsestranna osobnost, znama hlavné jako dirigent a skladatel Osvobozeného divadla (1928-38), zde
blizka spoluprce s Jifim Voskovcem (1905-81) a Janem Werichem (1905-80). V artificidlni tvorbé
vliv 1.Stravinského, neoklasicismu, vlastni novatorsky projev (atonalita, konstruktivismus).

Z dila: klavirni skladby (napfiklad Etuda, Bagately), 2 smyccové kvartety, Sonata pro housle a
klavir (1933), Dechovy kvintet (1931), Koncert pro klavir a orchestr (1927), Symfonicka basen
(1936) a dalsi skladby.

6.1.15.3 ISa Krejci (1904-1968)

Skladatel a dirigent (mimo jiné séfem opery v Olomouci, dramaturgem Narodniho divadla). Osobity
skladatelsky styl blizky neoklasicismu, v rychlych vétach humor a mozartovska lehkost, v pomalych
hluboky cit a filozofické meditace.

Z rozsahlého dila: Serenada (1947-50), 4 symfonie (1954-67), Maly balet (1927-30), opery
Antigona (1933, 1959), Pozdvizeni v Efesu (1939-43), a dalsi komorni (napf. smyccové kvartety) a
vokalni tvorba.

6.1.15.4 DalSi osobnosti

Ervin Schulhoff (1894-1942) - skladatel a klavirista némeckého pdvodu, jeden z
nejtalentovanéjéich predstaviteld ¢eské mezivale¢né avantgardy. Obét nacistické perzekuce. Prvky
impresionismu, expresionismu, neoklasicismu, jazzu. 5

Karel Boleslav Jirak (1891-1972) - skladatel, pedagog (prazska konzervator), dirigent (Ceska
filharmonie, Hlahol). Od r.1947 aZ do smrti v USA.

Usili o vlastni syntézu pod vlivem sméri mezivale¢ného obdobi. y

Emil FrantiSek Burian (1904-1959) - skladatel, herec, spisovatel, rezisér. Clen literarni skupiny
Devétsil, zakladatel sdruzeni pro soucasnou hudbu Pritomnost. Hudebné-recita¢ni soubor
Voiceband, r.1933 zalozil moderni avantgardni divadlo D 34.

Inspirovan jazzem, Sestkou, I.Stravinskym, sovétskou modernou, L.Janackem i J.B.Foersterem.
Nejlepsi je jeho dramaticka tvorba v originalné koncipovanych hrach s hudbou, zpévem a recitaci.
(Milenci v kiosku, Vojna, opera z r.1938 Marysa). Orchestralni a komorni tvorba, pisné, sbory.
Jaroslav Kvapil (1892-1958) - moravsky skladatel, zak L.Janacka, opera Pohadka maje (1940-55)
a dalsi dila.

Emil Hlobil (1901-1987) - vliv P.Hindemitha, vyznamné tvir&i obdobi i po r.1945, opery Anna
Kareninova (1963), Méstak Slechticem (1965) ad.

Josef Stanislav (1897-1971) - zajimavy predstavitel mezivale¢né avatgardy, pozdéji vsak znam
spiSe jako autor masovych pisni padesatych let.



Vit Nejedly (1912-1940) - syn Zderika Nejedlého. Levicové orientovany skladatel (symfonie, opera
Tkalci aj.). Dirigent hudebni Cety Ceskoslovenské jednotky v SSSR za 2.svétové valky (budouci
Armadni umélecky soubor).

Vitézslava Kapralova (1915-1945) - talentovana, bohuzel pfedcasné zemrela skladatelka (napfiklad
Vojenskd symfonierra, pisfiovy cyklus Sbohem a $atecek) a dirigentka. Blizky vztah k B.Marting.
Karel Reiner (1910-1979) a Miroslav Ponc (1902-1976) - Zaci a Castecné pokracovatelé A.Haby.
M.Ponc dlouholetym dirigentem ¢inohry Narodniho divadla a jeden z nejvyznamnéjsich skladateld
scénickych hudeb.

6.1.15.5 Vyznamni piedstavitelé hudebni védy

6.1.15.5.1 Viladimir Helfert (1886-1945)

Studia hudebni védy v Praze (u O.Hostinského, Z.Nejedlého) a v Berliné (u H.Kretzschmera aj.).
Profesor univerzity v Brné. Zemftel na nasledky vézeni v Tereziné.

Badatelska, pedagogicka a publikacni ¢innost. Zastance objektivni metody védecké prace -
upfednostnéni peclivého srovnavani hudebnich dél pfed jednostrannou hustorizujici metodou
Z.Nejedlého. Pfedmét badani: stara c¢eska hudba, B.Smetana, L.Janacek, nova ceska hudba,
periodizace dé&jin hudby, metodologie hudebni védy ad.

6.1.15.5.2 Zden&k Nejedly (1878-1962) .
Muzikolog, historik, estetik, kritik, profesor hudebni védy na Karlové université, prezident CSAV,
vyznamny politicky funkcionar komunistického rezimu.

Zak O.Hostinského a Z.Fibicha. Vasnivy zastance Smetanova odkazu - obcas vSak negativni
disledky (spiSe osobni boj mezi zastdnci Smetanovy a Dvorakovy linie na po&atku stoleti.
Muzikolog Sirokého tematického okruhu a produktivity. BohuZel zastance jednostranné, tzv.
historizujici metody, kterad podcefiuje analyzu konkrétnich d&l a mze byt pfic¢inou zkresleni a
omyll. Pfedmét badani: B.Smetana, R.Wagner, d&jiny nejstardich obdobi, husitského zpé&vu, opery
Narodniho divadla ad., A.Jirasek, T.G.Masaryk aj. osobnosti.

6.1.15.5.3 Josef Bartos (1887-1952)

Muzikolog a kritik. Zastance Dvorakovy linie (r.1913 dal podnét k tzv. bojlim o Dvoféka - proti
Nejedlého taboru).

6.1.15.5.4 Otakar Zich (1879-1934)

Vedle kompozi¢ni ¢innosti (viz odd.6.1.14.2) pfedni Cesky estetik.

Jasné se rysujici dvé Skoly (= koncepce), stejné vyznamné:

PraZzska (Zdenék Nejedly, Jaroslav Hutter, Mirko Ocadlik)

Brnénska (Vladimir Helfert, Gracian Cernusak, Jan Racek).

6.1.16 Predstavitelé interpretacniho uméni

6.1.16.1 Ve svété

Houslisté:

Fritz Kreisler (1875-1962, Rakusan)

Jacques Thibaud /tybd/ (1881-1953, Francouz)

George Kulenkampff (1898-1948, Némec)

Jascha Heifetz (1901, American)

Klaviristé:

Ignacy Jan Padarewski (1860-1941, Polak)

Sergej Rachmaninov (1873-93, Rus)

Artur Schnabel (1882-1951, RakusSan)

Wilhelm Backhaus (1884-1969, Némec)

Artur Rubinstein (1887-1982, Ameri¢an polského plvodu)

Walter Gieseking (1895-1956, Némec)

Vladimir Horowitz (1904-1989, Ameri¢an ruského plvodu)

Violoncellisté: 5

Pablo Casals (1879-1973, Spanél)

Gregor Pjatigorskij (1903-76, Ameri¢an ruského plivodu)

Varhanik:

Albert Schweitzer (1875-1965, myslitel, I€ka¥F, varhanik, znalec dila J.S.Bacha)

Andrés Segovia (1893-1987, Spanél)

Pévci:

ItalSti tenoristé Enrico Caruco (1873-1921) a Beniamino Gigli (1890-1957)

Dirigenti:

Artur Nikisch (1855-1922, Némec)

Arturo Toscanini (1867-1957, povazovan za nejlepsiho dirigenta vSech dob)

Sergej Alexandrovi¢ Kusevickij (1874-1951, Americ¢an ruského plvodu)

Bruno Walter (1876-1962, Némec, blizky pfitel G.Mahlera, dlouholety Séf Newyorské filharmonie)
Leopold Stokowski (1882-1977, American)

Otto Klemperer (1885-1973, Némec)

Wilhelm Furtwéngler (1886-1954, Némec, pfedchliidce H.v.Karajana u Berlinskych filharmonik{)



Karl B6hm (1894-1981, Rakusan, moderni interpret zvlasté W.A.Mozarta, R.Wagnera a
R.Strausse).

6.1.16.2 Nase interpretacni uméni za 1.republiky a hudebni Zivot (kromé jiz dfive
uvedenych jmen)

Houslisté:

Vasa Prihoda (1900-60)

Klaviristé:

VétsSinou ze tfidy vyznacného pedagoga Viléma Kurze (1872-1945):

Véclav Stépan (1889-1944, jeho zet)

Rudolf Firkusny (1912-1994, odchod do USA, prvni Cesky klavirista svétové tfidy)

Ervin Schulhoff (1894-1942)

Pévci:

Basista opery Narodniho divadla Vilém Zitek (1890-1956)

Sopranistka plsobici na prednich svétovych scéndch Jarmila Novotnd (1907-1994)

Dirigenti: 5

Vaclav Talich (1883-1961, nejlepsi ¢esky dirigent vSech dob, $éf Ceské filharmonie (od r.1918),
pozdéji Narodniho divadla (1942-1945)

Otakar Ostrcil (1879-1935, po K.Kovarovicovi $éf opery Narodniho divadla - vyznamna éra)
Otakar Jeremias (1892-1962, Séf opery Narodniho divadla, zakladatel Symfonického orchestru
Cs.rozhlasu)

Bretislav Bakala (1897-1958, prvofada osobnost brnénského Zivota, pfitel L.Janacka)

Dirigenti Ceské filharmonie FrantiSek Stupka (1879-1965) a Karel Sejna (1896-1982)
Nejvyznam,néj$imi uméleckymi institucemi Ceska filharmonie ($éfem od r.1918 Véaclav Talich, v
letech 1942-48 Rafael Kubelik) a Narodni divadlo (slavné éry $éfi Karla Kovarovice v 1.1900-20,
Otakara Ostr¢ila v 1.1920-35 a Vaclava Talicha v 1.1942-45).

R.1925 zaloZzen Symfonicky orchestr Cs.rozhlasu v Praze, r. 1934 Symfonicky orchestr hl.m.Prahy
FOK. Po r.1918 vznik mnoha dalSich §ouborﬂ, napiiklad Ceskoslovenské (Zikovo) kvarteto,
Ondrickovo kvarteto, Ceské noneto, Ceské trio a obrovské mnozstvi amatérskych téles i Spickové
Grovné.

R.1930 vznik Ceského péveckého sboru (do r.1945 jako sbor rozhlasu, r.1952 pfi¢lenén k Ceské
filharmonii, r.1970 prejmenovan na Prazsky filharmonicky sbor, r.1990 odchod ze svazku Ceské
filharmonie). Jeho zakladatel a umélecky $éf v letech 1930-58 Jan Kuhn (1891-1958).

Velké mezindrodni Uspéchy Péveckého sdruzeni moravskych ucitell, zaloZzeno v Kromé&tizi r.1903
vyznamnym sbormistrem Ferdinandem Vachem (1860-1939), v 1.1936-64 sbormistrem Jan Soupal
(1892-1964).

Velky vyznam rozhlasového vysilani (od r.1923) a vznik gramofonového primyslu (prvni
Ceskoslovenska spolecnost Esta, od r.1929 Ultraphon, r.1946 obé firmy zestatnény - vznik
Supraphonu.

6.2. Hudba 2.poloviny 20.stoleti 1945-1990

6.2.1 Dédictvi hudby prvni poloviny 20.stoleti

Definitivni rozruseni dosavadniho systému hudebniho mysleni (ktery pocal u florentské cameraty a
skoncil pozdnim romantismem).

Hlavni obecné znaky:
e Novy soubor skladebnych technik (nejradikalnéjsi dodekafonie).

e Experimentalni prlizkum nevyzkousenych cest v hudebnich forméach, zproblematizovani
dosavadnich.

e Rotruseni konvenci v hudebné akustické oblasti, rozsifeni zvukového materialu pomoci
’ z -0 . ’ v -0
novych nastroju a elektroakustickych pristroju.

e Nova stanoviska a nazory na hudebni tradici, leckdy protichidné aZ zcela zamitavé
v s s ’ . z o
(odstranéni kultu uctivani velikanu).

e Prehodnoceni forem hudby a jeji vnitini struktury - tim nové otazky jejich komunikativnich
forem (leckdy se octla v izolaci).

e Nové narodni kultury (v Anglii Ralph Vaughan Williams, ve Finsku Jean Sibelius a dalsi).



e Schopnost organicky zahrnovat do svého stiedu nejriiznéjsi projevy minulych i pfitomnych
kultur.

e Snaha naplnit dosavadni Usili (Casto destruktivni a technické povahy) novym smyslem a
duchovni hodnotou.

2.svétova valka - nasilny a markantni fez ve vyvoji moderni hudby: ¢asto oddéleni pravé zrozrného
nastupu nové hudby od vyzravani a syntetizace dosazenych vysledkd, pretrhani kontaktl mezi
generacemi.

Povaledny vyvoj - nutnost dlouhé konsolidace, ¢asto navraty az k samym pocatkim nové hudby.
Globalni pohled na prvni polovinu 20.stoleti: NesSlo o uzavienou epochu, nybrz o nastoupeni cesty,
0 prozkoumani novych moznosti.

6.2.2 Tzv. Nova hudba (Musica nova)

Nazev predwebernovské hudby. Pocatek v padesatych letech.

Hlavni piestavitelé:

Karlheinz Stockhausen (1928)

Luigo Nono (1924-1990)

Pierre Boulez (1926)

Gyoérgy Ligeti (1923)

Theodor Adorno (1903-1969)

Darmstadtské mezinarodni prazdninové kursy pro Novou hudbu (Ferienkurse fur Neue Music) -
vyznamné misto konfrontaci povale¢né hudebni avantgardy zvlasté v zapadni Evropé&, USA,
Japonsku a Polsku. V Darmstadtu (SRN) pravidelné od r.1946 ve spolupraci s pfednimi skladateli
(viz nahore) a interprety.

6.2.3 Osobnosti svétové hudby

6.2.3.1 USA

6.2.3.1.1 Aaron Copland /le/ (1900-1990)

Vsestranny skladatel, klavirista, dirigent, pedagog, publicista, hudebni organizator (koncerty
soucasné hudby, festival v Tanglewoodu).

Vliv francouzské hudby (studia u N.Boulangerové), jazzu, mexického folkléru.

Z dila: VSechny obory kompozi¢ni prace, 4 symfonie, balety, napf. Apalacské jaro (1944), Billy the
Kid (1938), Rodeo (1942), opery, klavirni a komorni dila, hudby pro film a divadlo, znamé Fanfare
for the Common Man (Fanfary pro obycejného muze) ad.

6.2.3.1.2 John Cage /kejdz/ (1912-1992)

Skladatel, klavirista a pedagog. Kratce pfiklon k dodekafonii, pozdé&ji vSak jeden z hlavnich
predstavitel( konkrétni a elektronické hudby. Strhujici experimenty s velkym vlivem na americkou
a evropskou hudbu, leckdy povaZzované za vystrelky.

Z dila: orchestralni kompozice, skladby pro prepared klavir (zvlasté upraveny s atypickym
zvukem).

6.2.3.1.3 Leonard Bernstein (1918-1990)

Skladatel, dirigent a klavirista. Vyuziti rozmanitych prvk hudby 20stoleti, véetné nonartificialni.

Z dila: 3 symfonie (C.1 Jeremias z 1.1941-44), opery, muzikaly (Candide z r.1956, svétové proslula
West Side Story z r.1957), fada dalsich skladeb rdznych zanri (M3e, Chichesterské zalmy,
Divertimento pro orchestr ad.).

6.2.3.1.4 Dalsi skladatelé svétového jména

Walter Piston (1894-1976), Samuel barber (1910-1981), Virgil Thomson (1896-1989) ad.

6.2.3.2 Velka Britanie

Vétsi Usili o vyraznou hloubku a kontakt s vlastnimi tradicemi. Slohové vyboje v pozadi.

6.2.3.2.1 Michael Tippett (1905)

Ve Velké Britanii uznavan jako B.Britten. Humanista a pacifista. V hudbé exaktnéjsi, avSak osobity.
Opery, symfonie, koncerty (napf. pro 2 smyccové orchestry), oratoria Dité nasi doby, komorni
tvorba a dalsi.

6.2.3.2.2 Benjamin Britten (1913-1976)

Vrcholny zjev svétové hudby 20.stoleti. Skladatel, dirigent, klavirista, hudebni organizator. Hudba v
podstaté tradi¢ni, ale individualisticka v oblasti melodiky, barevnosti.

Z dila:

Opery (nejvyznamnéjsi oblast)

Peter Grimes (1945), Unos Lukrecie (1946), Albert Herring (1947), Sen noci svatojanské (1960)
ad.

Vokalni dila

Valecné requiem (1962) pro séla, détsky a smiSeny sbor a orchestr, Serenada pro tenor, lesni roh
a smycce (1943), Jarni symfonie (1949) pro séla, chlapecky a smiSeny sbor a orchestr, Chvala
koled (1942) pro détsky sbor a harfu, kantaty a cirkevni skladby.

Symfonicka dila



Prosta symfonie, Sinfonia da Requiem (1940), Variace na téma Franka Bridge (1937) pro smycce,
Variace a fuga na téma Henryho Purcella (1945, znamé instruktivni dilo pod ndzvem Privodce
mladého Clovéka orchestrem) ad.

6.2.3.2.3 Jini znami anglicti skladatelé

Williams Walton (1902-1983), Richard Rodney Bennet (1936), Peter Mawwell Davies (1934)
6.2.3.3 Francie

Po 2.svétové valce - hudebni experimenty: pokracovani v kompozicnich principech 2.vidernské skoly
(R.Leibowitz), vyuZiti poznatkd z kybernetiky (I.Xenakis).

6.2.3.3.1 André Jolivet /2/ (1905-1974)

S O.Messiaenem spoluzakladatelem skupiny Mlada Francie (viz odd.6.1.13.2.3), Studia u E.Varése.
Dirigent a feditel Comédie Francaise. Rytmicky impulzivni a dynamicka hudba. Smysl| pro
melodickou a instrumentalni koloristiku.

Z dila: orchestralni skladby, koncerty (napf. pro trubku, pro Martenotovy viny ad.), opera Dolores
(1942), balety, filmova hudba a dalsi.

6.2.3.3.2 Olivier Messiaen /ijen/ (1908-1992)

Studia varhan (M.Dupré) a skladby (P.Dukas). Clen skupiny Mlada Francie. Pedagog (parizska
konzervator) a teoretik.

Z dila: Dvacet pohledd na JeZiska (1944) pro klavir, T¥ malé liturgie (1944), Varhanni kniha
(1951), Exoticti ptaci (1956) pro klavir a orchestr, opera Sv. FrantiSek z Assisi (1985) a velké
mnozstvi dalSich dél.

6.2.3.3.3 Pierre Schaeffer (1910-1993)

Skladatel a hudebni teoretik. InZenyr francouzského rozhlasu a televize, od r.1968 profesorem
elektronické hudby na pafizské konzervatofi. R. 1942 zalozil prvni akustické studio, od r.1948
komponuje konkrétni hudbu (viz 7.3.5.1).

Z dila: Suita pro 14 instrumentl (1949), experimentalni opera Orphée (1954) a dal$i skladby.
6.2.3.3.4 Pierre Boulez /ule/ (1925) 5

Skladatel, teoretik, klavirista, slavny dirigent. Studia O.Messiaena a R.Leibowitze. Reditelem
parizského institutu pro akusticky a hudebni vyzkum.

Nejvyznamnéjsi predstavitel nové francouzské hudby a predni osobnost evropské hudebni
avantgardy. Vysel z C.Debussyho, O.Messiaena a 2.videriské skoly. V jeho tvorbé: tonalni
serialismus, stochastickd hudba (zaloZena na teorii pravdépodobnosti, viz odd.7.3.8), nové
nezvaklé zachazeni s vokalnim materialem aj.

Z dila: Kladivo bez pana (1954, Le marteau sans maitre) pro alt a 6 instrumentd (progresivni dilo),
Portrét Mallarmelv (1962) pro sopran a orchestr, velké fada orchestralnich a vokalnich dél velké
rznorodosti.

6.2.3.4 Némecko

Diky Darmstadtskym kursdim N&mecko = kolébka Nové hudby. Vyznamna rozhlasova studia pro
elektronickou hudbu (Bonn, Kolin n.Rynem).

6.2.3.4.1 Theodor Adorno (1903-1969)

Hudebni teoretik, filozof a sociolog. Zak A.Berga, nejkompetentnéjsi znalec Schénbergovy skoly. Po
navratu z emigrace v USA r.1950 profesorem ve Franfurktu n.Mohanem. "Duchovni otec" koncepci
Nové hudby.

6.2.3.4.2 Hans Werner Henze (1926)

Skladatel a dirigent. Hlavni inspiracni zdroje: I.Stravinskij, P.Hindemith, dodekafojie, ale predevsim
neoklasicismus. Vyuziti vech slohovych technickych prvkd, blizky vztah k jevistnimu uméni.

6 symfonii (1947-69), koncerty, orchestralni dila (napf. Sonata pro smycce z r.1958), opery
(napf.Maly princ z r.1964), balety, vokalni a komorni dila.

6.2.3.4.3 Karlheinz Stockhausen (1928)

Skladatel, klavirista a dirigent. Zak Franka Martina (vyznamného $vycarského progresivniho
skladatele), D.Milhauda a O.Messiaena. Od r.1963 séfem elektroakustického studia v Koliné
n.Rynem.

Vychazi z postwebernovského punktualismu, dosahuje Uspésné syntézy elektronické,
instrumentalni a vokalni hudby. Polyfakturalnost, objevna prace v oblasti zvuku.

Z dila: Punkte (1952), Mikrophonie I. (1964) a II. (1965), Studie (1953-54, elektronické) a dalsi.
Hlavni predstavitel progresivniho vyvoje svétové hudby po r.1950.

6.2.3.5 Italie

6.2.3.51 Luigi Nono (1924-1990)

Skladatel a pedagog (v letech 1958-59 v Darmstadtu). Vliv A.Schénberga (expresionismus),
A.Weberna (punktualismus). Pfiznacné uplatnéni lyriky, socialni a humanisticka tématika, Casto
programni hudba s prevahou vokalnich zanrl (navézani na italské tradice vokalni hudby).

Z obrovského dila: Vitézstvi u Guerniky (1954) pro sbor a orchestr, Canti (1955) pro tfinact
instrumentQ. Pisné Zivota a lasky (1962) pro sopran, tenor a orchestr (tam &ast Sul ponte di
Hiroschima) a dalsi.

6.2.3.5.2 Bruno Maderna (1920-1973)



Skladatel a dirigent (hlavni interpret Nové hudby). Orchestralni a koncertantni dila, elektronicka
hudba.

6.2.3.6 Polsko

V poloviné 50.let v Polsku rozvoj nejnovéjsich slohovych tendenci v zapadoevropské avantgardy.
Od r.1956 jeden z nejvyznamnéjsich festivall soudobé hudby Var$avska jesef - ohnisko
soucasného hudebniho vyvoje a silny inspira¢ni zdroj pro domaci i zahrani¢ni skladatele, ktefi
vyrostli v ¢elné predstavitele svétové hudby.

6.2.3.6.1 Witold Lutoslawski (1913-1994)

Skladatel a dirigent (svych dél). Zajimavy vyvoj ovlivnén novymi koncepcemi zapadni Evropy, ale
také melodicko-rytmickym materidlem folkléru (nejen polského). Od r.1961 aleatorika, témbrové a
koloristické prvky.

Z dila: Smutecni hudba pro smycce vénovana pamatce B.Bartdka (1958, dodekafonie), Benatské
hry (1963), Tri poémy Henry Michauxe pro orchestr a dvacetihlasy sbor (1963, aleatorika),
Postludium pro orchestr (1967), Koncert pro violoncello a orchestr (1970) a dalsi.

6.2.3.6.2 Tadeusz Baird /erd/ (1928-1981)

Vysel z neoklasicismu v r.1955-58 podstatny obrat - dodekafonie, serialni technika. Zakladnim
znakem osobita lyrika a expresivni vyraz.

Z dila: Ctyfi eseje pro orchestr (1958), Variace bez tématu (1962), 3 symfonie a dalsi.

6.2.3.6.3 Krzystof Penderecki (1933)

I.+1I. Skladatel, dirigent, pedagog (Krakov, Essen). Jiz od pocatku své drahy hledani novych
zvukovych materidll pomoci tradi¢nich nastrojli, hudba témbrd, aleatorika. Syntéza tradi¢nich
prostfedkl a principl Nové hudby. V poslednich letetch ndvrat k tradici, melodice, harmonii.

III. Rozméry Casu a ticha (1960) pro Ctyficetihlasy smiSeny sbor, smycce a bici

Tren (1960) pro 52 smyé&covych nastrojl (Zalozpé&v nad ob&tmi Hirosimy).

De natura sonoris Cislo 1 (1967), ¢.2 (1971)

Pasije o umuceni Pana JezZiSe Krista podle sv.Lukase (1966) - v nich zaclenéné novatorsky pojaté
Stabat mater z r.1962.

Kosmogonia (1970) pro sopran, tenor, bas, sbor a orchestr na texty Sofokla, Ovidia, Leonarda da
Vinci, Giordana Bruna, Jurije Gagarina a Johna H.Gllenna (na objednavku OSN k 25.vyroci jejiho
vzniku).

Polské requiem (1980-1984) - vznik pod dojmem udalosti pocatku osmdesatych let v Gdarisku a
vzniku Solidarity. PGsobnivost hudebni reci, hluboka citovost, humanismus.

Velké mnozstvi dalSich dél, napf. opera Cerna maska.

IV. Vrcholna osobnost soucasné svétové hudby. Vliv na dalsi skladatele.

6.2.3.7 Rusko a dalSi vychodni narody

Rada talentovanych osobnosti jak v Rusku, tak i v dalSich zemich (Pobalti, jizni republiky), znacné
prevys$ujicich skladatele, ktefi byli na oficidlnich mistech prosazovani jako angaZzovani tvirci tzv.
socialistické kultury (predstavitelé oficialniho skladatelského svazu napf. G.V.Sviridov,
T.N.Chrennikov).

6.2.3.7.1 Rodion Konstantinovi¢ Séedrin (1932)

I ve svété zndmé balety Carmen (se stylizaci plvodni Bizetovy hudby) a Anna Kareninovéa, opery
(napf.Mrtvé duse), symfonickad a komorni tvorba, pisné, filmova hudba.

6.2.3.7.2 Alfred Snitke (1934)

Nejuspésnéjsi skladatel Vychodu poslednich let s obrovskym mezinarodnim ohlasem. Polystylovost
ve vzacné syntéze a osobitém uméleckém projevu. Inspirace ruskym folklérem a pravoslavnou
liturgii, bachovskou polyfonii, mozartovou prostotou, romantickou citovosti, impresionistickou
barvitosti. VyuZiti vdech podnétd, které pfinaseji soudobé kompozi¢ni techniky.

Z dila: Concerti grossi (3), Koncert pro klavir (1959), 3 symfonie, komorni tvorba, Requiem (1975)
pro sbor sélisty, klavesové a bici nastroje, opery, balety, vokalni skladby a dalsi.

6.2.3.8 Dalsi pfedni osobnosti

6.2.3.8.1 Iannis Xenakis (1922) 5

Recky skladatel a architekt (spolupracoval s Le Corbusierem). Zak A.Honeggera, D.Milhauda a
O.Messiaena. Predstavitel nejradikalnéjsi viny evropské avantgardy. Hudebné materialni
konstrukce, zaliba v neustdle mé&nénych parametrech ténd. Pevny tad skladeb podloZeny statickymi
metodami. Aleatorika, elektronickd hudba, stochastika.

6.2.3.8.2 Gyorgy Ligeti (1923)

Madarsky skladatel a teoretik Zijici ve Vidni. Spoluprace s elektronickym studiem v Koliné nad
Rynem, pfednasky v letnich kursech v Darmstadtu. Ve svych dilech kompozi¢ni techniky Nove
hudby. Rada teoretickych praci v téZe oblasti.

Strucné informace o dalSich vyznamnych osobnostech a pohled na vyvojové trendy soucasnosti -
viz zavéreény oddil Pfehled hlavnich skladebnych principt 20.stoleti.

6.2.4 Osobnosti ceské hudby

V dobé okupace - obrovska vsenarodni role ¢eské hudby (v oblasti kultury hudba na celnych
mistech).



V prvnich povale¢nych letech - nadéje na opétné zarazeni Ceské hudby do svétového kontextu
(r.1946 prvni ro¢nik mezinarodniho hudebniho festivalu Prazské jaro), znovuobnoveni hudebné
Skolskych a uméleckych instituci.

Po roce 1948 - velky zlom a invaze sovétské ideologie a zasad tzv. socialistické kultury
formulované A.A.Zdanovem: urcité uvolnéni az v 60.letech.

Obdobi let 1948-1989 - nutno muzikologicky disledné& zhodnotit. Priorita oficialni kultury, kletra
musela dodrZovat oficidlni stanoviska jediné strany fidici spoleénost. Dlsledky: uml&eni fady
osobnosti, které zlstaly doma (M.Kabela¢), nebo se staly sou¢asti polinorové a posrpnové
emigrace (J.Novak). Domaci oficialni kulturni vyvoj viak i ptes dlslednou ideologickou
podminé&nost zdarily a Fada vysledk( svétové trovné v oblasti tvorby a zvIasté interpretace
(Gspéchy Ceské filharmonie a daldich souborl a sdlistl ve svété).

Takika do kaZdého desetileti vstoupila novéd vyhranéna generacni vrstva skladateld.

6.2.4.1 Povalecna léta

Vyrazné, charakterové vsak rozdilné osobnosti, vyuziti narodnich inspiraci (okupace, osvobozeni),
zahy pak vlivi evropské moderny.

6.2.4.1.1 Miloslav Kabelac (1908-1979)

Vrcholna skladatelskd osobnost, vyznacny pedagog: po roce 1968 umlcen. Vytfibeny osobity sloh -
stroha melodika a harmonie, polyfonie, architektonika velkych celkd, v $edesatych letech podnéty
Nové hudby, aleatorika, konkrétni hudba.

Z dila:

Neustupujte (1939, protiokupantska kantata)

8 symfonii (¢.8 z r.1970 pro sopran, smiseny sbor, varhany a bici)

Mystérium Casu (1957, monumentalni orchestralni passacaglia)

Zrcadleni (1964)

Hamletovska improvizace (1964)

Eufemias Mysterion (1964-65, pro sopran a komorni orchestr

8 invenci pro bici nastroje (1965, obrovské komorni a vokalni dilo.

6.2.4.1.2 Jaroslav Doubrava (1909-1960)

Navazal na O.Jeremiase. Prosta linie, barvita instrumentace.

Opery(Sen noci svatojanské), balety (Kral Lavra z r.1951, Don Quijote z r.1955), velka orchestralni
a komorni tvorba.

6.2.4.1.3 Vaclav Trojan (1907-1983)

Zak V.Novaka a A.Haby. Zcela osobity skladatelsky typ: vrcholné mistrovstvi, nova poetic¢nost,
vtip, humor v nejrliznéjdich zanrech, bytostné &eské narodni intonace.

Z dila:

Dnes uz legendarni hudba k loutkovym filmdm Jifiho Trnky napt. Spali¢ek (1946-48), Cisarlv
slavik (1948), Bajaja (1951), opera Koloto¢ (1939), bale Sen noci svatojanské (1979), jevistni
basen pro sdla a orchestr na namét Karla Plicky Zlata brana (1973), skladby komorni, zabavné,
tanecni, suity, pdsma, scénické hudby a dalsi.

6.2.4.1.4 Vaclav Dobias (1909-1978)

Skladatel, pedagog, hudebni organizator (napf.predsedou vyboru Prazského jara). Vyznamny
predstavitel oficidlni hudebni kultury (angaZovana tvorba rliznych zanrd). Vliv mezivaleéné
avantgardy, pozdé&ji vSak prevlada lyrika v duchu Ceské tradice.

Z dila:

Sonata pro klavir, dechovy kvintet, tympany a smycce (1947)

Nonet O rodné zemi (1972)

Pisniové cykly, komorni a orchestralni tvorba.

6.2.4.1.5 Jan Seidel (1908)

Skladatel, hudebni organizator (Cs.rozhlas, Narodni divadlo, Supraphon ad.). Predstavitel oficialni
hudebni kultury. Inspirace narodnimi tradicemi.

Z dila:

Hobojové koncerty, sborova tvorba, angazované pisné a velké vokalni skladby.

6.2.4.1.6 Klement Slavicky (1910)

Zak K.B.Jiraka aj.Suka. Inspirace moravskym folklorem. Osobity dramaticky projev s vasnivou
melodikou, barvitou harmonii (nékde atonalita), bohata citovost, lyricnost, az janackovska
dramati¢nost.

Z dila:

Moravské tanec¢ni fantazie (1951), Rapsddické variace (1953), symfonietty (¢.4 Mir lidem celého
svéta z r.1983 pro strunné, klavesové a bici nastroje, sopranové sélo a recitatora), velké komorni a
vokalni dilo.

6.2.4.1.7 Jan Kapr (1914-1988)

V padesatych letech angazované skladby. V Sedesatych letech naprosty zlom - progresivni linie v
rdmci Nové hudby, véetné aleatoniky a elektronickych zvukd. Po r.1968 zcela umléen oficidlnimi
kruhy.



Z tfady dél vyznamna Cviceni pro Gydli (1967) pro koloraturni sopran, flétnu a harfu (akceptace
artikulace détského hlasu).

6.2.4.1.8 Jan Hanu$ (1915)

Bohata melodika s akcentaci Ceské tradice, v Sedesatych letech citlivé pouziti novych kompozic¢nich
metod.

Z dila:

Opery, napf. Plameny (1944), Sluha dvou pan{ (1958), Pochoderi Prometheova (1963, prvky
elektronické hudby)

Z baletd napt. SOl nad zlato (1954), Othello (1956)

7 symfonii a dalsi orchestralni tvorba 5
vyznamné cirkevni skladby, velka vokalni tvorba, napf.oratorium Ecce homo (1977-80), Cesky rok
pro détsky sbor a orchestr (1952), sbory, pisné a dalsi.

6.2.4.2 Padesata léta

U fady autort vlivy neoklasicismu i nastupujici Nové hudby.

6.2.4.2.1 Jifi Pauer (1919) .

Skladatel, pedagog, vyznamny verejny Cinitel (feditel Ceské filharmonie v t.1958-78 a Narodniho
divadla v 1.1978-89).

Hudebni Fe¢ vystavéna na klasickych zakladech, inspirace ¢eskou hudebni tradici, ¢astecné
neoklasicismem a hudebni avantgardou.

Z dila:

Ceske povalecné tvorby), ManZelské kontrapunkty (1961), balety, nap¥. Ferda mravenec (1975),
monodrama "Labuti pisen" (1973, podle A.P.Cechova), orchestralni, komorni a vokalni dila, véetné
angazované tvorby padesatych let.

6.2.4.2.2 Jan Novak (1921-1984)

Jeden z mala 24kd B.Martind v USA. Po r.1968 emigrace (Dansko, Itdlie, SRN, kde zemfel).
Inspirace: B.Martin{, I.Stravinskij, jazz, antika. V jeho osobité hudebni fe¢i prvky dodekafonie a
Nové hudby, v $edesatych letech navrat k linii B.MartinG - I.Stravinskij, lyrika, prvky
neoklasicismu.

Z obrovského dila:

Vyznamné vokalni skladdby komponované na latinské texty, napf. opera Dulcitius (1977), zpév pro
hlasy a nastroje Ignis pro loanne Palach (1969), Passer Catulli (1962) pro bas a 9 ndstrojd,
symfonicka dila napf. Ludi symphoniaci (1978), velké mnozZstvi komornich a pisfiovych skladeb.
6.2.4.2.3 Vladimir Sommer (1921)

Inspirace: S.Prokofjev, I.Stravinskij, A.Honegger, D.Sostakovi¢. Svérazny tvirdi projev, tlumoceni
hlubokych humanistickych myslenek.

Z dél:

Vokalni symfonie (1958) pro alt, recitatora, sbor a orchestr na texty F.Kafky, F.M.Dostojevského,
C.Pavese (jedno z nejzavaznéjsich ¢eskych dél 20.stoleti), smyccovy kvartet d moll (1955),
Sinfonia da requiem (1978, vokalni symfonie ¢.2), koncerty, vokalni a komorni dila.

6.2.4.2.4 Karel Husa (1921)

Skladatel zijici od r.1946 v zahranici - ve Francii a v USA (Cornell University v Ithace). Vlivy
V.Novaka: dodekafonie, inspirace ¢eskam a moravskym folklérem.

Z dila:

Hudba pro Prahu (1968), rada orchestralnich, vokalnich a komornich skladeb.

6.2.4.2.5 Jan Rychlik (1916-1964)

Jeden z nejosobit&jsich zjevl povaleéné &eské tvorby. Prvky jazzu, folkléru mimoevropskych
narodd Nové hudby. Napiiklad Africky cyklus pro 9 nastroji (1961).

6.2.4.2.6 Jan F.Fischer (1921)

Napriklad opery Zenichové (1953-57), Romeo, Julie a tma (1959-61), balety, orchestralni, komorni
a vokalni skladby.

6.2.4.2.7 Ilja Hurnik (1922)

Skladatel, klavirista a hudebni spisovatel (Trubaci z Jericha, Cesta a motylem a dalsi). Prvky lidové
hudby rodného Slezska, impresionismu, neoklasicismu a Nové hudby.

Z dila:

Balet Ondras (1950), opera Dama a lupici, komorni, koncertni a zvlasté vokalni tvorba (jedinec¢né
détské sbory a pisné).

6.2.4.2.8 Otmar Macha (1922)

Vychazi z modality moravskych lidovych pisni. Osobity hudebni projev s vyraznou melodicko-
rytmickou i barevnou invenci, smysl pro architekturu velkého celku.

Z dila:

Odkaz J.A.Komenského (1955, nové koncipovéno r.1989), opery Polapena nevésta (1957), Jezero
Ukereve (1963, podle V.Vancury), Symfonietta (1970) a dalsi instrumentalni a vokalni tvorba.
6.2.4.2.9 Viktor Kalabis (1923)



Citova az filozofujici hloubka, velkorysa architektonicka feseni.

Dilo velmi vyznamné a rozsahlé, prevazné instrumentalni (skladby komorni, 9 koncertd, 5
symfonii), napf.¢.2 Sinfonia pacis a vokalni (napfiklad kantata na lidovou poesii Vojna, Pisen na
Rilkeho basné, Canticum canticorum ad.).

6.2.4.2.10 Svatopluk Havelka (1925)

Expresivni melodika, vyznamna rytmika, originalni smysl pro barvu. Dila hluboké myslenkové
zavaznosti.

Z dila:

Napf. kantaty Chvala svétla (1958), List Poggia Braccioliniho Leonardu Brunimu z Arezza o
odsouzeni Mistra Jeronyma z Prahy (1948, jedno z nejzavaznéjsich dél soucasné hudby),
orchestraini skladba Hommage & Hieronymus Bosch (1974) a dalsi.

6.2.4.2.11 Jindfich Feld (1925)

Navazal na avantgardu, pozdéji melodika, harmonie (rozsifena tonalita i dodekafonie). Pfevaha
instrumentalni tvorby: Fada smyé&covych kvartetl a daldich komornich skladeb, koncertl pro sélové
nastroje, orchestralnich dél (napf. T¥i fresky z r.1963, Symfonie z r.1967). Velky ohlas v zahranidi.
6.2.4.2.12 Nekonvencni Feseni hudebnich forem, bohaté diferencovana harmonie (i
bitonalita), styl pevné vnitini logiky.

Z dila:

Pribéh fléten (1949-50), Sinfonietta (1948), Concerto grosso €.2 (1985) a dalsi orchestralni a
komorni skladby.

Pribéh fléten (1949-50), Sinfonietta (1948), Concerto grosso ¢.2 (1985) a dalsi orchestralni a
komorni skladby.

6.2.4.2.13 Lubor Barta (1928-1972)

Rodak z Lubné u poli¢ky, osobitd invence, harmonie pod vlivem nové&jsich vybojd. Vétsinou
orchestralni, koncertni a komorni tvorba.

6.2.4.2.14 Zden&k Lukas (1928)

Jeden z nejosobit&jsich a nejobliben&jsich skladatell soucasnoti. Stavebna dislednost, pFfizna¢na
melodi¢nost, kompozic¢ni zralost. Vliv ¢eského folkl?u v sedmdesatych letech prevladal.

Z dila:

Velké mnozstvi orchestralnich, koncertnich a komornich skladeb (symfonie, koncerty - takifka pro
vSechny instrumenty), jesté znaméjsi a vice prezentované jeho skladby vokalni, napf. Ecce
quomodo moritut justut na motet J.Galla (1969), sborovy cyklus Parabolae Salomonis (1965),
stovky sborl (V&nedek, Pocta tvlrclim) a Gprav lidovych pisni.

6.2.4.2.15 Petr Eben (1929)

I. Z&k P.Borkovce, profesorem AMU, predtim dlouhd léta na katedie hudebni védy filozofické
fakulty Karlovy university. Vyznacné prednasky v zahranici. Skvély klavirista (systematicky se
zabyva improvizaci) a varhanik. Uznavana osobnost v evropském méritku.

II. Inspirace: stfedovéka hudba, lidova tvorba, vyhranény projev, silné melodické invence Casto
modalniho zabarveni, novodobé vyostfena harmonie.

III. Sestero piesni milostnych (1951-56, pisfiovy cyklus)

Zelena se snitka (1953-59, jedine¢ny cyklus détskych sbort s doprovodem)

Starodavné carovani milému (1957), Laska a smrt (1959) - vyznamna vokalni dila

Nedélni hudba (1959), Faust (1979), Job (1987) - znamenité varhanni skladby

Apologia Sokratus (1961-67) - oratorium

Pragensia (1973) - pozoruhodné vokalné-instrumentalni dilo

Vyznamna cirkevni tvorba (mensi a dalsi formy), napf. Missa cum populo, Prazské Te Deum 1989
Z orchestralnich skladeb napf. Vox clamantis (1969, symfonicka véta pro 3 trubky a orchestr),
Noc¢ni hodiny (1975, koncertantni symfonie pro dechové kvinteto, smycce, klavir a bici, pozdé&ji
upravené i do sborové podoby), klavirni koncert, 2 varhanni koncerty a dalsi 5

Obrovské mnozstvi dalSich orchestralnich, vokalnich (napt. cyklus détskych sborl Ctyti vanoéni
pisné z r.1960) a komornich skladeb

IV. Vrcholna osobnost Ceské povalec¢né tvorby s velkym kreditem i v zahranidi.

2.4.2.16 Miroslav Raichl (1930)

Zak P.Borkovce, aspirantura u V.Dobiase. Pedagogicka Cinnost (konzervatof v Praze a v
Pardubicich).Vychazi z ¢eské tradice, melodik, v namétech netradi¢ni koncepce spiSe mensich
ploch, originalita v jejich ztvarnéni, obcas sklon k humorné poloze (texty J.R.Picka, E.Sojky ad.).
Nejvétsi doménou vokalni tvorba (z détskych cyklt napF. Rymovani vorvani a jiny zvéf (1970), Pét
smisenych sborl na slova J.R.Picka (1973), Originalni Fotbalova opera (1970), stovky Uprav
lidovych pisni.

6.2.4.3 Sedesata léta

6.2.4.3 Sedesata léta

Vedle tvorby vyrostlé na tradicich ¢eské a svétové hudby 20.stoleti jiz u nékterych plné vyrovnani
se s Novou hudbou. Dodekafonie, serialita, ale i podnéty mimoevropskych kultur, vliv polské nové
hudby. Toto plati pro vétsinu skladatell uvedenych v 0dd.6.2.4.2.



V prvni poloviné $edesatych let vznik specializovanych soubord zamé&Fenych na interpretaci
soudobé hudby, napf. Komorni harmonie Libora Peska, Musiva viva pragensis a dalsi.

6.2.4.3.1 Pavel Blatny)

PFedstavitel tzv. "tfetiho proudu" (= snaha o syntézu jazzovych prvk{ a soudobé artificidlni hudby).
V osmdesatych letech zdsadni obrat k neoromantismu (kantaty na basné Erbenovy Kytice napf.
Vrba, Vodnik).

6.2.4.3.2 Marek Kopelent (1932)

Hlavni protagonista Nové hudby u nas a prvorady jeji predstavitel v evropském meéfritku. Rozsahlé
dilo instrumentalni a vokalni zndmé i v zahrani&i (Vardavska jeser, Donaueschingen). Dnes vUdé&i
osobnost progresivni skladatelské skupiny Ateliér.

6.2.4.3.3 Jan Klusak (1934)

Od neoklasicismu a dodekafonie cesta k mimoradné osobitosti vybudované na zakladech Nové
hudby.

Z dila:

Ctyfi mala hlasova cviceni (1960, na text Franze Kafky, prvni dilo Nové hudby uvedené v Praze), 8
invenci pro rlizna instrumentalini obsazeni (1961-71), Variace na téma G.Mahlera (1962) pro
orchestr, z baletl napt. Hér6 a Leandros (1988). Orchestralni, komorni, sborova a jevistni tvorba.
Hudby k &inohrdm, filmtm a pro televizi, elektroakustické skladby.

6.2.4.3.4 Lubo$ Figer (1935)

Vliv tradice i Nové hudby. Osobity hudebni projev vystavény na vyrazné melodice a emocionalité.
Z obsahlého dila:

6 klavirnich sonat (1955-64), opery Lancelot (1957), Véc¢ny Faust (1987, pro televizi), Ruce (1961,
sonata pro housle a klavir), Patnact listG podle Durerovy Apokalypsy (1965) pro orchestr,
Caprichos (1960) pro komorni a smiseny sbor podle F.Goyl, Requiem (1968).

Jeden z nejuspésnéjsich tvircl pro film a televizni inscenace.

6.2.4.3.5 Jaroslav Krcéek (1939)

jeho hlavni zivotni doménou rozlehld a soustavna prace v oblasti folkléru a anonymni tvorby
vedouci k jeji osobité a tvirdi aktualizaci. Vedouci Uspé&sného souboru Musica Bohemica.

Z dila:

Kvadrofonni opera Nevésta Raab (1971), Rozmluvy s ¢asem (1979, koncert pro 2 hlasy a
magnetofony pas), symfonie a dalsi skladby, stovky Uprav lidovych pisni.

6.2.4.3.6 Ivana Loudova (1941) )

Zakyné M.Kabelace, E.Hlobila, O.Messiaena a A.Joliveta. Usili o dokonalost formy a vyrazové
vyuziti novych skladebnych technik.

Z dila:

Kantata Maly princ (1967), Concerto pro bici, varhany a dechy (1972) a cela rfada dalSich
orchestralnich, komornich a vokalnich skladeb.

6.2.4.4 Sedmdesata léta

Nova hledani v oblasti zvukové a instrumentalni, vétsi procento skladeb vyuzivajicich novodobych
skladebnych prostfedkl (aleatorika, modalita, témbrové principy, koldZe), nové pohledy na
interpretaci (spojeni hudby a scénické akce v netradi¢nich Utvarech).

Vyznamna Cinnost plzeriské elektroakustické laboratore, brnénského skladatelského tymu
zkoumajicich nové postupy a moznosti (Josef Berg, Alois Pifos, Miloslav Istvan, Arnost Parsch,
Rudolf RGzi¢ka, Milog Stédror).

Mezinarodni pozornost a uznani tehdejsi ¢eské tvorb&. Vstup nové generace skladatell narozenych
jiz v povélecné dobé. Nejvyraznéjsi:

Ladislav Kubik (1946) - zajimavy Koncert pro housle a orchestr (1980), vokalné symfonicka poéma
basné J.Wolkera Wolkeriana (1982-83), a dalsi.

Ivan Kurz (1947) - hlavné instrumentalni tvorba, komorni a orchestraini.

Vaclav Riedlbauch (1947) - zajimava instrumentalni tvorba, balet Mackbeth (ro Novou scénu).
Milan Slavicky (1947) - syn K.Slavického, orchestralni, komorni a vokalni tvorba, také
elektroakustické kompozice (napf. Prazsky podzim z r.1990).

Vladimir Tichy (1946) - pozoruhodna orchestralni tvorba.

Otomar Kvéch (1950) - instrumentalni a vokalni tvorba.

6.2.4.5 Osmdesata léta

Dal&i zasadni stylové premény z dlvodu dvou zdanlivé protichidnych vyvojovych trendd:

e prinik do nonartificidlnich sfér, mnohdy splyvani (zvlasté diky masovému rozsifeni
elektroakustickych prostfedk( - syntetizért apod.)

e vyvoj k neoromantické vyraznosti a zvukovosti: zdlraznéni expresivnosti a hluboké
citovosti (pocit ekologického i jiného ohrozeni, tlak hrozby celosvétové zkazy, krizové jevy
mezinarodniho i vnitrospolecenského vyvoje).

Hlavni predstavitelé:



Sylvie Bodorova (1954) - orchestralni, komorni a vokalni tvorba

Michal KoSut (1954) - napf. pétidilny symfonicky obraz Jan Satini Aichel (1979)

Juraj Filas (1955) - z konce 80.let pozoruhodna televizni opera Rakovina vile (o problematice
drogové zavislosti), zajimavé vokalni a instrumentalni skladby.

Petr Kofrof (1955) - predstavitel romantického minimalismu, jeden z vidé&ich predstavitell souboru
Agon, ktery se orientuje na interpretaci nejprogresivnéjsi tvorby (J.Cage, I.Xenakis, S.Reich,
vlastni tvorba), vedle P.Kofroné zde protagonistou Martin Smolka (1959).

Petr Kofrof (1955) - predstavitel romantického minimalismu, jeden z vid&ich predstaviteld souboru
Agon, ktery se orientuje na interpretaci nejprogresivnéjsi tvorby (J.Cage, 1.Xenakis, S.Reich,
vlastni tvorba), vedle P.Kofroné zde protagonistou Martin Smolka (1959).

Jifi Gemrot (1957) - komorni, orchestralni a vokalni tvorba zajimavé invence.

Michael Kocab (1954) - vSestranné zaméreni od avantgardni podoby rocku az po syntetizujici
kompozice velkych rozmé&r{, napf. Odysseus (1987, Uspé&sna inscenace Laterny magiky), mnoZstvi
filmové tvorby.

6.2.5 Slovensti skladatelé

Vyvoj zna¢né opozdé&ny. Zakladatelsky vyznam generace slovenskych skladatell - zak( prazské
konzervatore ve tfidé V.Novaka. R.1948 - vznik Slovenské filharmonie (prvnim Séfdirigentem
Véclav Talich).

6.2.5.1 Eugeii Suchoii (1908-1993)

Inspirace: slovenska lidova hudba a jeji principy. Lyrika, dramaticka baladi¢nost.

Z dila:

Narodni opery Kratnava (1941-49, dramaticky pribéh ze slovenské vesnice, bohaté folklorni
stylizace), Svatopluk (1952-59, podle dramatu I.Stodoly), Baladicka suita (1936) pro klavir a
orchestr, Zalm zemé podkarpatské (1938, kantata), Metamorfézy (1953) pro orchestr a dalsi
skladby. Povazovan za slovenského narodniho skladatele.

6.2.5.2 Jan Cikker (1911:1989)

Nejvétsi operni skladatel v Ceskoslovensku po r.1945, mezinarodni ohlas.

Z oper:

Juro Janosik (1950-53), Beg Bajazid (1955-56), VzkfiSeni (1960), Coriolanus (1974), Rozsudek
(1979), Obléhani Bystrice (1983) a dalsi.

6.2.5.3 Dalsi osobnosti

Alexand Moyzes (1906-84) - zakladatel slovenské symfonické hudby (9 symfonii, pfedehry, suity,
koncerty). Komorni a vokalni tvorba. Stovky Uprav lidovych pisni.

Dezider kardos (1914) - symfonicka tvorba (6 symfonii, Slovakofonie pro orchestr, koncerty),
vokalni a komorni dilo. Upravy s tylizace slovenské lidové hudby.

Podobné jako v Cechach i zde zastanci klasického trendu a predstavitelé progresivnich proudt s
pozoruhodnym vyuzitim kompozi¢nich metod 20.stoleti.

Nejvyznamngéjsi: Oto Ferenzy (1921), Tibor FreSo (1918-87, rovnéz vyznamny operni dirigent),
Josef Gredak (1907-87), Ilja Zeljenka (1932), Ivan Parik (1936), Igor Bazlik (1940) a velka fada
dalsich.

6.2.6 Hudebni zivot a predstavitelé interpretacniho uméni

6.2.6.1 Ve svété

6.2.6.1.1 Osobnosti

Houslisté:

Yehudi Menuhin (1916, American)

Isac Stern (1920, Ameri¢an ruského plvodu)

Ruggiero Ricci (1920, American)

David Oistrach (1908-7, Ukrajinec)

Leonid Kogan (1924-82, Rus)

Henryk Szeryng (1918-88, Mexican)

Itzak Perlman (1945, Americ¢an)

Gidon Kremer (1947, rusky emigrant)

Anne-Sophie Mutter (1963, Némka)

Shlormo Mintz (1957, Izraelec)

Klaviristé:

Svjatoslav Richter (1914, Ukrajinec)

Emil Gilels (1916-85, Rus)

Arturo Benedetti_michelangell (1920, Ital)

Maurizio Pollini (1942, Ital)

Glenn Gould (1932-82, Kanadan)

Alfred Brendel (1931, Rakusan)

Violoncellisté:

André Navarra (1911, Francouz)

Pierre Fournier (1906-86, Francouz)



Mstislav RostropoviC (1927, Rus Zijici v USA)

Yo Yo Ma (1955, Cinan)

Mischa Maisky (1948, Izraelec)

Flétnisté:

Jean-Pierre Rampal (1922, Francouz)

Auréle Nicolet (1926, Francouz)

James Galway (1939, American)

Hobojista: 5

Heinz Holliger (1939, Svycar)

Hornista:

Barry Tuckwell (1931, Angli¢an)

Trumpetisté:

Maurice André (1933, Francouz)

Ludwig Guttler (1943, Némec)

Pévkyné (vesmés soppranistky):

Maria Callas (1923-77, Italka feckého plvodu)

Renata Tebaldi (1922, Italka)

Elisabeth Schwarzkopf (1915, Némka)

Birgit Nilson (1918, Svédka)

Joan Sutherland (1926, Australanka)

Montserrat Caballé (1933, Spanélka)

Mirella Freni (1935, Italka)

Katia Ricciarelli (1946, Italka)

Jessye Norman (1945, Americanka)

Barbara Hendriks (1948, Ameri¢anka)

Lucia Popp (1939-93, Slovenka Zzijici v zahranici)

Edita Gruberova (1946, Slovenka Zijici v zahranici)

Pévci - tenoristé:

Mario del Monaco (1915-82, Ital)

Mario Lanza (1921-59, Ital)

Fritz Wunderlich (1930-66, Némec)

Nicolai Gedda (1925, Svéd)

Luciano Pavarotti (1935, Ital)

René Kollo (1937, Némec)

Placido Domingo (1941, Spané¢l)

José Carreras (1946, Spanél)

Pévci - basisté:

Boris Christov (1918, Bulhar)

Martti Talvela (1935, Fin)

Nicolai Gjaurov (1929, Bulhar)

Paata Burculadze (Gruzinec)

Dirigenti:

Herbert von Karajan ( 1908-89, Rakusan)

Jevgenij Mravinskij (1903-89, Rus)

Leonard Bernstein (1918-90, Americ¢an)

Georg Solti (1912, Angli¢an madarského plvodu)

Rafael Kubelik (1914, Cech zijici v zahranici)

Claudio Abbado (1933, Ital)

Riccardo Muti (1941, Ital)

Zubin Mehta (1936, Ind)

Seiji Ozawa (1935, Japonec)

James Levine (1943, American)

6.2.6.1.2 Orchestry, operni scény, komorni soubory
Nejlepsi orchestry: Berlinsti a Vidensti filharmonikové, americké orchestry z Chicaga, Bostonu, New
Yorku, Filadelfie, Montrealu, Clevelandu, Izraelska filharmonie, Londynsky symfonicky orchestr,
Francouzsky narodni orchestr, Concertgebouworkest Amsterodam, Drazdansky statni orchestr,
Petrohradska filharmonie a dalsi.

Nejlepsi operni scény: Teatro alla Scala Milano, Videriska statni opera, Metropolitni opera New
York, Kralovska opera Covent Garden Londyn a dalsi.
Vynikajici komorni soubory: Akademie sv.Martina Londyn, English Concert, Musica antiqua Koéln,
Julliardovo kvarteto (USA), Amadeus kvartet (SRN) a dalsi.
6.2.6.1.3 Nejznaméjsi mezinarodni hudebni festivaly



Salcburské festivalové hry (od r.1920 kazdé léto, Bayreuthské festivalové hry (od r.1876 kazdé
|éto, pouze opery R.Wagnera), Festival v Tanglewoodu (USA, od r.1940 kazdé 1éto) a velka rada
dalsich. Tyto udaje jsou velmi proménlivé a jejich vybér znacné relativni.

6.2.6.2 Hudebni Zivot a interpretacni uméni u nas po r.1945

Po valce fada novych statnich instituci (statni orchestry, operni soubory, skoly, nakladatelstvi,
Upravy a dalsi). Vyznamnym trendem také decentralizace mimo Prahu. Celkovy trend vyvoje viz
0dd.6.2.4.

Nasledujici vy&et obsahuje jména osobnosti a ndzvy souborl, které mély bud’ zcela zasadni vyznam
pro vyvoj nasi interpretace, anebo se vyraznéji prosadily na mezinarodni scéné. Zahrnuty jsou
rovnéz osobnosti a instituce Slovanska, pokud sehraly zavaznou roli do roku 1989,
6.2.6.2.1 Osobnosti

Houslisté:

Alexandr Plocek (1914-82)

Josef Suk (1929, vnuk skladatele J.Suka)

Vaclav Hudecek (1952)

Ivan Zenaty (1962)

Klaviristé:

FrantiSek Maxian (1907-71)

FrantiSek Rauch (1910)

Josef Palenicek (1914-91)

Ivan Moravec (1930)

Valentina Kamenikova (1930-89)

Ivan Klansky (1948)

Igor Ardasev (1967)

Violoncellisté

Milo& Sadlo (1912)

Josef Chuchro (1931)

Klarinetista

Bohuslav Zahradnik (1947-87)

Hornista

Zdenék Tylsar (1945)

Trumpetista

Miroslav Kejmar (1941)

Varhanici:

Jifi Reinberger (1914-77)

Vaclav Rabas (1933)

Ales Barta (1960)

Cembalistka:

Zuzana R{zi¢kova (1928)

Pévkyné-sopranistky:

Marie Podvalova (1909-92)

Maria Taubertova (1911)

Milada Subrtova (1924)

Ludmila Dvorakova (1923)

Magdaléna Hajossyova (1946)

Gabriela Benackova-Capova (1947)

Pévkyné-altistky:

Marta Krasova (1910-70)

Stépanka Stépanova (1906)

Véra Soukupova (1932)

Pévci-tenoristé:

Beno Blachut (1913-85)

Ivo Zidek (1926)

Vilém PFibyl (1925-90)

Peter Dvorsky (1951)

Pévci-barytonisté:

Zdenék Otava (1902-80)

Vaclav Bednar (1905-87)

Vaclav Zitek (1932)

Pévci-basisté:

Karel Kalas (1910)

Eduard Haken (1910)

Sergej Kopcak (1948)

Peter Mikulas (1954)



Dirigenti:

Vaclav Talich (viz 0dd.6.1.16.2)

Vaclav Smetacek (1906-86, FOK)

Karel Ancerl (1908-73, Ceska filharmonie, pozdé&ji Toronto)

Zdenék Chalabala (1899-1962, Narodni divadlo) y

Jaroslav Krombholc (1918-83, Narodni divadlo, Symf.orchestr Cs.rozhlasu)

Alois Klima (1905-81, Symf.orchestr Cs.rozhlasu)

Frantisek Jilek (1913,Brno)

Ladislav Slovak (1919, Slovenska filharmonie)

Vaclav Neumann (1920, Ceska filharmonie)

Zdenék Kosler (1928, prazské a bratislavské éry, zahranici)

Libor Pedek (1933, rlizné orchestry doma i v zahranici)

Vladimir Valek (1935, Symf.orchestr Cs.rozhlasu)

Jifi Bélohlavek (1946, FOK, Ceska filharmonie)

Petr Altrichter (1951, FOK, zahranici)

6.2.6.2.2 Orchestry, operni scény, komorni soubory

Vyznamné orchestry:

Ceska filharmonie, séfdirigenti K.Ancerl (v letech 1950-68), V.Neumann (1968-90), J.Bélohlavek,
G.Albrecht (od r.1993).

Symfonicky orchestr hl.m.Prahy FOK, Séfdirigenti V.Smetacek (1942-77), J.Bélohlavek (1977-90),
P.Altrichter (1990-91), M.Turnovsky (1991-95).

Slovenska filharmonie, zalozena r.1949, séfdirigenti V.Talich, po ném L.Rajter (v prvnich
sezénach), L.Slovak (1961-82), O.Lenard (od r.1991).

Statni filharmonie Brno (zaloz.r.1956)

Janackova filharmonie Ostrava a dalsi.

Vyznamné operni scény:

Narodni divadlo Praha, Statni opera Praha, Slovenské narodni divadlo Bratislava, Narodni (dfive
Statni) divadlo Brno.

Vyznamné komorni soubory:

e smyccova kvarteta (nase doména): Smetanovo (v 1.1945-90), Vlachovo (1950-73),
Janackovo, Kvarteto mésta Prahy, Panochovo, Talichovo, Kocianovo, Stamicovo, Wihanovo
a dalsi.

e komorni orchestry: Prazsky komorni orchestr bez dirigenta (zalozen r.1951), Cesky
komorni orchestr (r.1957 zaloZil Josef Vlach), Slovensky komorni orchestr (r.1960 zaloZil
Bohdan Warchal), Komorni filharmonie Pardubice (v 1.1970-77 &éfem L.Pesek), Suklv
komorni orchestr a dalsi.

Vyznamna sborova télesa:

PraZsky filharmonicky sbor (do r.1958 sbormistrem J.Kuhn, v 1.1960-82 Josef Veselka, v 1.1982-92
Lubomir Mati, po r.1992 Pavle Kuhn), Pévecky sbor Ceského rozhlasu v Praze, Slovensky
filharmonicky sbor, Kihnlv smieny sbor (sbormistr Pavel Kihn, syn Jana Kdhna), Prazsti
madrigalisté ( v.1956-81 $éfem Miroslav Venhoda), Kihnlv détsky sbor (sbormistr Jifi Chvala),
Bambini di Praga (zalozil a vedl Bohumil Kulinsky, dnes jeho Zena Blanka K. a syn Bohumil K.) a
dalsi.

6.2.6.2.3 Nejvyznamnéjsi hudebni festivaly

Prazské jaro (od r.1946 kazdoro¢né od 12.5. do zacatku Cervna)

Bratislavské hudebni slavnosti (od r.1971 kazdoro¢né na podzim)

Mezinarodni hudebni festival Brno, Jana¢kdv maj Otrava a dalsi.

7. Pirehled skladebnych principd 20.stoleti

7.1. TFi zasadni mezniky ve vyvoiji hudebniho mysleni

7.2. Cesty k rozbiti nadvlady dur a moll

7.3. Soudobé skladebné sméry a techniky

7.1. Tri zasadni mezniky ve vyvoji hudebniho mysileni

Ve vyvoji hudebniho mysleni Ize vysledovat:

e prechod od mysleni jednohlasého k projevu vicehlasému (ars antiqua 13.stol.)

e obdobi melodicko-harmonické (kolem r.1600, prosazeni nové slozky - harmonie)



e rozbiti nadvlady tonality dur a moll (kolem r.1900)

7.2. Cesty k rozbiti nadvlady dur a moll

K rozbiti nadvlady dur a moll vedly:

e Kadence T-S-D-T obohacovana o vedlejsi harmonie, tdnové skoky, klamné spoje - tim
cilova ténina soustavné oddalovana a narusovana.

e Snaha osvobodit akord od jednoznacné tonalni funkcni zavislosti a uplatnit mozZnost spojit
kazdy akord s kazdym (objevuje se uz u Mozarta ve Smycc. Kvartetu B dur K.589 ve
3.vété, prevaha chromatiky nad diatonikou obcas u R.Schumanna, F.Choppina, F.Liszta a
zvlasté u R.Wagnera).

e Moznost chapat stavbu akordl jinak neZ po terciich, napf. po kvartach (F.Liszt, Mefistlv
valcik) - kvartové mysleni zacina byt uvédomeéle pouzivano. (Impresionismus, Schénberg,
Skrjabin).

7.3. Soudobé skladebné sméry a techniky

Vv

7.3.1 Smér rozsirené tonalni a modalni

Velké mnozstvi autor( od R.Strausse aj.B.Foerstera pies P.Hindemitha a L.Janacka k
D.Sostakovicovi, B.Brittenovi a dal&im. Oproti nasledujicim smérdim (odd.6.1.2) méné radikalni a
vice tradicni.

obohacovani souzvuk{ a jejich vzajemnych vztah(, rozsifovani moznosti v oblasti rytmiky,
. w7 r z e e o o
polyfonie, uzivani modalnich zpusobu

Mody-fady: Jsou vytvoreny v oblasti vysek pFl’p.aIeoi délek, dynamiky apod. Pozor! Nezaménovat se
sériemi (viz odd.7.3.2, které jsou komplexem prvku, ale s pfisnou Fadovou posloupnosti a
rovhomérnym vyskytem)!
Druhy modd (stupnic):
e pentatonické (vzdy komplex 5 modd, naptiklad(
l:cdega
2:degac
3:egacd
4:gacde
5:acdeg

e stfedovéké tzv. cirkevni

specialni, kombinované, umélé (napf.Messiaenovy mody)
Mody moZno stfidat, prolinat, slu¢ovat atd. Mize dochazet k novym vysledkdm:

e biakordika a polyakordika

e bitonalita a polytonalita

e birytmika a polyrytmika

e pandiatonika (= rlzné nezvyklé kadence a spoje umisténé do jednoho centra, S.Prokofjev)

e systém Ctvrttonovy, tretitdnovy, Sestitdnovy a dvanactitéonovy - vyuziti mensich intervall
nez je pultédn (A.Haba).

7.3.2 Neorganizovana a organizovana atonalita serijni, dodekafonicka a serialni technika



Prikopnici atonality Ch.Ives, A.N.Skrjabin. Nejdéle a nejddslednéji v rozloZeni tonality 2.videfiska
Skola A.Schénberga, A.Berga a A.Webwrna (v letech 1908-1923).

7.3.2.1 Neorganizovana (tzv. volna) atonalita

Hlavni znaky:

e odmitani oktdvového intervalu, aby zdvojeny tén neziskal pfevahu
e preference neobvyklé stavby akordu

e prace s disonancemi jeko s konsonancemi

e odmitnuti tondlnich center

e komplikace rytmické slozky: kombinace nepravidelného déleni not s pravidelnym

vyhybani se jakékoliv pravidelnosti a symetrii

Jediny stavebni prvek: interval a princip volného variacniho rozvijeni hudebniho proudu.
7.3.2.2 Organizovana atonalita

Tento Ukol nejlépe splnila specialni fada - série (komplex prvkd s ptisnou fadou posloupnosti a
rovhomeérnym vyskytem)

Serijni technika = zpUsob organizace ténovych vy$ek pomoci téchto sérii

Serialni technika = postupné aplikace serijnich zplsob{ prace na dalsi slozky a stranky hudby -
kvantitativné vyssi stupen serijni organizace.

Druhy a faze serijni techniky:

e Radova technika = préce s fadami zplsobem ¢isté linedrnim, melodickym (napf.symbolika
b-a-c-h), rytmizovanim, transpozici apod.

e Serijni technika preddodekafonickd = uziti sérii tdnd riznych vysek nejen linearné&, ale i
vertikalné a kombinované.

e Dodekafonicka (dvanactitdnova) technika = dlsledna aplikace serijni techniky na komplex
véech dvanacti tonl chromatické stupnice.

e Serijni technika postdodekafonicka - jako predchazejici druh, ale vyuzivanim mensich
. 7 o . 7 . o Ja . v v ’
skupinek tonu (mikrosérii), ruzné aplikace a operace (permutace = zmeéna poradi sledu),
rotace, interpolace (=vsouvani néceho).

e Serialni technika - pracuje soucasné nejen se sérieni tdnovych vysek, ale i se sériemi délek,
. 7 v O s . ’ o o s . .
dynamickych stupnu, pomlk, nastrojovych poloh a barev, zpusobu nastroje artikulace,
tempovych a metrickych zmén. Nejzazsi faze = totdlni organizace vsech slozek hudby.

Zakladni poznamky k dodekafonii

Dodekafonie = t&%i§t&, nejdokonalejéi a nejdUsledné&jsi faze serijni techniky. Prvni disledné
dodekafonicky komponované dilo - A.Schénberg: Suita pro klavir op.25 (1921-24). Zakladni
dodekafonicky Utvar - dvanactitonova rfada - vychozi material pro veskerou kompozic¢ni praci.
Funguje jako svého druhu dany motiv.

Zakladni pravidla:

e Rada nesmi byt totoZzna s chromatickou stupnici, kvartovym nebo kvintovym kruhem.
e Kazdy tén se v pribéhu Fady vyskytuje pouze jednou.

e Rada ma urdity kompoziéni plan (zd@raznéni nékterych intervall pod.).

e Rada nepresahuje rozpéti oktavy.

e Vice nez dva stejné intervaly nemaji nasledovat za sebou.

Rozklady zndmych doskalnych akordd nemaji byt pouZity.

Rdzné stupné dodekafonie:

Dodekafonie I.stupné - vznika rytmizovanim fady: ?adny tén se pfed vy&erpanim véech 12 ténd
neopakuje, ma vdak konkrétni dynamiku a mize byt preloZen do rliznych oktdv.



Dodekafonie II.stupné - moznost bezprostfedniho opakovani ténd ve stejné poloze nebo v
prelozeni do jiné oktavy.

Dodekafonie III.stupné - podobna jako II.stupné&, ale navic moznost opakovani kratkych
melodickych sledd, trylk{, stfidavych ténd aj. Mze existovat dodekafonismus horizontalni,
vertikalni, lomeny (rozdéleni jedné Fady do vice fad), kombinovany.

7.3.3 Strukturalismus

Totalni organizace hudebniho prib&hu. Posledni, krajni mez atonalniho serijniho a seridlniho
smeéru. Pfedem stanoveny vzorce matematické formulky, grafické obrazce.

Hlavni ¢innosti vymezeni struktury, realizace povazovana jiz za druhou ("femesinou"). Od druhé
poloviny 20.stoleti.

Hlavni predstavitelé: Olivier Messiaen (nikdy se nehlasil k atonalité!), Pierre Boulez, Karlheinz
Stockhausen, urcité prvky i v poslednich dilech I.Stravinského (nelze jej vSak sem radit!)
P.Boulez povazuje strukturu za klicovy jev nasi doby, varuje vSak pfed "zaménovanim kompozice
za organizaci".

7.3.4 Punktualismus

Jednotlivy ton (=bod) nebo interval ma Ukol nékdejsiho motivu, fraze. Vnimani zvukového pohybu
ve statické formé. Sled bodl neorganizovany, nahly. Poslechova orientace velmi obtiyna.

Pocatky uz u A.Weberna koncem 20.let. Hlavni predstavitelé: Sylvano Bussotti (1931), Mauricio
Kagel (1931), P.Boulez (Kladivo bez pana).

7.3.5 Hudba elektroakusticka

Souhrnny nazev pro hudbu, ktera se vyvinula na zakladé inspiraci rozvojem hudebniho mysleni a
techniky (predevsim elektroakustické

7.3.5.1 Hudba konkrétni

Operuje vSemi tonovymi i netdnovymi zvuky. Pocatky jiz po 1900. (Busoniho pfipominky o nutnosti
obohacovani zvuku novymi moZnostmi, viz odd.6.1.6). Nejprve novym zplsobem vyuZivani
klasickych hudebnich nastroji (A.Honegger: Pacific 231), pozdé&ji vyuZivanim nehudebnich zvuki a
hlukd (E.Satie: Parada).

Vlastnim zakladatelem konkrétni hudby Pierre Schaeffer (viz odd.6.2.3.3.3), zakladatel
vyzkumného studia pafizského rozhlasu, od r.1950 modernizace, r.1955 poprvé na gramofonovych
deskach. Do USA prenesl z Evropy v padesatych letech J.Cage.

7.3.5.2 Hudba elektronicka

Ziskani novych tén{ a zvuk{ elektronickou cestou, jejich technické pFetvaieni a reprodukce s
vylou¢enim "Zivého" interpreta. Poprvé predvedena v Darmstadtu r.1951 némeckym akustikem
doc.Meyer-Epplerem. Studia v Bonnu a zvlasté v Koliné nad Rynem (K.Stockhausen, W.Henze,
P.Boulez). U nas napf. v rozhlase v Plzni.

Hlavni faze prace s komponisty:

e nashromazdéni a vybér zvukovych Utvard
e jejich pretvareni - deformace

e vytvoreni a realizace pladnu zplsobem montaze a mixaze.

7.3.5.3 Hudba pro magnetofonovy pas (music for tape)

Od r.1951 v USA. Vyuziti magnetofonového pasu s predem prfipravenym zvukovym zaznamem
(vétsinou hudba konkrétni nebo elektronicka, ale i napf. live hudba z koncertll a podobné).
Magnetofon jako orchestrdlni i hudebni nastroj.

7.3.6 Aleatorika a hudba témbrd

Aleatorika = protest proti snaham o totdlni organizaci hudby (proti seridlni hudbé a punktualismu).
Alea = hraci kostka (z latiny). Aleatorika = nauka o nahodé. Skladebna technika svérujici urcitou
&ast procesu vzniku hudebniho dila vice & méné fizené nahodilosti p¥i zachazeni s rlznymi prvky.
Tradice velmi ddvné (Indie, Afrika).

Novodoby plivodce aleatoriky: John Cage. Prvni velké pojednani o aleatorice r.1957 P.Boulez. Dvé
formy: aleatorika absolutni (nefizend) a aleatorika relativni (Fizend).

Hudba témbrd - protest proti punktualismu, zvukové barevné plochy, ténové-Sumové pasy.
7.3.7 Bimedialita, hudba graficka, multimedialni produkce

Urcité divadelni nebo svételné akce vyzadovany jiz v minulosti (J.Haydn: Symfonie ¢.45 Na
odchodnou - svicky, A.Skrjabin: Prometheus - barevna hudba). Zajimavé pokusy E.F.Buriana
(voiceband=sborové-solisticka recitace a tanec), K.Stockhausena (vztah médii hudby a grafiky),
extrémy J.Cageho.

Vyznamny predstavitel grafickych koncepci - Mauricio Kagel (1931, Argentinec zijici v Koliné nad
Rynem): vychazi z geometrickych Gtvarl a operaci. V poslednich letech jiZz zcela b&zné
multimedialni produkce, jakysi novodoby Gesamtkunstwerk. U nas zvIasté Laterna magica.

7.3.8 Kybernetika a hudba



Hudba tzv.stochastickd = vznikd kompozi¢ni metodou, v niz vybér prvkd a zvukl vyplyva z pouZiti
zakonU teorie pravdépodobnosti (zvlasté fecky skladatel I.Xenakis). Hudebni principy ve spojitosti s
principy kybernetiky pfevadény na vypocty (Xenakisova skladba St 10-1080262).

Computer Music - dnes uz zcela bézna oblast, ve které hraji zasadni role pocitace. VSechny prvky
prevedeny na Cisla (do jazyka computeru) - Cisla testovana na zakladé programu skladatele (stylu)
- vysledky zakddovany, prevedeno do osnovy, dnesni postupy vsak stale zdokonalovany a
zjednodudovany dle moznosti computerd.

Hlavni predstavitelé: P.Boulez, I.Xenakis, L.nono a dalsi.

7.3.9 Nova jednoduchost a citovost, hudba minimalni ostinatné repeticni

Vedle zmin&nych smértd velmi silny a diferencovany soub&zny proud napajeny nejrizné&jdimi
syntetickymi snahami.

V poslednich letech velmi zajimavy vyvoj smétujici k ndvratim, nové jednoduchosti. Neni to cesta
zpét, nybrZ progresivni reakce na slozity vyvoj skladatelskych technik a smér( 20.stoleti.

Hlavni soucasné trendy:

e Ni¢im neomezené pouziti vedkerych vydobytkl hudby 20.stoleti, zaroveri viak:

e Volani po nové krace, nové jednoduchosti, nové citovosti, jakysi soudoby
Ipostmodernismus", hledani v hudbé starovéké, barokni, klasické, romantické,
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nejruznejsim folkléru, nonartificialni hudbe.

e Nova prostota, ¢istota, zdGrazfovani zakladnich hlavnich parametri hudebniho
vyjadfovani:

e V melodice vétsi vyrazovost, zpévnost, pamatovatelnost,
e V rytmice vétsi pregnantnost a jednoduchost,

e Vintervalikach a harmonii vyrovnavajici podil konzonanci a disonanci, posilovani tonalnich
centra,
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e \/ sdnice zvyraznovani prirozené zvikové barevné krasy nastroju, hlasu.

Casto vede cesta od témbrovych vybojl k neoromantismu (K.Penderecki), k propojeni podilu
tradi¢ni i soucasné hudby (A.Snitke).

Minimalni hudba (Minimal Music)

Zakladnim rysem je drobny, nejcastéji rytmicky nebo melodickorytmicky model, ktery se tvrdosijné
(bez jakékoliv improvizace) opakuje a pFfidavanim nebo ubirdnim prvk{ vyviji. Zakladni metodicky
prvek: pouZiti elementarnich prostredkl diatonické melodiky + monotani pohyb po dlouhé plose =
po urcité dobé az omamny zvukové - pohybovy stav posluchace (stav opojeni). Podobné uGcinky
vyvlavaji prvky orientalni hudby.

Hlavni predstavitelé: P~ hilipp Glass (1937) a Steve Reich (1936).

Ostinatné-repeticni hudba

Principem velmi blizka minimalni hudbé, jeji podstata vyplyva pfimo z nazvu.

Prehled vybrané literatury

Seznam prament a literatury:

Bachtik Josef XIX.stoleti v hudbé Praha 1970
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