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| PREHLED DEJIN HUDBY A HUDEBNICH FOREM

=1 PRAVEK - | . - ~

‘ Po&ﬁtky hudby jeou kladeny ne samy zadétek lidské civilizace «~ do
‘Ldoby kamenné. Ptedstavy O nejstaréich fazich hudby mbZeme v soulasné
‘4dobé pouze rekonstruovat podle archeologickych vykopévek a srovnavanim
v;e primitivnimi hudebnimi projevy pfirodnich n4drodd nedavné minulosti.
_ Také nézory na -plved. hudby nejsou zcela Jednotné. Exietuji nazory,

~které dokazuji, Ze hudba. vznikla jako napodobeni "edi, Jako Jeid samo=
fetatné gouddst, které se vyvijela z jeji zvukové podoby. Nebo, ie ‘

vznikla z dorozumivacich signélo a voléni z napodobovéni ptadiho zpé-

vu, zvukﬁ vydévanych 2vitaty, Z rytmo pracovnich 8o Nejnovéjsi vyzku-
.my ee opiraji 0 syntézu téchto genetickych “hypotéz, Vychazeji z nézoru,
- %e prvotni féze. hudby Jsou pitedevdim spojeny 8 1idskou Zivotni praxi.
'vaalitativni pfechod od prvnich signéld, Sramotl, vykirikd k- vliastnimu
f‘hudebnimu projevu (kdy “zvuk se’ etévé pro. primitivniho &lovéka nééim vie, -
:fnei pouhym Zvuken, kdy’ sv0j vyznam nevyterpdvé tim, Ze jen zAi) Je z¥eje-
.1 vysledkem pozvolného vyvoje.vu nghoi nelze jednozna&né urait. z ja-
: kych podnéto 8 v kterém bodé k tomuto zlomu dochdzi. ‘

Provozovéni hudby bylo zpoéétku kolektivni zé&leZitosti, neexistoval
rozdil mezi posluchaéi a vykonnym umélcem v naSem slova smyslu. Hudba
v;byla spojovéna 8 magickymi obady, slovenm, véle&nymi akcemi, s projevy
amutku, radoati.. Fungovala uZ zde jako prostiedek, Jimi mohl . primitivni

f”élovék Feéit stJ vztah k okolnimu svétu,

Primitivni melodia méle nepatray rozeah (primy, sekundy) bez pevné~
' ho 1ntervalového uepofédéni byla Jjednohlasé. Rytmické a barevna sloZka
'“méla rozhodujici podil zejména ve voké&lnim projevu, kdy recitativni VY=
kfiky. interpretované nepfirozenym hlassem, byly doprovézeny ‘tleskéanim,
‘dupénim, nebo uiitim ‘r@znych primitivnich bicich nastrojb.




2, STAROVEKA ORIENTALNT HuUDBA

V této dobd (4. - l.tis.pF.n.i.) spolednost, rozdélens na tiidy
a organizovand ve statech, zné uZ dé&lbu préce.
_ Starovéks hudebni kultura ve.vdech sm&rech navazuje na kulturu pra=
vékych obyvatel, vyviji se vdak v jednotlivych oblastech samostatnd, g
Hudba se uZ neprovozuje jen kolektivnég, obJevuJi se prvni profesionélni
hudebnici, D8lba préce piinesle sebou prvni zietelné odliSeni okruhd
hudby 1idové a umélé ., Hudba se zalins posuzoVat z_eate~
tického hlediska. | ' '

Zékladnim typem hudebniho vyjadiFovéni zGstdvéd naddle vokélni a
vokadlng instrumentdlni projev. Objevuje se mnofstvi pomérné vyepélych o
ndstrojé, které jsou schopny hrét melodii, Hudebni materidl je zde po=~
" prvé usporadan do stabilngjsich systémd, Konstrukci ‘téchto systémd’ na-'
urdovaly poZadavky sluchu, ale starovéké spekulace o kosmologickych
tiselnych vztazich. Podle &{selné symboliky se konstruovaly ‘nem&Ané hu=
debni tvary, které se odvozovaly jako obdoba tvar® & procesd vesmirného
déni, Proto m& hudba v Zivotd starovdkych. nérodﬁ vyzna&né postavani -

- véii se, Ze spojeoim kosmologické &iselné harmonie- je: schopna -ovlivho=
vat lidsky ‘#ivot a zaeahovat do usporéadani spoleénoati. (Egypt. Gina.
Babylon. Indie). cr

Melodika vychézela z tonovych Fad .kde se objevuje z naéeho hleif
disks nepravidelné déleni oktévy, napi. oktéva rozdélené na 5, 6 ale;'
i 20 &4sti, miZeme zde nalézt intervaly étvrttonové éestinoténové. L
Z jednotlivych ¥ad se pouZivala napi. pétitonové-(pentatonika anhemi—'
tonicks nap#. c,d,e,g,8). Rytmus spotival na opakujicich se- rytmickych
modelech, které Sasto odkazovaly k vaodnimu rytmickému éIbneni dekla-
movaného slova, ‘

3, HUDBA .V A N T ICKEM R ECKU

zékladem Recka byl otroké*eky typ spoleénosti. TFidni charakter ,
*ecké spolednosti, dany vyrobnimi vztahy otrokéfského zFizeni (svobodni
ob&ané na jedné strand, otroci na strand druhé - ‘postaveni : :oliou tﬁid 8@
v pr@b&hu.déjinného vyvoje ménilo), umoznil, aby vznikla vratva lidi.
kter4d se mohla zabyvat vyhradng v&dou, filozofii, uménim._ae zde polo~ ‘
fen zéklad celé pozddjsi evropské vzdélanosti. Ve filozofii zaéiné

-

1) v &ins byl napi, stanoven minietersky uttad pro miry a'hﬁabd, piafilo
zde obecné presvédéeni, fe faleSné hra narusuje kosmicKy ¥ ad. a.tim
1 F4d stétni, a byla trestana,
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poprvé vystupovat rozdtépeni ndzorQ na materialisticky a idealisticky
vyklad svéta, Redti myslitelé se snaZi odvozovat z tohoto hlediska

~ poznéni mista &lovéka ve sv&td. Na zdkladé zkouméni p¥idin a principu
véci a jevh se snazi vytvorit obecny ideal dobra, ctnosti, krésy,
pravdy (ve spojeni. s’ kulturou téla = kalokagathia).

ﬁecké uméni obJevuJe smysl pro skuteénost, realismus, smysl pro
_pfirodu a Jeji krésu. Podle Platdna a Aristotela je zékladnim- zékonem
undni m i'm &8 1i'e (Fecky napodobeni). ‘Nesmi jit o piimé napodobeni
jednotlivych ekuteénosti. 0. JeJich mechanicky obtisk ;). ale o0 zachy=
ceni toho. co-je p. ra v dépodobné & nutné.,. Tento
princip Je zékladnim rysem *eckych soch, plastik, staveb, maleb,

Hudha ee vyrazné uplatnovala v aoukromém i veFeJném Z2ivotd Eeko.
Byla tdsng spjata 8 poezii a tancem, & nézev mueiké = muzické umsnd
zahrnoval vedle vokélni a instrumentélni hudby tato odvétvi Zpasoby
Feckého hudebniho myéleni se odréii ve dvou teoretickych pfistupech
k hudbé--“"” T
a) amér kénonikd = ktefi povaEOVali za zéklad hudby tiselné vztahy.

. Podle uéeni matematika Pythagora (580=-500" pf.n.l )
,poéitali poméry mezi jednotlivymi tdny tehdejéich
stupnic-a na jejich zékladé urdovali hudebni zéko-
‘nitosti: (modely, formule).
b) amér harmoniko - ktefi vychézeli z hudebni. slyéitelné praxe.

Typickou sloikou fecké hudebni teorie je nauka o ethosu. Podle Platona

- méla . hudba. dvoji uéinek uklidnuJici (ktery je zé4douci) a vzru&ujici
f(ktery zavrhuJe. protoZe nepfispivé k. harmonické vyrovnarosti).Naproti
tomu Aristoteles povaZuje vzrudujict hudbu za -projev naddeni a tvrdd ,

%o takovéd hudba &lovéka o8istuje (katarze - .z *ec.katharsis = oéiéténi).
Podle Aristotela vyvolévé uméni, zejména tragedie, silné city, které
maji otistny a zuélechfujici vliv na élovéka, uménd podle ného dévé
neJen poiitek z krésy. ale 4 morélnd povznééi. R

ﬁekové rozliéovali tiEL neJddleiitéJéi toniny: dédreakou
(e,d,c,h,aig,fre) 2), £ Fy 28 kou (dee, h,a,g,f,0,d), L'y d s k ou
(c,h, a.g.f,e,d c), Vzhledem k jejich odliénému znéni pipisovali Jim
roznou mravni povahu. D6rekd méla: paaobit uélechtile. fryzaké m&la roz-
nécovat vzruéenoati a véénivosti k nad3eni, lyeké mékkoati méle vyvolé-
vat smutek,

4) v historid je zaznamenén dokled z oblaeti hudby s’ datka eenétu pro
Timothea z Milétu (asi 450-360° pf.n.l ) za. pﬁilié naturalistické
napodobeni néitku rodiky.

2) Oproti nadim stupnictm chapali Rekové tyto Fady aeatupné.
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Vo k 61lni hudba byla jednohlasé. npéstrojovy doprovod znél“‘
' otojné Jako zpév, neJVyée doprovézel melodii o oktévu vy§, nebo vyplho=

val peuzy Jednoduchymi mezihrami. Inst r umen t. & 1 ni . h ud -
;x‘b a byla podobné jake vokélni Jednohlasé hrélo—li vice néatron a. byly
i téhoi druhu,. hrély unieono..

'Typické zpuaoby formovéniﬁFécké hudby: -~ .'. ” 3  f."'$L,-

vdrama - opojuje'vg;pden dramaticky celek slovo. hudbu. tanec. Vedle | .
nk,.ﬁslovnic dialogo Je zde forma melodramatickych vystupﬁ. 3610~ .
i .vych a sborovych zpévﬁ spojenych 8. rytmickymiwtaneﬁnimi projevy.
fNékteré tasti. byly provédény 4 instrumentélné. S el
*ﬁ;Tvﬁrci Aischyloe‘?(525-456 pF.n.l Y~ trilogie Oreeteia
. i gofokles V. (486+406 peFen.l, ) = Aftigona,’ Elektra
L(480-406 pf.n.l y: -‘;_edeia. Oreetea, Ifmgenie
Fran e v “Aulids, Ifigenie v Tau-
ridé. Elektra .f4 :

'W-Sa‘f ;§ Euripides'=

lyrika - déli ee na monodickou. zpivanou jedincem 8 ch6r1ckou. zinanou
celym aborem. Formy. hymnue. dithyrambos.: o
Tvurc:l.: Sapfo (7 stol.pl“.n.l ). '
: Pindaros z Théb (520-447 pF.n.l )

1natrumentéini formy - ekladby pro ¢ dechovv néetroJ a u, 1 o s ‘. etrunny
: =k ' naéstroj: LE 1t h.a.r a (znémé’ akladba pro aulos

'lenézornuJici boj Apollonav 8. drayem.Pythonem od

o pijécké. pohfabni. pracoVni. pochodové. véleéné.

el ﬁ, tm-tol: u—pul 6. sﬁch “m'mf,m Jon

._=___...

" wak on sl Ses fad svou vydé < .7 PO




4., STREDOVEKA A RENESANEN!I HUODBA

Rozpadem #imského impéria zenikla otroké*skéd spole&nost i jeji
kultura., Vznikla spoleénost a kultura novd -~ feuddlni,

Uménd V této dobd slouZi pFfedeviim ndboZenskému
‘ kultu, Prevladé funkce ed&los
vaci « umdni se vyjadifuje prostied~
- nictvim komplikovanych symbold, vytvédrejicich samostatné vyznamové sou-
vislosti ideovs - vychovného zem&keni, které zatladuji zcela do pozadi
vlastni smyslovy.dojem.

Hudba Hudba je vétSinou vézéna na smysl slova
| a idi se predevdim zékonitostmi, které
nemaji hudebni povahu. Hudba mé k dispozici
fadu postupl, které se stévaji normou a zphsobem jak vyjédiit uriity
obsah, Exiétuji stadlé melodické formule pro zp&v 2alm@, melodické a ryt-
mické modely pro liturgické texty., V podstatd je to jednoduché recitace
na n&kolika tdnech s n&kolika obm&novanymi typy melodického Gvodu s
zévéru,

A . .
}* 4 | § D -y T : p——
. ﬁa 3b‘ 1 i’; -~ : d: —
Ovod "Zhvdr
Cirkevni hudba " Vyvrcholenim jednohlasého cirkevniho zpévu

je gregoridnsky choriél

- nazyvé se tak soubor vdech liturgickych
zpéva, které vznikly v prdb&hu prvniho tisicileti naSeho letopodtu (tvo-
¥4 jedinou oblast umélecké oficidIni hudby) a kterych pouZivd Fimské
cirkev dodnes., Nézev je podle papeZe Rehoite Velikého (590-604 papeZem).
Je to volny rytmicky ne&lenény jednohlasy zpév, sklédany na pr6zu. fore
malnd nepravidelny. Jednotlivé slabiky textu se bua volnéd recituji :
(2alm), nebo zdobi bohatymi koloraturami (zpév nékolika t8nd na jednu
slabiku textu).

vV 9,stoleti se objevuji nové formy: tropy - Jaou to
veuvky do textu gregoridnského chorélu. veuvky jsou podklédény pod
melodické koloratury, vsuvky melodické pak tvoi{ samostatné melodické
tvary zna&né odlisné od pbvodni verze chordlu,

LS
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%{ ,L\ L gulé

Sekvence - predstavuje podobné melodické rozvinuti jeko tropus, ale
nikoli uprostfed textu, nybrZ na jeho konci.

Hymnus je zpracovan sylabicky, ale Jeho prabdh ziskdva padnost pouZi-
tim izorytmického modelu (jamb, trochej aj.)

svétekad hudba . Doba 12, a 13, stoletd p¥ind$i vrcholnou
epochu stiedovéké kultury. Je to doba
krizéckych vyprav, rytiFstvi, scholastické
filosofie. V uméni se ve Francii formuje vytvarny styl « got i k a .
Nejtyp:étéjsi novou oblasti jsou hudebni formy svétskeé hudby. Predstavi-
teli svétského uméni byli zejména trubadd¥i na jihu Francie s truvéfi na
severu Francie. V Némecku vzniks obdobné produkce minnesangu. (tato tvorba
prestadvéd existovat se zanikem rytifstvi, jeji tradice pitebird v Némecku
meistersang = m&&tansky zpdv, cechy a pod.) Jejich pfinos pro hudbu :
a) proti chordlu se poprvé postavil zplsob hudebniho vyjadfovéni pod vli-
vem lidovych pisni a tancG s pfeveZujicimi prvky durové a mollové tonality,
b) vznikla svétseka sdlovd pisen s textem v narodnim jazyce (gregoriénsky
choral byl v pFevéiné mife zéleZitostd latinskou). Piedstavitel trubadird
byl napi, Bertrand de Born, truvérd Adam de la Halle, minneaingro -
Heinrich von Meissen (Frauenlob) a meistersingr8 Hans Sachs (postava
a obdobi meistersingrd inspirovali R. Wagnera k vytvofeni opery Mistii
pévci norimberfti).

vVicehlas _ Vedle svétského zpsvu se zadinéd v evrop-
ské hudbd poprvé prosazovat vicehlas.
Jeho vyvoj se déli-do ti¥i obdobi's

a) obdobi ars antiqua (staré uméni) - doba plného rozkvétu,

gotiky, ktersd si nachdzi svQj vyraz v hudbé pon&kud vzdé -naSemu chd-

pdni, Nejstarsi zplsoby vicehlasého zpé&vu : zpév Vv kvartéch ‘& kvintéch

(tzv, organum).

Hilé
el
TR
\H
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Typické zpﬁsoby formovani (zde souvisi Uzce se zplisobem préce):

con ductus = typ vicehlasé skladby, kteréd se neopiré o choréls
ni melodii, je Gvodem k liturgické hudb&; m o t e t = zpravidla ti#ihlaséd
- vokalni skladba s néstrojovym doprovoden, '

e

!

g
<l |

i

S

Nl

1)

b) obdobi ar s.' n‘o v a  (nové umdni) « - tvori uZ pifechod k renesanéni-
mu postoji k iivotu a um&lecké tvorbé. Doba. kterd ptindsi poesii Dantovu.
Petrarkovu, Bocacciovu. vytvarné dila Giotova, Cimabueova, ptindsi svou g
_ originélni ‘tvorbu hudebni. Je zhudebhovéna soutasnd renesandni lyrika,’
hudebnd  se ‘nevéie ‘sti*edovikymi schématy a konstrukcemi zp&vné malodika
uZ respektuje vysledny sluchovy dojem. ' _
'Typické zpﬁsoby formovéni~ b ala tta ; :
caccia ~ typ formy. které poprvé vyuzivé zvukomalby a &asto zhudeb-
'nuje mimohudebni némét, madrigal - puvodné pastyi*ské pisen filoJ
,eofického nebo milostného obsahu, pievéZng dvouhlaséd, ‘

|

fﬁ#
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c) obdobi n't zoz'e we k é 8koly - obdobi renesance. reformace,
humaniemu. Zde dosahuJe svych vrcholo pozdni gotxpké architektura.tvorba
'maliFské bratid Eyckﬁ Po Brueghela v Nizozemi a Botiicelliho, Tiziana,
Leonarda d? Vinci a Michelangela v Itélii. V hudb& se v pFedchozich obdo=:
"bich vyvinul vokélné instrumentalnd typ vicehlasu, kde vedouci uloha pi‘ie
padala zpgvninu: hlasus Tento zposob ei nizozemSti skladatelé piretvorili
"na novy typ: vokélni soubor Styi, péti, Sesti 1 vice hlas@ etejné funksni;
. déleZitosti, Zédny hlas nevynika nad ostatni, na kone&ném vysledku se
viechny podileji stejnou mérou, Proto byva styl nizozemské 8koly oznado=
van jako vokdlni polyfonie. Hudba se pak stéva zédleZitostl virtuozity
1m1ta6ni techniky (imitace = opakovéni tého? melodického Gryvku v jiném




hlase). Poprvé se zde dévé piednost smyslové zkuéenosti.pfed myélenkou.
Podobn& jako renesanéni mali# objevil perspeﬁtivu. tie pohled vliastniho
zraku z jednoho bodu, objevuje 1 renezanéni-ekladatel'konsbnantnost C
‘terciové vystavby akordickych souzvukd. . L  ',) ,',.  S
skladatelé: Guillaume Dufay‘(aei‘1400) - pFedatqvitél tzv, burgundské

" §koly, Johannes Ockeghem (1430-1495) -vpfedgtayitelvtiv..vlémskétékoly.
" Joquin des Prés (1445-1521) - nejvyznanndjsi skledatel, u ngho# vyvrchos
1ila technika nizdzemské'&kdiy,jinando,Légeo;(1532-15§4y;§P@;ééfrina |
'(1525-1594),'ktery*navazujg-na’etyi'hizozemské ékdly;v,Itélii'a'oﬁohacd~’
je vicehlasou techﬁikq;itélSkou melodikou.a.amyélem pro‘bapevnvjzvuk.

5, HUDBA BAROKNE

Umslecky sloh baroka (&asové konec 16.‘§tol..ai.ddﬂpolg?;ﬁi}ia,gtoléf
je vyrazem rozparné piemdny hodnot v wyéleniitehdéjéihqfélbyﬁké,nﬂy§leﬁk6;
vy svét Evropy se vyviji na jedné-strand pod viivem novéhdirépionélhiho: -
poznani (objevy minulosti - antika, soutasné védecké‘bédéni.,zémofékéji*
cesty), na druhé strand vzniké silné skepse, vieobecny neklid. Clov§g~
nevi, v co mé véiit, nebot véda nedokédzala zodpovédét Fadu oté;ek doty=
kajicich se zékladnich lidskych jistot, které cirkev nastolila alego~
rickymi vyklady pozemského a posmrtného fivota, S

Uméni ' ' Celé umdni tehdejsi doby vychézi z tendence
‘ oslfiovat monumentalitou tvaru, prostoru,
nadherou, velkoleposti s néznaky jistého konatruktiVismu,,kferyQVYchézi
&asto ze sloZité symboliky a alegorie. Lol T
Hudba - .. .objevuje se princip, ktery je‘zaloZen na -

: : S tom, Ze melodické a:harmohiék@?éioikaljebu
postaveny do rovnobenného-a.Vzéjemné~2éV1sléﬁo vztahu, Melodie vystupuje
jeko "relief" na harmonickém pozedi doprovodu. »Harmonicks sloZka hudebe
niho myéleni’se'nestévé pOuhym}vysledkem melodického, nybrz pristupuje
k tomuto jako rovnoprévny &initel, jenZ mé rozhodujici vliv na utvéi‘eni
a vyvoj melodické 1in1e“"(Helfert); Tento melodicko~harmonicky princip
plati od 17, stol, aZ do zatatku 20.:stol, 2 A

Barokni hudba (jako i celé uméni{ se opirsla o;afaktbvou'teorii. e
kterd vychdzi z uSeni, fe jednotlivé “duSevni hnuti® mohou byt vyvolévés
na pohybem jist?ch-éésté&ek v kevis Rychlost tohoto pohybu:pasobi jako
podminka‘pro vznik afektu, 1) Barokni estetika s tim dévé do mechanické
souvislosti i pasobeni jednotlivych druh@ uméni, Napi. v hudbd:

1) afékt = prudké'hnuti mysli, projevujici eé'himovolnymi pqhyby.., 

zrychlenym tepem apod.
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siln&jsi zvuk-silngjsi afekt, slabdf zvuk-slabidi afekt, rychlé tempo-
vzrudujici afekt, pomalé tompo~uk1£dnujici afekt, velké intervaly-afekty
Hradosti. malé 1nterva1y-afekty smutku apod.

v prObéhu baroka dochdzi k osamostatnéni ingtrumentdlni hudby od Vo=
kélni. Oba typy funguji vedle sebe. ale nadvléda vokélniho projevu po-
‘zvolna mizi. C : B

Hudebni myéleni se zaklédalo vétéinou na hudebni rétorice (ustélené
obraty. sekvence a P )..ke které piistupovala symbolika, kterou 6asto
bylo t¥eba nejen slySet, ale 'i vidét (kFiiek ~ symbol kiiZe, &erné noty
- symbol ‘tmy, prézdné noty - symbol svétla). Barokni skladatelé volili
gasto pro jednotlivé pfedstavované -obsahy: podobné zphsdby utvéfeni hue
debnich struktur, Tato slovnikové“ jednoznadnost mé za nésledek jistou -
.Jednotnost. ale i atereotypnost obrat® barokni hudby. Vétsina skladeb
Vychézi ze zékladniho p?edpokladu tehde;éi hudby..vzbudit a uklidnit
afekty. Proto také se nepfipouﬁti princip kontrastu, nebot- skladba mé
mimeticky zachycovat pouze jeden efekt. Z toho vyplyva typicky rys ba=.
rokni hudby = v e 1ké p 1 och y . b ez kontraset 0 .

Melodika - potlaéeni cirkevnich t6n1n téninami dur a moll, ve ekladbs
existuje nadvlida pouze Jedné toniny, kazdé melodicks t4st vystupuje

~ Jako autonomni celek. tyto celky. nejsou rozvijeny, ale jsou k sob¥ vzée
jemné pFiFazovény. - :

Rytmika. = je zaloZena na rovnomérném stfidéni deldich a kratdich rytmic-:
kych hodnot /2prav1dla v poméru 1:2, tzn, nejbliz&ich hodnot, napt.
v klidn&jsim tempovém pohybu,/ . : *

Harmonie - opiré se vyhradné 0. terciovou vystavbu akordd,

Dynanika - dynamické Jednota vtdich ploch nédhlé stididéni f a p (teraso+
vitéd dynamika nebo echovéd dynamika). Casto. odpovidé stfidéni jednohlaau
s vicehlasem, nebo edlového néstroje a orchestru . (tutti).

Typické zpOsoby formovéni: : . .
o. perae=- vzniké kolem roku 1600 ze enahy ° vzkfiéeni antického drama-

: tu. Zésluhu na Jejim vzniku mé umdlecks skupina. hudebniko._
uéenca, basnikd ve Florencii, tzv., florenskéd camerata.,
‘Opera, Ve ‘které vedle jednohlasé melodie je dblezity 4 akor=

. dicky doprovod (doprovézens monodie), ese stale’ Jednim z nej~
dﬁleiitéjéich projevél barokniho slohu, Ve ekupiné cameraty
vznikly prvé opery, které byly psény vétdinou na antické toxty:
Jacopo Peri (1561-1633) opery Dafne. Euridice;

Giulio Caccini (1550-1618) opera Euridice,. (Pozdéji uméleckou
syntézu teoretickych poznatkn florenské cameraty provedl
Claudio Monteverdi (1567=-1643), jeho nejznéamdj&d opera Orfeo).
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C.Monteverdi: érie z opery Orfeo
Leato —
0 » o . . T pp )
o Ly e N Il M [N a e . s
5 "1 1 —
— O~ —
Ia.-acio: e = to mi mo-ri- te, la~goin= te ®mL - BWO= .
A o ‘ o ‘ , 7£"m?a
— 1 ] ; ] ! S 4 et -
LA Ca =z v v
= = ————
- / e . "_z -C .
— T T
vl te ‘e ohi vo = le - te voi, . che mi 093 7'{or'fjt§,f  ¢@£
&— =2 ey
-o- —_
—s = - === :
. [ |l W | AL~ A s — ¥ \—/

Forma opery od svych zatatkd .se skléda z oddélenych aktO.A,
katdy akt je pak. sérii samostatnych &isel (recitativﬁ érii;
ansdmblé, sbord, tancd). Opera byla- zahajovéna ouverturou
(einfonii). V pozdéjsi dobé na konci: kaidého aktu je operni
findle, Vv némz vystupuji podle . moinosti véechnyﬁbostavy.kte-
ré pied tim vystoupily odd&lené, A% do doby ‘Wagnerovy: byla -
opera zaloZena na dvou dramatickych vyrazovych proetFedcich'
recitativu (ve kterém ustupuje hudebni slozks do pozadi a

v popFedi stoji slovo, dramaticka akce) a érii (v ni se po~
'stupné uplatnOValy vlivy belrcanta = krésny zpév. drematické
akce ustupuje do pozadi déj se zastavuje ay popfedi stoJi

i hUdba) ° .
orat o= skladba vokélné-instrumentélni na néboienské néméty (sasto
rium text bible), blizi se form& opery.. Je slofena zo. stejnych

dil&ich &asti (érie, ansémbly, sbory). které jsou sloZeny
do vétéich celkd na zp@sob operniho déjstvi. Dramaticky d&j
je provadén koncertné, nepi‘itomnost scény je nahrazena 080~
bou vypravéée. ktery komensuje déj.
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8 0N ata~ (sonore=zniti) v baroku oznadeni véech skladeb, které byly
~uréeny pro nastroje. Jejich tvar naVaque na formu oblibe-
‘nych dobovych tancé (1idi se od sonaty klasické).

tr iova inéfrumentélni skladba pro dve melodické nistroje (zpravidla
sonatas= housle) basovy hlas (v1oloncello) a doprovodny hlas (cemba-
: ' 7-10. varhany).

concert o ~ charakteristické rozdéleni instrumentdlniho souboru
grosso na velkou skupinu (tutti) a skupinu sdlisté (concer=
tino), ktery je nejast&ji zastoupena tiemi néstroji.
Objevuje se zde princip “soutéieni“ = concertare =
}'zépa51ti. ‘

suita = typické forma barokni instrumentélni hudby. Je to sled
taneénich &asti, které stojdi navzéjem v kontrastu. zpravidla
tempovém (ustélené forma suity: allemande - courante -
sarabanda -'gigue a -dalsdd neobligétni tance).

fuga ~ - vrcholna forma instrumentdlni polyfonie. kterd je vvpraco-
véna z jediného tématu stidavé prochdzejiciho v8emi hlasy:

- J.S.Bach: Fuga d moll

o Alillegrob mqfiemto * : D v poco marcalo
S — : = ———=
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skladatélé o ~; Oohann Sebastian~ B a ¢ h (1685-1750) - pochézel
= L : ze stFedniho Némacka, trVale 86" uaidlil v Lipeku '
: jako kantor v Toméﬁském domu. Pro svatotoméésky
sbor napsal vétéinu svych vokalnich gkladebs: Uznévany varhanni virtuoe.~
jeho doba ho nepochopila jako ekladatale. uznéni Jeho skladbém ee dostaé ‘
‘1o témdf aZ sto let po- Jeho smrti.. e neré:ﬁim mistrem kontrapunktu.:
* Jeho dilo pFedstavuJe syntézu viech Vyjadfovacich noEnosti ke “kterym
dospéla barokni - 1nstrumentéln1 “hudbas & e ERE L
Dilo: chrémové kantdty (vice ne%: 200);: mimo‘jiné~svéta 5 bty's
Kavové kentéta,. Kantéta o dymce; Véno&ni oratorium. Paéije,ft
- Janovy., . Pa§ije Matouéovy; ‘ 3 L ;
varhanni skladby' zejména preludia a fugy SN ,
klavirni tvorba. Temperovany klevir. Goldbergovy variaca. 3
B L Hudebni ob&tina,. Uméni fugy a;.
orchestrélni ekladby' Sest braniborekych koncertd. . :
solové skladby: §eet sonét pro eolové housle. §est euit pro
R 4:v1oloncello, eJ. o ' S

'Georg Fridrich W a n ‘d-e 1 (1685-1759) - po krétkémapOsobeni v Hanno-
veru od roku 1712 a% do konce Zivota 341 v Londyné. aako skladatel tvos
Fil rychle. lehce pfejimal podn&ty od jinych. akladatelo. aeho hudba je
melodicky plsobivd a pfedstavuje vrchol vokélniho projevu barokniho
slohu, ’ : '
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Dilo: opery (44) =~ nejznémsj$i opera Xerxes a z ni arie "Ombra mai fu",
kterd je dodnes velmi populérni
oratoria: Juda Makabejsky, Mesids, aj.
orchestralni skladby: 12 concerti grossi op.6, Vodni hudba,
koncerty pro varfhany'va orchestr, Koncert pro orchestr, hobojové
koncerty, aj.

(G.F.Hindel: drie z opery Xerxes
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