Uvod

Kantorskd hudba ve své éfe predstavovala velmi vyznamnou soucdst Ceského hudebniho
zivota. Na mnoha mistech tvofila pfedél mezi hudbou lidovou, diky venkovskému prostiedi, a
vrcholnou artificidlni hudbou, ke které cilevédomé smétovala. Zahrnujeme do ni predevsim
hudebné vychovnou, vykonnou a tvofivou &innost Geskych kantord'. Rozsah hudebnich
aktivit téchto kantorti byl natolik velky, Ze kantorskou hudbu chapeme pravem za specificky
jev Ceské kulturni historie, ktery podstatné ovlivnil hudebnost naroda. Kantofi ale zasahovali 1

do jinych obort a jejich, asto venkovske, farni Skoly se staly zarodkem novodobého Skolstvi.

Pfestoze uroven a vyznam jednotlivych autorti byly velmi rozdilné, mizeme se pravem
domnivat, ze dlouhodobé plisobeni tohoto fenoménu na hudebni vzdélani mladeze v Ceské
hudebni historii mé&lo nespornou zasluhu o piisloveénou hudebnost Cechitl. Diky kantortim
byly Cechy povazovany za ,konzervatoi Evropy* a platilo p¥islovi ,,co Cech to muzikant“,
Samotné kantorské povolani se neziidka dédilo z otce na syna. Vznikaly tak 1 dosti rozsahlé
kantorské rody. Z téchto roda Casto pochdzeli vyznamni ¢esti hudebni skladatelé a interpreti
(Brixi, Benda, Dusik a dalsi). Logicky se vzajemné ovlivitovala i hudba kantorska s vrcholnou

hudbou.
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nejvyznamnéjsi epochu ¢eskych kantori je povazovano obdobi zhruba od konce 17. stoleni,
kdy se nase zem¢ zaCaly vzpamatovavat po tficetileté valce, do asi poloviny 19. stoleti. V této
souvislosti zasahuje tato éra ¢eskych kantori do epoch hudebniho baroka, rokoka, klasicismu

a také romantismu. Na tom vidime, Ze se skutecné jednd o nezanedbatelnou tradici.

Impulzem k jejimu vzniku byl pravdépodobné rozmach v poc¢tu venkovskych kol na konci
17. stoleti. Piestoze se dochovaly z nejriiznéjSich mist zpravy o zakladani novych skoly, o
kantorech z tohoto obdobi se dochovalo pisemnych pramenti velmi malo. Kromé& jména to
prakticky neni témét nic. Dulezité ale je, Ze kantofi sami se profiluji uz v tomto obdobi
zejména jako hudebnici. Hudebnik byl chépan jako vzdélanec. Samotna ucitelska aktivita

byvala n€kdy dokonce v pozadi a vyriistala z potieby zajistit détem alespon zéklady vzdélani

! Spravné bychom méli mluvit o Geskych, moravskych a slezskych kantorech. Z ispornych divodii uzivame
pouze oznaceni ,,Cesky kontor, kam trochu nasilné fadime i kantory Moravany a Slezany. Situace ve vSech
nasich zemich byla, co se tyce kantorti, obdobnd, proto neni tfeba zasadnim zpuisobem rozliSovat. Zda se, ze
v Cechéch byla o néco bohatsi skladatelska ¢innost kantorti a mirny pietlak kantorti na Moravu. V této oblasti je
ale tieba dalsiho vyzkumu.



(vychézelo z trivia), jednak kantora uzivit se, potfeby kantory uzivit se, vychovat si vykonné
hudebniky apod. Na své¢ si tehdy dobé¢ piisla ,,hudebni vychova* pravé proto, ze hudba byla
chépana jako soucast vSeobecného vzdélani. Aktivita kantorti byla ale ponckud Sirsi, proto
neni piekvapenim, ze se kantorské hudebni snahy stavaly zdkladem pro vznik profesionalni
hudebni sféry. Nikoho nepiekvapi propojeni s tehdejsi chrdmovou hudbou, avSak kantofi se

stavali 1 aktéry zdmecké svétské hudby (tanecni, komorni, symfonickeé).

Na zdklad¢ vySe zminéného mizeme termin kantor nebo ¢esky kantor chapat jako oznacujici
historicky, spoleCensky a kulturné¢ ohrani¢eny fenomén, jak o ném mluvi profesor Trojan.
Tento termin ma ptivod v latinském slovu cantor — zpévak od slovesa cantare — zpivat (od n¢j
odvozena napt. kantata). Ve vyznamu ucitel se slovo kantor pouziva az od urcitého obdobi,
ackoli propojeni s hudbou je o&ividné.” Jednalo se nejprve o uéitele zp&vu. Dodnes se slovo
kontor pouziva v liturgické hudbé jako termin oznacujici feditele klru (ten je oznacovan
n¢kdy také jako regenschori nebo ne zcela pfesné jako varhanik). Slovo kantor potom
muzeme chépat zjednodusené ve dvou vyznamech — ucitel, feditel kiiru. A skute¢né v praxi
bylo propojeni a prolinani téchto dvou funkci zcela bézné, dokonce bylo nutnosti. Kantor byl
casto krom¢ knéze jedinym vzdélanym clovékem v dosahu, takze musel zvladnout obé

funkce. Navic by bylo prakticky nemozné uZivit se jenom jednim z téchto dvou povolani.®

Ackoli je problematika kantorské hudby v celé své §ifi znacné€ rozsahla a inspirujici, netesi se
ptili§ pozornosti hudebnich védci. Piesto se ji nékolik odbornikii zabyva.* Protoze se ale
jedna o pfili§ velké neprozkoumané pole, které je velmi riznorodé, jsou také Casté rozpory
badatelti. O problematice ¢eskych kantori nemutze byt dosud systematicky pojednano. Dilo,
které cesti kantofi vytvofili jenom v oblasti skladatelské je znacné rozsdhlé, avsak
prozkoumana byla zatim jen mala ¢ast. Nikdo nevi, co se skryvad v nezpracovanych fondech
v archivech, muzeich a kostelnich sbirkach. Zde se otviraji moZznosti novym generacim
hudebnich védcii. Ostatni sloZky dila kantorQ jsou zcela nepovSimnuty. Netyka se to jenom
literarnich a dalSich praci kantorti, ale také pedagogického odkazu. Soudoba pedagogika pied
nim zavird o€i, aCkoli fe$i mnohdy problémy totozné povahy. Jedinymi, kdo se zabyva

alespon ¢astecné pedagogikou kontorti, jsou opét hudebni védci.

2 Vzpomeiime na souvislost se stiedovékou Rimskou kolou gregorianského choralu Schola cantorum.

3 Slovo kantor v dobovych pramenech mohlo oznadovat uéitele i feditele kiiru. Miizeme se doéist, ze dotyény byl
,»ucitel a kantor* stejné jako ,,kantor a varhanik®.

* Imenujme alespoii na dva vyznamné hudebni védce z nedavné doby — Jiiiho Berkovce a Jana Trojana.



Vanocni pastoralni hudba

Pastordlni hudba byva casto povazovédna téméet za synonymum kantorské hudby. To ale
zdaleka neodpovidé skutecnosti. Pastoralni hudba jen jednim mnoha z typi hudby, kterym se
kantofi vénovali a ani v jejich dile neptevlada. Diavod, pro¢ dne$ni spolecnost spojuje takto
pastoralni hudbu s kantory, je v podstaté dvoji. Jednak jedinym odvétvim tvorby kantort,
které je ve spolecnosti alesponl okrajové znamé, je prave pastoralni tvorba. (N&kteti lidé vitbec
netusi, 7e existovali kantofi, ale Ze Jakub Jan Ryba napsal Ceskou msi vanoéni, védi vSichni.)
Pastoralni hudbé se vénovali hudebni skladatelé obecné a nebyla specifikem kantorské hudby,
piesto zaznamenala pravé v tvorbé kantori nejvétSiho rozkvétu a to je onim druhym

duvodem.

Pastoralni hudbé¢ se systematicky vénoval Jiti Berkovec, ktery rozcleniuje pastoralni tvorbu,
predevsim tvorbu pastorel, do ¢ty etap. Zacatek prvni etapy klade spisSe intuitivné na konec
17. stoleti.” Tato etapa spadd do obdobi vrcholného baroka. Znamych prament z tohoto
obdobi je malo a jsou malo probadané. Do tohoto obdobi tvorby pastorel mizeme fadit

Simona Brixiho, Jakuba Valeriana Pause, Tomase Norberta Koutnika a dalsi.

Druhou etapu vymezil Jifi Berkovec pfiblizné léty 1750 — 1790. Baroko zde pozvolna
prechazi od baroka k rannému klasicismu nebo rokoku, které mé k pastoralni hudbé patrné
bliz nez k liturgické tvorbé obecné. Patii sem znamy kantor Jifi Ignac Linek, vyznamny Cesky

skladatel FrantiSek Xaver Brixi i tfeba Josef Schreier, kantor z Moravy.

Nejvétsiho rozkveétu zanr dosah ve treti etapé — etape vrcholného klasicismu vymezené 1éty
1790 — 1830. Radime sem kantory Antonina Borového a Daniela FrantiSeka Aloise
Mil¢inského. Za vrchol pastordlniho zanru viibec je zcela pravem povazovan RoZzmitalsky
kantor Jakub Jan Ryba, o jehoz pastoralni tvorbé se zminime nize. Do této etapy ptinalezi také

Ferdinand Doubravsky a Jan Josef Dusik, ktefi jsou vSak pro pastoralni Zanr méné vyznamni.

Ctvrta etapa (1830 — 1860) je etapou doznivani Zanru a jeho postupného zaniku.® Mozné se
nikomu nepodaftilo ptekonat pastoralni tvorbu Jakuba Jana Ryby, ale moZna o to ani zZadna
vyrazna osobnost neusilovala.” Spole¢nost se v 19. stoleni rychle ménila a pravdépodobné se

zacCala orientovat na jiné hudebni typy a zanry. Ceska spole¢nost na konci narodniho obrozeni

> Je zajimavé, Ze tento Gasovy udaj alespoii orientaéné odpovida zacatku éry Geskych kantorti (viz vyse).
® Opét zajimavé analogie s postupnym zanikem éry kantort.
" Sam Jakub Jan Ryby po napsani Ceské m3e vanoéni pastoralni tvorbu témét GipIné opustil.



zacinala ubirat pozornost jinam. Mezi tviirci pastorel ¢tvrté etapy miizeme jmenovat Frantiska

Doubravského, Jana Michali¢ku a Jana Kyptu.

Pokud se zamyslime nad pastoralni hudbou z ¢isté hudebné-analytického hlediska, musime
konstatovat, Ze se jedna o oblast velmi rozmanitou a v mnoha ohledech variabilni, zahrnujici
ruzné styly, formy atd. V drtivé vétSin€é se jednd o hudbu vokélné-instrumentdlni. Ryze
instrumentalnich dél je podstatné mén¢, zatimco Cist¢ vokalni pastoralni hudba prakticky
neexistuje. Dulezitym momentem je sepécti pastoralni hudby s venkovem a tedy i s lidovou
hudbou. Miuzeme piredpokladat vzajemné ovliviiovani pastordlni a lidové hudby.
V pastorelach se objevuji nejenom lidové motivy, ale i citace melodii lidovych koled.
Objevuji se zde paralelni tercie a sexty, které mizeme povazovat za prvek pastoralni, lidovy i

klasicistni.

Pfes rozmanitost se daji vypozorovat spolecné prvky piedev§im v takzvanych pastorelach, coz
jsou ponc€kud ustalené typy vokalné-instrumentalnich pastoralnich skladeb. Jifi Berkovec
poukdzal na vztah formy a funkce textu v pastorelach. Nejjednodussim typem pastorel jsou
jednoduché strofické pisn&® nebo jednoduché Da capo arie — tyto formy byvaly pouZivany
nejcastéji pro pastorely typu ukolébavky. Forma prokomponované pisné¢ byla o néco
rozsahlejsi a typickd pro typ dialogické pastorely, kterd obsahuje dialogy pastyii. Tretim
typem je forma malé kantaty (badatelé uzivaji téz kantatka, minikantata). Tyto rozsahle;jsi
pastorely byvaji hudebné nejzajimavéjsi a mohou zachycovat naptiiklad scénu zvéstovani
nebo hold tii krald. Podstatnym jevem je pfitom zahrnuti prvkl stfedovékych jeslickovych

her.

V textu pastorel se objevovala ¢eStina i latina a navzajem se nahrazovaly. Cilem textu byva
pfipomenout liceni evangelia nebo souvisejicich udéalosti a zpfitomnit ho posluchac¢im
pomoci realistickych prvki ceského venkova jako je nareci pastyili (zpravidla vala$ské),
Ceska jména osob a véci atd. Objevuje se i humor a socidlni tematika — chudy lid daruje

Jeziskovi.

Melodika pastorel vyuzivda mnohdy stupnicové postupy a libuje si v rozlozenych akordech.
Typickym prvkem jsou castd unisona. Harmonie je neprogresivni, Casto si vystaci se
zakladnimi harmonickymi funkcemi a dominantnim septakordem vcetné obrati a to bez

ohledu na styl pastorely. V pastorelach se objevuje bézné vyboceni do dominantni a

vvvvvv
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nadstavbu. Typickym prvkem v oblasti harmonie je basso continuo realizované vétSinou
basovymi smycci a varhanami. Objevuje se ve vSech etapach a bez ohledu na to, jestli je

skladba barokni, klasicistni nebo nese znaky romantismu.

Ziidka se v pastorelach objevuje polyfonie. Pokud ano, jedna se zpravidla o fugato, ktera Jifi
Berkovec oznacuje jako ,,veselou fugu“. Byvd zde uplatnény néjaky humorny moment a
programni nadech, na jehoz zdkladé ma fugato funkEni uplatnéni (pfinaSeni dard,

dohadovani).

V pastorelach byvaji obsazeni solovi zpévaci nebo sbor, kteti hraji role andéli, pastyit, tii
krali nebo dokonce Panny Marie. Zakladem instrumentalni slozky je basso continuo a
smy&cové nastroje — vétiinou dvoje housle, viola a basové smyéce.’ Funkei fléten a hoboji
v poloviné 18. stoleti pfebiraji klarinety a stavaji se nastroji typickymi pro pastoralni hudbu.
Je pravdépodobné, Ze se objevoval i1 fagot. Nebylo tieba psat pro n&j part, ale pokud byl
k dispozici, zdvojoval bas. Typickym nastrojem pastoralni hudby je clarina (dfive tuba
pastoralis), kterd je ikonem vytrubovani pastyiti nebo odtrubovani ponocného. Objevuji se

také Casto lesni rohy, které mohou mit podobnou funkci jako clarina.

V oblasti instrumentace se objevuje u nékterych kantort tendence k vyuziti témbrovych kvalit
nastrojii. Tomu nasvédcuji stfidani riznych poloh s odlisnou témbrovou kvalitou v jednom
partu, rejstiikovani varhan, nastup klarinetl (viz vySe) a hlavné programni prvky spojené
s barvou konkrétniho nastroje. Zaména nastrojii v pastoralni hudbé by teda méla byt mozna
jen do jisté miry. V rozporu s tim jsou Casté Gpravy a zmény v instrumentaci pii opisovani,

’ ’ y v v s+, 1
které mohou dilo zasadné zménit.'°

Zbyva jesteé dodat, kdy a kde se vlastné pastorely provozovaly. Bylo to piedevsim v chramech
jako osobité doplnéni liturgie. Dé€lo-l1i se tak pii mSi, zpivaly se pastorely namisto pohyblivych
¢asti mSe — misto Graduale nebo Offertoria (odtud také mozny néazev napi. Offertorium
pastoralis) nebo na konci mse samotné jako posledni pfikomponovana finalni ¢ast pastoralni

mSe (tak si pocinal Jifi Ignac Linek).

® Part basového smyc¢cového nastroje byva nadepsan violon, coZ pro nas miZe znamenat kontrabas nebo
violoncello, ale pravdépodobné oboje dohromady.

1 Naptiklad pastorela Rozmily slavi¢ku od Jakuba Jana Ryby pii zméné instrumentace ztrati vechny programni
a sémantické prvky zalozené pravé na barvé nastrojii a s nimi i veskeré ,,ars“, co ma v sobé.



Pastorely kantaty (kantatky, miniknataty)

Jak jiZ bylo zminéno vySe, nabyvaji rozsahlejsi pastorely podoby malé kantaty. Vétsi forma
predpoklada i vétsi obsazeni a tyto pastorely byvaji hudebné nejzajimavéjsi. Ptiznaénym
jevem pro pastorely kantaty je miniaturizace forem. Jedna se o kantaty se vSemi nalezitostmi,
které jsou pouze, ziejmée z praktickych divoda provozovani béhem liturgie, zpracovany na
malych plochach. Forma téchto pastorel miva obvyklé kantatové ¢lenéni. Objevuji se zde arie

a recitativy, ansaimblové zpévy, sbory a instrumentalni pasaze (pfedehry, mezihry, dohry).

D¢;j, ktery text pastorely obsahuje, je dédictvim jiz zminénych jeslickovych her. Ten ovliviluje
konkrétni podobu formy, jak tomu byva v piipadé divadelni hudby (opera). S urcitou

nadsazkou miZzeme rozsahlejsi pastorely kantaty vnimat jako statické jednoaktovky.''

Zékladni typy kantatovych pastorel jsou dva — s tfidilnou a ¢tytdilnou formou. Ty se skladaji
z vySe zminénych prostiedkt. (Ttidilnda forma mtze mit formu napf. — introdukce, recitativ,
chorus/ introdukce, arie, chorus. Ctyfdilna forma miZe mit formu napf. — introdukce (+

zveéstovani), recitativ, arie, tutti.)

Objevuji se ale vétsi kantatové pastorely s péti az osmi dily. Ty jsou typické pro takzvané
tiikralové pastorely, ale objevuji se také pfi pracovani jinych témat, predevSim zvéstovani.
V ptipad€ rozsdhlejSich tiikralovych pastorel se vyd€luji na zékladé déje tii hlavni Casti —
anotace, pfichod tii kralli, dikuvzdani/ chvalozpév. Kazda z nich miiZze samostatné nabyvat az
tiidilné nebo Ctytdilné formy popsané vySe. Typickou soucasti tiikralovych pastorel je
fanfarova znélka realizovana clarinami, ktera vyjadiuje kralovsky majestat. Trikralova
pastorela miiZze mit az tfi intrddy (v kazdé své Casti jednu). DalSim typickym znakem je
ansamblovy stroficky zpév tii krald. (Ttikradlova pastorela miize mit tedy formu napi. —
anotace: introdukce, arie, sbor/ prichod krala: intrada, recitativ, trio tfi kralii, arie (Panny
Marie)/ dikuvzdani: intrada, recitativ, zdvérené tutti. Takova pastorela je uz ale svym

rozsahem na sam¢ hranici moznosti.)

Za vyvrcholeni tvorby kantatovych pastorel mizeme zcela pravem povazovat tvorbu jiz
zminéného Jakuba Jana Ryby. Jan Némecek, nejvyznamnéjsi Ryblv Zivotopisec, se navic
domnivd, ze pravé Ryba byl pravdépodobné poslednim skladatelem kantatovych pastorel

vubec.

' Jejich scénické ztvarnéni by mohlo byt velmi zajimavé, p¥inosné pro porozuméni a v dne$ni dob& popularni.



Tomas Norbert Koutnik
Prvni vyznamnou osobnosti mezi Seskymi kantory je Toma§ Norbert Koutnik.'? Tento syn
tkalcovského mistra z Chocné Zil v letech 1698 — 1775. Ctyii roky studoval na piaristickém
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gymndziu v LitomySli, poté v piaristickém semindfi v Krométizi. Byl tedy spojen 1

vvvvv

Koutnik putsobil jako ucitel v Chroustovicich, pozdé€ji jako kantor v Kostelci nad Orlici.
V roce 1729 dostava misto kantora v rodné Chocni. Kromé funkce ucitele a feditele kiru
zastaval jesté funkci starsiho literatského bratrstva (sbormistr péveckého sboru) a zaslouzil se
zde no rozkvét hudebniho Zivota. V Chocni se Koutnik natrvalo usadil a zaloZil pocetnou

rodinu ze dvou manzelstvi.

Z tvorby Koutnikovy, ktery byl pomérné zkuSenym baroknim skladatelem, je dochovanych
pies padesat skladeb. Jednd se o rtizné arie, hymny, motety, adventni zpévy, marianské
antifony, litanie, neSpory a pastorely, tedy skladby vyuZitelné¢ v kantorské praxi. Bohuzel
témeét cela jeho tvorba je dnesnimu publiku nezndma. Svétlou vyjimku tvoii pouze pastorely.
Skladba Pastorella Hanatica ptedstavuje nejjednodussi typ Koutnikovych pastorel. Je to
jednoducha strofickd pisen s doprovodem a dohrou, kterd ma, uz podle nazvu, souvislost
s Moravou a byla patrn¢ inspirovdna moravskou koledou PoslyS Andrasi. Pastorela Vam,
vam, 6 vérni pastyii je kompozicné o néco bohatSi. Po introdukci nasleduje strofické

v o & v . .1
zvestovani, které je prolozeno mezihrami. 3

Viibec nejznaméjsi Koutnikovou skladbou je Pastorela Gloria — Hej, hej, jeden i druhe;j. Jedna
se dualezité pastoralni dilo, které je stézejni v rdmci celého pastordlniho Zanru nejen diky
pfiléhavému spojeni textu a hudby. Je to mald Ctyfdilnd kantata popisujici zvéstovani,
doprovazena malym smyccovym orchestrem, varhanami a clarinou. Prvni ¢ast Gloria zacina
kratkou introdukci, po niz nasleduje zpév sboru (andé€l) a s6lového basu — pastyie Vavry.
Druhou ¢asti je Recitativ tenoru, ktery Vavrovi odpovida (dialogicky prvek). Treti ¢ast Aria je
v podstaté duetem basu a tenoru. Nejzajimavejsi je Ctvrtd cast — programni fuga neboli ,,veseld
fuga®“ (viz vySe) popisujici dohadovani sboru (pastyiti) ohledné piipravovanych dart

Jeziskovi. Objevuje se zde chromatika v mezivétach. (Zajimava je tésna v ¢asti ,,piijmi ty

dary*.)

2.0 Koutnikovi pojednava Jaroslav Seda v publikaci T. N. Kautnika Zivot a dilo (psano Kautnik podle starého
pravopisu). Jedna o publikaci pomérné titlou podavajici spise zakladni informace.
13 poslech



Na Koutnikiv odkaz navazal v Chocni rod Matéjki zalozeny jeho zetém a kantorskym
nastupcem pochdzejicim ze Kitin Janem FrantiSkem Matéjkou (dalsi vazba s Moravou). Jeho
syn Vaclav Matéjka (1773 — 1850) byl asi nejznamé&jsim ¢lenem rodu. Pisobil jako kytarista a
skladatel ve Vidni. Autorem pastorel byl také Jan Erasmus Matéjka, ktery zil v prvni poloviné

devatenactého stoleti. Koutnikiiv syn Karel pisobil jako kantor ve Skorenicich.

Pastoralni mSe

DalSim typem pastordlni skladby je pastoralni mse. Ty zacaly vznikat pod vlivem pastorel
zaclenovanim nékterych jejich prvkl do mesniho cyklu. Pokud je téchto prvki vice, mohou
byt podobné rozsahlym kantatdm. Pastoralni msSe mulze byt brevis i solemnis. Obecné
muzeme rozlisit tfi typy pastoralni mSe — latinskou, Cesko-latinskou a ¢eskou. Ackoli toto

rozdeleni vychazi z jazyka, ma dopad i na hudebni kompozici.

Zakladnim a nejstar§im typem je latinskd pastoralni mSe. Pastoralni prvky se zde objevuji
pouze v roviné hudebni, nikoli textové. V tom je podobna instrumentalni pastoralni hudbé. Do
tohoto typu spada naprosta vétSina vSech pastordlnich msi. Liturgickym jazykem byla pouze
latina a nebylo ptipustné liturgicky text mse prekladat do jinych jazyka. Tyto msSe psali kromé

kantorli i renomovani skladatelé (napt. FrantiSek Xaver Brixi).

Naproti tomu typ ¢esko-latinské pastoralni mSe je zaleZitosti spiSe kantorskou. Objevuje se
zde fenomén sjednoceni latiny a CeStiny v jednom textu. Mizeme jej povazovat za dédictvi
makardnskych verst stredoveké vagantské poezie. Pomoci nékterych prostiednikli (podobna
dvojjazycnost se objevuje napt. v Rozenplutové kanciondlu z roku 1601) se po staletich dostal
do pastoralni mSe. Takové sjednoceni vzniklo pronikanim ceského pastoralniho textu
(neliturgického) do textu mse. Latinsky liturgicky text miize byt pastoralnim textem Caste¢né
nahrazen v rizné mife, nebo zistava kompletné zachovan.' Pokud jsou vét§i pasaze
liturgického textu nahrazeny textem cCastym pastoralnim, je takovd mSe podobna jeslickovym

hrdm, podobné jako kantatové pastorely.

Podobnym principem vznikla i ¢eskéa pastoralni mse, ktera je vynalezem Jakuba Jana Ryby.
Ten ve své pastoralni tvorbé postupoval védomé od kantatovych pastorel a cesko-latinskych

'66

pastoralnich msi k Ceské msi vanoéni — ,,Hej, miste!*, kterou povazujeme za jeden z vrcholi
pastordlni hudby vibec. Ryba zde zcela potlacil liturgicky text. Tato skladba je ve své

podstaté jeslickova hra aplikovana vhodné na mesni ¢ésti.

' Napt. Linkova Missa pastoralis ex F



Vaclav Jan Kopriva

Zajimavou kantorskou osobnosti by Vaclav Jan Kopiiva."> Pochazel z mlynaiského rodu
z podlesi u Loun. Narodil se roku 1708 v obci Brloh u Citolib. Studia absolvoval v Praze u
kfizovnikt s ¢ervenou hvézdou. Jako poddany Pachtii z R4jova se objevuje koncem dvacatych
let v jejich prazské kapele. Odtud byl v roce 1731 povolan Janem Jachymem Pachtou jako
kantor do Citolib. Diky jeho schopnostem a pfizni Pachti pfimo rozkvetla v Citolibech
hudebni kultura, kterd méla tfi pfirozend centra — Skolu, kostel a zamek, kde existovala
zamecka kapela. O Vaclavu Janu Koptivovi se dokonce mluvi jako o zakladateli citolibské

skladatelské Skoly. Koptiva zlstal v Citolibech az do své smrti v roce 1789.

Koptiva skladal jest¢ ve stylu vrcholného baroka. Jeho tvorba je piedev§im duchovni a
liturgicka. Zahrnuje riizné rorate coeli, alme redemptoris mater, offertoria, litanie, mSe apod.
Velmi poutavé je jeho Offertorium ex D Te Trinitas beata.'® Skladal také pastoralni offertoria

na latinsky text — latinské pastorely.

Zajimava je jeho Missa pastoralis in D. Je to jedna zplné prvnich cesko-latinskych
pastoralnich msi asi ze Ctyficatych let osmnactého stoleti. Je v ni obsazen sbor, solovi zpévaci,

smy&covy orchestr, varhany, solovy hoboj a tuba pastoralis.'’

Citolibska skola

Citolibska skladatelska Skola zahrnuje celkem Sest skladatel. Jednd se o Vaclava Jana
Kopftivu a jeho pét zakli, z nichz dva byli jeho synové. VSichni nasli alesponi v ¢asti svého
Zivota uplatnéni v Citolibech jako vykonni hudebnici a skladatelé v kostele a na zamku.'®
Ptestoze se nejedna o ryze kantorskou hudby, z kantorské hudby tato Skola vysla, pohybovala

se 1zolovana ve venkovském prostiedi a s kantorskou hudbou uzce souvisi.

e Viclav Jan Kopftiva (1708 — 1789)
e Karel Blazej Kopfiva (1756 — 1785)
e Jan Jachym Kopftiva (1754 — 1792)

1> Nékdy pouzival latinské p¥ijmeni Utrica.

' poslech

7 Poslech — Sanctus, Agnus

' O Citolibské kole pise Zdenék Sesték v publikaci Musica Antiqua Citolibensis: Nouze jiz odesla, velka radost
jest k nam pfisla (2009). Pod ndzvem Musica Antiqua Citolibensis vyslo i rozsahlé album na 4 CD s nékterymi
skladbami této skoly.



e Jan Adam Gallina (1724 — 1773)
e Jan Vent (1745 —1801)
e Jakub Lokaj (1752 -7)

Nejstar§im kopfivovym zakem skladatelem byl o pouhych ¢trnact let mladsi Jan Adam
Gallina. Gallina byl synem Kopfivova pfedchidce kantora Martina Antonina Kaliny. Po
absolvovani Kopfivovy Skoly studoval v Praze u Frantiska Igniace Timy. Po navratu do
Citolib byl zaméstnan jako zdmecky pisaf a pozdéji jako kapelnik zdmecké kapely, kterou
vedl az do konce zivota. Jako skladatel psal pfedevSim instrumentdlni hudbu, kterou mohl
uplatnit v zdmecké kapele. Za zminku stoji jeho sinfonie, které¢ jsou zajimavé tim, Ze jsou

Gtyfvété s menuetem — Sinfonie ex A", Sinfonie ex C.

Ve své dobé pravdépodobné nejproslulejsim ¢lenem Citolibské skoly byl Jan Vent. Nikoliv
vsak diky aktivité skladatelské, nybrz virtu6zni. Jako nadany syn venkovského Sumaie a zak
Kopfiviv ziskal zaméstnani v Citolibech na zamku jako sluha. Soucésti jeho povinnosti bylo
hrat v kapele pod Gallinou jako houslista, ale predevsim jako hobojista. V Citolibech vydrzel
Jan Vent asi polovinu Zivota, nez utekl. Po Case se dostal do Vidné, kde hral ve videniské
kapele pod taktovkou Salieriho a Mozarta. Proslul pfedevs§im jako virtu6z na anglicky roh, byl
jmenovan cisafskym dvornim hudebnikem a stykal se s lidmi, jako byli Joseph Haydn a
Ludwig van Beethoven. Jako skladatel se vénoval podobné jako Gallina instrumentalni hudbé.
Psal ziejmé vice komorni hudbu, ale tvofil i symfonie. Ptikladem jeho tvorby je klasicistni

Quarteto concertante pro dva hoboje, anglicky roh a fagot.*’

Se zdmkem je spjaty i dalsi ¢len Citolibské Skoly Jakub Lokaj. Podobné jako Vent byl i on
zaméstnan na zdmku, kde mimo jiné hral v zamecké kapele. Po Gallinoveé smrti se stava jejim
kapelnikem a fidi ji patrné¢ az do jejiho zaniku. Osudy konce Zivota Jakuba Lokaje nejsou
znamy. I on byl zru¢nym skladatelem, ale ponékud mensiho vyznamu, nez jeho predchtdce.
Skladal naptiklad mSe, moteta a koncerty pro fagot. Je autorem Moteta pastoralis in D —

Gloria in excelsis Deo”', které je vlastn& kantatovou pastorelou.

Poslednimi ¢leny Citolibské Skoly jsou dva synové Vaclava Jana Kopfivy. Vibec
nejzajimavejSim  skladatelskym zjevem Skoly byl Karel Blazej Kopfiva, ktery se, ac

nejmladsi, stal vzorem pro ostatni. Vynikal nejenom jako skladatel, ale také jako varhanni

1 poslech
20 poslech
2! poslech



virtuoz. Byl by jisté ziskal vétsiho vehlasu v hudebnim svété, ale zemiel velmi mlad, ani ne
tiicetilety. Vzdelani od otce patrné nenaplnilo moznosti tohoto talentovaného mladika, proto
odeSel na ¢as do Prahy, kde se stal Zdkem Josefa Segera. Po svém navratu do Citolib se Zivil
jako varhanik a ucitel hudby. Moznéa diky izolovanosti od metropole dospél k osobitému
hudebnimu projevu. Doménou jeho tvorby jsou msSe a dalsi liturgickd hudba. Psal také
varhanni skladby (varhanni koncert). Za poslech stoji jeho Missa solemnis in B?, ve které se
objevuje cikansk4 ténina, Fuga pastorella a Fuga d moll DEBEFE* — podle jména

mecenase.

Druhym Kopfivovym synem byl Jan Jachym Kopfiva. I on byl skladatelem™, uéil se od otce a
pozdgji od mladsiho bratra Karla BlaZeje. Jeho skladatelskych kvalit viak nedosahl. Zivil se
jako ucitel a varhanik jako otec. Po otcové smrti zdédil jeho kantorské misto, ale ptezil jej jen

o pouhé tii roky.

Zpévohry

Asi v poloviné osmnactého stoleti se v tvorbé kantort pod vlivem importované italské opery
zacinaji objevovat zpévohry. S operou se mohli kantofi setkavat pfedevsim ve Slechtickych
kapelach. K tomuto zdroji inspirace se ve venkovském prostredi pfidaly dalsi svérdzné prvky,

jako byla lidova pisen a tanec a tradice lidového divadla.

Mnohdy jsou tato zajimava dila podobna Skolskym hram, se kterymi se mnozi kantofi
setkavali na jezuitskych a piaristickych gymnaziich. Pti vzniku takovychto zpévoher byla
dilezitym inspiraénim zdrojem 1 sakralni figurdlni hudba (vCetné pastoralni), na kterou byli
tvirci zvykli a kterd byla Casto jedinou artificidlni hudbou, se kterou se prosty lid bézné
setkaval. V této souvislosti je tieba zminit jedno znejstarS§ich dél Opera natalita od
neznamého autora z padesatych let osmnactého stoleti. D€ vychazi v podstaté z jeslickového

dramatu, pfi¢emz je obohacen dobové aktudlnim vzdorem poddanych vii¢i vrchnosti.

Spojenim vySe zminénych prvka vznikl zajimavy podtyp hudebniho dramatu na pomezi

lidové hudby a umélého divadla. Ve své podstaté se jedna o opery pro prosty lid. Tato dila

22 Poslech Gloria — qui tollis

2 poslech
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2 Poslech Benedictus pro solovy sopran, orchestr a varhany.



spliiuji vétSinou vSechny nalezitosti operniho zadnru. Objevuji se zde arie, recitativy, dueta,
piedehry, mezihry, tanec apod. (Termin zpévohry se pouziva spiSe kvili ohlediim k vrcholné
operni tvorb¢.) V libretech, ktera si autofi vétSinou psali sami, se objevuje jadrna lidova
mluva (hanacky dialekt), ale i uryvky latiny. VE&tsi mérou se tento zanr provozoval na bohaté

Hané, takze mluvime dokonce o takzvané ,,hanacké opete*.

Nutno jesté podotknout, ze podobné zpévohry nepsali pouze kantofi, ale i duchovni na
venkovskych farach nebo v klastetich. Jejich dila se ale od kantorskych v zasad¢ nelisi a jedna

se o tentyZz proud.

V libretech se objevuji vSechny okruhy témat oper vysokého stylu. Vazna spolecenska témata
zpracoval napiiklad Jan Anto§ v Opefe o selské rebelii (vzniklé po selském povstani roku
1775) a Vaclav Jifi Dusik ve zpévohte Pisen o cisaii Josefu II. z konce osmndactého stoleti.
Naproti tomu komickou operou je Opera o kominu zedniky ledabyle postaveném od Karla
Loose zpadesatych let. Podobného duchu je 1 Opera o sladdcich, jejimz autorem je

pravdépodobné Viaclav Klos.

V Cechach psal zpévohry podle oekavani i Jakub Jan Ryba. Z pramenti je znamé, Ze jich
napsal vice, ale bohuzel jsou vSechny nezvéstné. Dochovalo se pouze libreto jedné z nich —

komické zpévohry Veselé zivobyti aneb Vandrovni muzikanti z roku 1794.

Vénujme se ted’ vice moravskym ,.handckym operam“.*® Jednim z tviirci byl kantor Josef
Schreier. Je mozné, ze je autorem vétSiho mnozstvi hanackych oper, ale s jistotou to mizeme
tvrdit pouze o dvou. Prvni je moralni téma feSici Veritas exulans (Vyhnand pravda)
z padesatych let. Obsahuje tii role. Veritas, personifikovand pravda, zde stoji proti dvéma
protivnikim — Politicus a Mundus (Politik a Svét). I instrumentalni obsazeni je velmi

skromné, zahrnuje dvoje housle a basso continuo.

Druha Schreierova opera Aurea libertas (Zlatd svoboda) je komickd, pojednava o lasce.
Kapelu zajist'uji opét dvoje housle a basso continuo. Hlavni role jsou zde dvé — tenor Castulus

(mladenecek) a bas Cosmophilus (svétak).

Tviircem oblibenych hanéackych oper je Josef Pekarek z Hnévotina, ktery psal na libreta
patera Josefa Mauritia Bulina. Humorné opery Jora a Manda a Marena a Kedrota vznikly asi

kolem roku 1784.

26 Cesky rozhlas — Toulky &eskou minulosti: KdyZ se provozovala zp&vohra po &esku.



Asi nejznaméjsi hanackou operou je Landebork, nebo také O Landeborkovi, ptipadné Opera o
Landeborkovi. Cely origindlni nazev nam osvétli tuto operu daleko vice: Kterak Landebork
od Prahe z krédlovstvi Ceského ani nepéna, bod'te s Bohem, hébal. D& je plny humoru.
Odehrava se roku 1757 béhem pruského obléhani Prahy. Opera tedy vznikla asi kolem roku
1760. Instrumentalni obsazeni je 1 zde malé: dvoje housle, viola a basso continuo. Zato
zpeévakl je vice. Vystupuje zde matka (sopran), syn (alt nebo kontratenor). Otec (tenor),
rektor (bas) a Landebork (bas), ktery se vSak objevuje pouze kratce na zacatku pii odvadéni

e r : 2
hanackého synka na vojnu.”’

Autorstvi Landeborka je pfedmétem sporii. Dlouho byl oznafovan jako anonymni, azZ jej
nektefi zacali pfisuzovat Alanu Plumlovskému. Jeho autorstvi zpochybnil FrantiSek Maly,
ktery za autora povazuje Jesefa Schreiera. Schreierovo autorstvi naopak vyvraci Jan Trojan
s odvolanim na udajnou odlisnost od Schreierova dila. Problém se tak dostal na samotny

zacatek — k anonymnimu autorstvi.

Zminény pater Alan Plumlovsky je autorem dals$i handcké opery s ndzvem Pragamotéka.
Pragamotéka je parodii Pragmatické sankce, kterd zajistila dédictvi kralovné Marii Terezii.
Veskeré dilezité informace o ni trefn¢ uvadi ponékud delsi nazev, proto je uveden i zde cely:
Pragamotéka, to jest smlova hanackd straneva kralové cere, veobrazend skrz Stere podmistre
jakobe ministre k Sterem korondm veslany, pro mal6 kratochvilo v mozece ptfedstavend, skrz
teto Stere zpivajici vosobe: Breskant — Kralova cera, Kanoér — Jora Rozom (legat k cisatovi),
Prvni fechtoii — Jan Rada (legat k Francézovi), Drohy fechton — KreStof Modré (legat
k Spatihelovi), Tteti fechtoii — Mikola§ Chetré (legat k Landeborkovi). Vieci od Veskova

vebrani a do Trantaraje veslani.”®

Josef Scheier

. v 7 o v v . 2
Za snad nejvyznamngj$iho moravského kantora muzeme povazovat Josefa Schreiera.”’

Pochazel z pomezi Hané a Valasska. Narodil se roku 1718 v Dievohosticich. VétSinu Zivota

7 Poslech — nahravka neni na trhu k dostdni. Ve svém repertoaru méa tuto hanackou operu vokalni soubor
Affetto.

% Breskant, kafior a fechton jsou nazvy hlasi (diskant — sopréan, tenor, bas).

¥ Vice informaci o ném poskytuje Jan Trojan v knize Josef Schreier. Dale pak pofad Ceského rozhlasu Toulky
¢eskou minulosti — Byl jest jednou kantor dobry.



prozil v Bilovicich u Uherského Hradisté jako mistni kantor. Informaci o jeho zivoté zname

jen nékolik. Konec jeho zivota je zcela neznamy.

Schreierovo dilo je malo probadané. Zahrnuje predevsim cirkevni kompozice. Znaméjsi jsou
jeho dvé jiz zminéné zpévohry a Pastorella ex D Probud’te se pastuskové. V poslednim obdobi
se do povédomi posluchacti dostava Missa pastoralis in C Bohemica patrné z raného obdobi
Schreierovy tvorby. Byva oznadovana také jako Moravskd mse vanoéni nebo ,,Cuj, Miko,
cujl“. Jedna se o Cesko-latinskou pastoralni msi, jednu z prvnich. Schreier dospél k tomuto
typu ve stejném obdobi jako Kopiiva. Schreierova mse je ale daleko vice rustikalni. Autor
v ni vyuzil prvky valasského folkloru. Jsou jimi motivy valagskych tanci a koled.”® Objevuje
se zde i modalni melodika. MSe obsahuje nékolik humornych momentt. Jednim z nich jsou
ironické makaronské verSe. Naptiklad ve stejny moment, kdy zensky sbor zpivad Credo in

unum Deum, Patrem, zpiva solovy bas Cesky text Zajimaj ty koze zpatkem.

Tato mSe se dochovala v deseti opisech, které se dosti lisi, z nichz byly rekonstruovany dvé
varianty (A, B). Autentické podobé odpovida varianta B dochovana v Rajhradé€. Podle ni je
mse urcena tfem sélovym zpévakiim (sopran, alt, bas) a tfihlasému sboru. Dale jsou obsazeny

dvoje housle, basso continuo, tympéany a dvé clariny, které mutuji s dvéma lesnimi rohy.”’

Viktorin Ignac Brixi

Mezi nejvyznamngjsi kantorské rody patii rod Brixiil. Popsat v§echny jeho vétve a hudebniky
z n¢ho vzeslé by vyzadovalo vlastni rozsédhlou studii. Zda se, ze nejvyznamnéjsi vétvi tohoto
rodu je vétev Jindficha Brixiho ze Skalska na Mladoboleslavsku. Jeho détmi byli Vaclav
Brixi, Simon Brixi a Dorota, ktera se provdala za Jana Jifiho Bendu a stala se matkou hudebni
rodiny Bendu (FrantiSek Benda, Jifi Antonin Benda,...). Synem Vaclava Brixiho byl Viktorin
Ignac Brixi, ktery se narodil roku 1716 v Plzni a zemfel roku 1803 v Podébradech. Uz jako
dit¢ byl hudebné aktivni jako zpévak diskantista. Pozdéji studoval na piaristickych kolejich ve

3% Ve své dobe byla tato mSe velmi oblibena, takze je mozné, ze nekteré Schreierovy motivy mohly zlidovét.
Duvodem k uZiti valasskych prvkd mohlo byt také to, ze Valasi, ktefi pfi§li na Moravu v 16. stoleti, byli v nasich

zemich brani téméf za synonymum pastyit.

3! Podle rajhradského opisu uspotadal edici Frantisek Maly, ve kterém preferuje sélové obsazeni vokalni i
instrumentalni slozky, ze které odstranil tympany a Zest'ové nastroje. Naopak o néco mladsi vydani Jana Trojena
ponechava sborové a orchestralni obsazeni véetné tympand a zestd. Kromé téchto seridznich edic se mse Sifi
také jako tiprava Vlastimila Pesky, ktera naruSuje toto dilo pfiliS. Snazi se ji pfiblizit cimbalové lidové hudbé
pomoci radikalnich zmén v obsazeni — pouziva cimbal misto varhan a ptidava hoboj, grumle a famfrnoch. Méni
a pridava vokalni party. Dodava piedehry a méni frazovani melodii.



Staré Vodé a v Kosmonosich. Tam se zdokonalil v hudb¢, hral na varhany a dokonce psal
kompozice ke Skolnim divadelnim hram. Po studiich se zacal Zivit jako ucitel varhanni hry

v Liberci.

Roku 1737 byl piijat jako Skolni pomocnik a varhanik v Podébradech. O deset let pozdéji
ziskal v Podébradech funkci kantora a zistal zde az do své smrti. Zajimavé je, Ze se Viktorin
ve své Skolni praxi zaméfil na Cteni a psani Cesky, némecky a latinsky, coz bylo v této dobé
neobvyklé a pozoruhodné. Pozornost vénoval také hudebnimu vzdélavani, které nachéazelo
své uplatnéni v kostele. Podobn¢ jako jeho vyuka jazykl je obdivuhodny jeho diraz na zpév

gregorianského choralu.

Dila slozena Viktorinem Igndcem Brixim jsou dnes prakticky neznamad. Ptesto se o ném Jifi
Berkovec vyjadiuje jako o skladateli s vyspélou kompozi¢ni technikou. Z jeho d€l se zminuje

o mSi Missa solemnis pastoralis, kantaté Sono tubae a offertoriu Exultent astra.

O jeho hudebni zpisobilosti a kvalitich svéd¢i nabidka cisafe FrantiSka 1. na misto ve
videniské dvorni kapele, kterou odmitl a dal pfednost praci kantora. Podobné odmitl pozvani
k pruskému kralovskému orchestru od svého bratrance FrantiSka Bendy (prusky dvir byl
evangelicky, zatimco Viktorin katolik). Kantorskou praxi po ném pifevzal roku 1790 jeho syn
Mat¢j Brixi. Viktorin tedy stravil poslednich tfinéact let svého zivota na odpocinku. Dozil se

uctyhodnych 87 let.

Simon Brixi

Dalgim synem Jindficha Brixiho byl znam&jsi Simon Brixi.** Narodil se roku 1693 ve Vlkové
u Nymburka a zemiel v Praze roku 1735. Byva pocitan do okruhu ceskych skladatela
vrcholného baroka™, ackoli v jeho Zivoté a tvorbé je mnoho neprobadaného. Byl pritelem
Cernohorského a pisobil v Praze, kde byl kantorem ve farnosti sv. Martina na Starém Mgsté
prazském. Diky tomu, Ze vykonaval kantorskou praxi v Praze, byl ve styku s kulturnim dénim

této metropole a i jeho skladatelsky styl je vyspélejsi nez naprosté vétSiny kantort.

Zajimavé pro nas je, Ze je jednim z prvnich tviirci pastorel. Pii psani skladby Pastorella
Narodil se Kristus Pan &erpal Simon inspiraci a motiv z kancionalu K. V. Holana

Rovenského. Zajimavé je obsazeni — sbor, dvoje housle, basso continuo cum lyra pastoritia.

32 Dal3i informace o ném a o Frantisku Xaveru Brixim v poredu Ceského rozhlasu Toulky &eskou minulosti —
Otec a syn a dva bratfi.
33 Poslech Tu es Deus (youtube.com).



Frantisek Xaver Brixi

Nejvyznamngjsim &lenem rodu Brixiti byl syn Simona Brixiho Frantiek Xaver Brixi (1732 —
1771). T on studoval na piaristickém gymndziu v Kosmonosich. Nasledn¢ ptisobil jako
varhanik v prazskych chramech, az se roku 1759 stal kapelnikem katedraly sv. Vita, coz bylo
nejlepSi a nejvazenéjsi misto, jaké mohl hudebnik v této dobé dostat. Svoje kompozice,
kterych je obrovské mnozstvi, psal v ranné klasicistnim slohu a je zndmy jako jeden z naSich

nejlepSich skladateli viibec.

FrantiSek Xaver Brixi byl pfedev§im vrcholnym skladatelem, nikoli kantorem, proto neni
naSim cilem zde pojedndvat hloubé&ji o jeho dile. Pfesto je pro nas zajimavy, protoze
z kantorského prostfedi vySel a zpétné jej ovliviioval. Plati to zejména o Casto zminované
pastoralni hudbé. FrantiSek Xaver Brixi, jehoz pastoralni tvorba spadd do druhé etapy
pastoralni hudby, se zaslouzil o roz§ifeni pastordlniho zédnru diky svym inovacim, u¢elnému
rozvijeni témat a prehledné forme. Svoje pastoralni skladby psal striktn€ na latinsky text, coz
odpovida vyssimu skladatelskému stylu. Mezi jeho pastoralni skladby patii Missa pastoralis a

Mote pro festo SS. TRIUM REGUM REGES de Saba.

Jiri Ignac Linek (Linka)
Z Bakova nad Jizerou *1725 +1791

Piaristické gymndzium v Kosmonosich — Jifi Igndc Linek, Jifi Benda, Viktorin Brixi,

FrantiSek Xaver Brixi,...
Jezuitské gymnazium v Ji¢ing — Jiti Benda, Simon Brixi, Jan Kititel Kuchaf,...
Panstvi Valdstejnii — rozséhlé

e 1689 Arnost Josef z ValdStejna — nafizeni pro obyvatele Bakova — nikdo se nemutze
ucit femeslu, pokud nebude obeznamen s hudbou — museli hrat v kostele — plnéni se
disledné vyzadovalo — velka ¢ast obyvatel byla hudebné vzdélana

e Stejny rok zalozil v Bakov€ literatské bratrstvo, vpol. 18. Stol. pfipojen

instrumentélni soubor — literatsko-muzikantsky kir



74k Josefa Segera v Praze, 1743 patrné proved] své slavnostni intrady p¥i korunovaci Marie

Terezie

Z roku 1747 dochovana zadost o misto ucitele a kantora (po otci) hrabéti FrantiSeku Arnostu
Valdstejnovi. Starsi literatského bratrstva, prvni starsi literatsko-muzikantského kiiru v kostele

u sv. Bartoloméje. Povznesl hudebni Zivot v obci.
Rodina trpéla bidou
Skladatelska tvorba se dochovala témét uplna — asi 300 dél, jadrem liturgické skladby

e 50 msi

e Motety, litanie, neSpory, marianské antifony, roraty, hymny, pisn¢, kantaty, pastorely
e Kii koncerty a Pastorela pro cembalo

e 2 pastoralni sinfonie

e Varhanni Preambulum

Dochovalo se 30 pastorel, inspirace Neapolskou Skolou (da capo), silnou strankou
ukolébavky, Ceské i latinské pastorely, pastorely nékdy soucasti vétSich celkli — pastoralnich

msi, od jednoduchych forem az po kantaty. Pfinos pro rozvoj ¢eské pastoralni tvorby.

Pastorella iucunda in qua Discursus continetur Pastoram — Pfijemn4 pastorela obsahujici

rozhovor pastyit — Mistie muj

e Velky vyznam
e QOjedinély ptipad dialogické pastorela v Linkove tvorbé

e Pouzil syzet zpracovany vice kantory (Regner, Novak), Linek hudebné nejvyspéle;jsi.
Hejsa, novina — nejhodnotnéjsi pastoralni skladba formy malé kantaty

e Uvodni ¢&asat — intradou introdukce, altové ariézo, recitativ kombinovany s arilem,
intrada

e Odtrubovani (odzvonéni) 12 hodin — improvizované

e Muzsky sbor unisono Chval kazdy duch Hospodina — modalni népév pochdzi ze staré
ponocenské pisné

e Recitativ

e Finalni Allegro — ,,rychla ukolébavka® — rychla, silna



Pastorella per clavicembalo concerto

e 2 housle, viola, basy, 2 horny
e Dvojdilna — Allegro na pidorysu sonatové formy (s introdukci)

e Part cembala skute¢né koncertni
Missa pastovalis ex F (1988 vysla tiskem)

e S Pastorelou — Nrodil se Kristus Pan (F. L. VE€k)

e Jesté Missa pastoralis in C ma Pastorelu, jinak psal mSe pouze s latinskym textem

e Pastorelu spoji se msi pevne

e Sbor, solisté, 2 housle, basy,varhany, 2 horny — komorni obsazeni/ jinak pouzival i

vEtsi obsazeni

Ptinos pro rozvoj ¢eské pastoralni hudby jako celku

Jakub Jan Ryba
Syn poducitele a varhanika Jakuba Jana Ryby — také skladatel

*26. Rijna 1765 v Piesticich, pokitén Jakub Simon, Jan piijal pozdéji jako bifmovaci jméno

V 6 letech se rodina prest¢hovala do Nepomuku — altista, chodil zde do $koly, ucil se ale

hlavné doma od otce

Stryc teolog Jan Vanécek mu zatfidil zdzemi na studium v Praze — piaristické gymnazium,

zprvu problém s némcéinou — 1 rok se proto ucil na normalni Skole

e Dtkladna znalost latiny, francouzstiny, italStiny
e S ucitelem Hanelem zalozili smy¢cové kvarteto — Ryba se naucil hrat na violoncello
e Prazsky hudebni zivot — odkaz Vanhala, Brixiho, Segera, Kozeluha, Haydna a uz i

Mozarta

Chtél nastoupit na filosofickou fakultu (pozdé€ji chut' stat se profesiondlnim hudebnim
skladatelem), ale nemocny otec ho ptfimé¢l, aby ho zastoupil ve Skole — nastoupil do

malostranské ucitelské prepandie — 1785 dostal atestaci pro vyucovani na farnich skolach



Po otcové uzdraveni hudebni cesty po blizkém i vzdalenéjsim okoli, zamér vydat se do
Bavorska a zivit se hudbou, znovu zasidhl otec — pomocny ucitel v MniSku pod Brdy,

kantorem jeho stryc

1788 po dalsim natlaku otce se stal kantorem v Rozmitalu pod Tfemsinem — zvelebeni skoly,

svédomité vyucovani
Zastance skolské reformy Marie Terezie — prosazovala se s odporem lidi

e Konflikt s farafem Zacharem — stoupencem staré vyuky

e Podpora cirkevnich vizitaci a krajského skolniho inspektora

Pozd¢ji v dospélosti se priklonil k prvni generaci narodniho obrozeni, dopisoval si Vaclavem
Matéjem Krameriem, FrantiSkem Vavakem, profesorem Janem Norbertem Hromadkou,

Janem Nejedlym (Casopis Hlasatel cesky),...

e Na prelomu stoleti meznik v tvofivé ¢innosti
e Prvni tviirce ¢eské umélé pisné — Zwelf boemishe Lieder, Neue boemische Lieder,

Radovénky nevinnych ditek vanocich, Kancionalek pro ¢eskou skolni mladez
Pocetna rodina — finan¢ni problémy

Plzni vénoval velkou slavnostni msi — dékovny dopis, 100 zl., pravo ¢estného obcana, pro

Plzen pak napsal fadu dél ve vysokém stylu

Tézkosti ke konci zivota — nepratelstvi feditele panstvi, statni finan¢ni bankrot, mozna tézka

nemoc — uzavirani se do sebe

+ 8. 4. 1715 — s velkou pravdépodobnosti spachal sebevrazdu v lese Stérbina u obce Voltus

Hudba

V détstvi housle a klavesové nastroje, altista
V Praze violoncello, varhanik na nékterych prazskych kirech, i housle
Vyucoval zaky i na flétnu, pikolu, klarinet, lesni roh, feditel obou rozmitéalskych kart

Napsal ptes 1000 skladeb, dochoval se zlomek



Rané obdobi — komponovat zacal na gymnaziu

e Mnozstvi klavirnich, komornich, koncertnich a orchestralnich dél

e N¢které vysly tiskem — tance z tohoto obdobi — n¢kolik set

e Nc¢kolik zpévoher — dochovalo se pouze libreto jediné — Veselé¢ Zivobyti aneb
Vandrovni muzikanti (z rozmitalského obdobi)

e Kantaty
Stredni obdobi

e Cirkevni hudba — hlavni obor jeho skladatelské¢ Cinnosti, systematicky se ji zacal
vénovat po nastupu do Rozmitalu

e Jeho skladby se $ifily dokonce i pod Haydnovym jménem

e Slavnostni msSe zr. 1797, velmi oblibena

e Pastoralni hudba
Vrcholné obdobi

e Velmi kvalitni dila pro Plzen — Stabat mater, 1807 Cursus Sacro-Harmonicus

Ucitel

Stal se ucitelem nerad, ptesto zodpoveédny

Skolni denik farni 8koly v Rozmitdle — dva Rybovy svazky, ufedni dokument, psany
némecky, pozdgji ¢asteéné Eesky. Vydano 1957 Janem Némeckem pod nazvem Skolni deniky

Jakuba Jana Ryby — dobov¢ politicky zabarveno
Skole pFisuzoval vyznamné misto v Zivoté ¢lovéka

Spis v ¢estin€ Nové ziizeni Skol neb cil a konec nynéjsiho Skolniho vyucovani — méestské rade,

prvni venkovsky propagétor, haji nové metody a dokazuje jejich uzitek

Po pielomu stoleti dalsi zmény ve Skolstvi (1805), Ryba uz se tolik nezastava a stava se vice

,»Vvlasteneckym* ucitelem, vychdzi z Marie Terezie

Dilezitost a dustojnost ucitele ve spolecnosti



Vychova k mravnému chovani — pfi nastupu Ryby byly déti nemravné, zpupné a Spatné

vychované, to se projevilo nejvice pfi modlitn€, ihned stanovil pravidla

e Skolni ustanoveni vyuc¢oval jako predmét

e Pokud se n¢kdo provinil, uspotfadal maly soud slozeny t zaka

e Nejvetsim trestem je milé a dobrosrdecné chovani k provinilciim

e Dalsi tresty — oddéleni od ostatnich zakl, zakaz stykani s provinilcem, nevSimani si
provinilce

e Nerad trestal, radgji chvalil, ,Jestlize ucitel nedokdze potlacit svévolné zlo v jeho
zarodku, je bud’ lhostejny, nebo slaby. Je mozno takovou slabost odpustit?* ,,Vérte mi,
mili spolubratii, Zze jsem Stasten, kdyz sedim v kruhu svych zaki a rozmlouvadm
s nimi.*

e Metoda byla uspésna

e Zakaz stykani se se zahale¢i — nechodili do Skoly

e Dohlizitelé z fad poctivych zakii — i mimo Skolu

e Nafidil némecky hovor, aby se naucili némecky

e Nabadal rodice, aby byli disledni ve svych povinnostech ve vychové — spoluprace.
Konflikty — pfi¢inou nemravného jednani déti jsou praveé rodiCe, v konfliktech
pozadoval vetejnou omluvu. Nékdy byl rodi¢ dokonce potrestan vézenim. Pro
efektivni vychovu je zapottebi, aby se polepsili 1 rodice

e O fyzickych trestech rozhodl, ale sam netrestal — snizovalo by to jeho distojnost jako
,pritele své milované mladeze®. Respektoval fyzické tresty jako vySSimi misty
nafizené a také k nim vybizi zdravy rozum — tresty vykondvany jinymi zaky pod
dozorem ucitele, aby nedochazelo k nepfiméfenym trestim, kdyz se vinik pfiznal,
ucitel mu trest odpustil, kradez, lez, Skoda vznikld rozpustilosti,... - rodice Casto
netrestali, dokonce schvalovali

e (il vychovy pfivést k pravému kiestanstvi, ctnostem a poctivosti a vStipit Uctu
k ptedstavenym

e Vychova o povinnostech ke statu a panovnikovi — povinnosti poddanych béhem valky
Vyucovani

Rozvrh podle Jana Ignace Felbigera



Rano msSe sv., 8 — 10 trivium, 10 — 11 katecheta — bible, historie, katechismus, 13 — 15
trivium, 15 — 16 katecheta — mravouka, dobré chovani, zemépis, bible, ve Ctvrtek
relaxace

Upravy — o panovnikovi, zdravotni pravidla, néméina v &eskych zemich, Gasto ugil
misto katechety

Kromé piednések uzival hojné didakticka cviceni — chvalil si je hlavné v némciné

Od 1790 polni hospodaftstvi, vzdélavani luk a zahradnictvi, na kterém se podilel farni
zahradnik

Zakoupeni map

Snazil se odstranit povéry

Zdatny v sokratické metod¢ — ¢etna ocenéni Gifadii

Snazil se déti zbavit strachu ze Skoly — povidal si s nimi, smal se

Mési¢ni pisemné prace

Na konci béhu vetejnd zkouska — duchovni 1 svétsti predstaveni Skoly, vefejnost,
penézni odmény pro déti — zalozeni Skolni knihovny. Katechismus, biblické d€iny,
¢esky a némecky pravopis a ¢teni, pravidla slusnosti, pocty

Vysledky pravidelné oceniovany pii inspekcich a névstévach predstavenych, pisemné

pochvaly a dekrety

Muzika

Diktoval texty meSnich pisni, které déti zpivaly pfi Skolnich mSich. Choral Veni, sancte

Spiritus — ziejmé latinsky

Pisn¢ k zavére€nym zkouskam

Kazdy den se zpivalo pil hodiny rano a pil odpoledne pred vyuCovanim naboZenské a

mravoucné pisné

Pro osvé€Zeni i mezi vyucovanim radostné a veselé pisné

Vyuka hudby a zpévu - + 15 hodin tydn€ mimo tivazek ve Skole

Zpocatku zdarma, od 1807 3 krejcary za zpév, 5 krejcarii za néstroj — déti hudebniki

7 kostela u¢il zdarma

1813 koupil tisténé zp&vy pro zaky za penize od farafe Frantiska Cesaného



1808 Kancionalek pro ¢eskou skolni mladez — vydan
Dar pilné mladezi — 12 pisni s doprovodem klaviru (ukazky Cest, Vesely pacholik)

Pocdateéni a vSeobecni zakladové ke v§emu uméni hudebnému

Hudebni teorie a estetika
Prvni v ¢eském jazyce — VSeobecni a pocatecni zakladové ke vSemu uméni hudebnému, Mein

Muzikalischer Lebenslauf — neformalni, ptedevsim o oblasti duchovni hudby
Vseobecni a poc¢atecni zakladové

e Snaha o vytvoreni ¢esky psané literatury o hudebni teorii

e Z casti kompilace nazord zahrani¢ni provenience

e Prvni ¢esky novodoby spis (od Jana Blahoslava)

e Napsal 1800, problémy s vydanim, vyslo 1817 po smrti

e Vlastenecké 1 hudebné praktické divody

e Tii ¢asti — kniky, prvni o hudebni teorii a estetice, druhd hudebni nauka, tfeti hudebni
slovnik

e Muzika — osobné nejvzneSenéjsi véc — zminka o bohynich Muzach

e Aristoteles: ,,Muzika je né&jaké nebeské umeéni pfirozenosti uslechtilé, podivné,
bozské.*

e Sokrates: ,,Muzika neni, nezli n¢jaké filosofické rozjimani, kterymzto jakoby se duch
od téla oddélil.*

e Muzika — uméni tond, slozky ars a techné/ uméni (vyvstavaji urcitd pravidla) a kunst
(vlastnost ,.,takova pravidla v oucinek pfivésti®)

e Muzika teoretickd (zpytujici)/ praktickd (konajici) — muzik theoreticus a praktikus,
potieba se vyznat v obojim

e Muzik praktikus — komponista/ vykonavatel — exekutor (,,kdo hraje neb piska*) —
ripirnisté, sofisté (koncertisté), virtuosus (virtus — ctnost, sila, moc)

e Zplsoby psani — Styly slohy a) kostelni muzika, b) muzika teatrdlni, c) muzika
komorni ,,Kdo chce vefejné pochvaly svym kunStem dosahnouti, musi ji prv
v komnaté dobyti.“, d) muzika balni (mladi skladatelé¢ — Cerstva krev), e) vojenska

muzika (dechova, pfili§ hlu¢nd)



Moc muziky — dokaze pohnout lidskou mysl, divadelni hudba — rychlé zmény emoci,
péni ,rozliénych tvord* — vyssi pivod muziky, ¢lovék dychti po tonech — piiklady
lidsky hlas, pfiroda na jafe — paralela mez ptirodou a divadlem (slavi¢ek — milostné
city, skfivanek — radost, sova — hriiza, syCeni krahulci — mrzutost, kokrhani —
napoméaha zmuzilosti), Shakespeare — ten kdo nemiluje hudbu, je schopny zrody,
podvodu, Orfeus — hudbou nehybal skalami, ale zkamenélou mysli lidi — pfivadél je ke
ctnosti a vlidnosti, odkazy na Bibli a antiku — David a Saul (harfa), muzikou se ovlada
zvet, Ploton ,Mluv, at t¢ vidim!*“ — Ryba: ,,Muzikujte, abychme vés v vasi
vybrousenosti seznali!*

Uzitek muziky — muzika pochazi od Boha (nafidil MojziSovi, jak muziky uzivat),
vSechny narody muzikou chvali Boha, hajeni vlasti, radovani a plesani, pocténi
mocnafi a vyznamnych osobnosti, pii vychové. ,, To je ta, kterd mysle v pratelstvi

spojuje. — vytvarfi pratelstvi a kroti neptatelstvi, nelaskavost méni v lasku

Druh4 kniha — hudebni nauka — zavadéni Ceskych termini ,,Zpivati slove hldsu nalezité

v hrdle vzdélaného vydavati. Takovy zpév slove vzdélany zpév, vSecek ostatni je hruby a

uchu protivny kiik, hlahol,viesténi, fvani, piskot, miioukani atd.*

Tteti kniha — slovnik — vyklad a ¢asto ekvivalent v riznych jazycich

Muzik — mistr, muzikant — béZzny hudebnik, ,,muzikaf, Sumaft, hudlaf, kejdat, dudlat vSecko

jedno jest a pfindlezi fuSaftim, ¢esky kazomuziklim.*

Lebenslauf — 1801 — zivotopis hudebnich aktivit — Po nastupu do RoZmitalu zacal psat hlavné

duchovni hudbu

Cile: vzkiisit bohabojné city kiestanli, dodat jim silu a zboZnost, pfedstavit sldvu
Bozi, povznaset k Bohu

,»Nejlepsi chrdmovou hudbou je ta, jezZ pohne celym shromazdénim nebo alespoii jeho
nejvetsi ¢asti. — estetické ucinky u celého shromdzdéni — zaméteni na recipienta
Skladatel duchovni hudby je jako fe¢nik, jehoZ cilem je pfesveédCit rozdilné skupiny
lidi o pravdé — rozhodnuti psat jednoduse pro venkovské posluchace ,,Musi§ psat pro
laiky a pozvolna je vést k vzneSenosti.” — hudba jako komunikacni prostfedek
Rozliseni vysokého a nizkého stylu — pro zasvécené / laiky — naplnil ve svém

hudebnim dile



Pastoralni hudba
Berkovec: kulminace a zadrovenl meznik ve vyvoji. Asi 50, které jsou prokazatelné¢ Rybovy, u

ostatnich nevime s jistotou — pritkazné autorovy rukopisy (napt. Housle znéte, Srdce plesd)

Soubor latinskych pastorel ze sbirky Cursusu Sacro harmonicus — znacné se lisi od Ceskych

rustikalnich pastorel
Rybovo oznaceni ,,pastorely pro venkov*

Sest chvalozpévii k Slavnosti narozeni Pané — Libou pisni¢ku, Rozmily slavi¢ku, Spi, spi

nevinatko
Rozmily slavicku — ukolébavkova kantiléna, Berkovec: malé mistrovské dilo

e Zvukomalebné napodobeni trylki slavicka solovou flétnou

e Lesni rohy — hodi se srovnat s Weberem (Carosticlec) — pastoralni motivy pastyit
(index, symbol) — Odpocivej libé¢ — fanfarky v pianu namisto obvyklych fanfar clarin
ve forte (stylizace do ukolébavky)

e Jednoznac¢né programni momenty — ndznaky romantismu
Ceska mse vanocni — vrcholné pastoralni dilo

Navézal na tradici piedchozich generaci a domyslel ji, vétSinou vénovana lidovému
shroméazdeéni — zamérné jednoduché — lidovost védoma a planovitd (odliSnost od kantorskych

ptedchiidcti)

Némecek: Ryba byl snad poslednim skladatelem kantatovych pastorel
Psal vSechny typy pastoralnich msi

Pastoralni mse D dur — original nedochovany

e 1934 Josef Michélek — z rukopisu z 1813 — II. ¢eskd mSe ptilno¢ni
e Pravdépodobné pied rokem 1796 — predchiidce Ceské mie vanoéni
e Latinsky text doménou sboru, cesky text obsahuje souvisly dég;

e Obsazeni jako v Ceské msi vanocéni

e Kyrie — troubeni ponocného

e V nizkém stylu — zdmérna jednoduchost



Ryba mél jasnou predstavu o charakteru jednotlivych vét mSe — ve msich s Ceskym textem se
odchylil, aby vyhovél obsahu text. Ve mSich urcenych vzdélanému publiku vyhovél své

predstave vice (predevSim v missae solemnes)

Missa in nativitate Domini in Nocte — Cursus Sacro-harmonicus

vvvvvv

e Solovy fagot, clarina (pastoralni), slozit¢jsi harmonie, piestoze missa brevis
Ceskd mse vanoc¢ni

e Podstatny pastordlni dé€j aplikovany na ¢asti mSe — pastyii, zjeveni and¢ld, dary,
pfiprava na cestu, klanéni, prosby, modlitby, cesta zpatky — ndvaznost na jeslickové
hry — text neliturgicky

e V nizkém stylu, ale jako missa solemnis dosahuje v n¢kterych ohledech vyssi urovné a
je vrcholem ceské pastoralni tvorby s ¢eskym textem

e Missa solemnis Festis Nativitatis D. J. Ch. accomodata in linguam bohemicum
musicam

e Oblibené¢ — pop — tpravy a chyby opisovacii, prvni vydani ve 20. Stol. neusilovaly o
autenticitu — romantické Gpravy — vSechny slozky dila — frazovani, dynamika, tempa
instrumentace (cella, trombony, trubka, fagot, zdvojovani vSeho, zru¢eno continuo .
nahrazeno varhannim vytahem) — posun tonin pry kvili vySce/ naraZzi na rozsah
nastroji

e 1995 Milan Kuna — kriticka, Némecko

e 2014 cesky rozhlas — radoby kritické vydani, zachovava Spatné toniny

e Seriozni Ceské kritické vydani stale neexistuje, vétSina téles to hraje blbé

e Programni prvky vychézeji z pastoralniho textu

e Zadni strana opisu Rybovky v klatovském muzeu — Jan Talich (otec Vaclava Talicha):
»Slatanina tato, kterdz za bezptikladnou urazku hudby povazovana byti musi, jest po
dlouha 1éta okrasou svatku Narozeni Pan¢ a béda tediteli kiiru, kdyby kocovina tato
alespon dvakrate o Vanocich se neprovozovala.*

e Ryba si ji pravdépodobné nevazil, nezminoval se o ni, jen jednou se zminil, Ze napsal
,jednu ¢eskou msi“

e Bakalarka , magisterka, clanek



Instrumentalni hudba

U ceskych kantori neni obvykla — citoliby, Linka — mens$i okruh autorti, kvalita rzna
(ndvaznost na skladateleXcasté diletantské prace). Ryba se vénoval z kantori mozna nejvice —
od studii v Praze, i u n¢ho kvalita rizné (to i Haydn, Mozart). V raném obdobi vliv raného

klasicismu, pozd¢ji vliv Haydna a Mozarta.

Podle Dlabace je autore vice nez tisice instrumentalnich dél vSech typi — dochoval se jen

maly zlomek, avSak vefejnosti nezndmy
Symfonie 35 — pouze SYMFONIE IN C MAJOR

e Podle Némecka nejpozdéji 90. Léta 18. Stol.
e Smycce, 2 klarinety, 2 lesni rohy, epizodicky flétna a fagot
e Navazuje na rany klasicismus, znaky vrcholného klasicismu — SF prvni véty- 3 témata,

2 provedent, klarinety
CASSATIA IN C — vznik asi pied rokem 1800 (35 kasaci a serenad)

e Smyccovy orch., 2 klarinety, 2 lesni rohy, clarina, tympany, samostatny part violoncell
(moZna jeden z prvnich)

e Podle Némecka posun k Haydnovsko-Mozartovskému klasicismu

e 6 vét, patfi k dilim ceskych klasiki, Srovnatelna s podobnymi dily Kozeluha, Haydna,
Mozarta

Udajné pres 38 koncertti — objeveny 4

Koncert pro housle F dur — rané obdobi, dvouvéty

Koncert pro lesni roh in Dis — také starSiho data, nékteré party nezvéstné
Koncert pro violoncello — 1800

e Vrcholné Rybovo obdobi, vyzaduje zkuSeného hrace

e Beethovenovska sazba — flétna, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 lesni rohy, clarina,
tympany, smyc¢covy orch. S dvéma party viol.

e 1. V¢ta velmi rozsahla SF, inovace, chromatika, 2. Varia¢ni ariozo, 3. Rondo, technika

nastroje

Velky koncert pro housle d moll — 1801



e Udajné nejobsahlejsi znama Rybova skladba, rozsahem ale asi srovnatelna
s violoncellovym — stejna instr. Bez klarinet
e Jednovéty — déli se na tii ¢asti — posledni SF je velmi rozsahla

e Harmonicky velmi pestry
Inspirace Mozartem, inovace ve formé¢, dila vrcholného klasicismu

Z poctu 72 kvartetu jsou dochované 4 - Erzstes Zweites Quartet im strefen Styl verfassen und

gewindmet allen Musikern und Meistern — a moll a d moll - 1801

e Umyslny navrat ke kontrapunktickému stylu, oba té{vété
e Imitace, fugato, sekvence. Pritahy, chromatické postupy

e Nastroje zcela rovnocenné

Kvartet ¢. I C dur a Kvartet ¢. II F dur

e 1811, Ryzi vrcholny klasicismus, 1. Housle nahrazeny flétnou

e Oba tiiveté, Casté modulace a chromatika, hlasy jsou rovnocenné

Inspirace MysliveCkem, Vanhalem, Haydnem, Pleyelem, vyrovna se Vanhalovi, L.

Kozeluhovi
NOVAE ET LIBERAE COGITATIONES

e Nedokoncena sbirka varhannich skladeb, zacal psat 1798

e Harmonicky bohatsi a propracované, velmi inovativni, ne¢ekané postupy, chromatiky

e 1 toccata, 2 preludia, 2 fugy (jedna nedokoncena)

e Pifedznamendva romantismus, programni prvky — ovlivnéni filosofii, dokonce
komentaft

e V této oblasti mizeme povazovat za predchiidce Josefa Norberta Segera, Jana Zacha a
Frantiska Xavera Brixiho, v kantorské hudbé se podobné skladby moc neobjevovaly,

Ryba nejlepsi (Citoliby — K. B. Kopfiva, Linek, Anton Borovy)

V kontextu kantori je Rybovo dilo zna¢né nadprimérné, snad se v této oblasti vyrovnal

soudobym ¢eskym vrcholnym skladateltim.



Néktera dalsi nejvyznamnéjsi dila Ryby
STABAT MATER — zhudebnil tfikrat, dvakrat cesky — vyjimecné, kantofi to nepsali, 1790

prvni ¢esky psand kompozice viibec

e Latinské — rozsahlejsi kantata, néco pfes hodinu, 1805 pro Plzen

e 12 ¢&isel s introduket

e Chromatika, bolestny charakter — smutek, pozdéji nadéje

e Naroc¢na sola, kvartet, koloraturni sopranistka, sbor méné

e Jednotliva cCisla — odlisna kompozicni techniky, riznad ndstrojova seskupeni, solové
pasaze

e Flétna, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 horny, clarina, tympany, 2 housle, 2 violy,
violoncella a kontrabasy, varhany nebo clavicembalo — pestrd instrumentace

e Programni introdukce, koncertni dilo

Vv w

nadech romantismu



