Umélecké tlumoceni
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Clanek pochézi z ¢asopisu Info-Zpravodaj 2007, ro&. 15, & 4, s. 15-17.

Toto cislo Info-Zpravodaje je z casti vénovano tomu, jak neslysici
lidé vnimaji hudbu, co pro né znamena a co jim prinasi. Nasledujici
clanek s nasim ,,hudebnim" tématem souvisi. Tyka se jednoho typu
uméleckého tlumoceni, ato tlumoceni zpévu a hudby do
znakového jazyka - tedy tlumoceni, které ma N/neslysicim
a nedoslychavym Ilidem hudbu zprostredkovat prostrednictvim
jejich jazyka, znakového jazyka. Co takové tlumoceni vsechno
obndsi? To v ndsledujicim &lanku popisuji KatefFina Cervinkova
Houskova a Nad'a Dingova, které jsou autorkami publikace
~Umélecké tlumoceni divadla a hudby pro neslysSici" vznikajici
vramci projektu ,Vyskoleni Iektori a vytvoFeni vyukovych
materialG pro tlumocniky znakového jazyka, transliteratory
znakované cesStiny a vizualizatory mluvené cestiny", ktery
realizuje Ceska komora tlumocnikii znakového jazyka.

Na co se mizZete tésit v pfistim &isle Info-Zpravodaje? Prineseme Vam
povidani o dalsim typu uméleckého tlumoceni. Tentokrat se bude jednat
o tlumoceni divadelnich predstaveni.

Dne 21. kvétna 1998 byl prezidentem Vaclavem Havlem podepsan zakon
o0 znakové freéi. Od té doby se vyraznym zplsobem ménil status
Neslysicich jako kulturni a jazykové mensiny a s nim i status ceského
znakového jazyka jako plnohodnotného dorozumivaciho prostfedku
Ceskych Neslysicich.

V soucasné dobé Neslysici uplatriuji svij zakonny narok na komunikaci ve
svém prirozeném, materském jazyce nejen ve Skole, na policii a u soudu,
ale i u lékare a na uradech. Neslysici také ¢im dal Castéji projevuji zajem
0 zapojeni do kulturniho a spoleCenského Zivota vétsinové spolecnosti.

Slysici lidé si malokdy uvédomi, kolik kulturnich udalosti, které povazuji za

zcela samozrejmé, probiha v jejich bezprostfedni blizkosti a Ze pro
neslysici mohou byt tyto udalosti samy o sobé absolutné nedostupné.



Takovymi udalostmi jsou mimo jiné divadelni predstaveni a koncerty.
A tak pred tlumocniky vyvstal nelehky ukol: spolupracovat s divadelnimi
soubory na pripravé predstaveni ¢i hudebniho koncertu tak, aby v jeden
moment mohli mit stejné hodnotny kulturni zazitek jak slysSici, tak
neslysici divaci.

Umélecké tlumoceni v nasSich kulturnich pomérech zahrnuje predevsim
tlumoceni divadla a hudby. Na prvnim misté je tfeba upozornit, Ze vZité
oznaceni ,umélecké tlumoceni", které se nejCastéji pouziva nejsirsi
verejnosti, neni terminologicky zcela spravné. Termin umélecké tlumoceni
v sobé zahrnuje dva na sebe navazujici postupy, z nichZz ani jeden neni
fakticky tlumocenim. Prvnim je umélecky preklad, druhym je provedeni
prekladu v synchronizaci s interpretem hudby ¢i zpévu nebo hercem
v pfipadé divadelniho tlumocleni. Tyto dva postupy byvaji nejcastéji
provedeny jednim tlumocnikem, nemusi jit vsak o pravidlo.

Tlumoceni zpévu a hudby

Cilem tohoto typu uméleckého tlumoceni je pFinést neslysicimu
divakovi obdobny zazitek z hudby, jako ma slysici posluchac¢ -
pFfeménit hudbu v obraz. Hudebni tlumoceni muiZeme rozdélit na
tlumoceni zpévu a tlumoceni hudby. V obou pripadech se pfri prekladu
postupuje trochu jinym zplsobem, cil je v8ak vzdy stejny. Na tlumoceni
konkrétni skladby se muZe podilet jeden nebo vice tlumoénikl, coZ je
zavislé predevéim na pocétu interpretld, pozadavcich a finanénich

moznostech organizatora, prostorové situaci atd.

V lednu 2002 probéhl v Ceské republice prvni koncert populdrni hudby,
ktery byl cely tlumoleny do znakového jazyka. Byl to TFrikralovy
beneficni koncert a o necely rok pozdéji, v prosinci 2002, probéhl prvni
tlumoceny koncert vazné hudby — Podepsano srdcem.

Je treba upozornit, ze tlumocnik vétsinou netlumodi ani jednotlivé tony,
ani jednotlivé ve skladbé hrajici nastroje. Pokusim se na nasledujicich
radcich popsat alespon stru¢né postup prace tlumocnika.

Prijeti zakazky a spoluprace s organizatorem

Prvnim krokem k Uspésnému zdolani vSech prekazek na cesté za dobre
odvedenou praci je zodpovédné rozhodnuti, zda jako tlumocnik praci
zvladnu. Je potfeba zvazit vlastni profesni vybaveni, obsah, rozsah
a narocnost zakazky, financni pokryti, slozeni tlumocnického tymu
a schopnost, pfip. moznosti organizatora zajistit podklady a podminky pro
tlumoceni. Zadna z té&chto polozek neni zanedbatelnd a kazdd muZe vést
tlumocnika k rozhodnuti zakazku odmitnout.



Cile tlumoceni hudby a zpévu

Obecny cil tlumoceni byl jiz popsan vySe. Co vSechno by ale mél
v prekladu tlumocnik obsahnout? Jde predevSim o rytmus a tempo
skladby, jeji dynamiku a gradaci, melodii a obsah skladby,
pripadné kontext skladby (dobovy ¢&i kulturni nebo kontext celku, ze
kterého skladba pochazi). To vSe by mélo jit pfi prekladu ruku v ruce
s emocnim nabojem skladby. Pri praci ma mit tlumocnik vzdy na mysli
cilovou skupinu svého tlumoceni, kterou jsou primarné neslysici.

Priprava podkladi pro preklad

Po pfijeti zakazky je prvni fazi ptiprava podkladd, které tlumocnikovi
poslouzi pfi vlastnim prekladu. Je tfeba si obstarat predevsim zvukovou
nahravku, v idedlnim pripadé i videonahravku (v nékterych pripadech je
nezbytnd, nékdy lze pracovat i bez ni). Dale texty zpivanych ¢asti skladby,
partitury (pokud je tlumocnik schopen Cist z not), historické
a faktografické materialy o autorovi a skladbé, podklady pro zasazeni
skladby do &ir&iho kontextu (plvodni literdrni predlohy, celd libreta,
obsahy dél) a obrazovy materidl ke skladbé, ktery slouzi k obohaceni
vizudlniho obrazu, jenz chce tlumocnik utvorit (dobové portréty,
vyobrazeni autora, vzhled postav v muzikdlu, zobrazeni pfrirodnich
motivd...). Jednou z poloZek této pFipravy je zhlédnuti a vyslechnuti celku,
do kterého skladba patri.

Umeélecky preklad

Po ziskdni podkladd se tlumoénik zaobird jejich studiem a volné prechazi
do stadia prekladu. Nejprve se peclivé se skladbou seznamuje tim, ze
skladbu ,naposlouchava®. Tim si tvori zakladni mapu pro preklad, ale také
solidni zdklad pro naslednou interpretaci - ve skladbé by se mél jiz
automaticky orientovat. V této prvni etapé si tlumocnik rozdéluje skladbu
do logickych celkd, podle nichz vytvati kostru prekladu.

Jiz v této fazi hleda tlumocnik hlavni namét a diléi naméty prekladu.
V prekladu se pracuje spiSe s melodickymi celky, které obsahuji hudebni
mysSlenku, nez s jednotlivymi tony. Tlumocnik se pokousSi pfipravit
neslySicimu divakovi plasticky obraz skladby v jeji celistvosti.

V pripadé otextované skladby je tlumocnik plné vazan textem a mél by
jej, samoziejmé s pFihlédnutim k bikulturnosti prekladu, predat divdkdm
v plném rozsahu. U takové skladby je zapotrebi vymyslet pouze obrazy,
které budou vypliovat instrumentalni ¢asti skladby (predehry, mezihry
atd.).

U Cisté instrumentalni skladby se tlumocnik musi hned pustit do studia
historickych a faktografickych materidll o autorovi a skladb&. Protoze
v této fazi ma jiz skladbu ,naposlouchanou®™, vybere z moZnych nédmétd



ten, ktery se podle jeho minéni ke skladb& nejlépe hodi. Pfeklad mize
samozfejmé& obsahovat i nékolik vid&ich ndmétd, vzdy by ale mél byt
jeden hlavni nebo zastresujici.

Zarover s tvorbou jednotlivych obrazd prekladu tlumoénik musi zadit
vyhledavat vhodnou slovni (rozuméj znakovou) zasobu. Slovniky,
obrazovy material, ale predevSim sami neslySici jsou nevycerpatelnou
studnici pro tuto praci.

Faze tvorby obrazl se ¢asto jiz prolind s rytmizovanim projevu ve
znakovém jazyce, to mUZe v&ak probihat i ndsledn&. Nyni také tlumoénik
zjistuje a vybird mezi navrzenymi znaky ty, které nejlépe vyhovuiji
danému rytmu a zvolenému tempu. Tlumocnik musi rytmizovat znakovy
prOJev tak, aby skladba nevyznela monotonné. Ani hudba, ktera si udrzuje
SVU] rytmus, nemusi pusoblt monoténné... Totéz by se meélo povést
tlumocnikovi v prekladu. Rytmizaci tlumocnik propracovava také gradaci,
ale ta uz je z velké Casti obsazena ve vilastnim jazykovém prekladu.

Pfi tlumoceni hudby a zpévu se casto vyuziva rytmického zmnozovani
znaku. Zmnozovani znaku nebo celych casti prekladu se casto provadi
v kombinaci se zménou pravolevé orientace tak, ze znak (nebo cast
prekladu) tlumocnik ukaze nejprve v dominanci pravé ruky, nasledné
znovu, ale v dominanci levé ruky. Zmnozeni v kombinaci se zménou
pravolevé orientace pUsobi svéZeji nez oby&ejné zmnoZeni a tvoreny obraz
se stava plastictéjsSim. Zménu pravolevé orientace vsak nelze pouzivat bez
jakychkoliv pravidel. Jeji pouzivani klade na tlumocnika zaroven
pozadavek umét pouzivat jako dominantni levou i pravou ruku.

Jednotlivé casti se nasledné propojuji v celek tak, aby prechody byly
plynulé. Preklad se pak jesté pred jeho zafixovani tlumocnikem tribi,
k ¢emuz vyznamné pfrispiva introspekce.

Fixace prekladu a introspekce

V okamziku, kdy je tlumocnik s vlastnim prfekladem hotov, nastava faze
intenzivniho uceni se prekladu skladby zpaméti. Tlumocnik si nejcastéji
zaroven s hudbou opakuje preklad a nacvicuje jeho synchronizaci
s hudbou. V prib&hu této prace by mél provést kontrolu vlastni prace
videonahravkou.

Introspekce (sebepozorovani - pozn.red.) by méla probihat spiSe v prvni
poloviné této faze, dokud tlumocnik jesté nema preklad priliS pevné
zafixovany, aby byl schopen provést a prijmout korekturu. Videonahravku
je vhodné sledovat jak s hudbou, tak bez hudby, aby byl tlumocnik
schopen postfehnout maximalni mnozstvi chyb a zhodnotit kvalitu
prekladu a prednesu i z pohledu divaka, ktery neslysi hudbu.



Casové ndrocné&jsi byva nacvik a fixace skladeb, které tlumoéi nékolik
tlumoé&nikd. V pfipadé prednesu unisono musi totiz mezi nimi dojit
k naprosté synchronizaci projevu, protoze i pro netrénované divacké oko
JSOU drobné chyby postfehnutelné. Cim vice tlumocnikl, tim je nacvik
naro¢néjsi.

Supervize neslysicim

Stejné jako pfi pripravé tlumoceného divadelniho predstaveni je i pfi
tlumoceni hudby a zpévu supervize NeslySicim jednim z nepostradatelnych
krokl vedoucich ke kvalitnimu prekladu. Nesly&ici supervizor jako prvni
divak ovéruje, zda svym prekladem tlumocnik dosahl cile, ktery si vytycil.
Tlumocnik se supervizorem konzultuje vysledny dopad na neslysiciho
divdka a mlze provést jesté& v dostateéném predstihu Upravy prekladu.
Z tohoto divodu je vhodné projit supervizi jesté pfed Uplnym zafixovanim
prekladu.

Zkouska s interpretem hudby a umisténi tlumocnika na jevisti

Kdyz tlumocnik prechazi do dalsSi faze, kterou je zkouska s interpretem
skladby, mél by mit preklad jiz pIné zafixovany. Jiz béhem zkousky by mél
tlumocnik stat na misté, na kterém bude i béhem koncertu. Déje se tak
jednak proto, aby si tlumocnik zvykl na vymezeny prostor, ale i proto, aby
si na pritomnost tlumocnika uvykl isamotny interpret. Zkouska
s interpretem slouzi mimo jiné k doladéni synchronizace tlumocnika
s interpretem a k pfipadnym drobnym Upravéam prekladu, protoze
nahravka se od zivého projevu interpreta vzdy, nékdy vice, nékdy méné,
lisi.

Umisténi tlumoénika na scéné je podmin&no celou Fadou faktord.Obecné
je vhodné, aby tlumocnik stal vzdy co nejblize hudebniho télesa nebo
zpévaka, aby mél neslysici divdak moznost sledovat hudebni vystoupeni
jako celek. Zaroven ale musi mit vzdy dostatek mista pro projev ve
znakovém jazyce. Pri tlumoceni vétsSiho hudebniho télesa je tlumocnik
C¢asto umistén spiSe pred orchestrem. Pri tlumoceni zpévu se umisténi
tlumocnika lisi témér skladbu od skladby.

Prednes prekladu v synchronizaci s interpretem hudby

I pro prednes prekladu existuji osvédcena pravidla, kterda umocnuji zazitek
z prekladu, c&ini ho zretelnéjsim, srozumitelnéjsim a estetic¢téjsim. Rovna
zada, uvolnéna ramena, zatazené hyzdé, bficho a mezilopatkové svaly
jsou predpoklady spravného postoje, ktery usnadnuje i tzv. vysoké drzeni
rukou. Spravné drzeni téla podporuje také dobré dychani, které muize
mimo jiné pomoci s trémou. Tlumocnik by se také pfi tlumoceni nemél
priliS pohupovat v kolenou. Nejenze to vypada ponékud legracné, ale
predevSim se cely jeho projev ve znakovém jazyce mihanim se nahoru
a dolu stava méné citelnym.



Vysokym drzenim rukou - drzenim loktd ve vysce ramen nebo t&sné pod
jejich linii - je tlumocnik fyziologicky nucen délat znaky vétsi, a tudiz
i zfretelnéjsi. Zaroven déla znaky dale od téla. Vysoké drzeni rukou tak
podporuje vyuzivani vétSiho znakovaciho prostoru, nez je tomu pri bézné
komunikaci nebo tlumoceni.

Pro umélecké tlumoceni obecné je charakteristické pouzivani vétsich
znak(, stejné jako zvyraznéni mimické slozky projevu. Zvyraznéni
mimické slozky je nutné za prvé kvali vzdalenosti divakl, za druhé je
mimika v pfipadé znakového jazyka nositelem gramatickych vyznamu a za
treti je mimika vyznamnym (Cinitelem pro prenos emoci, coz je pro
tlumoceni hudby a zpévu velmi vyznamné. Pro tlumoceni hudby a zpévu
je v mimické slozce projevu specifické potlaceni oralni artikulace, podobné
jako je tomu u tlumoé&eni do mezinarodnich znakad.

Tlumocnik hudby a zpévu na jevisti — praktické zkusenosti

Tlumocnik, ktery tlumoci skladbu, by nemél byt zaroven tlumocnikem
moderatora, ktery skladbu uvadi. Pro neslysiciho divaka by bylo propojeni
téchto dvou roli ponékud matouci aani tlumocnik by do skladby
nenastupoval s dostate¢nou koncentraci a spravnou energii.

Tlumodeni skladby zadind sou¢asné s jejimi prvnimi tény, ptipadné muize
tlumocnik zaujmout vychozi polohu znaku jesté pred zacatkem skladby.
V z4dném ptipadé tlumocnik nedekd na odeznéni Gvodnich ténd, jako je
tomu u béZného tlumoceni.

Pfi tlumoceni v duetech Ize zaujmout Fadu rliznych postaveni, které jsou
kombinaci postaveni tlumoénikd a interpretli. Zpé&vaci mohou stat
oddélené, kazdy z jedné strany tlumocnické dvojice, nebo mohou stat
oddélené naopak tlumocnici. Stfedovou dvojici pak tvori pravé zpévaci, Ci
zpévaci tvori jednu dvojici, vedle které zprava nebo zleva stoji
tlumocnicky par. Umisténi je ovlivnhéno predevSim obsahem pisng,
vzdjemnym postavenim zp&vak( a samotnym piekladem.

Tlumoceni v duetech s sebou vétSinou prindsi zna¢nou miru spoluprace.
Nacvik je zpravidla delsi, ale vysledek pak byva také zajimavéjsi. Pokud
nelze pfi tlumoceni dvou interpretd vyuZit dvou tlumoéniki, muize
v nékterych pripadech Uspésné tlumodit i jeden tlumocnik.

V pripadé tlumoceni skupinového, kdy se na jevisti pohybuje celd rada
zpévak(d a tlumoénikl, Ize kromé stinového tlumoceni vyuzit i systému
zrcadlového. Jedna polovina jevisté pak patfi tlumoé&nikdim, zatimco druha
zpévakim. Tento systém je vhodné vyuZit pfedevéim pokud je malo &asu
na zkousky se zpévaky, které jsou pro stinové tlumoceni nezbytné (pfi
stinovém tlumocéeni ma kazdy z hercl svého tlumoénika, svdj ,stin® -
pozn.red.). Pokud tlumocnik stoji na misté, je pfi zkousSce vzdy treba



predem vyresit pohyb interpreta po jevisti. Je nutné zpévakovi vysvétlit,
ze nesmi béhem skladby prechazet pred tlumocnikem.

Tlumoceni pisni v sobé samozrejmé zahrnuje itlumoceni meziher bez
textu. Pokud je ve skladbé refrén nebo opakovani urcitého motivu, mélo
by se to odrazit také v prekladu, aby to poznal i neslysici divak. Co naopak
neni pro znakovy jazyk prirozené a vizualné zajimavé, je opakovani
jediného znaku & dvou znakd mnohokrat za sebou.

Odév voli tlumocnik podle situace, tradicné se pouziva pro tyto situace
Cerny. Tlumoénikim muZim nelze ani u prestizné&jsich spoledenskych
situaci doporucit sako, protoze nepodporuje jasnou siluetu, kterad je nutna
pro dobré ,&teni™ znakl na vétsi vzdalenost. Lépe je pouzit kosili,
zapnutou vestu a kravatu, které k zachovani korektnosti poslouzi stejné
dobre. Tlumocnice by mély zase davat pozor na netradicné stfizené
rukavy, které také v nékterych pripadech mohou rusit.

V okamziku skonceni skladby by tlumocnik nemél hned prchat z jevisté.
Pfimo po poslednim znaku by vzdy mély nasledovat dvé az tfi vtefiny
setrvani v posledni poloze znaku, aby divak dostal c¢as, propojit vSechny
mysSlenky, které k nému z jevisté putuji. Po té by vzdy méla nasledovat
Uklona, kterd je podékovanim divdklm za jejich pozornost. Nejdfive
v tomto okamZiku mdze tlumolnik opustit jevisté. Je ale vzdy dobré
zkontrolovat pohledem také interpreta a v pripadé, ze je to vhodné,
podékovat nejprve také jemu.

Tlumocnik, ktery se pripravuje na tlumoceni pouze ze studiové nahravky,
by mél vzdy pocitat s tim, ze skladba bude ,na zivo" odliSna. Uz pri
pripravé prekladu by si mél nékteré znaky nechat ,do rezervy" nebo mit
vyhlidnuté pasaze v prekladu, které Ize kratit.

Chlacholit se pfi narychlo odbytém prekladu tim, ze slySici divak nerozumi
vr s O v v . 7 N « . 7 Ve
a neslysici nemuze zpev ani hudbu vnimat, je velmi neprofesionalni.

Na zavér je nutno poznamenat, e tlumoceni hudby a zp&vu miZe byt
velkym zazitkem jak pro neslysici divaky, tak pro slySici publikum. Vzdy je
ale nutné vénovat pripravé prekladu a jeho nacviku dostatek ¢asu a sil.

Pro zpracovani ¢&lanku bylo vyuZito pfipravenych materialld ,Umélecké
tlumoceni do znakoveho jazyka" a ,Umeleckeé tlumoceni divadla a hudby
pro neslysici* pripravené lektorkami Katefrinou Cervinkovou Houskovou,
Nadou Dingovou a Tamarou Kovacovou. Tyto publikace budou spolecné
s ostatnimi materidly k dispozici od brezna 2008 v Ceské komore
tlumoé&nikd znakového jazyka nebo v Informaénim centru o hluchoté
Federace rodi¢l a pratel sluchové postizenych.

Zpracovaly Katerina Cervinkovd Houskové a Nada Dingova
autorky clanku jsou tlumocnicemi cesky znakovy jazyk — Cesky jazyk



a ¢lenkami Ceské komory tlumocnikG znakového jazyka
Foto: archiv Kateriny Cervinkové Houskové

Umélecké tlumoceni

Divadlo .
Nad'a Dingova a Katerina Cervinkova Houskova

Clanek pochézi z ¢asopisu Info-Zpravodaj 2008, ro&. 16, ¢ 1, s. 6-8.

V minulém cisle Info-Zpravodaje jsme prFinesli clanek, ktery se
tykal tlumoceni hudby a zpévu. Toto cislo Info-Zpravodaje je
vénovano dalsimu typu uméleckého tlumoceni: tlumoceni divadla.
Autorkami clanku jsou Nad'a Dingova a KateFina Cervinkova
Houskova, které jsou autorkami DVD ,,Umélecké tlumoceni divadla
a hudby pro neslysici" vznikajici v ramci projektu , Vyskoleni
lektorti a vytvorFeni vyukovych materialG pro tlumocniky
znakového jazyka, transliteratory znakované cestiny a
vizualizdtory mluvené dcestiny", ktery realizuje Ceskd komora
tlumocnikii znakového jazyka.

O tlumoceni divadelnich predstaveni bylo jiz mnohé napsano. Nyni
bychom se pokusili v kratkosti zopakovat zakladni informace o typech
tlumoceni divadelnich predstaveni. Nasledné bychom se zamérili na
podrobnéjsi informace tykajici se postup pripravy prekladu tlumoceného
predstaveni a prostredky, které se v divadelnim tlumoceni vyuzivaji.

Typy tlumoceni divadelnich predstaveni

Dalo by se Ffici, ze mdZeme rozlisit tfi zakladni typy tlumoceni:



Statické tlumoceni

Tento typ je obecné nejstardim zplsobem, jakym se tlumoceni divadla ve
svété provadi. Charakteristické pro néj je, Zze tlumocnik je na stejném
misté po celou dobu divadelniho predstaveni a je umistén na levé Ci pravé
strand jevist&, pripadné pod jevistém. Tlumoénik miZe bud’ stat, nebo
sedét. Tlumocnik se vétSinou stridd se svym kolegou s tim, ze tlumoci
v jeden moment vzdy jen jeden z nich. Jeho oblecCeni byva tmavé, bez
jakychkoli $perkl ¢&i ozdob a je osvétlen svétlem, které na néj beze zmény
sviti po celou dobu divadelniho predstaveni.

Tento typ tlumoc&eni zplsobuje nejvétdi tzv. pingpongovy efekt, coz
znamena, ze neslySici divaci musi neustdle prendset pozornost mezi
tlumocnikem a herci na jevisti, protoze tlumocnik je umistén mimo
prostor, ve kterém se odehrava vystoupeni. Pokud je mozné umistit
tlumocnika tak, aby pres néj bylo vidét na jevisté, neslysici divaci to urcité
oceni, protoZe budou mit lepsi piehled o tom, ktery z hercd pravé mluvi.

Zonoveé tlumoceni

Tento typ tlumoceni je naslednikem tlumoceni statického. Tlumocnici jsou
pritomni na jevisti a jejich umisténi se méni se zménou scény i déjstvi
tak, aby byly vzdy pfitomni v té zéné (Casti jevisté), kde se odehrava
vystoupeni nejvice. Tlumocnici vétSinou stoji na néjakém vyvyseném
misté a typické je, Zze tlumoci minimalné ve dvou. Pfi jejich umisténi je
dilezité to, ze je vzdy dulezité zachovat pfimou viditelnost na tlumoé&niky
tak, aby nebyli zakryti herci. Vzhledem k tomu, ze tlumocnici jsou soucasti
scény maji obleceny kostymy, které jsou vSak co nejméné vyrazné.

Tzv. pingpongovy efekt je utohoto tlumoceni vyrazné redukovan.
NeslySici se vSak stale musi soustredit na to, ktery herec je tlumocnikem
zrovna tlumoden. Tento zplsob se t&3i u neslySicich divakd vétsi oblibé
neZ tlumodeni statické a také u slySicich divakQ je pfijiman Iépe, protoze
tlumocnici jsou v kostymech a jsou idiky svému umisténi prirozenéjsi
soucasti scény.

Stinové tlumoceni

Ze zku$enosti kolegl v zahrani¢i a z reakci nesly$icich divakQd je zifejmé,
ze tento typ tlumoceni je obliben Uplné nejvice. Tlumocnici jsou zapojeni
do predstaveni v divadle v nejvétSi mife - pohybuji spolu s herci a jsou
Ljejich stiny®. V idedIlnim ptipadé je pocet tlumoénikd shodny s po&tem
hercl. Vyhoda tohoto tlumoceni je zfejmad - neslydici divaci si nemusi
vybirat mezi tlumocnikem a hercem. SlySici divaci stimto typem
tlumoceni také nemivaji problémy, protoze tlumocnici jsou neoddélitelnou
soucasti divadelniho vystoupeni a nékdy dokonce byvaji zapojovani i do
déje. Priprava na tento typ tlumoceni je velmi naro¢na, a to jak pro
samotné herce, tak predevsSim pro tlumocniky. NadsSeni, s jakym byvaji



predstaveni tlumocend timto zplsobem pfijimana, véak za tuto namahu
stoji.

Ve

Experimentalni forma tlumoceni:

Tento typ tlumoceni zamérné neradime mezi zakladni typy tlumoceni
divadla. Jedna se o tendenci rozostfovat hranici mezi tlumocenim a
interpretaci predstaveni (respektive mezi tlumocnikem a interpretem
predstaveni). Pro tento typ tlumoceni je vyraznd snaha experimentovat
s moznostmi, které tlumocCeni a vytvareni divadelniho predstaveni
poskytuji.

VSechny uvedené typy tlumoceni maji spole¢né minimalné dvé pravidla:

1. NeslySici musi zaroven vidét na jevisté i na tlumocnika.
2. Tlumocnik se musi na tlumoceni peclivé pripravit.

Postup pripravy prekladu

Ze vdeho nejduleZitd&jsi je, aby tlumoénik, ktery se rozhodl tlumogit
divadelni predstaveni, znal dokonale scénar a divadelni predstaveni
samotné. V této fazi tlumocnikovi zcela jisté velmi napomohou zkousky:
étend zkoudka a prostorovd zkousdka, pfi nichz si tlumoénik muze
vyslechnout hru jako celek. Ma také moznost vyuzit konzultaci s herci a
rezisérem o jednotlivych rolich, charakterech a v neposledni fadé o jazyce
postav. Pokud tlumoénik dobfe porozumi prib&hu dé&je a charakteru
postav, bude jeho prace na prekladu o to jednodussi.

Rozbor predstaveni

SlySici divak sleduje béhem divadelniho predstaveni dialog a zaroven akci
na jevisti, coz mu poskytne k pochopeni déje vSechny potrebné informace.
Kdyz se tlumocénik pfipravuje na divadelni predstaveni, je velmi dileZitym
krokem jeho pripravy vyhodnoceni vizualni stranky predstaveni. Béhem
sledovani zkousky mGze tlumoénik zjistit, jaké pasaze jsou srozumitelné
pouze z vizudlni stranky. MUzZe napftiklad zjistit, e jedna z postav je
rozzlobena, protoze Zzivé gestikuluje a rychle prechazi po mistnosti.
Zfejmy uZ ale neni divod jejiho roz&ileni. N&kdy nese vyznam celé
epizody pravé vizudlni akce na jevisti, a proto je velmi dllezité, aby
s témito informacemi pracoval i tlumocnik. Je nékolik cest, jak se pfriblizit
dojmu, jaky mlze mit nesly&ici z pouhého sledovani déni na jeviti.
Nékteri tlumocnici zkousi sledovat hru bez zvuku (se Spunty v uSich,
s vypnutym zvukem) a zaznamenavaji si ¢asti, které jsou pro né matouci,
neprehledné nebo nejasné.



Prevypravéni scénare

V procesu prekladu je jednim z nejddlezZit&jdich bodl vyborné porozuméni
smyslu dé&e piib8hu. Tomu mlZe velmi napomoci technika
Jparafrazovani. Tlumocnik se pokusi vlastnimi slovy prevypravét obsah a
smysl| predstaveni v celku nebo po c¢astech a poté se pokusi si vsechny své
postrehy a napady zaznamenat. Vyhodou , prevypravéni® pribéhu vlastnimi
slovy je ovéreni si, do jaké miry textu rozumime. Technika parafrazovani
mUzZe dobfe fungovat i v tymové pripravé, kdy si tlumo&nici mohou ve
skupiné upresnovat pasaze, které by jim samotnym nebyly jasné.
Tlumocnici v kazdém pripadé nemohou zacit s prekladem, aniz by
dokonale rozuméli smyslu déje.

Podrobny rozbor scénare

Ve chvili, kdy je dokonceno rozdéleni roli mezi tlumocniky, je mozné zacit
pracovat na pripravé samotného prekladu. Na zacatku je vhodné pracovat
s textem scénare. V tento moment je nutné zamérit se na obtizna mista
v prekladu. Problémy mohou zpUsobit slovni hri¢ky, vtipy, nardzky na
kontextualni dobové redlie nebo kliSé. Nelze opomenout vlastni jména,
mistni jména a odkazy na znamé osobnosti. Oznaceny by mély byt také
rlzné zvuky, které nejsou souldsti dialogl a které nejsou na jevisti
vizudlné zfrejmé (siréna, zvonici telefon, domovni zvonek, hluk dopravy...).

Nejvyhodnéjsi je pozadat o pomoc samotné herce, protoze ti se szili
s postavou, kterou na jevisti ztvariuji. Pokud neni mozno hovofit pfimo
s hercem, je nutné najit si jiné zdroje, jak se o postavé dozvédét vice.
Tlumoénikovi mize pomoci asistent reZie nebo dramaturg.

Hruby preklad

Pracovnimi nastroji pro kontrolu prvnich hrubych ptekladd mohou byt
videokamera, brainstorming nebo spole¢nd diskuse s kolegy tlumocniky
(brainstorming je skupinova technika zamérena na vymysleni co
nejvétsiho mnozstvi ndpadi na dané téma; je zaloZzena na predpokladu,
Ze lidé ve skupiné vymysli na zakladé podnétd ostatnich vice, neZ by
vymysleli jednotlivé - pozn.red.)

Vybér vhodnych jazykovych prostfedkl by mél reflektovat faktory, jako je
adekvatnost prekladu, plynulost pohybu, rytmus, srozumitelnost a dobra
Citelnost na vzdalenost vétsi nez dva metry. Je Zadouci, aby po prvnich
zkouskach hrubého prekladu zacdal s tymem spolupracoval supervizor
tlumoé&nikd a neslysici konzultant.

Pfi praci na hrubém prekladu je nutno dodrzet nasledujici zakladni
pravidla:



« Tlumoénik bude stat od divaki ve vétsi vzdalenosti nez pii bézné
komunikaci, proto je vhodné&j&i pfi vyb&ru znak( vyuzit spise
dvouruéni znaky. Ty jsou vétdi a vétdinou i pribéh jejich artikulace
je deldi. Pouzivdnim dvouruénich znakl pFisp&je tlumoé&nik
k divakové pohodinému vnimani déje.

o Pri prekladu predstaveni je nutné, aby se tlumocnik neupinal na
jednotlivd slova zdrojového jazyka. To mUizZe proces prekladu
zpomalovat. Je nutné, aby se tlumocnik zaméril vice na smysl a
koncept celé véty, fraze nebo odstavce.

« V pribé&hu predstaveni miZe dojit k situaci, kdy je nutné, aby mél
neslysici divak dostatek ¢asu pro sledovani déni na jevisti. Pokud na
scéné dochazi k romantickému polibku nebo iluzionista taha
z cylindru krdlika, je zadouci, aby tlumocnik neodvadél pozornost.
Redenim je nacasovani tlumoceni tak, aby v tento moment mohl
tlumocnik volné sedét a pohledem odkazoval smérem k akci na
jevisti. Repliky, které by byly béhem téchto chvil vyréeny, je mozno
pripojit pred nebo za tuto , pauzu®.

DuleZité je udrzovat kontinuitu pfi pouzivani stejnych znakl pro stejné
objekty. Pokud tlumocnik zacne pouzivat jmenny znak pro oznaceni osoby
nebo mista déni, pak jej musi pouzivat stejné v pribé&hu celého
predstaveni.

Velkou vyzvou vzdy byva tlumocit slovni hricky, vtipy, verSované
promluvy a aktualizovana pojmenovani. Cilem je, aby jejich efekt na
neslysici publikum byl stejny jako efekt v mluveném jazyce na slySici
publikum. Pokud se slysici publikum sméje, pak by se ve stejny okamzik
melo smat i neslySici publikum. Vétsinou neni mozné tyto promluvy
prekladat doslovné, zpravidla je nutné vymyslet je v cilovém jazyce nové.
Pri prekladu byva hra se slovy nahrazena hrou se znaky ve smyslu pouziti
podobného nebo stejného tvaru ruky, pohybu nebo umisténi v prostoru.
Tlumocnik by si nemél hru se znaky vymyslet na mistech, kde zadna hra
neni ani ve zdrojovém jazyce. NeslySici divaci by se neméli smat, pokud
zbytek publika place.

Prace na prekladu pri zkouskach s herci

Pfreklad je mozno pripravovat pfi zkouskach scén soubézné s herci. Na
pripravu prekladu je nutné mit vzdy dostatek Casu. Zkouskovy plan pro
herce také zahrnuje termin, do kdy musi herci umét text zpaméti. Pro
tlumocniky to znamenad, Ze ve stejny ¢as by mél byt hotov témér finadlni
preklad, ktery také bude dostatecné zafixovany. K diskusi o naro¢néjsich
¢astech hry je vhodné stdle pracovat se supervizorem tlumoénikl a
neslySicim konzultantem.

Tlumocnik by si mél dat mimo jiné také pozor na gesta, ktera herci pfi
hrani provadéji, a v prekladu je zohlednit. Kdyz je gesto dostatecné
vystizné samo o sobé&, neni tfeba ho prekladat. U stinového tlumoceni je



mozné pouzit stejné gesto herce a tlumocnika, ¢imZz dochazi k jejich
splynuti v jednu postavu. Od herce itlumocnika to vyzaduje dokonalé
nacasovani.

Zafixovani finalniho prekladu

Tlumocnici by si v konecné fazi pripravy predstaveni meéli zkusit
odznakovat hru od zadatku do konce bez pribéZné korekce chyb a bez
doprovodu mluveného slova hercld. Zkontroluji tak kontinuitu
pripraveného prekladu a soucasné ito, jak si text zapamatovali. Dalsi
zkousky mohou probihat i mimo divadlo napr. pri sledovani predstaveni ze
zdaznamu. Pokud do této doby tlumocnik jesté nespolupracoval
s tlumocnickym supervizorem nebo neslySicim konzultantem, ve findlnich
Upravach prekladaného textu uz se jedna o nezbytnost.

Po fazi ustanoveni finadlniho prekladu nasleduje jeho dalsi upevnovani, a to
az do premiéry predstaveni. Opakovaci zkousky probihaji i po premiére.

Tlumocnik na divadelnim jevisti — praktické zkusenosti

Nejvyhodnéjéi je situace, kdy ma kazdy z hercl svého tlumoénika, ktery
je s nim na jevisti pri vSech scénach, a to i v pripadé, Zze herec béhem
vystupu vibec nemluvi. Tento princip ma nesly$icimu divakovi zajistit
naprosty informacni komfort. Jeho pozornost tak neni tfiSténa na situace,
kdy herec prichazi na jevisté s tlumocnikem a kdy prichazi bez tlumocnika.
Neustala pritomnost tlumocnika je pro slysiciho divaka také prirozenéjsi a
poutd u ného mensi pozornost.

Tlumocénik v maximalni mozné mire kopiruje pohyb a vyraz herce.
DUvodem je opét snaha o splynuti herce a tlumoénika v jednu postavu.
Soucasti kopirovani vyrazu je i nasledovani pohledu herce. Zde se vsak
mohou vyskytnout i vyjimky v pripadé, Ze je potreba prenést pohledem
pozornost na dalSiho mluvciho, coz je typické pro znakovy jazyk, nikoliv
pro jazyk mluveny.

Tlumocnici pouzivaji stejné kostymy jako herci, ale v ¢erné barvé tak, aby
vytvorili shodnou siluetu herce.

Pokud musi dojit k fyzickému oddé&leni hercl a jejich tlumoénikl, zistavaji
tlumoénici alter-egem herct (alter ego - ,druhé j&" - pozn.red.). Stejné
jako pri tlumoceni celého predstaveni ani v této scéné nedochazi
k navazani vizualniho kontaktu mezi hercem a jeho tlumocnikem.

Tlumoénik nezlstava pasivni, ,odloZzenou" postavou, ale je skuteénym
alter-egem herce - prestoze neni v bezprostredni blizkosti herce, je s nim
spojen roli, proziva stejné emoce, pohybuje se ve stejném rytmu apod.



V nékterych situacich tlumocnik vystupuje ze své tlumocnické role. lde
o tzv. ,zcizovani, které bézné trva jen nékolik vtefin. V tlumocenych
verzich predstaveni se tento prvek objevuje ¢asto. V takové chvili vystoupi
tlumoénik ze své role tlumoénika a se stdvd hercem, ktery mdize
komunikovat se svou postavou: obé postavy si napriklad pohledem
vymeéni minéni o dané situaci, vzajemné si poradi, schvali dalsi jednani
apod. V tomto pripadé bychom také neméli mluvit o tlumocnickém
vykonu, nybrz o hereckém vykonu ve znakovém jazyce. ,Zcizovani"
prinasi do divadelniho predstaveni vtip, ale musi byt voleno velmi opatrnég,
protoze s sebou prinasi pomérné vysoké riziko nezadouciho ovlivnéni déje
a scény. Pfi jeho neuvdzeném pouzivani mlze dojit k roztii&téni divadelni
postavy a pro neslysiciho divaka prestane byt tlumoceni srozumitelné.

Pokud se v predstaveni pracuje s imaginarnimi postavami ¢i predméty, je
nutné naprosto zkoordinovat pohledy hercd a jejich tlumoénikd, a to nejen
v jednotlivych pracovnich dvojicich, ale obecné v3ech aktérd, ktefi jsou
pravé na jevisti.

Pri dvojndasobném poctu osob na jevisti je nutné neustdle dbat na to, aby
divak nemél pocit chaosu a preplnénosti. Neni nutné bazirovat na kazdém
spolecné provedeném kroku herce a tlumocnika, pokud existuje jiné,
vhodnéjsi reseni.

Zcela zasadni vyznam ma pri tlumoceni predstaveni jiz zmifnované
predavani slova pomoci o¢niho kontaktu. Pro neslysSiciho divaka, ktery se
v komunikaci postav nemuzZe orientovat podle sméru pfichazejiciho zvuku,
je prfedavani slova formou oé&niho kontaktu jednim z hlavnich prvkl
podporujicich srozumitelnost. Pokud se ignoruje nutnost o¢niho kontaktu,
srozumitelnost situace tim vzdy znac¢né utrpi, byt by byl preklad sebelepsi.
O¢ni kontakt postav napomaha orientaci neslySiciho divaka v déji
predstaveni. Vede jeho pozornost po scéné spravnym smeérem, resp. vede
jeho pozornost k jednotlivym promluvam postav, v nasem pfipadé
i tlumo¢&nik(. Toto pravidlo je potfeba dodrzovat i v pfipad&, Ze se narusi
synchronizace pohybu herec-tlumocnik.

Pfi tlumoceni divadla je Zadouci naprosto zkoordinovat chlzi herce a
tlumocnika pfi pohybu po jevisti (feSenim byl maximalni télesny kontakt
herce a tlumocnika, kdy by se obé téla vzajemné vedla v pohybu).

Tlumoceni divadla je velkou vyzvou pro kazdého tlumocnika pro neslysici.
Kouzlo divadelnich pfedstaveni tkvi v tom, Ze kazdé predstaveni je jiné a
jedine¢né. Je velkym zadostiuCinénim, ze prozit divadelni zazitek
v soucasné dobé& neni upirdno ani nesly$icim divakim. Jedinym pFanim je,
aby nastudovanych tlumocenych divadelnich predstaveni pro neslysici do
budoucna jen pribyvalo.

Pro zpracovani ¢ldnku bylo vyuZito pfipravenych materidld ,Umélecké
tlumoceni do znakového jazyka" a ,Umélecké tlumoceni divadla a hudby



pro neslysici® pFipravené lektorkami Katefinou Cervinkovou Houskovou,
Nadou Dingovou a Tamarou Kovacovou.

Tyto publikace budou spolecné s ostatnimi materialy k dispozici od brezna
2008 v Ceské komote tlumoéniki znakového jazyka nebo v Informaénim
centru o hluchoté Federace rodi¢d a pratel sluchové postizenych.

Zpracovaly Nada Dingové a Katefina Cervinkovd Houskové

autorky c¢lanku jsou tlumocnicemi Cesky znakovy jazyk — Cesky jazyk a
Clenkami Cveslv<é komory tlumocénikd znakového jazyka

Foto: archiv Ceské komory tlumoénikd znakového jazyka



