Cesta jako stavebni prvek v romanu OstruZinové polibky®
Prolog

Nasledujici text se bude zabyvat prozou anglické spisovatelky (narozené v USA) Sharon
Creech, pro kterou byl v ¢estin¢ zvolen nest'astny nazev Ostruzinové polibky. Piestoze jde o
kvalitni pteklad, ktery byl ocenén Zlatou stuhou za rok 2001, je ndzev dila poplatny
marketingu reklamy (pravdépodobné jde také vysledek snahy vyrovnat se origindlnimu ndzvu
Vv originalu, ktery je dimyslnou slovni hfickou).

Pred samotnym rozborem si dovolime dveé stru¢né teoretické poznamky. Jednu
literarnéhistorickou, jednu terminologickou. Fenomén literatury pro divky se v rdmci
literatury samotné velmi dlouho ustaloval, stejné jako se ustalovalo jeho teoretické oznaceni a
uchopeni. Budeme-li se pohybovat v ¢eském prostiedi, konstatujme, Ze ,,na ptelomu 60. a 70.
let byla uz préza s div¢i hrdinkou literarnim fenoménem, jehoz funkEnost nebyla brana
Vv pochybnost (...).“? V dobé& porevoluéni, kdy je psdna a pozdéji do Gestiny prelozena kniha
Sharon Creech, nastavd mnoho (mnohokrat popsanych) zmén. Na jedné stran¢ se objevila
vlna brakové literatury, sledovana vlnou literatury, kterd meéla vySsi ambice: ,Invaze
komer¢ni literatury zazehla Ctenafsky zajem, soucasné vSak vzbudila nechut’ a obavy svou
piekotnosti a hromadnosti. Vzepfit se ji bylo mozné jen jedinym, uz ovéfenym zplisobem —
umélecky hodnotnou tvorbou.“® Toto vlnobiti vSak pfinasi — vedle jinych — jednozna¢ng
pozitivni trend: ,,riznorodost div¢ich osudl v riznych zemich a ¢asech, svéraznost div¢ich
postav, absenci sentimentality, pfitomnost humoru, napaditosti a touhy divek po Cisté a
smysluplné zitém Zzivoté a upfimnych vztazich pratelskych i partnerskych, smysl pro jeho
umélecké ztvarnéni. <

Do tohoto vyvojového proudu vstupuje i roman Ostruzinové polibky, ktery budeme dale
specifikovat jako prézu s divéi hrdinkou®. Nadézda Sieglova struéné, ale velmi jasng
vymezuje prozu s divci hrdinkou, kterou literarni teorie oznacuje literaturu hodnotnéjsi, a
divéi romany, divéi cetba apod.: ,,Proza s div¢i hrdinkou disponuje nékterymi znaky trvalé
povahy. Je to v prvni fad¢ pfitomnost div¢i hrdinky (hrdinek), dale koncepéni zaméteni na
specifickou etapu jejiho Zivota (dospivani), promitajici se do oblasti syZetu (zasadni roli hraje
hrdin¢ino hledani vSech druhi jistot), akcentace emocionality ve vSech slozek dila véetné
jazyka a Vv neposledni fadé podiizenost vSech téchto znaku piredpokladanym ocekavanim
divéiho adresata.“® Pfib&h Sharon Creech splituje tuto definici ve viech rovinach, coz sice
nebudeme pfimo dokazovat, ale mélo by to samo vyplynout z nasledujiciho textu.
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Cesta jako stavebni princip

,Cesta“ se objevuje uz v samotném nazvu knihy — ,,walk, tedy cesta, pout’. V némeckém
piekladu Salamancas Reise (peklad 1996), tedy opét cesta, putovani. Cesky nazev slibuje
spiSe knihu snadechem pubertalni erotiky, ale téma partnerskych vztahti a pozndvani
télesnosti, nebo erotiky stoji az na samém okraji tematického rozvrzeni a fesi se spiS jen
V naznacich. V samém centru stoji témata zcela jiné povahy.

,Cesta” se v knize objevuje v mnoha podobach. Cesta jako zakladni narativni postup.
Cesta jako inicia¢ni pout’ k pochopeni novych souvislosti, jinak fe¢eno také cesta od détstvi
k dospélosti. Cesta mezi jednotlivymi slozkami ptib&hu. Je tu cesta horizontalni — poznani
svéta, i cesta vertikalni — od harmonie niz$i, od zivota v jednoduchych (omezenych, détskych)
soufadnicich/souvislostech k harmonii vys§iho fadu, k zivotu v mnohem komplikovanéjSich
vztazich.

Cesta jako zakladni narativni strategie s sebou od pradiavna nesla mnoho vyznamu a
otevirala mnoho moznosti rozvijeni pfibéhu. Stejné¢ tak je tomu i v naSem piibéhu. Hlavni
postava Salamanca se v samém pocatku vydava na cestu z Ohia do Lewistonu v Idahu (2 151
mil). V jejim domové v Ohiu ji vyzvednou prarodice a vyrazeji na cestu za Salamancinou
maminkou. Pro¢ piesné jedou za maminkou, pro¢ maminka nepfijede sama, co se ji stalo,
pokud se ji néco stalo — to vie jsou otazky, které vytvaii d&jové napjeti. Cim vice se auto se
Salamancou a prarodic¢i blizi cili, tim vice se tyto otazky stavaji naléhavé;jSimi.

Na zacatku dostdvame v tomto sméru rozporuplné informace: ,,Tu noc, kdy jsme se
dovédeli zlou zpravu, Zze se maminka nevrati, mlatil [otec Salamancy — pozn. RO] do té zdi
dlatem a kladivem.*” O nékolik fadek dale se pravi, ze ,,babicka s dédou chtéli vidét
maminku, ktera odpo¢iva v pokoji v Lewistonu v Idahu.*® V téze kapitole se vak Salamanca
rozhovofii timto zpisobem: ,,(...) za kazdou cenu tam musim byt na maminciny narozeniny.
To bylo hrozné¢ dulezité. Vérila jsem, Ze jestli mam néjakou nadéji, Ze maminku pifiméju, aby
se vratila, bude to na jeji narozeniny.*

V pribéhu této cesty, na které¢ se odviji svébytny piibéh cesty samotné, vypravi
Salamanca svym prarodicim piib&éh o kamaradce Phoebe, o némz opét na zacatku uvazuje:
,,Pod piibéhem Phoebe je totiz schovan jiny pfibéh, o mné a o mé vlastni mamince.“!° Takze
se Vv jakychsi meziCasech, retrospektivné dozviddme o Salamance a jeji mamince, a zejména
0 domové (v Bybanksu v Kentucky), zn€hoz se odst€hovala sotcem do Ohia, a také
0 divodech tohoto stehovani.

Je tu tedy piibéh cesty, piibéh Phoebe, ptibéh Salamancy. Cesta z Kentucky do Ohia (z
jednoho bydlisté do druhého) a cesta z Ohia do Idahu (cesta za maminkou). To vSe rozvrzeno
hned na zacatku. Dlvody téchto cest, smysl 1 pointy ptibeéh se vzajemné propojuji a dopliuji.
VSse se pozvolna rozviji a tvoii dimysIny roman, jehoz stavba (domnivame se) odpovida véku
cilového ctenafe.

Vychozi bod cesty autem je i vychozim bodem piibéhu o Phoebe. S Phoebe se Salamanca
seznami poté, co se se svym otcem piestehuji z Bybanksu do Ohia. Zatim nevime, pro¢ se
odstéhovali, ale tato otazka je zastinéna mnoha jinymi, jeZ vyvstavaji ze samotného Phoebina
pribéhu. Prestéhovani Salamanca neproziva radostné. Musi se szivat s novym prostiedim ve
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Skole, s novym prostiedim domova, S novymi sousedy a hlavné s novym chovanim svého
otce.

Nové prostiedi Skoly i domova a jeho okoli proziva Salamanca velmi citlivé, nékdy se
strachem, nékdy pocituje, jak do nového prostiedi zatim nezapada. Casto vzpomina na
harmonii, kterou zazivala doma v Bybanksu a ktera kontrastuje se souCasnym zivotem:
»Napadlo m¢, ze m¢ uz tata tolik neobjima jako diiv a Ze jsem tfeba odvykla a tak trochu
ucukavam. (...)

A znova jsem se vidéla, to mi bylo devét nebo deset. Maminka vlezla ke mné do postele,
pritulila se ke mné a fekla: ,Postavime si vor a odplujeme na ném po fece.*“!* Vzpomina, jak
behala po stranich kolem farmy a vbéhla do domu, kde maminka s tatinkem loupali jablka;
jak ji maminka nosila na zadech; jak tatinek pracoval na zahradé, jak jej maminka objimala...
Harmonie détstvi, jednoduchého, srozumitelného svéta byla naruSena a Salamanca byla
Z tohoto pohodli vytrzena. Novy svét vnimala pozornéji a citlivéji nejen protoze byl novy, ale
protoZe byl jiny, méné srozumitelny a zdaleka ne tak harmonicky. Presné tak popisuje domov
své kamaradky Phoebe:

Napriklad v jedné chvili pani Winterbottomova rekla: ,, Tenhle tyden jsem nadeélala kolacii, ze ani nevim,
kolik jich bylo. * Rekla to vesele, ale pak nastalo kratké ticho, nikdo na to nic nerekl ani ji za ty spousty kolacii
nepochvadlil , a tak si povzdechla a zahledéla se do talive.

Za chvili rekla: ,, Nesehnala jsem presné ten druh miisli, co ty tak rad Georgi, ale koupila jsem néco
podobného. “

,,Jo? “ Fekl pan Winterbottom.

. Myslim, Ze je skoro stejné, * ujistovala pani Winterbottomova. Pan Winterbottom pokracoval v jidle a opét
nastalo ticho a pani Wintebottomova lehce vzdychla a koukala do talire.

Skoro jsem byla rada za ni, kdyz oznamila, ze ted, kdyz uz jsou Phoebe a Prudence zpdtky ve Skole, by se
mohla vratit do prace.*?

Salamanca zde poznava novy svét — oteviel se ji novy horizont. Cesta po svété, cesta do
dali svéta za¢ina mapovanim okoli. A neni zde pozoruhodna jen citlivost Salamancy, ale také
zpisob podani. V literatufe pro dospélé by tato socialni situace, tato mikrosituace rodinného
napjeti byla vygradovana do socialniho dramatu. Zde ziistavame na Grovni snesitelné jak pro
postavu samotnou, tak pro mladého Ctenare.

Vrzena do jinakosti tuto jinakost pozndva, ohmatdva ji a vyrovnava se s ni. Nicméné
nemizi ryze détské vidéni svéta, které si vysvétluje svét dospélych velmi svéraznym
zpusobem.

Ukazkou tohoto vidéni jsou postavy Birkway a pani Cadaverova. Pani Cadaverova je
sousedka, ke které otec Salamancy Casto jezdi. Pan Birkway je ucitel anglictiny. Salamanca
jen s nepiijemnymi pocity sleduje, jak se pani Cadaverova na otce neustale usmiva a snazi se
byt na Salamancu hodné a jak az pfili§ Casto pan Birkway pani Cadaverovou navstévuje.
V oc¢ich Salamancy a Phoebe délaji tyto dveé postavy velmi podivné véci (Phoebe a Salamanca
je jednoho dne sleduji z okna):

Pani Cadaverova ukdzala na rododendron a pak na sekeru ale pan Birkway zavrtel hlavou. Pak zmizel
V gardzi a vratil se se dvema lopatami. Potom oba hloubili a vrtali a tunelovali. (...)

,, TFeba je pod tim kefem néco schovano, “ napadlo Phoebe.

,,Jako co?

Jako mrtvola. Treba ji pan Birkway pomohl rozsekat manzela a pohibit ho a pak se jim to nezdailo a
rozhodli se zakryt to misto rododendronem. “*3
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Obycejné presazeni rododendronu vidi dvé mladé divky jako zahlazovani stop po vrazd¢.
(Jejich fantazii provokuje navic to, ze CADAVER znamend MRTVOLA. Tento fakt divky
mnohokrat vasniveé probiraji.) Stejnym zplisobem prozivaji i navstévu jakéhosi mladiky u nich
doma. Mladik zazvoni u Phoebe doma a pomérné hloupé se ptd, na které je ulici a jestli
vV tomto domé opravdu bydli Winterbottomovi, coz je napsano na dvetich. Mladik chce mluvit
s Phoebinou matkou nebo otcem. Ani jeden vSak neni doma. Kdyz to mladik zjisti, zni¢ehonic
odejde, aniz by Phoebe cokoliv vysvétlil. V oich divek, které jsou samy doma, se stane
okamzité uprchlym Silencem.

Nékolik dni po této udalosti Phoebina maminka rodinu bez vysvétleni opusti. Necha jen
dopis, ze je v poradku, a navaii roding jidlo. Zatimco otec je v o¢ich divek pfili§ klidny, jde
z jejich pohledu o jednozna¢ny tnos pravé onim Silencem. Ob& kamaradky tak za¢nou
podnikat kroky K jeji zachran¢é — jdou na policii, na stole straznika objevi obrazek ,,Silence*,
rozhodnou se, Ze nemohou vé&fit ani policii, najdou adresu ,,Silence a vydaji se za nim. Na
koleji, kde ma bydlet, jej skutecné objevi. Vidi, jak se objima s Phoebinou matkou. Phoebe se
timto poznatkem neumi vyrovnat, nevi, jak to sdélit otci.

Paralelné s touto détsky dobrodruznou linii je popisovano, jak Phoebin domov strada
ztratou matky-zeny. Zaroven se dozvidime také o tom, jak pfisla o maminku Salamanca.
Vzpomind na narozeni mrtvé sestficky, na to, jak se s tim maminka nemohla vyrovnat, jak se
jejich domécnost zménila a jak maminka jednoho dne odesla s tim, Ze pojede pravé do Idahu
za svoji ptibuznou, aby mohla byt sama, aby se se v§im mohla vyrovnat.

Auto, v némz jede Salamanca s babickou a dédeckem uz je t€sné pied cilem. A i1 Phoebin
pfibeh se blizi ke svém rozuzleni. Phoebina maminka pfichdzi doml s onim mladikem,
kterého predstavi jako svého pfedmanzelského syna, kterého pted rodinou schovévala.

K dramatickym pointdm miii i oba dalsi pfibéhy. Babic¢ku ustknul had a je hospitalizovana
V nemocnici. Salamanca se dostavd k mamince uz bez doprovodu prarodicl: ,,na malém
kopecku, vyhliZejicim na feku a udoli, byl mamin¢in hrob.“* Maminka Salamancy nikdy
nedojela na misto, odkud chtéla zacit novy zivot. Zemiela pii havarii autobusu, ktery ji m¢l na
misto dovést. Jedina prezivsi byla pravé pani Cadaverovd, vedle které maminka Salamancy
sedéla a se kterou se seznamil Salamancin otec. S pani Cadaverovou pak Salamanca vede
dlouhy no¢ni rozhovor. Touto dlouhou cestou a timto rozhovorem pochopi mnoho véci. Pro¢
se otec, ktery nemohl snést domov bez milované Zeny, prestéhoval. Proc se prest¢hoval prave
do Ohia, kde mu pani Cadaverova pomohla najit praci. Pochopila, Ze pan Birkway je bratr
pani Cadaverové, ktery ji po smrti manzela pomaha s domem.

Cesta za maminkou kon¢i tragicky — babicka ustknuti podlehne. Smrt miminka, maminky
i babicky jsou vSechno tézké zlomové chvile, s nimiz se hlavni postava musi postupné
vyrovnavat.

Uz na zacatku cesty ale Salamanca musi védét, Ze je maminka mrtva. Je ale jasné, ze
zpusob, jakym o mamince hovofii, ddva najevo, Ze se nechce s timto faktem smifit. Cestou, pfi
které¢ vypravi piibéh o jiné divce a ztrat€¢ jeji matky (a opétovném ndvratu), pii které
vzpomind na maminku, pii které se postupné piiblizuje k mistu mamin¢ina odpocinku,
dospiva, dozrava. Jeji svét se rozSifuje — poznava nova mista, nové lidi, nové situace
(horizontala), ale zdsadn&jsi je, ze jeji zivot nabyva novych kvalit, z harmonie niz§iho fadu
nachazi harmonii vyssiho fadu (vertikala). Cesta nevede jen dal, ale i vys. A v pfibéhu se tuto
novou kvalitu podatilo zdarn¢ zobrazit. Tato nova harmonii, nova kvalita zivota ma v knize
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hmatatelnou podobu: pochopeni chovani dospélych, Castecné piijeti faktu matciny smrti a
castecné vyrovnani se s tim, reflexe vlastniho chovani.

Proces cesty je tedy stavebnim principem celého roméanu. Cesta jako zakladni narativni
strategie, v niz jde Cisté o déjové napjeti — dojede hlavni postava do cile? Co na ni v tomto cili
o otazky mnohem zasadnéjsi — dojde k proméné hlavni postavy, dokaze prekonat ztratu jistot
nalezenim jistot novych a kvalitnéjSich?
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