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Teoretické traktaty I.: dédictvi Vitruviovo

Twvirci architektonickych teoretickych traktatii v raném novovéku vychézeli
pfedevsim ze znalosti starovékych ,,knih o architekture* Marka Vitruvia. Autofi novych
teoretickych dél se v této dobé povazovali predev§im za jeho nasledovniky a zabyvali se
proto konstrukci antickych sloupovych fada. Presto mezi noveé vydavanymi traktaty
existovaly zna¢né rozdily; pfi obtizich s porozuménim Vitruviové textu se autofi
zabyvali svym vlastnim vypocétem proporcei jednotlivych fada a soucasné prozkoumavali
jak postupné¢ vice se odhalujici antické pamatky, tak i domaci tradici, z niz vychazela

prakticka ¢innost stavitele.

a) Zakladni teoretické prace, tvorici v 17. stoleti ,,kdnon“ architektury sloupovych

radu:

M. Vitruvius: prvni ti§téné vydani latinského rukopisného textu v Italii roku 1486.
Leon Battista Alberti (1452): Alberti pfepracovava Vitruviiiv text a pokousi se jej
nove objasnit na zédklad¢ soudobych stavebnich zvyklosti a také podle zachovanych
stavebnich pamatek (ty viak vétsinou pochéazely z pozdgjsi doby cisafského Rima).
Kromé tii zékladnich Vitruviovych sloupovych fadi zminuje Alberti navic fad
Hitalicky* (tj. kompozitni). S témito ¢tyfmi fady pracoval rovnéZ Bramante, Rafael a
Baldassare Peruzzi, v jejich dobé& se vSak rozvinula také debata o podstaté nejstarSiho
fadu etruského — toskanského. Z toho posléze povstala manyristickd ,, teorie péti radii “.
Sebastiano Serlio (1537): obecné pravidla péti fadi, zaloZena na Vitruviovi a na
pifimém pozorovani antickych pamatek, pficemz kazdy z fadt ma vlastni a odlisné
proporce (Serlio podle svych slov chce problém zjednodusit tak, aby se podobu fadi
naudili i ti stavitelé, ktefi jsou méné vzdélani a nemohou proto ¢ist latinské texty —
zkuSeny architekt mize tento zaklad presnéji urcit).
Daniele Barbaro (1556): do italStiny pielozené vydani Vitruvia (s Palladiovymi

ilustracemi) — (1567): latinské vydani Vitruvia s velmi podrobnym vysvétlujicim
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antiky a soudobé¢ architektonické praxe.

Giacomo Barozzi da Vignola (1562): Vignola se rozhodl ve svém textu, ktery reagoval
na Serlia a sou¢asn¢ ma charakter ucebnice (a byl takto pouzivan na architektonickych
Skoléach az do 18. stoleti), pracovat odli$né, nez ostatni autofi. Ur¢il totiz jediné zakladni
pravidlo (regola): modul vSech sloupovych fadu je odvozeny z vysky kazdého sloupu a
jeho poloméru a takto muze byt aritmeticky stale stejné aplikovan na vSechny sloupové
fady bez ohledu na rizna meétitka a lokalni miry.

Andrea di Pietro della Gondola — Palladio (1570): opét odlisSny zptsob konstrukce
radi, zalozeny nikoli na textech nebo na hledani jediného konstruk¢éniho pravidla, ale na
zkoumani skute¢nych a zachovanych antickym pamatek (které prozkoumal spolu

s Danielem Barbarem).

Tyto publikace byly piivodné urené predevsim objednavatelim, humanistim a
ucenym vzdélancim ¢i filozofujicim architektim. V pribéhu 17. stoleti byly nove a
pilné€ studovany tviréimi architekty jako zcela zasadni architektonicka doktrina,
urcujici zakladni proporce architektonickych dél; francouzsky architekt a ucitel
architektury Francois Blondel hovofil o jejich stoupencich jako o sektafich a o
Vitruviovée ,, sekte “ (ovSem piirozené v pozitivnim duchu). Ocenoval pfitom jak

matematickou praci Vignolovu, tak Palladitv znalecky empirismus.

Spor ,,starych® a ,,modernich*“ ve Francii (“querelle des Anciens et des
Modernes”)

Tento spor se stal jednou z typickych uc¢eneckych polemik, ktera se rozsifila ve
Francii na sklonku 17. stoleti a tykala se predevSim literatury, ale t¢Z uméni. ,,Stafi*
(klasikové) se domnivali Ze anticti autofi dospéli k umélecké dokonalosti a je tedy tieba
ji respektovat, ptipadné se ji vyrovnavat (Nicolas Boileau, La Fontaine, Jean Racine,
Fénelon — pozdéji J. J. Rousseau) ,,moderni* naopak oceniovali novou kulturu na dvofe
Ludvika XIV. a pfijimali moZnost antické zptisoby modifikovat a inovovat (Pierre
Corneille, Charles Le Brun, Molié¢re, Charles Perrault — pozdéji Voltaire).

Francois Blondel 1675 (kurz architektury na nové kralovské akademii architektury)

Claude Perrault, 1683



Zatimco Blondel jako stoupenec ,,starych® predpokladal, ze existuje stala a
nemeénna konstrukce antickych radu, zalozena na Vitruviovée spisu a na jeho dalSich
interpretacich v dile Palladiové a Vignolové, Claude Perrault zdiraznoval dobovou
proménlivost moznych konstrukci v ¢ase (zalezi to na dob¢, mistnich zvyklostech a na
mode). Podle jeho nazoru Ize soucasné védecky prozkoumat odlisnost rtiznych
konstrukei a soucasné piesnéji rekonstruovat starovéké proporce, aniz bychom je museli
povazovat za stale platné. Kromé toho na rozdil od Vitruviova pojmu symetrie (jako
proporéni souslednosti) prosazoval definici, kterou pouzivame dodnes (zrcadlové

sjednoceni podle usttedni osy).

b) Knihy — vzorniky, uréené pro tviirce a pouzivané prevazné umeélci, Femeslniky:

Sebastiano Serlio (Extraordinario libro — navrhy oken, portalii a dalSich detaili).
Antonio Averlino — Filarete, rukopis o architektuie (Ide4lni mésto Sforzinda =
Sforzovo Milano a jeho nové stavby, napf. Spitdl s kostelem na centralnim ptadorysu,
stavby inspirované zejména florentskou Brunellescovou tradici).
Joseph Furttenbach st. (napsal spisy o jednotlivych oddilech ran€ novovéké
architektury: architektura civilis, 1628, navalis, recreationis, 1640, privata, aj.).
Paulus Decker (Fiirstlicher Baumeister — knizeci stavitel, 1711: modelové feSeni
kniZeci rezidence a letohradku, spolu s jejich vnitini vyzdobou).
Jacques-Fr. Blondel (1737, “maison de plaisance” — rozvrzeni interiéri
zédmeckych staveb na venkove).
Vzorniky jednotlivych forem, napt. Heinrich Gottfried Forster, (zdmec¢nicky mistr
v Brné, vzornik jeho kovarskych praci, 1726 ?)

Krom¢ toho sem pattilo jesté dal§i mnozstvi dobovych vzorniki portald, oken a

dalsich dekorativnich prvki, které nalézame v ran¢ novovékych knihovnach.

¢) Knihy — vzorniky projekénich zpisobii:
Sebastiano Serlio (metoda Bramantova a Raffaelova, pracujici se tfemi kreslenymi

Vitruvidnskymi ,,idejemi‘).



Palladio, 1570 (vlastni feSeni, zalozené na Rafaelové zptisobu projekce).

Domenico De” Rossi (metoda Carlo Fontany na Academia di San Luca), Accademia di
San Luca - Filippo Juvarra (kol. 1705): tyto vykresy pfedstavuji “nazornou
geometrii” 18. stoleti — obdobi asi nejkrasnéjsich kreslenych architektonickych
projektti v celych déjinach architektury.

Juan Carramuel z Lobkowitz (architektura ,,recta® a ,,obliqua‘), perspektivni projekce

ve dvou rozmeérech.

d) Publikace s historickym obsahem:

Juan Bautista Villalpando (manyristick4 rekonstrukce piivodniho Salamounova

chramu).

Johann Bernhard Fischer von Erlach (,,historicka architektura® predstavend na

zakladé¢ fimského akademismu z klasicky barokniho hlediska).

Colen Campbell (,,Vitruvius Britannicus* — shrnuti d&jin ran¢ novoveékeé britské

architektury).

Giovanni Battista Piranesi (,,della magnificenza de” Romani‘- fimské starovéka

architektura z pohledu ,,fimského* grafika a antikvaie doby osvicenstvi).
Architektonické publikace o historickych stavbach nebyly nikdy tak zcela

traktaty striktné ,,historickymi‘. Jejich autofi pfedstavovali v zavéru své vlastni tviir¢i

dilo jako nedilnou soucast dosavadnich sakralnich a architektonickych dé&jin.

e) Architektonické ucebnice:

Giacomo (Jacopo) Barozzi da Vignola (ucebnice o sloupovych fadech - propocitani a
konstrukce sloupovych tadu; ucebnice dvou zplisobli geometrické perspektivy —

s jednim ohniskem a jednim stanovistém, s jednim ohniskem a dvéma stanovisti).
Andrea Pozzo (u¢ebnice perspektivy pro malife a architekty, diilezit4 pro iluzionisticky

barok kolem roku 1700).



Pierre Le Muet (ucebnice ,,dobrého stavéni - ,,bienséance* ve francouzské
architektuie 17. stoleti).
Francois Blondel (akademicky kurz architektury na nové¢ zalozené kralovské akademii
architektury v Paiizi — zaklad ve ,,vitruvianismu*).
Charles August d”Aviler (zejména v 18. stoleti velmi ¢asto uzivana ucebnice o
zakladech Vignolovych pravidel a o modernich zplisobech architektonické prace).
Jacques-Fr. Blondel (pfednasky na jeho soukromé skole z dé¢jin francouzské moderni
architektury spolu s vysvétlenim francouzskych architektonickych termini — Blondel
psal ptispévky o architekture také do osvicenské Encyklopedie).

Tyto ucebnice se prevazné vyhybaly filozofickym a teoretickym spekulacim
»vitruvianismu®. Kladly si naopak za cil postupnymi kroky objasnit esteticky —
receptivni pohled na architektonické ¢lanky a kriticky objasnit architektonické vytvory

tehdejsi soucasnosti.

f) Védecké architektonické prace:

Claude Perrault (Ordonance des Cinq Especes de Colonnes selon la Metode des
Anciens, 1683). Perraultova prace znamena urcity meznik v déjinach architektonické
teorie. V nasledujicim 18. stoleti sice nebyla pro architekty doby osvicenstvi ptili$
zajimava, avSak zcela novy vyznam si ziskala hned od poc¢atku 19. stoleti. V té dobé
byla totiZ rozpoznéna jeji epochdlni originalita: dosud zcela nové propojeni teorie
architektury s modernimi védeckymi pfistupy.
Jean-Nicolas-Louis Durand (Recueil et paralele des édifices de tout genre anciens et
modernes, 1800). Durandova pfirucka pro vyuku na nové¢ zaloZené francouzské
Polytechnice se stala zdkladni architektonickou ucebnici pro celé 19. stoleti, zalozenou
na propracovaném védeckém systému.

Vybrané piiklady pozdé€jsi a moderni védecké prace z oboru architektonické
teorie:
Gottfried Semper, Der Stil in der technischen und tektonischen Kunsten, 1860-1863.
Rem Koolhaas, Delirious New York, 1978: prozkoumani toho, co Koolhaas nazval

,,manhattenismem* — totiZ to, co utvari urbanismus a architekturu New Y orku.



Teoretické traktaty II.

a) Italie: ,,idea* a ,,ingegno*

Roku 1664 prednesl Giovanni Battista Bellori v Rimé& akademickou piednasku
L’idea del pittore, dello scultore e dell architetto scelta dalle belezze naturali superiore
alla Natura (vytisténa 1672), v niz se pokusil architekturu propojit s ostatnimi
vytvarnymi uménimi pomoci terminu idea, znamého z teorie akademického barokniho
klasicismu.

V akademickém architektonickém prostiedi v§ak jeho pfistup vyvolal diskusi.
Béhem této diskuse byla zvazovana zejména ta mista z teoretickych uvah Daniela
Barbara, v nichz se uvazovalo o vitruvianském vztahu teorie a praxe, zalozeném
na pojmu ,,ingegno “ (srov. Emanuele Tesauro, 1702: architekti, kteti tvofi s poucenou
davtipnosti jsou ,,ingegneri). Idedlem architekta se nyni stalo propojeni dusevnich,
intelektualnich schopnosti s dokonalou realizaci dila. Jejich spojeni mél ukazovat
komentovany projekt (plivodné starsi soucast architektonického pojmu ,,pratica‘)
odpovidajici dobové teorii decora. Z této diskuse vzesla konvence oznacovat dvoji
schopnost tviirce architektury jako ,,architekta a inZenyra® v 18. stoleti a zlistava dodnes

stale zachovana v akademickém titulu ,,inZenyr architekt®.

b) Francie: klasicka terminologie v architektonické teorii 17. stoleti

V letech 1665-1671 byla v Patizi zaloZena kralovska Akademie architektury
jako strazkyn€ domaci teorie zaloZené na znalostech Vitruviova dédictvi. Pro
francouzské akademiky byly pfitom diilezité pojmy, které¢ Vitruvius spojoval s vyukou a
praxi stavitele.

Ve francouzské klasicke teorii byl zdliraziiovan v architektufe zejména vyznam
geometrie (pojmy symetrie, régularité — tj. symetrie, geometrickd pravidelnost), idealu
hierarchizovaného spolecenského radu (Palladitiv pojem commoditeé, tj. interiérovy
komfort, pfimétena dekorace ucelu /= decorum/) a funkéni rozvrZeni interiéri budov

(pojem distribution).



Zakladem pftitom zustavaly stale terminy Vitruviovy, ty byly ovSem dale
rozliSovany jemnéji do dalsich subterminti, napt.: commoditas = commodité,
bienséance, gotit (vkus); z dalSich terminti miizeme uvést napt. terminy habitude -
imagination, soucasn¢ se objevoval novy vyznam pojmu: ordonnance, simpliciteé,
legerte.

Ve sporech starych a modernich na pfelomu 17. a 18. stoleti byly pfitom
diskutovany dalsi problémy: na ptiklad spojené (a) s pouzivanim antikizujiciho
tvaroslovi (tj. zda je nutné uzivat kodifikovanych tadt, anebo je piece jen mozné je
modifikovat); (b) s ocenlovanim gotickych konstrukei a proporei jako soucasti domaciho
architektonického dédictvi (zajimavy ptinos ,,starych* na rozdil od ,,modernich®, kteti
gotiku zcela odmitali); a (c) se snahou o racionalismus a jednoduchost pti vyzdobé

exteriéra budov.

¢) Francie: reSeni doby osvicenstvi

Vedle akademické architektonické teorie, v niz se udrzoval zejména ve Francii
vyrazny rys dogmatismu a tradicionalismu, se v prubéhu 18. stoleti objevily nové
nazory, reflektujici empirismus a relativismus mysleni rané¢ho osvicenstvi. Takovym
pfistupem jsou poznamenany né€které prace prednich architektl a architektonickych
kritikd, tvoficich spiSe na okraji oficidlni architektonické doktriny (Sébastien Le Clerc,
Germain Boffrand, Marc-Antoine Laugier). Jejich teoretick¢ mysleni nebylo pfitom
vibec jednotné. Kazdy z nich usiluje o feSeni nékterého z konfliktii zakotvenych
v klasické architektonické teorii, pfi¢emz hlavnim vychodiskem jim je pfedevs§im

rozvazovani nad vitruvianskou definici ,, bienséance *“ — decorum (slusnost, vhodnost).

Germain Boffrand, Livre d’Architecture, (1734), 1745: ve své teoretické praci se
vénuje zejména vysvétleni pojmi “dobry vkus” a “charakter” v architektute:

Bon goiit: je schopnost rozlisit vynikajici od dobrého, je to produkt reflexe ¢lovéka
(ktery vychazi z osvicenstvi a zkuSenosti), spojeny se znalosti pojmu convenance.
Caractere: kazda stavba musi ukazovat charakter svého tviirce, obyvatele nebo své

funkce.



Tento novy piistup k architektufe poznavame ve francouzském osviceneckém
prostiedi predev§im prostfednictvim termint, chdpanych nové skrze empirismus a

subjektivni vnimani:

a) VKkus (goiit): estetické ocenéni

Vkus od poloviny 17. stoleti znamenal piedevsim schopnost kritického usudku -
minéni, zalozené na vzdélani a erudici; jeho vysledkem bylo ,, potéseni osvicenych lidi “
(Boffrand). Muzi ,,vkusu* jsou sbératelé, objednavatelé, erudité: spojuji v sobé ducha a
cit. Vkus je protikladny modé (kterou zdiraziovali ptivrzenci ,,modernich®) — v uzsim
slova smyslu vSak vkus mtze byt rovnéz charakterizovan lokaln¢ i ¢asove (blizi se

potom n¢kdy pojmu styl, ,,srov. fimsky vkus, patizsky vkus, moderni vkus, apod.).

b) Priméienost (convenance): estetika vztahu

Tento termin byl vytvofen na zaklad¢ Albertiho concinnitas — vniméani dobrého
uclenéni stavby; v Sir§im slova smyslu znamenal vztah mezi uzitymi architektonickymi
prostfedky a socidlnim statusem objednavatele a soucasné soulad mezi
architektonickym programem, formou a situaci (byl tedy o néco obecnéjsi nez pojem
,bienséance* /tj. vhodnost/, pficemz oproti tomuto pojmu byl mnohem vice spojovan

s vkusem ¢i vnimanou krasou).

¢) Charakter (caracteére): estetika vnimani

Stavba ma sviij charakter. V dob¢ osvicenstvi se prosazovala myslenka ,,ut
architectura poesis*: architektura miiZze navenek svymi formami (vzneSenymi,
velkolepymi, melancholickymi, pitoresknimi apod.) promlouvat podobné jako to déla
poezie (srov. text Boffrandiv, ktery predjima pozd¢&jsi architecture parlante tzv.

revoluéni architektury).

d) Styl (style): estetika rozliSeni
V klasické teorii nebyl pojem stylu pfili§ pouzivan (u malife Poussina
vystupoval pojem jako synonymum tvir¢iho zptisobu — modu), na konci 17. stoleti byl

spojovan s terminem maniere-manyra (kazdy umélec pracuje v ur€itém stylu a soucasné



se proménuje jeho manyra — manyra jeho mladi, jeho vlastni manyra a manyra jeho
staii). V 18. stoleti byly vsSak jiz uzivany vedle sebe ob¢ zékladni vymezeni stylu:
a) styl jako vkus
b) styl jako zpiisob.
Srov. vyrok brnénského architekta FrantiSka Antonina Grimma, kdyz hovofi o svém
projektu z doby kolem roku 1740 vytvoreném na zaklad¢ francouzskych letohradk
podle nejnoveéjsiho vkusu, ale sou¢asné v mnohém podle italského zpiisobu.

Z osvicenské tradice posléze ve druhé poloviné 19. stoleti vytvoftil architekt
Eugene Viollet-le-Duc svou definici stylu:

L Stl... je vizudlni zobrazeni idedlu
(4. suma spolecenskych, femeslnych a uméleckych norem a cil)

‘

zaloZeného na urcitém principu “.

d) Idea — Invence — Provedeni

Predstavu o propojeni teorie a praxe v raném novoveéku si miizeme utvofit

piedevsim na zaklade spisu:

Vincenzo Scamozzi (1548-1616), Idea del’architectura universale

Scamozzi, ndsledovnik Palladitiv, vzneSené oznacovany ve své dobé& jako
“Vitruvius nasi doby” (kol. 1600), ma na frontispisu své prace zakladni pojmy, které
tvofi tehdy hlavni architektonickou doktrinu spojeni teorie a praxe:

* Teorie/Theoria (zrozend z mysli) - ZkuSenost/Experientia (spojena s praxi)
*  Prvni promysleni - Rozvrzeni - Uskute¢néni - Udrzovani-restaurovani

* Vystavéni/Aedificatio - Dokoncéeni/Finitio



Architektonicka ,,pratica“

Zatimco architektonickd teorie méla za ukol demonstrovat hotové dilo
prostfednictvim debaty o ném (jak to prosazoval Daniele Barbaro), architektonicka
»pratica® piredstavuje zplisob, jak tviirce svou architekturu koncipoval, navrhoval a
realizoval. Napft. benatsky antikvai Antonio Doni ve 2. poloviné 16. stoleti vlastnil dnes
jiz nedochované dilo nadepsané Pratica di Bramante, jez oznacil podtitulem ,, trattato
del lavoro tedesco “ (tj. dilo o gotickém zptsobu prace). Praktickou stranku tvirci
¢innosti v minulosti poznavame dnes vétSinou jiz pouze prostiednictvim konkrétni

zname teprve od konce 15. stoleti.

a) Priklady architektonické praxe ve starovéku:

Starovéky Sumer, vladce Gudea z LagaSe, 2 100 pf. K.
(vladce ma na kliné desku s vyznacenim pidorysu stupnovitého zikkuratu, bez métitka

a odliSnym zpisobem, nez na ktery jsme dnes zvykli).

Recka antika, v Recku mé&lo slovo architekt mnohem §ir$i vyznam, neZ ktery zname
dnes: Architekt = prace se dfevem, lodé, stroje, hodiny, stavby.
Staroveékeé fecké projekty pracovaly s n€kolika pojmy:
Syngrafé (projekt ve formé slovniho, detailniho popisu)
Paradeigma (vzor, model ¢asti)
Anagrafé (kresleny detail, profil)
Projekéni zvyklosti pozdéjsiho helénismu jsou tésné pfed zménou naseho

letopoctu zachyceny u Vitruvia.



Starovéky Rim, byly zde déle rozvijeny fecké zvyklosti. Stale zstavaly diilezitou
sloZkou slovni popisy projektt (jesté v italské renesanci se setkavame s vyroky: projekt
“abocca”, to je projekt prostiednictvim ust):

Detailni popis (descriptio, ekfrasis)

Forma (linedrné kresleny ptidorys) — znamym zachovanym ptikladem je “Forma Urbis”
cisafe Septimia Severa, uchovavana na Vespasianové foru v Rimé.

Architektonické ideje, které popisuje Vitruvius (ichnographia, orthographia,
scenographia).

b) Stiredovéké praktické postupy:

jako piiklad mizeme uvést text Heiric von Auxerre (+ kolem 876), ktery vzpomina na
prestavbu kostela Saint-Germain in Auxerre v karolinské dobé¢, v letech 841-865:
,Zalezitost byla pfedana uméleckym femeslnikim (artifices), kteti byli v
takovych vécech nanejvys zkuSeni. Kdyz se projevila jejich pile, bylo vytvoteno
exemplum zamysleného dila (concepti operis exemplar conficitur) a soucasné jako
ukazka budouci velikosti byla stavba zobrazena v malém ve vosku (caeris brevibus
informatur) v krase jemnosti, ktera byla hodna krale, and€li a lidi ve spolecenstvi
svatych a vzneSenosti mista. KdyZ byly ziskany pottebné prostiedky, byli vybrani
délnici a stavebni mistr, diky jejichz nezmérnému Usili a schopnosti bylo toto velké dilo

provedeno v neuvéfitelné rychlosti”.

b1) Opus in mente conceptum — dilo vytvorené v mysli

Novostavba — navazani na modulus stavby predchozi, St-Denis, pied 1140:
Novostavba prvnich gotickych ¢asti (praceli a chor), kterou provadél opat Suger,
navazala na starsi karolinskou chramovou stavbu a na pozd¢jsi kryptu pii chéru. Nové

¢asti byly stavény ve vétsim méfitku.

Prvni zachované piidorysy a kresby: Villard de Honnecourt (kol. 1200 — kol. 1250):
dva zptsoby piidorysné kresby.



Novy typ stavitele/tviirce: piiklady prvnich jmen velkych mistr démskych staveb:
Pierre de Montreuil “doctor latomorum” (doctor kamenikil), pravdépodobné zachycen
na vitraji Saint-Germer-de-Fly, opatstvi, 1259-1267: marianska kaple.

Hugues Libergier, nahrobni kdmen, 1263.

Jména domskych mistrii, zachovana na labyrintech katedral v Remesi a Amiensu.

S témito poprvé v pramenech jmenovanymi vyznamnymi domskymi mistry jsou
spojovany rovnéz prvni ortogonaln¢ rysované vykresy (fasady), které jiz ptipominaji
pozdé&jsi kreslené projekty. Nejistota vSak vladne o jejich ptivodni funkci:

Fasdda domu v Orvietu — (Lorenzo Maitano) zfejme kresleny model, uzity pfi soutézi
na zamySlenou fasadu (poc. 14. stol.).
Fasada domu ve Strasbourgu — varianty priceli, které vSak pti vysledné realizaci nebyly

pouzity (konec 13. a po€. 14. stol.).

b2) Stavebni hut’, stavebni 16Ze ve vrcholném a pozdnim stifedovéku

Huté tvotily ochranné spolecenstvi femeslnik, kteti se podileji po del§i dobu na
stavbé vyznamné stavby — katedraly, klaStera. Tato sdruZeni méla vlastni samospravu.
Vlastnictvim spolecenstvi byly napt. zhotovené nakresy, modely architektonickych
¢lanku, apod. Hut’ byla nejen tviir¢im, ale i Skolicim pracovistém kamenikt. V uz§im
slova smyslu hut’ znamenala také misto v blizkosti stavby, kde byla umisténa stavebni,
kamenicka dilna.

Existovala v této dobé profese, kterou teprve od 16. stoleti nazyvame
architektem ? Vedoucim stavby byl ptedevsim objednavatel (napt. opat Suger, jenz
organizoval vystavbu klasterniho kostela v St-Denis), ,, tirednik *“ — predstavitel
duchovniho stavu, ptipadné jeden z viid¢ich mistrii na stavbé, ktery tidil spolupraci
ostatnich (napf. vystavba benatského palace Ca” d’Oro, napt. vystavba benatského
palace Ca” d’Oro, kdy objednavatel a zednicky mistr byli z Benatek, oba fidili stavbu,
zatimco to, co dnes na stavbé obdivujeme, bylo praci kamenického mistra z Lombardie
(ktery pracoval svym odlisnym zplsobem) a malife z Francie (polychromoval
mramoroveé oblozeni). S konkrétnimi jmény démskych mistri se vSak jiz od druhé

poloviny 13. stoleti blizime dneSnim tlohdm architekta.



b3) Oznaceni opracovanych kamenii na stavbé:
Kamenicka znacka (fr. marque de ticheron; angl. stonemason’s mark):

Kamenické znacky vyznacené na kamenech stavby v fimském starovéku a
v prub¢hu stiredoveku mély s nejveétsi pravdépodobnosti dvoji zakladni vyznam:
a) oznacovaly pozdéjsi sestaveni kvadri (napt. Subiaco - opatstvi sv. Scholastiky, tzv.
nadvofi cosmatii: na jizni strané jsou kameny arkéd oznaceny znaky spolu se signaturou
., Magister Jacobus Romanus fecit hoc opus “; prace fimského kamenika Jakuba a
pozdgji jeho synt byla vytvofena piivodné v Rimé, poté prevezena do klastera a tam
nakonec sestavena do celku kolem roku 1210);

b) byly oznac¢enim identity kamenika pro kontrolu jeho prace.

Mistrovska znacka (fr. marque du maitre; angl. artisan’s mark) - kamenické znacky
maji zvlastni vyznam rovnéz kulturné-socidlni; ukazuji pfechod od anonymniho
femeslnika k novovékému autoru projektu.

V pozdni gotice se vyznam kamenickych znacek funkéné dale zmnoZil: oznacuji
nyni napft. vySku uloZeni, smér ulozeni, dalsi opracovani, apod. Souvisi to s
postupnou naro¢néjsi organizatorskou praci pti vystavbe. Novou roli ziskavaly zejména
»mistrovské znacky* — ve smyslu osobnich znaki vedoucich kamenikt a mistrti na
stavbé. Tyto znaky se Casto objevuji ve forme regulérnich erbii a byvaji doprovazeny
letopoctem ¢i dalSimi inicidlami. Nalézame je na stavbach az do poloviny 17. stoleti
(napf. jesté Jean Baptiste Mathey, pfedstavitel barokni architektury v Cechéh, mél

vlastni mistrovskou znacku).

b4) Sjezdy domskych stavitelit a nova koncepce architektonického projektu
v pozdni gotice

V poklasické gotice vytvarely stavebni huté stale dalezitejsi femeslnické
spolecenstvi: postupné stale vice usilovaly o pevnéjsi organizaci v rdmci statniho
vyznamnou roli odvolacich instanci pro ostatni sdruZzeni kamenikt (srov. Strassburg,

Viden, apod.). Tyto hlavni huté organizovaly ¢as od Casu ,,sjezdy domskych stavitela a

kamenika®.



Soucasné¢ od pocatku 15. stoleti hraly stale vyznamnéjsi roli v gotickém
stavitelstvi vyznamné tviirci osobnosti kamenickych mistri, kteti si uvédomovali své
mistrovstvi a tvirci originalitu. Soucasné experimentovali s novymi geometrickymi
projekénimi zpisoby (napt. Medern Gertener ve Frankfurtu, Ulrich von Ensingen ve
Strassburgu a Ulmu, Hans von Burghausen v Landshuttu, Hans Puchsbaum ve Vidni,
aj.). Jejich praci znadme jiz vétsi mnozstvi vykrest — predevsim detailnich ndvrhi ¢asti
pudorysu, okennich priceli a vézi.

K dilezité inovaci v Risi fimské naroda némeckého, ktera ,,avant la lettre*
smétovala jiz k rané novovékému architektonickému mysleni doslo roku 1459, kdy se
konal sjezd kamenikil v Reznu. Iniciatory zde nové sjednaného fadu byli ziejmé domsti
mistii Jost Dotzinger (Strassburg) a Lorenz Spenning (Videnl). Stavebni huté mé&ly byt
organizovany uzemné¢ - podle existujicich fiSskych kraji. Hlavni roli méla hrat nejvyssi
hut’ ve Strassburgu pro fisské prostiedi a soucasné vyznamné, relativné samostatné
postaveni méla mit videnskad, svatostépanska hut’. Pii stejné ptilezitosti bylo nové
v fi§ském prostiedi formaln€ uzakonéno architektonické vzdélani v geometrii:

a) nejprve kamenik musi absolvovat pétileté kamenické femesIné vzdéelani;
b) poté ziskava dodatecné vzdeélani: v zakladech geometrie, v praci podle danych

geometrickych schémat, v kresebném zpracovani projektu.

b5) Ars sine scientia nihil (Uméni bez védy neni ni¢im)

Diskuse pfi stavbé domu v Milan€ kolem roku 1400. Stavbu mildnského domu
zah4jil méstsky stavebni vybor (,,fabrica®), ktery povéfil stavbou mistra Simone
d’Orsenigo roku 1386. Milansky vévoda Gian Galeazzo Visconti vSak chtél
vyznamngj$i stavbu, kterd by odpovidala jeho moci v Milané. Proto prosadil jiného
misttra, jenz vyznacil zéklady nové katedraly: Nicolas de Bonaventure, 1389.

V 90. letech 14. stoleti bylo diskutovano nad proporcemi katedraly smérem do
vysky: byly zpracovany projekty Ad triangulum (na zakladé¢ trojuhelnika) ¢i Ad
quadratum (na zéklad¢ trojuhelnika). Pti dalsi diskusi kolem 1400, zda je tieba se drzet
ptesnych geometrickych proporci, nebo miize byt pouzito urcité¢ zkuSenostni praxe a
prostiednictvim ,,ars* proporce pozmeénit, vystoupil roku 1400 vystoupil francouzsky
mistr Jean Mignot proti italskym mistriim, ktefi chtéli upravit geometricky dané

proporce na zaklad¢ svych zkuSenosti: ,, umeéni bez védy neni nicim “.



Jesté v 16. stoleti byly geometrické zvyklosti pozdné gotickych kamenikt
reflektovany v italské teorii 1 praxi:
Cesare Cesariano, Di Lucio Vitruvio Pollione de architectura libri dece, 1521
Prvni vytistény pteklad Vitruvia do italStiny obsahuje plany milanského gotického
dému. V fezu jsou zde zakresleny vSechny do té doby diskutované moznosti proporci
projektované stavby — podle trojihelnika, ¢tverce i kruhu (viz titulni stranka tohoto

sylabu).

¢) Modelové projektovani v raném novovéku

Oproti zaalpskym kamenickym mistrim méli ve stfedni Italii a v Toskansku od
pocatku 14. stoleti ve stavebnim provozu mnohem vyznamnéj$i postaveni malifi (srov.
Giotto di Bondone, Andrea Orcagna) a truhléfi (srov. Vasarim ¢asto oceniovany ,,ucitel
toskanskych stavitelti* v 15. stoleti: truhlaf Francione). Neni tedy divu, jestlize zname
z obdobi italské renesance zna¢né mnozstvi dfevénych modeld a také modelovych
kreseb (malovanych architektur). Nad takovymi modely diskutoval tviirce spolu
s objednavatelem (piipadn¢ s dalSimi ,,znalci), aby jej spole¢né dotvofili do projektu
pro definitivni stavebni realizaci. Navrhovani prostfednictvim modelového projektovani
se stalo typickym pro rany novovek a svou piitazlivost neztratilo ani s rozsifenim

akademickych, rysovanych projektti doby barokni.

Leon Battista Alberti o modelech:

»Budou tyto véci promysleny a uvaZzovany pfedevsim na zakladé modeli. ..

... Proto bude vzdy dochazet mé pochvaly davny obycej nejlepsich staviteld, podle
ne¢hoz mame celkové stavebni dilo a rozmeéry vSech jeho jednotlivych ¢asti opét a opét
promyslet podle rad nejlepSich znalcl nejen pomoci nakresti a vykrest, ale pomoci

modell a vzorl potizenych z prkének...* (IL.1)

Dva priklady projektovani v raném novovéku:
a) Leon Battista Alberti popisuje svilj zptsob projektovani v poloving 15. stoleti (in:

Alberti, IX.10):



- Pfichazely mi na mysl plany stavebnich d¢l

- Vytvoril jsem nakres

- Poté jsem nékres numericky (matematicky) preméiil

- Po zhotoveni modelu se projevil omyl v matematickém preméieni
- Kontrola vizualniho ptsobeni dila na modelu a rozhovory se znalci

- Konecna korekce modelového projektu

b) Leonhard Christoph Sturm popisuje architektiv postup pomoci definic
architektonické terminologie roku 1718:

- Idea (mysleny projekt)

- Idea materialis (zhotoveny difevény model)

- Schema (zakladni figura, nacrt situace)

- Delineatio (linedrni kresba s vyznacenim funkci)

- Ichnographia, Orthographia, Intersectio (ptidorys, narys, fez)

- Orophegraphia, Scaenographia (perspektivni pohled)

d) Kresebné projektovani,

aneb Vitruviovy architektonické ,,ideje* a jejich rané novovéka interpretace

Pti popisu svych architektonickych ideji byl Vitruvius ne vzdy pfesny a
srozumitelny. Proto bylo v ran€ novovékych komentatich ¢asto diskutovéano a
zobrazovano jejich vysvétleni. Nejvice potizi pfitom méli Vitruviovi znalci s jeho ,,teti

ideou®.

Ichnographia (,, ... v malém méritku s pouzitim kruzitka a pravitka provedeny ndakres,
z néhoz se da poznat plosné vymezeni stavby na stavenisti )

= pudorysné schéma, Casto plosn¢ zakreslené s ozna¢enim funkci jednotlivych ¢asti
budov.

Orthographia (,, ... vertikalni obraz pruceli a zmensené zobrazeni tvaru budouciho

dila, nakreslené podle jeho pomeérii ‘) = narys fasady.



Scenographia (,, ... nastin pruceli a ustupujicich bokii, ve kterém vsechny linie sméruji
ke stredu naznacenému kruzitkem *)

= 1kdyz Vitruviv popis neni zcela jasny, byl ¢asto v moderni dob¢ chapan jako
znazornéni perspektivniho, tj. axonometrického pohledu. Tak jej pochopil napf. jiz
Baldassare Peruzzi, jenz je znam viibec prvnimi axonometrickymi projekcemi. Zato jeho
ptitel a ucitel Raffael tuto ideu definoval jako ,,fez modelem* — pohled na scénu (rovnéz

Cesare Cesariano, Di Lucio Vitruvio Pollione de Architektura, 1521).

Skiagraphia
= Vincenzo Scamozzi ve svém teoretickém dile ,, L idea della architettura universale “

z roku 1615 pfesto, Ze pokracoval vlastn€ ve stopach Raffaelovych a Palladiovych,

.....

kresby.

d1) Zobrazeni prostorovych vztahii a objekti v ploSe:

Teoretické diskuse o tfeti Vitruviovy ideji byla posléze na pielomu 16. a 17.
stoleti ukoncena:
a) piijetim fezu (profilu) zejména mezi architekty - duchovnimi nasledovniky
Rafaelovymi;
b) uZivanim dalSich projekénich zpiisobtl, zalozenych na principech geometrického

zobrazovani:

Delineatio, schema - funk¢ni rozvrzeni budouciho dila, zhotovené Casto

objednavatelem, nebo stavebnikem-laikem.

Projekce geometricka (fr. représentation geométrale; angl. orthographic projection).
a) Projekce rozvinuta — rovnobéZna nevyznacuje prostorové vztahy mezi télesy.

b) Projekce perspektivni - paralelni linie, jdouci do prostorové hloubky, jsou zkracené
a sbihaji se v jednom ohnisku.

¢) Ptaci perspektiva, ,,kavalirni pohled* — pohled z nadhledu.



Axonometrie — specificky druh projek