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ANITIKA
- u Platéna se prolinaji prvky vychodni spartské (statni skoly, télesnad zdatnost zaka, vybér
uciva z hlediska vychovnych cilt) s aspekty vychovy athénské (dliraz na muzickou vychovu)

- pti analyze muzické vychovy zdlraznuje vyznam hudby pfi harmonickém rozvoji osobnosti,
ktery by mél sméfrovat k milovani krasy

- hudba méla profilovat mravni charakter obéand, takze dokonce i stat pocital s vychovnym
ucinkem hudby

Navzdory tomu, Ze Platon byl snad vibec prvnim autorem, ktery reflektoval hudbu z pozic odborného
pedagogického mysleni, je ovsem tifeba si uvédomit i momenty odlisujici tyto nazory od stanovisek
novodobé hudebni pedagogiky:

1) Platdn a jeho soucasnici disponovali kategorii éthosu — pfima spojitost uméni, moralky, vefejného

Zivota (dnes jiz neexistuje)

2) Platénovi neslo primarné o vychovu k hudbé, nybrz o vychovu hudbou k mravnosti, k postovnim
obcanskym postojim atd.

3) fesky pojem ,,musiké” se vztahoval na jednotu basnictvi, zpévu, instrumentalni hudby a tance. Tato
,muzickd“jednota vystupovala jako vychovna sila (musiké paideia) zejména z toho dlvodu, Ze byla
pokladdna za projev vyssiho radu vladnouciho v Zivych organismech, v ptirodé, kosmu i spolecenském
Zivoté. To znamend, Ze starofecké vyklady se tedy netykaji hudby samotné, nybri komplexu
neoddélitelné spojenych muzickych aktivit

- Aristotelés byl odpUrcem utilitarniho pfistupu k vychové a vzdélavani, coz je patrné zejména na
jeho tvahach o vyznamu hudby pro vychovu ctnosti a smyslu pro uslechtilou krasu

- v Rimé se poezie, hudba a tanec na rozdil od fecké vychovy péstovaly méné

-Alexandrie - postupné se zde vytvareji predpoklady pro studium sedmera svobodnych uméni
(septem artes liberales), existuje zde i védecky Ustav zasvéceny Midzam (Mduseion)

STREDOVEK
- krestanské skoly byly zcela ve sluzbach cirkve

- studium liturgického zpévu (Schola Cantorum — profesionalni pévecké téleso, cilevédomé se
vénovala $koleni novych ¢lend, existovala od 7. stol. na papeiském dvore v Rimé)

- hudba se postupné dostava mezi nejdllezitéjsi predméty ve skole




septem artes liberales

« ~

trivium quadrivium

= gramatika, rétorika, = aritmetika, geometrie,

dialektika astronomie, musika

- po absolvovani titul bakalaF - po absolvovéani hodnost magistra

- hudba se ocita mezi védami jako aritmetika, geometrie, astronomie proto, Ze smérem od antiky
ke stfedovéku se postupné ménil muzicky ideal v nové pojeti hudby chdpané stale vice matematicky

- 0 vzdélavani hudebnikd, ktefi se uplatfiovali v mimocirkevnim déni vime jen malo, nebot svétska &i
profanni hudba byla dobovou hudebni teorii takika zcela ignorovana

Skoly rytitské mély za Ukol vychovavat budouciho

Slechtice, naplini pfipravy bylo sedmero rytitskych ctnosti:
& jizda na koni

plavani

stfelba z luku

zapas

lov

hra v Sachy

O T I B I

skladani a zpév versi

- Skolni rad Petra Kodicilla z Tulechova, rektora univerzity Karlovy, vydany v roce 1586 fika, zZe
v partikularnich $kolach® by 7aci v prvni tiidé méli pozvavat latinské, némecké a ceské pisné, ve druhé
tfidé byla pozornost vénovana vokalni intonaci a hudebni teorii a ve Ctvrté tridé se k témto aktivitdm
pfidal vycvik v oblasti instrumentalni skladby

RENESANCE

- renesan¢nimu pojeti ¢lovéka je cizi vychova Uzkého specialisty, usiluje o rozvoj tvorivé osobnosti
s Sirokym rozhledem a vzdélanim, je zavadéna Zakovskda samosprava

- etapa renesance tenduje ke zpévu pisni v narodnim jazyce, ustupuje monopol latiny

- protoze se ménil stfredovéky typ vzdélanosti, hudba zacala byt chapana jako jedno z tzv. ,krasnych
umeéni”

- obecné vychovné koncepce se postupné odpoutdvaji od naboZenskych doktrin, ¢imZz dochazi
k demokratizaci vzdélani — hudebni problematika se tak postupné odpoutdva od quadrivia
a propojuje se spiSe s jazykovym a rétorickym vzdélavanim

! partikularni Zkoly jsou chapany jako pfiprava na studium, vyu€ovala se zde pouze latina a trivium, od 16.
stoleti i filosofie.



16. STOLETI

- literatska bratrstva- jehoZz c¢lenové casto ve spolupraci s uciteli kantory) se objevovali v roli
»sponzord” podporujicich jednotlivé skoly a jejich vybaveni. Z jejich stfedu byli rovnéz voleni skolni
dohlizitelé (tzv. inspektores), ktefi méli za povinnost dbdt na Uroven péstované hudby a podavat

pravidelné zpravy o urovni hudebni vychovy na skole a na kdru

17. STOLETI

- John Locke — své pedagogické nazory shrnul ve spise ,Nékolik myslenek o hudbé“, kde vyjadfuje
svou skepsi kvychové vumeéleckych predmétech (zejména hudby a literatury), které povazuje
za ,mareni Casu”. Kritériem pro hlavni cil vzdélavani ¢lovéka je pro néj predevsim Stésti a uzitek —
k tomu jej vede predevsim ,rozum urcujici nejvyssi blaho a zaroven ovladajici jeho vasné”

18. STOLETI

- velkou roli v této oblasti sehrala sekularizace Skolstvi — ucitel kantor, ktery byl bezprostredné
zavisly na vrchnosti a cirkvi, se ménil v novodobého , literarniho” uditele, jehoz Cinnost je sledovana
statem

- Jean Jacques Rousseau — dliraz Rousseaua na smyslovou vychovu se promita i v jeho nazorech
na vychovu hudebni, kde klade velky akcent na vychovu hlasovou, rytmickou, na rozvoj
harmonického citéni v€etné systematického rozvoje détské hudebni tvotivosti

»Nestaci k dobré znalosti hudby, abychom ji dokdzali opakovat, musime ji umét i sklddat.”

- Hans Georg Nageli (1773-1836) — byva pokladan za ,,otce” védecké hudebni pedagogiky, nebot se
mu koncepcné podafilo spojit hlediska obecné pedagogicka, estetickd a hudebné didakticka

- Friedrich Schiller — poZadavek estetické vychovy (zde vsak rozuméjme ve smyslu jednoty
smyslovosti a krasna). Materidlem, na némZ se méla tato jednota rozvijet, bylo ,krasné uméni“
a podle Schillera podporoval spojeni smyslovosti krasna i princip hravosti jako vychodisko uméni
a lidské kreativity viibec

19. STOLETI

- Johann Friedrich Herbat —byva casto mylné dezinterpretovan vtom smyslu, Ze nejdllezitéjsim
ucelem hudebni vychovy je formovani jedincova mravniho charakteru pomoci hudebnich prostredkii

podnéty pro rozvoj ceské hudebni pedagogiky

nazory Jana Amose Komenského na hudebni vychovu

- zdlraznuje provazanosti ndbozenské vychovy a zpévu

- vymezuje vSechny uUrovné vzdélavani, od skoly materské, pres skolu obecnou
a latinskou, aZz po akademii, vzdy v Sestiletych cyklech

- zaméfuje se na aktivni zapojeni ditéte prostfednictvim hry




- kromé toho v jeho vychovném planu zaujimaji své stalé misto i receptivni ¢innosti:

L,V druhém, tfetim, Ctvrtém roku a ddle, jakymkoli s nimi, neb jich samych vespolek, Zertovdnim,
hranim, béhdanim, honénim se, muziky poslouchdnim, na néco libého se divanim etc. ,

- upozoriiuje také na zpivani rodich ¢i vychovateld samotnym détem. V této souvislosti byla
v informatoriu v notované podobé otisténa ukolébavka Spi mé milé poupé

- obohacuje provozovani jednohlasého a sborového zpévu o nastrojovou hru, coz je rovnéz v jeho
dobé velmi ojedinélé

- hudba figuruje v Komenského pojeti ,ruku vruce” s matematikou, coZz patrné signalizuje
pretrvavajici vliv starovéké hudebni teorie a jejich aritmetickych zaklad

- umélecka (hudebni) vychova pro néj znamenala protipdl teoretického vzdélavani zaki

- Nazory Komenkého ovliviiuji celou radu pozdéjsich hudebnich pedagogl (F. Krch, J. Kricka, C. Orff
a dalsi) a nachazeji své uplatnéni i v souc¢asném pojeti hudebni vychovy

PRO ZAJEMCE - JAN AMOS KOMENSKY, ZIVOT A DiLO, APLIKACE PEDAGOGICKEHO

A FILOZOFICKEHO MYSLENi KOMENSKEHO DO HUDEBNEEDUKACNIHO PROCESU MS
(Petr Drkula)

Didactica magna

,Zacdtkem HUDBY bude, nauci-li se nécemu snazsimu z posvdtnych Zalmi a hymnd;, to bude k dennimu
cviceni ve zboZnosti."

- Ackoli je tu rozvoj hudebnosti v tomto raném véku chapdn spiSe jako zprostfedkovany, toto téma
odkazuje na jesté podrobnéjsi Komenského studii predskolni vychovy, Informatorium Skoly materské, kde
je podrobnéji definovano.

- Ve stati oznacené jako Idea Skoly obecné doklada, ze ani vyuka hudebniho uméni neni v této jeho vizi
opomenuta. Podle ni by se mél kazdy ucit ,zpivat vSechny obvyklé ndpévy a schopnéjsi Zaci také pocatky
figuralni hudby." Tim stanovuje jeji Ulohu a upeviuje jeji pozici jako rovnocenné vzdéldvaci oblasti dané
periody.

- na predposlednim stupni, ktery Komensky charakterizuje v ¢asti s podtitulem Nastin Skoly latinské
Komenského prani, aby se budouci absolventi profilovali mimo jiné také jako ,prakti¢ti i teoreticti
hudebnici."

- V posledni etapé jeho osnovy studia (akademie) se Komensky k hudebné vychovnym otazkam nevraci (da se
predpokladat, Zze soustavné hudebni Skoleni v ramci vSeobecného vzdélavaciho cyklu poklada za zavrSené)

Informatorium maternum

- bezprostredné predjima Velkou didaktiku jak svym obsahem, tak i dobou svého dokonceni

- spolecné s ostatnimi vyucovacimi disciplinami pojima i hudbu, pficemzZ nenavozuje zdani, Ze by ve véku
do Sesti let pomyslel na regulérni vyuku v pravém slova smyslu. Navrhuje spiSe systematicky
organizovanou pripravu na ni, a to zcela nenasilnou formou s respektovanim détské prirozenosti

- Nejde o ndroky nikterak vysoké a nesplnitelné, kdyZ poZaduje, Ze z hudby ,bude uméti néktery versicek
zpaméti zpivati."




- zaméfuje se na aktivni zapojeni ditéte prostfednictvim hry

- Kromé toho v jeho vychovném planu zaujimaji své stalé misto i receptivni ¢innosti: ,V druhém, tfetim,
ctvrtém roku a dale, jakymkoli s nimi, neb jich samych vespolek, Zertovanim, hranim, béhanim, honénim
se, muziky poslouchanim, na néco libého se divanim etc."

- upozorinuje také na zpivani rodi¢l ¢i vychovatelll samotnym détem. V této souvislosti byla
v Informatoriu v notované podobé otisténa ukolébavka Spi mé milé poupé.

- dlouho bylo autorstvi této ukolébavky pripisovano Komenskému, dnes se vsak jiz soudi, Zze autorem byl
sam Komensky, novéjsi vyzkumy ukazuji, Ze autorem tohoto napévu je luteransky kazatel Jan Mathesus

- jako jeden z prvnich vyzyva vychovatele k iniciovani hudebnich aktivit v podobé rytmizovanych slovnich
her s vyuzitim détskych hudebnich nastrojd a pohybovych cviceni

Schola pansophica

- obohacuje provozovani jednohlasého a sborového zpévu o nastrojovou hru, coz je rovnéz v jeho dobé

pomeérneé ojedinélé

,Cvicenim hlasu bude hudba, tj. Zdci budou kaZdodenné ve skole i mimo Skolu zpivat svaté pisné. A v tom
se nesmi setrit nikoho, at je urozeny nebo neurozeny; vsichni (podle prikladu Davidova) si musi zvykat
zpivat a hrdt Panu jak v posvdtnych shromdZdénich v kostele nebo ve skole, tak i v soukromi. Ale i figurdlni
hudbé bude nutno pridélit nékteré hodiny, aby i studium harmonie vzkvétalo pIné v harmonické skole.
Také by bylo mozno zavést hudebni ndstroje; to by bylo obzvildsté slechté pozdéji k ozdobé.”

- Jednotny kazdodenni rozvrh, ktery ma byt uplatnén ve vsech rocnicich, pocitd se zarazenim pisni
v pribéhu prvni ranni hodiny
- hudba figuruje v Komenského pojeti ,ruku v ruce" s matematikou, coZ patrné signalizuje pretrvavajici

vliv starovéké hudebni teorie a jejich aritmetickych zakladd

Jednotlivé tridy pansofické skoly déli podle Urovné a zaméreni vzdélani:
- ,2trida predsiné“ (nejnizsi tfida) = zpivani stupnic a cviceni

- ,tfida brany” = dokonalé zpivani stupnic

- ,trida siné” = vicehlasy zpév i hudbu

- tfida ,filozofickd“ = instrumentadlni hudba

Obecna porada o napravé véci lidskych

(¢ast tohoto velkolepého dila Stastnou nahodou objevena teprve v prvni poloviné minulého stoleti)
- hudbé prisuzuje vyznamnou ulohu mezi hlavnimi vzdéldvacimi oblastmi a opét ji uvadi do souvislosti
s prirodovédnymi obory

,Zahajovat uZivani rozumu skrze pocdtky véd (aritmetiky, hudby atd.)..."

- poukazuje i na zdsadni hudebni funkci socialni a kratochvilnou
- navrhuje jeji fadnou institucionalizaci a vybizi, ,,at se vSichni uci hudbé, jejiz provozovdni mad byt

vSeobecné po vsech cirkvich, domech, skoldch..."




Komenského Brana jazyku oteviena'
- Komensky se zprostfedkované pokousi v ramci dodrzeni maximalni obsahové Uspornosti podat vécné

a charakteristické lexikalni vymezeni pojmu ,hudba.” Sleduje tak vyukové cile, které ponékud presahuji
pGvodni Ucel prace, kterym je jazykové studium

Moudrost starych Cechu

- souboru ¢eskych narodnich pfislovi:
»Sladce zpivd. (mnoho slibuje)
,0dzpivali mu.“ (umftel. Nebo se pfi pohfbu mrtvym zpiva)

»Neni Zadné tak dlouhé pisné, aby neméla Amen. (vsecky véci konec maji)“
,NekaZdy vesel, kdo zpivd.”

Svét v obrazech

- pro sty oddil této ucebnice zvolil tematickou skupinu Hudebni ndstroje

V textu jsou jednotlivé instrumenty (i jejich cdsti ocislovdny a totéZ je provedeno v pripojeném drevorytu (Cisla v zdvorce se
vztahuji k vyobrazenym ndstrojum): ,Hudebni ndstroje jsou, které vydadvaji hlas: Pfedné, kdyZ se v né bije, jako na cimbdl (1)
palickou; na zvonecek (2) uvnitr kulickou (srdéckem) Zeleznou, na rehtacku (3) v kolo obracenim; na brumlalku (4) v usta danou
prstem; na buben (5) a kotel (6) palickou (7), jakoZ i na brinkalo (8) s cimbdlkem (9) a na trihrdnek - triangl (10). Potom, na
kterych struny se natahuji a prebiraji, jako na harfé (11) a na klaviru (12) obéma rukama; pravou toliko na loutné (13), pfi které
jsou krk (14), vrsek (15) a koliky (16), jimiZ struny (17) se natahuji nad stupnickem - mosteckem (18), a na citere (19); na houslich
(20), smyccem (21) a na kolovrdtku (23) vnitinim koleckem, které se otdci. Pri kazdém (tomto ndstroji) noty (22) levou rukou se
berou. Konecné, na které se piskd, totiZ usty: na pistalu - flétnu (24), na Salmaji (25), na dudy (26), na cink (27), na troubu (28), na
pozoun (28); anebo méchy, jako varhany (30).

- Pfihodné je zde déli do sekci na bici, strunné a dechové; pozoruhodnéjsi je vsak skutecnost, Ze do celni
pozice tohoto vy¢tu Fadi prevazné idiofonni nastroje détského charakteru ¢i ndstroje kategorie hudebnich
Lhracek”, jako je zvonecek, fechtacka2, brumlacka3, ¢i buben. Tim se pozornému ctenati vyjevuje dalsi
rozmér této stati smérujici ke Komenského Informatoriu Skoly materské, kde jeho autor poukazuje pravé
na tyto nastroje jako na vhodné prostredky détskych hudebné produktivnich aktivit

Zpév hudby

- vyjimecné dilo pravé svym cisté hudebnim zamérenim. (Pokud je nam zndmo, Komensky pres vsechen

/////




- skromny svazek , kapesniho" formdtu realizovany nakladem Krystofa Kunrdda v Amsterodamu roku 1659
- Komensky na svych ¢etnych cestach po ciziné (Némecko, Polsko) poznal plivab a vyspélost i duchovnich
pisni_odliSnych cirkvi a mél tudiz také moznost vyrovnat se s jejich vécnou a estetickou strankou. Neni
proto Zadnym tajemstvim, Ze mnohé tyto pisné, na ukor nékterych plivodnich, prevzal a preloZil do svého

,kancionaliku", jak jej sam dlvérné nazyval.

- | timto internacionalnim a integracnim gestem se mozna pokusil podpofit myslenku spiritudini jednoty
narodu

- obsahuje kolem Sesti set duchovnich pisni - ptiblizné tfi ¢tvrtiny z nich Upravou i pouze jazykovou
modifikaci jiZz existujicich zpévl, pricemz zbyvajici ctvrtina je téméf v Uplnosti autorskym dilem

Komenského.

- Komensky ve své dobé sice nestdl v pfinosu hudebné teoretické oblasti na pozici Blahoslavové, avsak

orientaci_na vychovny aspekt hudebniho vzdélavani se jeho myslenky jevi takrka Zivotaschopnéjsi
a prukopnické.

Idedl jeho komplexni muzické vychovy je ziejmé obtizné dosaZitelny i v dneSnich podminkach, i
kdyZ nas od jeho ustanoveni déli vice nez tfi stoleti. Neni to zajisté tim, Ze by hudebné vychovné
systémy v téchto intencich nebyly podany, avSak mira jejich praktického uplatnéni stdle dosti
aostava. Nezbyva neZ konstatovat, Ze tento dluh géniovi novovéké pedagogiky nebyl dosud v plné
mite splacen

-V 18. a 19. stoleti patfili cesSti hudebnici mezi nejvyhledavanéjsi v celé tehdejsi vzdélané Evropé

- tvorbou rozmanitych elementarnich hudebnich didaktik ¢i metodik se v ¢eském protredi zprvu
zabyvali venkovsti ucitelé

Jan Jakub Ryba

- tento mimoradné vzdélany pedagog vSsak nemohl své pozoruhodné myslenky o vychovné sile hudby
dostatecné rozvinout v podminkach venkovské skoly, i pfesto nad rdmec svych povinnosti kantora
organizoval pfi své Skole v RoZmitale Skolni knihovnu

- usiloval o zavedeni nové ¢eské hudebni terminologie (napf. spis Pocatecni a vSeobecni zdkladové
ke vSemu uméni hudebnimu®)

Jan Nepomuk Filcnik

- napsal prvni ¢eskou Skolu hry na housle, skolu hry na flétnu, ucebnici generdlbasu a prvni ceskou
metodiku zpévu

- zabyval se otazkou vyuziti ndzorného vyucovani pti nacviku pisni

soukromé hudebni tstavy

- vznikaji na pocatku 19. stoleti, hudebni Skolstvi bylo realizovdno predevSim na panstvich
hudbymilovnych Slechticli (napf. Skola hrabéte Chotka v Novych Dcorech u Ktuné Hory ¢i soukroma
hudebni Skola na Lobkovickém panstvi v Jezefi)




1811 — zaloZeni prazské konzervatore — podle vzoru konzervatore videnské a parizské

1830 — zaloZeni prazské varhanické skoly

Karl Slavoj Amerling
- vytvofil projekt jednotné narodni skoly emancipované od cirkve
- ve své ,lidové akademiilL pojmenované Budec (1830) se snazil o vzdélavani ucitel a vychovatelld

- prestoze je plvodnim vzdélanim lékar, velkou pozornost vénuje i oblasti hudebni vychovy. V ramci
pfipravy ucitelll hudebni vychovy zfizuje na své Skole dvoulety kurz orientovany na vyuku zpévu, hry
na housle, varhany a na harmonium

1869 — vydani ucebnich osnov pro vSeobecnou hudebni vychovu na obecnych $kolach a nizsich
Skolach redlnych zavadeéjicich zpév jako povinny predmeét. Tyto osnovy platily az do roku 1915

Frantisek Pivoda

- Cesky vokalni pedagog, znamy i jako protivnik Smetan(v, dokazal prepracovat principy vyuky
uméleckého zpévu téz pro potreby obecnych, méstanskych a strednich skol

otazka postaveni zpévu lidovych pisni u nas

- v 19. stoleti se ve svété objevoval odpor vici skolnimu zpévu — byl zdlrazriovan poZadavek, aby se
vokalni aktivity mladeze obratily k lidové pisni jako narodnimu odkazu a zdroji pfirozené zpévnosti
(toto vsak bohuzel bylo i leckdy motivovano dobovymi nacionalistickymi tendencemi)

- vNémecku prosazovalo tento idedl hnuti zvané ,Jugendmusikbewegung” - vychazelo
z proticivilizacnich nédlad pocatku 20. stoleti, zdUraznovalo vyznam lidové pisné jako klicové tradi¢ni
hodnoty, pdchyloévalo i mimoskolni aktivity mlddeZze a hldsalo smésici progresivnich
i konzervativnich myslenek

- U nds se o takovéto organické zaclenéni lidové pisné do didakticky vyuZitelnych zpévnik( snaZzili
pedagogové jiz v pribéhu 19. stoleti — vyuzivani lidové pisné ve vychovném procesu se tedy nestalo
predmétem takovych Uvah jako napf. v Némecku

20. STOLETI
1917 — publikace Dité a hudba (Ferdinand Krch, Jaroslav Kficka). Svymi metodickymi postupy,

obsahovym zamérenim a uplatfiovanim prvk( détské tvorivosti a improvizace predesli autofi o celych
tfinact let systém Carla Orffa
1918 — je zestatnéna prazska konzervatofri (kterd se v roce 1889 spojila se skolou varhanickou) a je
ustavena konzervator v Brné

20. léta — DUm détstvi v Krnsku
- Ferdinand Krch, Jaroslav Kficka

- inspirace ze zahranic¢nich pedocentricky orientovanych koncepci (Montessori, Dewey), pozadavek
vyuzivani fikadla a pohybové hry v hudebné vychovném procesu, vést Zaky ktvofivé praci
prostfednictvim hudebni hry, propojenim slova, hudby, rytmu



- pfinosem byla snaha o uskutecnéni komplexni estetické vychovy (rozvoj vytvarného citéni, koncerty
s pfednimi umélci

1931 — Ceskoslovensky rozhlas zahajil pravidelni vysildni pro 3koly, vyraznym stimulem byl spis
Vladimira Helferta: Zdklady hudebni vychovy na nehudebnich skoldch (1930), kde reaguje

na nezdjem obecenstva o opery a koncerty vazné hudby

»Lidi naprosto nehudebnich neni. | ten, kdo neumi zpivat a hrdt na ndstroj, hudbu vyhleddvd, md
potiebuj ji poslouchat. Receptivni (latentni) hudebnost je vlastnost dand vsem lidem. Z toho plyne
poZadavek povinné a zdavazné hudebni vychovy pro vsechny...”

Ceska spolec¢nost pro hudebni vychovu (CSHV)

- zalozena 1934 — u zrodu stdli napt. J. B. Foerster, K. B. Jirdk, A. Haba, V. Talich, VI. Helfert
a Z. Nejedly

- 1936 — spolecnost realizuje v Praze I. mezindrodni kongres o hudebni vychové, kterého se zucastnili
vadci osobnosti hudebni pedagogiky ze 13 zemi. Pfi této prileZitost vznikla i mezinarodni centrala,
kterd se stala predchtdkyni Mezindrodni spolecnosti pro hudebni vychovu (ISME), po mnichovském
diktaté viak byla ¢innosti CSHV utlumena a v roce 1951 ukonéena

- koncept CSHV byl priibézné obnovovén, od roku 1991 pdsobi Spole¢nost pro hudebni vychovu
(vytvofila napt. samostatnou edi¢ni fadu Comenium Musicum v ramci nakladatelstvi Supraphon)

- v letech 1918 — aZ po konec mezivadleéného obdobi zaznamendava vyvoj Ceské a slovenské hudebni
pedagogiky obrovsky kvalitativni i kvantitativni rozmach. V téchto letech se projevuji tfi_vyrazné

proudy hudebné pedagogického mysleni:

1. tendence

publicisticky cinnych
praktika

Autoti chapali vSeobecnou hudebni

vychovu komplexné, pfi¢emz pfinaseli
progresivni metodicko-didaktické
podnéty a dlleZité poznatky. Neslo jim o
pouhy zpév, nebot za jadro hudebné
zaméreného vyucovani povazovali
intonacni metody.

PriliSna orientace na tuto problematiku
vedla ovsem k tzv. sporu o intonacni
metody, ktery byl pak samoucelné veden
po celd desetileti, ¢imZ odcerpal ceskému
a slovenskému hudebné pedagogickému
mysleni mnoho energie.

2. tendence formujici
se na institucionalni
bazi

Snaha o zdokonaleni systému hudebni

vychovy byly podporovény
nastolovanim programu téchto rodicich
se instituci:

Jednota hudebnich stavt
Unie éeskoslovenskych hudebniki
Spolecnost pro hudebni vychovu
aj.

Diky praci prednich ¢eskych muzikologt
napr. Zderika Nejedlého a Vladimira
Helferta byly pak reformni snahy
solidné védecky podlozeny.

3. tendence opirajici se
o vysledky moderniho
hudebné
pedagogického baddni

Zabyvali se problematikou hudebni

vychovy pfi svych univerzitnich
prednaskach (napf. Vladimir Helfert
nebyl hudebnim pedagogem, ale
muzikologem).

Ludvik Kundera publikoval studii
o hudebni vychové v SSSR.

FrantiSek €ada ved| Komitét
pro uméleckou vychovu (zal. 1906
Otakarem Hostinskym) a do ¢eského
hudebné pedagogického mysleni
vnes| tematiku hudebnich schopnosti
(studie Vyvoj détské schopnosti
hudebni).

Otakar Zich prispél pracemi
o podminkach pro hudebni nadani.



Za 2. svétové valky se hudebni vychova pfizplsobuje ,fisské kulture”. Daraz se klade predevsim

na vychovny a vlastenecky aspekt pti zpévu a poslechu, teoretické poznatky ustupuji do pozadi.

Rozviji se détsky sbonorvy zpév a prosazuje kolektivni Skolska hudebni vychova.

CESKA A SLOVENSKA HUDEBNi PEDAGOGIKA PRO ROCE 1945

- udalosti roku 1945 i bezprostfedné nasledujicich vnesly do ¢eskoslovenské pedagogiky i hudebni

kultury rfadu zcela novych moment(

- hudebni vychova se stava povinnym predmétem na vSech typech skol s ¢asovou dotaci 2 hodiny

tydné

- enormné se v povaleénych letech rozvinulo profesiondlni hudebni skolstvi

- 1945 — zaloZzena Akademie muzickych uméni (AMU)

- 1947 — zaloZzena Janackova akademie muzickych uméni (JAMU)

avSak vseobecné vzdélavaci skolsky systém byl od roku 1948 vystaven tlakiim komunistické totalitni

moci a ideologie, jakoZ i z ného vyplyvajicim pochybnym reformam:

demokratizace uméleckych hodnot — hudebni kultura byla mocensky ovladdna v duchu
zneuzitého postulatu marxismu-leninismu, jez byl do ¢eskoslovenského prostfedi namnoze
nasilné implantovan

¢eska hudebni pedagogika méla obrovskou mezindrodni autoritu, avSak po Unoru 1948 se
véci zadaly ubirat jinym smérem’

kromé politicky vynucené izolace ceské a slovenské kultury zdpadniho déni to bylo pravé ono
distancovani se od moderni pedagogiky, které na fadu let odtrhlo ¢eskoslovenskou hudebni
pedagogiku od svétovych trendd

vroce 1953 upadek hudebni vychovy — casovd dotace pro hudebni vychovu sniZena
na 1 hodinu tydné, vyuka hudebni vychovy pouze do 7. roéniku zakladni Skoly, na stfednich
Skolach zrusena Uplné, hudebni vychova se stava ryze naukovym predmétem, zakladni slozky
tvofi zpév, poslech hudby a hudebni nauka

»paradox ISME“ — aZ teprve vroce 1958 se podafilo navazat dobré styky se spolecnosti
International Society for Music Education (zal. 1953), pfestoze Ceskoslovensko 30. let bylo
zemi, odkud vysly hlavni podnéty k vytvoreni dalekosahlych mezindrodnich kooperaci na poli
hudebni vychovy a hudebni pedagogiky

v 50. letech dochazi k zestatnéni zakladnich uméleckych skol, které jsou na zadkladé zakona
z roku 1960 o jednotné soustavé o organizaci uméleckého Skolstvi v roce 1961 pfejmenovany
na Lidové $koly uméni (LSU)

tzv. boje o hudebni vychovu — signifikuji pozici hudebni vychovy na vSeobecné vzdélavacich
Skolach, kde se stfidavé oslabovala a upeviiovala. Zatimco na pfelomu 50. a 60. let prevladaly
apely emociondlné , obrozeneckého” charakteru (zdlrazriovani udajné pfislovecné ceské
hudebnosti a role, kterou hudba hrala v ndarodné obrozeneckych i jinych zdpasech, svétova

? Hledani nové ideové orientace hudebni vychovy i hudebni pedagogiky se projevovalo horlivou aplikaci
sovétskych zkusenosti a okazale hlasitou kritikou myslenek i praxe pedagogického reformismu. Tento trend byl
zmirfiovan dovoldvanim se vyznamu Komenského odkazu, coz byl ovsem projev myslenkového konzervatismu.
Viz publikace Adolfa Cmirala: Hudebni didaktika v duchu zasad Jana Amose Komenského (1958).



sldva véhlasnych ceskych skladatelll, zodpovédnost dneska za historicky odkaz nasi hudby
apod.), v 80. letech se hovofilo o nezastupitelné funkci hudby v rozvoji intuice pfi socializaci
jedince, tedy o problematice hudebni vychovy =z hlediska odborné pedagogického,
psychologického a sociologického)

W jesté pred padem reZzimu se podafilo Ciniteldm tzv. ,nitranskych konferenci” (1984, 1986
a 1988) navysit hodinovou dotaci hudebni vychovy

vyznamné hudebnépedagogické pociny z let 1946-1989

@ pozoruhodné zpracovani Ceské podoby Orffova Schulwerku &eskymi skladateli Petrem
Ebenem a lljou Hurnikem: Ceska Orffova Skola (1966), je ¢lenéna do &tyf ¢asti: Zacatky,
Pentatonika, Dur a moll

@ Uméni poslouchat hudbu (1972) — osmidilny gramofonovy set llji Hurnika

@ koborové sebereflexi pfispél spis Vladimira Gregora + Tibora Sedlického: Déjiny hudebni
vychovy v ¢eskych zemich a na Slovensku

@ v prosinci 1968 vyznamna olomoucka konference a nasledné vydany sbornik Metodologické
problémy hudebni pedagogiky

@ vznikaji prace komparativni pedagogiky, které reflektuji hudebné vychovné déni v zahranidi:
napft. lvan Polednak, Vladimir Pos: Konfrontace. Materidly z mezinarodnich konferenci o
hudebni vychové v letech 1961-1966.

,OLOMOUCKY MODEL HUDEBNi VYCHOVY*

- vznikd v 60. letech minulého stoleti, experimentdlné ovérovan v letech 1966-1975 v Olomouci
(proto nazev ,,olomoucky model”)

- autorem Olomouckého modelu je Ladislav Daniel
- pfedstavuje alternativu tradi¢niho hudebniho vzdélavani zakd na zakladni Skole na t¥idé Svornosti

- koncepcné se inspiroval v pedagogickych myslenkach Carla Orffa a Zoltana Kodalye, ale soucasné se
snazi vyhovét ¢asovym moznostem normalni jednohodinové hudebni vychovy

- olomoucky model vede metodicky predevsim zacinajici ucitele i uitele bez aprobace HV, zkusenéjsi
inspiruje k tvofivému pfistupu

- nabizi pro novy zpUsob prace také adekvatni ucebni pomlcky (pfedevsim pro rytmicky a intonacni
vycvik), nejsou viak pouzitelné tam, kde ucitel olomoucky model nepreferuje

- olomoucky model se vyznacuje promyslenou organizaci u¢ebniho procesu (struktura hodiny) -
prehled o poradi, casovém rozvrzeni a obsahu jednotlivych ¢asti hodiny

,NOVE POJETI HUDEBNI VYCHOVY*“
- koncepce ke zkvalitnéni vyuky hudebni vychovy z roku 1976, autorem je lvan Polednak a kolektiv

- cilem realizace se stava snaha o rozvoj hudebnich schopnosti ditéte prostfednictvim komplexné
pojatych ¢innosti péveckych, instrumentalnich, poslechovych a hudebné pohybovych



- koncepce ,nového pojeti hudebni vychovy” je navrzena po triddach ro¢nikli 1-3, 4-6,7-9, v nichzZ se
zohledniuje hudebni vyvoj ditéte v ptislusné vyvojové etapé:

obdobi her obdobi ,,muzikantské :> obdobi ,,vhledd“
(1-3 roc.) |:> dilny“ do hudby
(4-7 roc.) (79 roc.)
dlraz je kladen na hravé
¢innosti, spontaneitu a esteticky obdobi manipulace s hudebnim vznikaji zaklady k samostatné
vztah ditéte k hudbé materialem. orientaci v hudbé, uvédomovani

si spolecenskych funkci hudby
Vytvareni se zakladni navyky ve

vSech hudebnich ¢innostech,
kdy je dliraz kladen na hudebni
aktivitu

- toto pojeti si proSlo mnoha zménami a v urcitych transformacich prezivd ve Skolském kurikulu
dodnes

- pric¢iny toho, Ze do Skolské praxe nepfineslo predpokladané zvyseni Urovné hudebni vychovy, lze
spatfovat i v nedostatec¢né pripravenosti uciteld (zejm. v praktickych c¢innostech), nebot toto pojeti
prace klade velké naroky predevsim na ucitele

HUDEBNi VYCHOVA PO ROCE 1989

© ®

- dochazi ke zruseni jednotné skoly a tim
ke wvzniku alternativnich typd skol,

- hudebni vychova se dostava do slozité
zaloZzenych na osobitém pristupu k ditéti slivmes, whle [problm B0 oy

— , e na Skoldch je resen individualné podle
- vznikaji nové vzdélavaci programy J P

(Z4kladn! ¥kola, Obecna %kola, Narodni sotelilue, s bl el

Y - v HV vidime jistou izolovanost c¢innosti
skola ad.) )

. . . . , navzajem v malo Uucinném spojeni (napfr.
- vychdzeji nové ucebnice a pracovni ) PO (nap
jednostranné poucovani zakl o hudbé,
o hudebnich  skladatelich Si  slozich

a stylech na uUkor komunikace s hudbou

sesity
- v pojeti hudebni vychovy se propojuje
hudebni zaZitek se svétem déti

- uplatfovanim vsSestranné aktivity, a jejimi vyrazovymi prostredky

fantazie a predstavivosti ve vSech - vlinesbnepelyboweh - Hnnosieen
hudebnich ¢innostech dochazi k pfirozené
vychové hudbou i k hudbé Eleviay oe el
- prosazuje se polyumélecka vychova, tzv.
sepéti uméni s hudbou, coz ma odstranit

stereotyp ve vyuce

nejsou vyjimkou ani relaxacni a télesné




HUDEBNIi VYCHOVA Z POHLEDU RAMCOVEHO VZDELAVACIHO PROGRAMU?

- Skolni rok 2007/2008 pfinesl zakladnim Skolam i jejich Zakam zadsadni zménu — probihajici skolska
reforma pozaduje zacit od 1. zafi roku 2007 v prvnim a Sestém rocniku ucit podle takzvanych Skolnich
vzdélavacich program(

- ty do znaéné miry setfou dosavadni hranice mezi jednotlivymi pfedméty a umozni détem vnimat
ucivo v jinych souvislostech

- zmény tykajici se predskolniho, zékladniho, stfedniho a vy$$iho odborného vzdélavani se v Ceské
republice zacaly pfipravovat jiz pred pocatkem tohoto stoleti

- ndvrhy na tyto zmény vychazeji z porovndni situace v naSem vzdélavani se situaci ve vyspélych
zemich svéta a Evropy

- souhrnné pak byly pojmenovany a schvaleny v roce 2001 jako vzdélavaci zdméry (Bila kniha)
pro nasledujicich 5 az 10 let

- rdmcovy vzdélavaci program vymezuje pouze ramec vzdélavani, v némz jsou uvedeny zavazné cile
a predpokladané vysledky vzdélavani, doporucené ucivo, pravidla pro préci se zaky se zdravotnimi
a socidlnimi problémy i se Zdky mimoradné nadanymi

- ucitel je méné svazovan predpisy a ma vice svobody, zdroven je vSak postaven pfed nutnost
samostatné pracovat, rozhodovat se a nést osobni zodpovédnost

- RVP pfipravuje zaka pro celozivotni uceni, vyhledavani informaci

- zhruba v roce 2005/2006 byly pfipravované zmény v publicistice oznacovany za , nejvetsi
reformu skolstvi od dob Marie Terezie“

- dnes usilujeme o zvyraznéni podilu tvorivych prvkl v hudebni vychové: nem3 jit o otrocké

vrve

(avsak to neni v hudebni pedagogice zadna novinka = vSe, o ¢em se dnes v RVP hovofi, se uz
tady pred lety objevovalo (i kdyz fe¢eno jinymi slovy)

- jak tedy docilit komplexnosti v hudebni vychové?

1. propojeni vSech hudebnich ¢innosti

2. paralely — literarni, vytvarné, dramatické atd.

3. ujasnéni hudby (i grafické)

4. jednota obsahu a formy — promény hudebniho obsahu vyjadfit pohybem, kresbou,
slovesnym vytvorem apod.

ZAHRANICNIi KONCEPCE HUDEBNIi VYCHOVY

Koncepce Maxe Battkeho
- vnasi do hudebni vychovy rozmanitost

- prosazuje se aktivni pfistup k hudbé

® Jeil, Petr. Hudebni vychova z pohledu ramcového vzdélavaciho programu.Hudebni vychova, 2007, rog. 15, &.
2, s.19-22.



- hodina zpévu je délena na cviceni hlasova, sluchovd, intonacni, rytmicka, pamétna a syntakticka,
dlraz je kladen na jejich propojovani

- velky vyznam ma proto, Ze se snaZi vsestranné rozvijet sluchové analytické schopnosti Zzakd (zabyva
se rytmizaci a melodizaci slov, vét, vers(, zvlastni péci vénuje rozvoji hudebni paméti)

Emil Jacques Dalcroze

- podle néj hudebni vychova obsahuje tfi slozky:

a) rytmickou gymnastiku (prosazuje se péstovani smyslu ro rytmus, spojeni s pohybem téla) — snaha,
aby rytmus ovladl cely pohybovy aparat

b) sluchovou a intonacni vychovu (neni vsak dokonale propracovéna, proto se opomiji, cvi¢i pouze

vnitrni sluch)

c) improvizaci (neni sice veden jako pozadavek pro hudebni vychovu déti, ale stdva se soucasti
specialniho vzdélavani)

Hudebni systém Zoltana Kodalye

- propracovany Skolsky systém v hudebnim vzdélavani od matefské Skoly az po skolu vysokou, ¢asova
dotace pro hudebni vychovu na nehudebnich skolach 2 hodiny tydné

- propracovany metodicky postup ve vokalni intonaci (vyuZiti solmizace, fonogestiky, Ciselné oznaceni
stupni, propojeni rytmiky s pohybem na prociténi metra, vyuZiti francouzskych slabik pro konkrétni
predstavu zakladnich hodnot not aj.

- nové metody a zpUsoby prace pro rozvoj hudebni paméti (rytmické diktaty, ¢teni a zapisovani rytmi
i melodie aj.)

- vyuZiti détskych nastroju Orffova instrumentare pro rozvoj improvizacnich a tvofivych schopnosti
zakl

Hudebnévychovny systém Carla Orffa

- rozviji smysl pro rytmus (zidkladem je rytmizované C
arl Orff

a deklamované slovo, ftikadlo, text, se kterym Zak dale 1895-1982

pracuje: vytvafi melodii, instrumentalni doprovod, pohybové
ztvariuje)

- rozvijel predevsim myslenku jednoty jazyka, hudby, pohybu,
zpévu, rozvijeni rytmického citéni hrou na nastroje a podpory
pfirozené lidské tvorivosti

- slovo, hudba a pohyb se propojuje formou hry

- evokujici je zejména hra na détské elementarni nastroje
Orffova instrumentare

- metody a zpUsoby prace sméruji k ditéti, podporuji jeho zajem o hudbu, pfinaseji esteticky proZitek

- do vSech Cinnosti jsou zapojeny vsechny déti



