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2.1 Hudebni pedagogika - vymezeni discipliny

Hudebni pedagogika je v&dni disciplina, vymezujici teoretickou zakladnu vychovy a vzdélavani jedince v oblasti
hudby. Lezi proto na rozhrani mezi hudebni védou (muzikologii) a pedagogikou. Z oblasti hudebnévédnych disciplin
Cerpa hudebni pedagogika poznatky z hudebni teorie, hudebni historie, zv1aste pak téz z psychologie hudby a hudebni
estetiky, z hudebni sociologie, etnomuzikologie a hudebni antropologie, v posledni dobé téz z teorie a déjin
nonartificialni hudby. Z oblasti obecné pedagogiky piebira hudebni pedagogika zakladni poznatky a pedagogické
zasady a aplikuje je na feSeni svych specifickych vychovné vzdélavacich tkoli.

Obory pedagogiky a muzikologie nelze chapat jako védy nadfazené hudebni pedagogice. Obé védy maji Sirsi
predmétny zabér a kromé svych vlastnich "poli ptisobnosti" maji i spole¢nou oblast, vlastné interdisciplinarni prinik,
jimz by mohla byt pravé hudebni pedagogika. Hudebni pedagogika se chova zna¢né aktivné, nikoli jako staticky
vy¢lenény prinik dvou obor: sama do obou zasahuje, "vnucuje" jim svou koncepci a systematiku. Jinak feceno,
hudebni pedagogika nevznikla jako soucet hledisek a metod pedagogiky a muzikologie, nybrz jako "reflexe
samostatného pole hudebné zaméfené pedagogické komunikace". Tuto aktivitu a dynamicky vyvoj hudebni
pedagogiky ve vztahu k pedagogice a muzikologii dobfe vystihuje "roztfepené" schéma.

Veskerému byti hudby je vlastni pedagogicka dimenze. Velka ¢ast hudebni tvorby ma propedeuticky, instruktivni
charakter — slouzi k vyuce hudebniki, k vychoveé poslucha¢i hudby. V hudebni vychove a ve studijnich procesech se
vyuziva veSkeré hudby, a to se zamérem naucit se porozumét jejimu ,,sdélovacimu kodu*, hloubéji poznavat hudbu a
ptedavat vysledky tohoto poznavani dal$im generacim.

Lze fici, ze hudebni kultura je od svych historickych prvopocatki neustale predavana z generace na generaci — takto
jsou piejimany nejen védomosti o hudbé, ale téz postupy pii produkci hudby, zpisoby hudebniho chovani,
popularizace hudby, hodnotici kritéria, atd. Toto pfedavani se uskute¢iiuje prostiednictvim dvoji formy hudebni
vychovy, zformulované I. Polednakem (2005, aj.):

1. funkcionalni hudebni vychovou

2. intencionalni hudebni vychovou

Funkcionalni hudebni vychova je oznacenim pro proces nezamérného, bezdécného ptsobeni hudby ve spole¢nosti na
lidského jedince. Jedna se bezné ,, fungovani “ hudby, napt. o osvojovani zpévu v roding, v riznych mimoskolnich
kolektivech, napodobovani nahodilych ,,vzori* zpévakt popularni hudby; zdrojem poslechovych zkusenosti je ve
funkcionalnim hudebné vychovném procesu ptijem hudby z hromadnych sdélovacich prostiedka apod.

Intencionalni hudebni vychova je organizovana a probiha v ur¢itych hudebné vychovnych systémech — skolach,
kurzech atd. s konkrétnim ucitelem a se zamérné stanovenym planem, u¢ivem, vzdélavacim postupem, u¢ebnimi
pomuckami. Intenciondlni hudebni vychovou rozumime jak v§eobecnou hudebni vychovu na nehudebnich skolach, tak
i specializovanou hudebni vychovu a vzdélavani na zakladnich uméleckych Skolach, konzervatofich, hudebnich
akademiich nebo ve studiu muzikologie.

Vychodiskem a podminkou intencionlni hudebni vychovy je urcita Groven hudebnosti, tedy zakladnich hudebnich
schopnosti jedince, které mu umoznuji kontakt s hudbou. Rozvijeni specialnich hudebnich schopnosti, zejména
hudebniho sluchu, vyzaduje odborné pedagogické vedeni a je dlouhodobym procesem, jehoz vysledna Gspésnost zavisi
na mife hudebni aktivity zaka, ale téZ na jeho motivacich k hudbé, zajmu, postojich, aj.

3.1 Hudebni vychova do doby osvicenské

Exkurzi do dé&jin hudebni vychovy za¢neme otazkou: jaké je vase povédomi o hudebnim vzdélavani u nas v minulosti?
Jevi se vam lepsi, nebo méné dobré nez to soucasné?

Asi tusite, ze odpoveéd’ na tuto otazku neni jednoducha. Ve hie je mnoho faktord, mnoho proménnych... Na jednom se
snad ale shodneme: kdo chce hodnotit historii, ptipadn€ v ni hledat inspiraci, mél by se s ni nejprve dostatecné
seznamit. Prosim, vstupte, je otevieno ...

Viivem kiestanstvi byl nabozensky zivot od zacdtku spojovan s hudbou (zpocatku jen jako zpivany text), coz prisoudilo
hudebnim aktivitam vyznamné postaveni ve vzdélavacich systémech. Zapadokrestanské cirkevni instituce za¢ aly cilené
zajistovat soustavné hudebni skoleni svych clenii. Od 7. stoleti tak pecovala o pévecké Skoleni clemii i proslula Schola
cantorum pii papezském dvore v Rimé.

Jako pocatky urcité podoby institucionalizované hudebni vychovy v nasich zemich lze oznacit péstovani zpévu na
Velké Moravé — v Metod&jové vysii slovanské $kole v 70. letech 9. stoleti (podle GREGOR, V., SEDLICKY, T.,
1990). Zpév se péstoval pfedev§im v souvislosti s potiebami liturgického zpévu, ktery byl soucasti cirkevnich
obfradd.

Velkomoravsky slovansky bohosluzebny zpév, vytvoreny bratiimi Konstantinem a Metodé&jem, byl po Metod&jove
smrti (r. 885) postupné vytlaGovan zapadnim latinskym choralem, v souvislosti s $ifenim latinské bohosluzby.
Slovansky liturgicky zpév byl vSak na nékterych mistech i nadale udrzovan, napf. v benediktynském klastefe na
Sazave, kde se zasluhou zdejsiho opata sv. Prokopa péstoval slovansky obfad témét do konce 11. stoleti.
Latinskému liturgickému zpévu se vyucovalo v 10. st. ve $kole v Bud¢i u Slaného. Zpévu zde vyucovali ucitelé z
Némecka, z historie je znama postava ucitele jménem Uenno.

Vyznamnym stiediskem vyuky zpévu byl pozdéji chram sv. Vita na Prazském hradé. Ve 13. stoleti zde byl ziizen
prvni pévecky sbor u nas. Sbor byl slozen z vikait a z placeného chlapeckého sboru bonifantii (bonifantes = dobii
Z4ci).

Panovnik Karel IV. velmi podporoval rozvoj Eeskych péveckych skol a liturgického zpévu. Pti Svatovitské katedrale
zalozil CtyfiadvacetiClenny sbor mansionaii, sestavajici z dvanacti knézi a dvanacti osob niz§iho svéceni. Mansionafi
byli pévecky skoleni a pobirali prebendy, coz jim umoznovalo vénovat se pouze zpévu. Karel IV. inicioval téz zalozeni
sboru zaltainikii (pecovali o provozovani zalmu, vypliovali ¢as mezi jednotlivymi obfady) a obnovil ¢innost bonifantt,
jejichZ pocet byl rozsiten o skupinu tzv. kurnich zakti. Zakovské sbory mély na starosti liturgicky prisné provozovani
gregorianského choralu. Z doby 2. poloviny 14. stol. je znama téz postava prvniho kantora v chramu sv. Vita: jmenoval
se Chvalek a mél na starosti organizaci a zajisténi vSeho, co souviselo s liturgickym zpévem.

Od 13. stoleti dochazelo v souvislosti s rozkvétem mést, obchodu a femesel také k rozvoji cirkevnich $kol —
klasternich, kapitulnich a farnich. Zpév byl na nich hned po latin¢ hlavnim pfedmétem. Z téchto skol vzesla vétsina
¢eskych kantort a varhanikd doby baroka, ktefi polozili zaklady rozvoje nasi vokalni i instrumentalni hudby.

Hudbé se vyucovalo téz na univerzitach. U¢ivem zde byly pfedevsim hudebné teroretické poznatky své doby,
sepisované do odbornych pojednani (traktaty).

V dobé humanismu (16. stol.) nastal rozkvét tzv. partikularnich Skol — vyucovaci napli tvofilo trivium a quadrivium.
V 1. tfide se zaci ucili zpivat latinské, némecké a Ceské pisné, od 2. tfidy probirali solmizaci a nékteré teoretické
poznatky, ve 4. tfid¢ ptibyla i vyuka instrumentalni hudby. Zpivalo se ¢asto téz mezi vyucovanim a mimo vyucovani.
Zpév zaku byl zadan (a odménovan) mést'any pii nejriznéjsich prilezitostech soukromych i spolecenskych: pti kitech,
pohibech, masopustu, ku pocté mé§t'ana, pii vitani vrchnosti, apod. V Tieboni platili radni zdkiim dokonce "od zpivani
za dobré povétii". Zaci byli do sborti vybirani podle nadani a diisledné cviGeni, takze jejich pévecka dovednost byla
znaéna: b&ézné provozovali napf. vicehlasé kantaty, étyrhlasé symfonie a polyfonni skladby J. Després a O. Lassa.
Hudbé byl v té dobé piisuzovan znaény vychovny vyznam, zejména ve véku dospivani.



Husitské hnuti vyuzivalo zpévu pisni jako mocné ideové zbrané. Lze fici, ze husité prikladali zpévu troji vyznam:
®  ideologicky (protifeudalni boj)
®  vychovny (ndbozensky)
®  vojensky (k vojenskym uceltim).
Pozndamka: vliv zpévu na lidskou psychiku si velmi dobfe uvédomovali jiz anti¢ti ucenci, hojné jej vyuzivaji
vychodni nabozenské a filosofické systémy. V soucasné dobé téZ muzikoterapie, aj

Na rozdil od katolické cirkve byli u husitll vyucovani zpévu nejen chlapci, ale i divky. Husitsti knézi velmi podporovali
zpév déti (znama je napt. pisen Dietky, bohu zpievajme).

Podobny pfistup k hudbé a vychové se uplatiioval téZ na bratrskych skolach. Biskup Jan Blaheslav je autorem spisu
Musica, to jest Knizka zpévakiim ndlezité zpravy v sobé zavirajici (1. vyd. Olomouc 1558) .

V deseti kapitolach je zde ¢esky podan piehled veskeré hudebni teorie 16. stoleti. Druhé vydani je z r. 1569 (Ivancice)
a je doplnéno dvéma piidavky: 1. Zpravy nékteré, potiebné tém, kdoz chti dobre zpivati, a 2. Nauceni potrebna tém,
kteriz pisné skladati chtéji. Prvni zminény dodatek je vlastné prvni ¢eskou ucebnici zpévu; je uréena "pro kantory
prosté a neumélé"” a obsahuje rady, jak Setfit hlas, zvlasté v mutaci, jak zpivat intonacné €isté, spravné artikulovat a
deklamovat, zpivat v tempu, jak dobfe frazovat, atd., nabada k pili a houzevnatosti ve vyuce. Blahoslav rovnéz vydal
dva vyznamné kancionaly &eskych duchovnich pisni — Samotulsky a Ivangicky.

Myslenku demokratizace vzdélani a jeho dostupnosti Sirokym vrstvam zastaval ¢esky pedagog a biskup Jednoty
bratrské Jan Amos Komensky (1592 - 1670). Komensky natolik vystizné formuloval a rozvinul humanistické ideje ve
vzdélavani, ze je pravem povazovan za otce moderni pedagogiky. Komenského pedagogické ideje souvisely s jeho
filozofickou a nabozensky motivovanou koncepci pansofie (univerzalni védéni), ktera méla pomoci sjednotit lidstvo a
povznést je na vyssi uroven. Vychova méla v tomto procesu sehrat dilezitou tlohu a jeji vyznamnou souéasti méla byt
i vychova ke zpévu a hudbé. Komensky prosazoval vychovu ke zpévu a hudbé od mateiské skoly pies skolu narodni a
latinskou (gymnazialniho typu) az k akademii (vysoka skola). J.A.K. doporucoval kazdodenni zpivani ve skole i mimo
ni, nebot’ byl pfesvédcen o prospé&snosti zpévu a hudby pro lidsky zivot (Musica maxima nobis naturalis est. = Hudba
je nam nejptirozengjsi. Nebo: Nic tak nepovzndsi jako zpév.). Uvédomoval si i prospésnost zvukovych a hudebnich
podnétil pro rozvoj sluchové vnimavosti, hru na détské hudebni nastroje povazoval za prostfedek rozvoje motoriky i
smyslu ditéte. Pedagogické rady v souvislosti s hudbou jsou obsazeny napt. v dilech Informatorium skoly materské,
Didactica magna, aj. Nazorna vyobrazeni dobovych hudebnich nastroji nalezneme v encyklopedické knizce Orbis
pictus.

Po bitvé na Bilé Hofe, v jednom z nejtemnéjsich obdobi v d¢jinach nasich narodd, se skola a lidové muzicirovani
stavalo uto¢iStém pied duchovni porobou naroda. Vyznamné se rozviji i instrumentalni hudba. O vysoké urovni
hudebniho vzdélavani v nasich zemich se s nadSenim zmifuje i slavny cestopisec Charles Burney v Hudebnim
cestopise 18. véku (citat z knihy si mizete precist apod.).

V praci venkovského kantora i v zivoté lidu na vesnici hrala hudba dilezitou tlohu. Hlavné hudebni dovednosti ucitele
rozhodovaly o tom, zda mu bude piidélena skola. Ve skole u¢il hudbé denné, zpival s détmi i mimo hodiny zpévu v
ostatnich pfedmétech — bylo to nutné, nebot’ pravidelné ptipravovali hudbu pro chram i vrchnost. Po hmotné strance
bylo postaveni kantori doby barokni velmi $patné. Hlavnim zdrojem jeho obzivy byla hudba, museli si pfivydélavat
koledovanim, hranim na panskych slavnostech, na zamku, pfi pohibech, kitech, svatbach, v hospod¢. Za svoji
ucitelskou ¢innost byl odménovan podle usudku vrchnosti nebo magistratu a byl tak zavisly i na milodarech. Ve
$kolach se uéilo v nelehkych podminkach, v chudych, pteplnénych, nehygienickych tiidach.

Lepsi podminky mélo vyucovani hudbé v kolejich cirkevnich Fadi a v klasternich Skolach. Hudba zde byla ve
sluzbach cirkevni vychovy a cirkevni politiky, zpivana latinsky; provozovala se i velka oratoria a divadelni hry s
hudbou. Zvlasté u piaristil se kladl velky diiraz na profesionalnost hudebni vychovy — za ucitele hudby si zvali
tenoristy z Italie, provad&li §kolni hry a opery. Sestina az p&tina viech ugiteli byli ugitelé hudby. Ve $kole se zpivalo
néekolikrat denng, instrumentalni hudbé se ucilo nékolikrat tydné.

V 17. a 18. stol. se hudbé vyucovalo téz v kostelnich a klasternich fundacich (nadacni instituce — koleje pro chudé
hudebné nadané déti). Ve fundaci starobrnénského klastera byl od svych 11 do 15 let i Leos Janacek. O hudebni
vychové ve fundaci starobrnénského klastera mlady Leos vypravel: ,, Den co den cvicil se kazdy zvlast jak ve zpévu, tak
na pripadnych nastrojich, a téz i na klaviru; byla cvicent v kvartetu a v ensemblech. Kunstgrify na dechovych
nastrojich sdélovali si vzajemné. Byla tu velka stara tradice. Modracci byli znami celému Brnu (nosili svétle modry,

bile obroubeny oblek). Jejich harmonie vitala koncertem ministry a jiné velmoze. Vypomahali v divadle, Zadny kir
kostelni neobesel se bez jejich vypomoci. Hravali i na vzneSenych plesich, a vstupovali denné do refektare, aby hrali k
tabuli. Denné k tabuli, kazdou nedéli instrumentdlku na oslavu Bozi, a co jiného vyhravani! ...Organizace ustavu méla
svého reditele — byl jim od r. 1853 Pavel Krizkovsky. (Vesely, A.: L. Janacek, pohled do Zivota a dila. Praha 1924).

K hudebni vychové pfispivali téZ zemsti trubaci a tympanisté stejné jako méststi hudebnici (véZzni, povézni), ktefi si
ptivydélavali vyu€ovanim hie na nastroje.

Tradice hudebné vychovného plsobeni ¢eskych baroknich kantord na venkove, v klasternich skolach jezuitskych a
piaristickych, ve fundacich klasterti a kostelti, v hudbach zemskych a méstskych trubacti a pozounistt byla v 17. a 18.

stoleti.

3.2 Déjiny hudebni vychovy v ¢eskych zemich od doby osvicenské do konce 19. stoleti

Terezidnské reformy a postaveni Skolského zpévu

Nové podminky zacinajiciho kapitalistického podnikani v 2. pol. 18. stoleti, spole¢né se zruSenim nevolnictvi a
zatlenénim Eeskych zemi do centralizované rakouské fise, kladly zna¢ny diraz na vzdélani obyvatel. Reformy Marie
Terezie pfinesly do skolstvi nové zakony a nafizeni. Panovnice podpofila reformu J. I. Felbigera a zavedla jeho
Vseobecny Skolni fad (zavedeni povinné skolni dochazky, zestatnéni skol), od r. 1777 platil i v ¢eskych zemich.
Pravidelnou dochazku do $koly vsak nadale vykazovala jen asi jedna Ctvrtina déti. Zpév jako vyucovaci predmét
zustava zaveden i nadale, nebot ,, posiluje nabozenského ducha a vede k mravnosti“. Zpév vsak jiz zdaleka nemél tak
vysadni postaveni jako v pfedchézejicim obdobi. Osvicensti panovnici se fidili z4jmem o hospodarské a organizacni
upevnéni zemé. Hospodarnost a prakti¢nost byly jisté pokrokové znaky z hlediska celospolecenského vyvoje, avsak
pro hudbu a hudebni vzdélavani ptinesly celou fadu redukujicich opatfeni. Omezilo se postaveni hudby v bohosluzb¢:
misto dosavadniho bohatého instrumentalniho doprovodu byl natizen pouze doprovod varhan, zpé€v byl uren pouze
véficim — mnoho studenti-vokalistl tak piislo o moznost pfivydélani na kiiru a tim i o moznost studovat. Ranu
hudebnimu $kolstvi zasadilo i zruseni fadu jezuitského (r. 1773), nebot’ jezuitské koleje a seminafe znamenaly centra
hudebniho Zivota a vzdélavani. Majetek fada, véetné hudebnich nastroji a kancionali, byl rozprodan v drazbach.

Ve skolach se vyucovalo podle Felbigerova Vseobecného skolniho fadu, zaloZzeném na principu spolecného uceni zakt
podle jejich pfislusnosti ke stavu (8koly némeckeé pro déti zivnostniki a primyslnikt, $koly trivialni pro déti
poddanych na venkoveé). Vyucovalo se podle Felbigerovy Knihy metodni (Methodenbuch), vychazejici z pamétného
uceni a memorovani textli. Podle ni uc¢itel nacvi¢oval némecky 13 nabozenskych pisni pro rizné ro¢ni doby, byly
urceny téz pisné pro zacatek a jiné pro konec vyuc¢ovani. Mnohé pisné z Knihy metodni byly nabozenskymi pouckami
nebo mély nabozensky obsah, podobné jako byl nabozensky i obsah $kolni vyuky. Jiné obsahovaly mravoli¢na
nauceni, nabadajici déti k pilnosti a praci. Byly az do konce 19. stol. vzorem pro podobu ¢eské $kolni pisné. Pouze na
trividlnich $kolach se zpivalo cesky — détska lidova pisen, fikadla, rozpocitadla.

Terezianské reformy zménily postaveni ucitele. Kantor se zvolna dostaval z poddanského svazku s vrchnosti a Skolstvi
se stale vice odpoutavalo od cirkevniho vlivu. Na vzdélavani a na pedagogy byly kladeny vyssi odborné pozadavky
nez diive. Souviselo to se zvySenim plati uéitelt (Josefem I1.) a s rozsifenim uhlu ,,lidovychovného* pisobeni kantora
na nové potiebné obory a nové vyucovaci metody.

Obrozenecky ucitel Jakub Jan Ryba
Vyjimeénym ptikladem obrozeneckého ucitele u nas je Jakub Jan Ryba (1765-1815). Pusobil v Rozmitale pod
Trems$inem. Ziskal vysoké klasické vzdélani, rozhled po didaktické literatufe. Podle nejnovéjsich vyucovacich metod
vyucoval déti polnimu hospodafstvi, lukafstvi, sadafstvi, pfedeni, §iti, pleteni, vybudoval knihovnu, zavedl nedéIni
opakovaci kurzy, navrhl svolani u¢itelskych porad atd. V Rybové vyucovacim systému byvala denné hodina hudby a
zpévu a 2x denné hodina instrumentalni hry. Zpivalo se pied vyucovanim a né€kdy pro osvézeni i béhem ného. Celkem
vénoval Ryba hudbé a zpévu ve skole asi 15 hodin tydné. Velky pedagogicky vyznam maji Rybovy snahy o

®  pocesténi hudebni terminologie; nové terminy jako zdmlcka, vzdychac, preddrzka, tonni zebrik, dvouctverdk

aj. - nevzily se;

®  pocesténi skolni pisné a jejiho povzneseni jako vychovného prostiedku.
Ryba kadl zna¢ny diiraz na vychovnou hodnotu zpévu. Proti dobovym §lagriim, ,,hanebnym a oplzlym pisnim”’, sklada
Skolni pisné pro déti, na verSe basniki Puchmajerovy Skoly. Kancyondlek pro ceskou skolni mladez (1808) predstavuje
prvni sbirku ¢eskych Skolnich pisni pro déti. V Kancyonalku Ryba zdtivodiiuje uzitecnost a potiebnost uslechtilého
zpévu mladeze a vznasi pozadavek dobie Skoleného ucitele. Pisen pro déti nalezneme téz ve sbirkach Dar pilné



mladezi (1800), Radovanky nevinnych ditek o vanocich (1804) a v ¢eské prokomponované baladé Priivod dobré
Betulinky.

V Rozmitale musel Ryba denné zakouset ptikoii a omezenost farafe, panskych uredniki i rodica ditek. Nekonecné
spory vytesil citlivy komponista a pedagog dobrovolnym odchodem ze zivota.

Pisné pro déti. Jan Nepomuk Filcik.

Spolecenské zmény, vyvolané piedevsim rozvijejici se kapitalistickou ekonomikou, vedly k posilovani ideji narodniho
obrozeni. Vyznamnou tlohu v tomto procesu sehralo obecné, trivialni Skolstvi, dale ¢eska literatura a umeéni, divadlo,
noviny a ¢asopisy, sbirani folklorniho odkazu. Laska k matef$ting a historii naroda se projevovala i v pisnich;
predevsim zasluhou ucitelii byly Sifeny sbirky obrozenskych pisni. Od 30. let 18. stoleti sili u nas hnuti vlasteneckych
uciteltl — venkovskych i méstskych — za vymanéni ¢eského naroda z germanizacénich vlivi statu.

Autorem vlasteneckych ¢eskych pisni byl i uéitel Jan Nepomuk Filcik (1785-1837). Vynikl jako metodik
venkovskych skol, ktery svym zajmem o Siroké vzdélavani lidu pfipominal J. J. Rybu. Vysoko vyzvedal vyznam
ucitell pro cely narod a snazil se zlepsit jejich postaveni. Sdm dosahoval vynikajicich vysledkt ve vyuce. Byl
vybornym hracem na varhany, housle, violu, sam napsal fadu uéebnic a metodik (prvni ¢eskou metodiku zpévu
Navedeni ke zpévu, prvni ¢eskou $kolu housli, aj.). Vychazel z nazort Komenského a Pestalozziho (hudba a zpév maji
byt dany vSemu lidu; kazdé vyucovani mad vychazet z ndzoru, ma byt prirozené a stavet na zdakladech). Pozadavek
nazornosti uplatiioval Filcik i ve vyucovani zpévu, ktery ma byt vzdy spojovan se sledovanim grafického zaznamu
tond, coz je nejlepsi piipravou k vokalni intonaci. Postup melodie zapisoval kolmymi ¢arami nad vodorovnou linkou,
které znazoriiovaly vysky zpivanych tont; Filcik védél, ze opora sluchového vnimani o zrakovy vjem je efektivngjsi
nez pouhé sluchové pamatovani. Filcik byl téZ autorem mnoha $kolnich pisni pro déti - byly psany v duchu J. J. Ryby,
vyzyvaly k pilnosti, dobrému chovani atd. Ukazku textu jedné Filcikovy Skolni pisné si mizete piecist pod .

Détskd uméla piseii postupné pronika do skol, je zatim pftili§ mravokarna a nabozenska. Lze v§ak pozorovat prvni
snahy o zesvétsténi pisni - odrazeji déni ve spolecnosti, jako byly slovanska idea, sympatie k polskym revolucionaim
apod. - napt. détska pisen Fr. Michla Tluce bubenicek z r. 1835 je typem nové, svétské, pochodové pisné. Jen obtizné
dnes mizeme uvétit tomu, Ze jeji vyznam byl snizovan ptirovnavanim k pijacké Pijme pivo s bobkem).

Hudebné vzdéldvaci instituce v 19. stoleti

Zatimco osvicenské reformy ptinesly paradoxné uritou redukci obecného rozvoje hudebnosti a zpé&vnosti, alespoii co
se tyCe vzdelavani mladeze, zaCaly se u nas od pocatku 19. stoleti objevovat snahy o specializované hudebni
vzdélavani a vznik vyssiho hudebniho Skolstvi. V r. 1811 byla zalozena prazska konzervator - na popud vlastenecké
Slechty, ktera jeji vznik odiivodiiovala potiebou vychovy dobrych orchestralnich hraci pro prazsky koncertni zivot a
potfebou vychovy skladateld. V r. 1811 byly otevieny pouze tiidy houslova, violoncellova, kontrabasova, dechovych
nastrojii a nauky o skladbé. Tridy klavirni, pévecka, harfova a varhanni vznikaly postupné az do r. 1830. Na
konzervatofi se zpocatku vyucovalo pievazné podle metod patizské konzervatofe a videfiskych hudebnich $kol, ale
zahy zacali ucitelé jednotlivych nastrojii vydavat vlastni nastrojové skoly - ucebnice (v némcing). K véhlasnym
pedagogtim Skoly patiili F. W. Pixis , koncertni mistr prazského némeckého divadla - na konzervatoti prvni ucitel
housli, dale klaviristé F. X. Dusek a jeho pokracovatel Vaclav Jan Tomasek (1774 - 1850) 4 Tomasek mél vlastni
uspésnou klavirni a skladatelskou skolu v Praze, ktera ¢astecné spolupracovala s konzervatofi. Jako pedagog proslul
Tomasek dvéma na svoji dobu mimofadné kvalitnimi uéebnicemi: byly to Logickd klavirni skola (1817) a rozsahla
Nauka o harmonii.

V Praze vychazela v té dobé fada ucebnic instrumentalni hry, metodiky a hudebni teorie, takze uroven vyuky byla v
Praze vétSinou vyssi nez na venkovskych skolach. Ptesto i na venkové byla zfetelna snaha zakladat hudebni skoly,
vétsinou pod patronaci §lechty.

Hudebni vzdélavani ucitelt probihalo od 40. let 19. st. na uditelskych ustavech; v Praze byly dva - ¢esky a némecky.
Jejich posluchaci museli dochazet na hodiny hudebni vychovy zpocéatku na varhanickou skolu v Praze, teprve od r.
1863 se hudebni vychova vyucovala piimo na ugitelskych tstavech, které byly postupné az &tytleté. UU vznikaly i
mimo Prahu. Vyu€ovaly se na nich povinné housle, klavir, varhany, zpév a sborovy zp&v - celkem asi 18 hodin hudby
tydné. Co se tyce sborového zpévu, jeho repertoar se vzdaloval cirkevnimu obsahu a zameéfoval se spiSe na soudobou
narodni tvorbu svétskou.

Varhanicka Skola v Praze byla zalozena r. 1830, jeji vyucovaci kurz trval zpocatku jeden, pozd¢ji dva roky. Jejim
poslanim bylo vzdélavat budouci varhaniky i u¢itele hudby, nebot’ na konzervatofi varhanicka vétev zatim nebyla
zavedena, stejné jako pedagogickd. Odchovanci varhanické skoly byli zpocatku vétSinou chramovymi varhaniky,

postupné vsak prosluli téz jako vyborni hudebni pedagogové (J.Malat ).
Varhanicka $kola rozsifila pocet uéiteltl hudby v Cechéach i na Moravé, coz bylo jednou z pfi¢in znaéného rozvoje a
zakladani soukromych hudebnich $kol.

Od r. 1831 vyu€oval v soukromém hudebnim tstavu v Praze Josef Proksch (1794 - 1864). Zacal u nas vyucovat
novou, anglickou klavimi metodou - Logierovou. Podle této metody bylo vyucovani skupinové a obsahovalo:

- teoretickou prupravu,

- pouzivani pfistroje chiroplastu pro pevné drzeni prstl pti thozu na klavesnici,

- spole¢né hrani na klaviry (az ¢tyfi zaci mohli hrat soucasné).

Proksch byl od svych tiinacti let slepy, ptesto byl v Praze velmi vyhledavanym ucitelem. Vyucoval téz hudebni teorii a
skladbg, a pravé v této discipling byl jeho zakem i Bedfich Smetana (od r. 1844). Ten si pak podle Prokschova vzoru
zalozil vlastni klavirni skolu.

V. 1832 byla u nés zalozena prvni Ceskd mateiskd Skola (opatrovna) - Skolka Na Hradku. Jejim zakladatelem byl
Jan Svoboda. Ve Svobodové Skolce se provozovalo hodné hudby, zejména zpévu. Détsky zpév byl doprovazen
houslemi, violoncellem a flétnou, které se ukazaly byt k doprovodu détského zpévu velmi vhodné.

Rozvoj hudebni pedagogiky ve 2. pol. 19. st.

Hudebni vychovu na ¢eském venkové od poloviny 19. stol. ucili absolventi varhanické skoly a uéitelskych ustavi.
Vliv cirkve byl i nadale velky, zpivaly se pfevazné mravoucné a nabozenské pisné. Cirkev dbala na to, aby zaci byli ve
skole vedeni tak, ,,aby uméli dobre a hbité zpivat obycejné kostelni pisné a nékteré Skolni a narodni”’.

Teprve v r. 1868 byla cirkev zbavena vlivu na skolu zdkonem o poméru cirkve a skoly.

R. 1869 byl vydan Novy FiSsky Skolni zdkon; podle néj zistaval pfedmét zpév povinnym piedmétem ve vSech typech
skol i na u¢itelskych tstavech. V novych osnovach pro skoly obecné, méstanské a nizsi redlné mél zpév
jednohodinovou dotaci tydné. Vlastni napli predmétu byla stanovena takto: Buzeni hudebniho sluchu, vzdélavani
libozvuku, uslechténi srdce, oziveni viastenecké lasky; uschopnéni zakii k predndsSeni jednoduchych pisni se zvlastnim
zrretelem k ndarodnim pisnim. Od 4. ro¢niku se vyzadovala znalost not a zpivani jednodussich pisni podle not, v 5. t¥idé
se mélo prejit k dvojhlasému zpévu a na méstanské skole k vicehlasu. (Teprve v r. 1907 byly k dosavadnim osnovam
pfipojeny hudebné kulturni vyklady o skladatelich a hudebnich formach). Ucebnice dale schvalovala $kolska sprava.
Vznikaji nové zpévniky pro mladez, kterou zajimaji stale vice pisné svétské (napf. Krdsny vzhled je na ten bozi svet,
autor Novotny). Upravy pisni pro studentskou mlade byly b&Zné ti - a Gtyihlasé.

V souvislosti s novymi zakony ucitelé jiz nemaji povinnost péce o kostel ; za€inaji nadSené pracovat jako sbormistti a
autofi sborovych Uprav pisni ve zpévackych a délnickych spolcich nebo vyucuji Hv v gymnaziich a realkach. Nové
povinnosti ucitele vyzadovaly zevrubngjsi vzdélavani pedagogi. Namisto dvouletych uéitelskych preparand byly
zavedeny Ctyfleté ulitelské ustavy. Na nich byl zaveden predmét sudba, v némz se vyucoval zpév, harmonie, hra na
housle a varhany.

V pribéhu 80. let byla u nas zalozena cela fada hudebnich skol, soukromych i méstskych. Pozadu nezlstavala ani
Morava - v r. 1881 byla zaloZena varhanicka $kola v Brné. Jeji viid¢i pedagogickou i uméleckou osobnosti byl L.
Janacek, ktery zde vyucoval hudebné teoretické predméty.

Na rozdil od prazské varhanické $koly v Brné dostavali absolventi praktickou odbornou ptipravu ve hie na housle,
klavir, varhany, ve zpévu, v teorii a skladb&. Skola byla velkym piinosem pro rozvoj hudebniho Zivota na Morave.

Ceska hudebni pedagogika 2. pol. 19. st. se proslavila i v zahrani&i. Mnozi nasi hudebni pedagogové az do prvni
svétové valky ispésné plisobili na konzervatofich zejména ve vychodni Evropé (v Rusku - F. Laub, J. Hfimaly, O.
Sev¢ik a mn.j.).

Zavedeni povinného zpévu na Skolach a rozvijejici se hudebni skolstvi podnitilo i tvorbu teoretickych a metodickych
praci, a to vlastnich, ¢eskych, nikoli pouze pfebiranych z némecké oblasti. Prvnim vyznamnym autorem hudebné
teoretickych praci, psanych ¢esky, byl Josef Leopold Zvona¥r 1824 - 1865). Zvonar celozivotné pedagogicky pisobil a
snazil se posilit hudebni vychovu jako soucast vseobecné vychovy. Vyznamné piispél k metodice elementarniho
zpévu, a to zejména spisem Navod ke zpévu ohledem na ndrodni skoly (1860). Otazka zpévu je - jako tomu bylo
obecné zvykem - chapana piedevsim jako vycvik intonace. V Ndvodu dokazal autor v deseti kapitolach rozvrhnout a
rozpracovat veskerou latku, kterou zak potiebuje, aby se naucil dobfe zpivat. Intonace zac¢ina durovym trojzvukem a
jeho obraty, postupuje k tetrachordu a stupnici. Obdobné postupuje i pfi intonaci v moll. Intonacni vycvik je spojen s
osvojovanim potiebnych zakladt hudebni nauky a hudebnich forem. Tyto zaklady zpévu lze podle Zvonafovy
koncepce zvladnout v kterékoli tfide narodni skoly pii jedné vyucovaci hodin€ tydné béhem jediného skolniho roku



(srovnej: intonace v soucasné skole). Voditkem a pomtickou pro intonaci n¢kterych intervald a vycvik rytmi jsou
Zvonarovi nékteré lidové pisné.

Od 70. let se u nas rozsifilo nékolik riznych metodickych postuptl pfi vyucovani zpévu, mnozi ucitelé vytvareli vlastni
metody. Zménu ptinesla Nova metoda u vyucovani zpévu (vysla 1883) od Frantiska Pivody.

Pivoda byl hudebni pedagog a majitel znamé pévecké skoly, vychovavajici italskymi metodami (bel canto) operni
peévce a ucitele hudby. Novd metoda stavéla do poptedi pévecky a hlasovy vycvik ("cviceni mékkosti, ohebnosti, plnosti
hlasu a technické zbéhlosti”, cvicila vyslovnost, intonaci i vicehlasy zpév, aj.). UCebnice byla rozdélena na ¢ast
elementarni a uméleckou a byla velmi vyhledavana uéiteli vyssich typa skol, chybély v ni v8ak vhodné pisné pro skoly.
Proto Pivoda vydal jesté Novy Skolsky zpévnik s mnozstvim lidovych pisni a dale vydal Nauku zpévu pro stiedni skoly.
méstanskych (1890). UCivo zahrnuje vSechny slozky hudebni vychovy (diraz na "krasno" melodické, rytmické a
dynamické, nepfetézuje zaky teorii) a je zde promyslené rozvrzeno do jednotlivych ro¢nikli od 1. do 8. tfidy; ucitelim
radi autor stalé pfedehravani a pfedzpivavani - ucitel ma byt pfedevsim pévec a instrumentalista. Pivodova metoda
byla na svoji dobu velmi vhodna a ptedstavuje prvni ucelenou hudebné vychovnou metodu u nas.

Jednou z hlavnich myslenek, které ptineslo nasi hudebni pedagogice narodné obrozenecké hnuti, byl zajem o lidovou
(narodni) pisen. PiSe-li Jan Neruda v Narodnich listech (1891): "Nezanedbdvejte nam ve Skole pisen ndrodni! Narodni
pisen je treba nékdy preuprimnd, nevyhyba se ani hrubému slovu, je vzdycky mravna - Cisty, nezkaleny pramen!
Nejlepsi ochrana proti modernim, stiidavym, oplzlym odrhovackam! ... Narodni pisen neni knoflik u vesty, ta je casti
nasi duse”, predznamenal tim i dalsi orientaci nasi hudebni pedagogiky - smérem k rozvoji umélecké vychovy na
prahu nového stoleti.

4.1 Nové pristupy k hudebni vychové na zaéatku stoleti

Kapitolu o 20. stoleti bychom mohli opét zacit malym zamyslenim. Jak si pfedstavujete Skolni vyuku pfedmétu zpév
na zacatku stoleti, v dob¢ 1étajicich balont a prevratnych technickych vynalezi? Myslite si, ze se v nasem hudebnim
Skolstvi néco ménilo? Pfevazovaly u nas i nadale tradi¢ni pfistupy, nebo jsme se jiz "otevirali svétu"? Pokusime se na
tyto otazky odpoveédét.

Zacatek 20. stoleti byl v Evropé ve znameni rozvoje spolecenskych véd, zejména psychologie, sociologie a biologie.
Na zakladé novych poznatkt se méni i piistup k ditéti: od oficialni herbartovské pedagogiky, zalozené na drilu a

mechanickém uceni, se za¢ina ustupovat a hledaji se nové zptisoby vyuky.

O. Hostinsky a hnuti za uméleckou vychovu

Jednim z priikopnikl novych myslenek na poli pedagogickém a také hudebné estetickém byl hudebni védec a estetik
Otakar Hostinsky (1847 - 1910). Hostinsky po cely Zivot bojoval za nové ¢eské uméni a jeho narodni hodnoty. Ve
svych spisech, napt. O socializaci uméni (1903), Uméni a spolecnost (1907), aj., vysoce vyzdvihuje vyznam uméni pro
mravni vyvoj ¢lovéka a vyzaduje, aby umeéni bylo socializovano - aby bylo pfistupno kazdému ¢loveku, nejen tém,
ktefi jsou finanéné zajisténi. V boji za kulturni osvétu naroda pak ptisuzuje Hostinsky nejvétsi Glohu piedskolni a
Skolni estetické vychové. Radi, aby se détem dostavalo ptipravy k vaimdni hudebnich dél, k cemuz napomaha i
estetické vnimani pfirody a tvofivé hudebni hry. Varuje pfed vnucovanim vkusu dospélych ve vybéru skladeb,
predkladanych détem. Hostinského nézory nasly ohlas u nas (vysledky ankety o umélecké vychové v Easopise Ceska
$kola) i v zahrani¢i a nasledné podnitily hnuti za uméleckou vychovu, které se na zacatku stoleti rychle rozvinulo.
Mnozi pedagogové se hlasili k zastoupeni poslechu umélecké hudby ve Skole namisto Cisté vokalni podoby predmétu.

Proti umélecké (estetické) vychové se zvedla i vina odporu, zejména ze strany cirkve, jejiz mluvéi se stavéli proti
tomu, aby bylo détem ve $kolach dovoleno kritizovat krasu zpévu a pisni nebo analyzovat hudebni skladby.
Navzdory ojedinélym snaham se v Praze, v prvni samostatné koncertni sini - Rudolfinu, za¢aly konat prvni popularni
koncerty za snizené vstupné. Popularni koncerty se §ifily i na venkov.

V prvnich letech 20. st. se u nas zacaly pofadat i prvni vychovné koncerty pro mladez, v Praze poutavé uvadéné
Adolfem Piskackem (dirigent, ucitel zpévu na gymnaziu a sbormistr). Podle dobovych pramenti se mluvené slovo pfi
uvadéni koncertll pro mladez osvédcilo 1épe nez tisténé programy.

Snahy o reformu Skolského zpévu
Hnuti za uméleckou vychovu a prvni koncerty pro mladez u nés nastartovaly proces pronikani poslechu (recepce)
hudby do $kol, i kdyz jeho pravoplatné zarazeni do Skolnich osnov se uskutecnilo teprve o padesat let pozdé&ji. Hnuti za

uméleckou vychovu, které se na pfelomu stoleti bouflivé ifilo po celé stfedni Evropé, k ndm pfineslo i nové
pedagogické mysleni v oblasti hudebni vychovy. Cile hudebni vychovy novym zpuisobem, to je s pozadavkem
rovnocenného zaméfeni téz na recepci hudby, formuloval Konrad Pospisil (1859 - 1910), venkovsky pedagog,
redaktor, autor ucebnic, kdyz napsal, Ze hudebni vychova ma dvoji uikol:

®  uvadét plody hudebniho umeéni v zivot, popularizovat hudbu;

®  vychovavat lidstvo hudebné; (z ¢lanku O hudebni vychové ceského lidu, 1906).
Pospisilovy navrhované reformy $kolského zpévu se tykaly vSech slozek predmétu:

®  pro oblast zpévu - v obecné skole odmita nacvicovat cirkevni zpév, ktery je pro malé déti nesrozumitelny, a
misto n¢j doporucuje pisné - lidové i umélé, které by ve zpévnicich mély byt progresivné usporadany podle
hudebni obtiznosti;

®  pro oblast hudebni nauky - sluchova priprava je nutnou podminkou pfed zpévem dvojhlasu a vicehlasu;
teoretické a intonaéni poznatky se maji vyvozovat z pisni, misto solmizacnich slabik jsou pro intonaci
vhodnéjsi pévecké slabiky nebo jména not;

® K. Pospisil zdivodnil potitebu poslechu hudby ve $kole, ktera musi byt "mostem, vedoucim k chapani
umeéleckého dila"; proto ma i vybér uciva ptihlizet k jeho estetické kvalité. Upozormil na Glohu gramofonu a
rozhlasu pro Skolni vyuku (tovarna na gramofonové desky Ultraphon byla u nas zalozena v r. 1930; vice
bylo rozsifeno rozhlasové vysilani pro skoly - v r. 1936 poslouchalo rozhlas ve $kolach na 50% zaku).

®  mladez by méla mit moznost ucit se nastrojové hie a zpévu i mimo $kolu, nebot’ amatérské muzicirovani
podporuje porozuméni hudbé.

Opodstatnénost nazorti K. Pospisila a dalSich zastancti reformnich snah potvrdil a pfijal ve své rezoluci celorakousky 7.
hudebné pedagogicky kongres ve Vidni v r. 1911. Kongres navrhoval provést reformu osnov zpévu pro ucitelské ustavy
i pro $koly obecné a mést’anské, ve skolach vyuzivat raciondlnich intonacnich metod, uvédomit si hygienicky vyznam
zpévu pro dychani, funkci hlasu a reci, péstovat vedle cirkevniho zpévu i lidovou pisen, vyuzivat novych metodickych
poznatkii (rytmicka gymnastika), pro ucitele poradat pokracovaci vzdélavaci kurzy a pozadovat specialni zkousky pro
wuku zpévu na méstanskych skolach.
Obdobné vystoupila i fada uciteli stitednich kol s pozadavky na reformu vyuky zpévu, které obsahovaly zejména $irsi
zameéreni obsahu predmeétu jako pripravy na samostatny hudebni zivot v dospélosti, diiraz na lidovou pisen a kvalitni
hudebni dila z ceské i svétové tvorby, poznavani a vyuzivani novych metod vyuky (Battke, Dalcroze) s diirazem na
hlasovou, intonacni a rytmickou vychovu. Ve $kolach se maji potadat hudebni besidky s u€asti umeletl nebo s aktivnim
zapojenim zakd, s vyuzitim obrazu, partitur, apod. Objevuji se i pozadavky na zavadéni instrumentalnich aktivit
studentd, vedle péveckych soubort zakladat téz studentské orchestry pro praci mimo vyucovani, aj. Vola se po zvyseni
poctu hodin vyuky a po zavedeni zpévu jako povinného pfedmétu na stiedni Skoly.

Reformni snahy byly podporovény i zahrani¢nimi vlivy, napt.novou intonacni metodou berlinského pedagoga Maxe
Battkeho, rytmickou gymnastikou videniského pedagoga ptisobiciho v Zenevé E. J. Dalcrozeho, metodou rytmické a
instrumentalni provizace C. Orffa, aj. (o jmenovanych metodach a jejich autorech se dozvite vice v nasledujicich
kapitolach).

Usili o komplexngjsi hudebni vychovu, zahrnujici v sobé i elementarni tvotivost ditéte, bylo podpoteno téZ prvnimi
hudebné pedagogickymi vyzkumy u nés. Psycholog Frantidek Cada ve své studii Vyvoj détské schopnosti hudebni
(1914) zachycuje hudebni vyvoj ditéte od narozeni az do adolescence. Vypozoroval, ze dité kolem 2. roku véku je
schopno pévecky imitovat slySené melodie a popévky, které samo obmeénuje. Kolem 4. roku véku je evidentni
schopnost déti vytvatet vlastni jednoduché melodie v rozsahu kvinty. Cada téZ upozoriiuje, Ze po vstupu ditéte do skoly
se spontanni tvofivé schopnosti ditéte piestavaji rozvijet, zfejmé vlivem jednostranné hudebni vychovy a pozadavku
spoletné reprodukce pisni. Cada byl presvédéen, e elementarni produkéni (tvoiivé) Sinnosti jsou schopny viechny
télesné a dusevné normalni déti a ze na téchto schopnostech by méla byt postavena veskera hudebni vychova.
Doporucuje opirat tvorivost péveckou o hru na détské nastroje, ktera u€inné rozviji hudebnost déti.

V Cadovych pokusech pokragoval Adelf Cmiral. V§iml si nap., 7e 10tileté déti mohou vytvéret vlastni hudebni
utvary, jimiz poznavaji strukturu hudebnich dél a elementarni hudebni formy. Uvadi pfiklady mnoha pisni
komponovanych détmi.

Nové tendence v hudebni vychové piedznamenal svymi vyzkumy hudebnosti také Vladimir Helfert (1886 - 1945).
Brnénsky muzikolog poukazal na skutecnost, ze potfeba hudby je vrozena kazdému jedinci, kazdy ¢lovek se projevuje
hudebné alespon receptivné - rad poslouchd hudbu. Ve svém vyznamném spisu Zaklady hudebni vychovy na Skolach



nehudebnich (1930) uvadi dvoji formu hudebnosti:
®  aktivni (evidentni) - projevuje se zpévem, hrou na nastroj;

®  receptivni (latentni) - potieba poslouchat hudbu.
Na zaklad¢ této teorie Helfert vyvozuje, ze neexistuji nehudebni jedinci, a dale - ze hudebni vychovy se ma dostavat
vSem zaklim ve vSeobecném vzdélavani. Hudebni vychova ma podle Helferta vyznam zejména v dob¢ citového
dospivani.

Riist hudebniho Skolstvi, détské pévecké sbory

Zadatek stoleti byl obdobim vyznamného riistu poétu novych hudebnich $kol. Podil na jejich zakladani mély Ustiedni
matice $kolska a zpévackeé spolky, které se tak pfi¢inily o vychovu instrumentalistll pro mistni orchestry, s nimiz
spolupracovaly, coz bylo vyznamné i pro kulturni Zivot v méstech. Na pielomu stoleti tak vznikly hudebni skoly velmi
dobré trovné napt. v Ceskych Budg&jovicich, Tabote, Plzni, Pardubicich, Bmg, Ostravé, aj.

Jako prostiedek k ziskavani déti pro hudbu se na skolach zacaly ve 20. letech zakladat détské pévecké sbory. Piikladem
v tom byl sbor Bakulovi zpévacci, ziizeny pedagogem F. Bakulem z zakti smichovského tstavu pro rehabilitaci a
vychovu mrzacki. Za 14 let své ¢innosti se sbor proslavil zahrani¢nimi zdjezdy a podle jeho vzoru bylo zalozeno
né&kolik prvnich $kolnich péveckych sborl u nas; nejvyznamnéjsi z nich (s idajem jména sbormistra, data a mista
pusobeni sboru) uvidite na animaci vlevo.

Mimotadnych vysledkt dosahoval se svymi zpévacky ze skoly v méstecku Jistebnik zacinajici ucitel hudebni vychovy
FrantiSek Lysek. Jistebnicti zpévdcci vynikali jistou intonaci, vyrovnanosti hlasti a pfirozenym, pfesvéd¢ivym
vyrazem, jimiz si ziskavali ovace publika doma i v zahrani¢i. Lysek dbal na dikladny a systematicky intonacni,
sluchovy a hlasovy vycvik, jimz u venkovskych déti dosahoval v kratké dobé vynikajicich péveckych dovednosti a
ktery s odstupem ¢asu oceniovali i mnozi byvali ¢lenové jeho péveckého sboru (pozdeji vedl zejména Bruénsky détsky
sbor), z nichz fada nastoupila na s6lovou péveckou drahu. Ze zvukového zaznamu si mizete poslechnout ukazku
sborového uméni Jistebnickych zpévacki (Okolo Frydku - ) a vykon Lyskova Brnénského détského sboru (Nocko
témna - , Eccho Orlanda di Lasso - ).

V tragickych letech 2. svétové valky hudba a hudebni vychova nabyvaly na vyznamu, nebot’ znamenaly posilu
narodniho ducha a nadé&ji pro budoucnost. V€ vale¢nych letech (dne 26. 8. 1943) byla vynosem ministerstva skolstvi
zavedena hudebni vychova jako povinny piedmét na stiedni Skoly. Od 1. do 4. ro¢niku se vyucovalo v dvou tydennich
hodinach. Pro obsah vyuky byly typické spory mezi zastanci zpévu, ktefi se zajimali zejména o feSeni intonaéni
problematiky, a zastanci receptivni vychovy, ktefi volali po poznavani ceské operni a symfonické hudby. Stale vice se
ukazuje, ze obé dve slozky pfedmétu maji své opodstatnéni.

4.2 Dum détstvi v Krnsku

Skoda, ze 0 Domé détstvi v Krnsku u Mladé Boleslavi se nedochoval zadny filmovy dokument. Piib&h o tom, jak se
dvéma ucitelim podatilo vybudovat novy domov pro tfiapadesat podvyzivenych, nemocnych a dusevné nepfilis
rozvinutych vale¢nych sirotki, kterym se podatilo vratit chut’ do zivota a poskytnout jim vychovu plnou radosti,
laskyplné péce a tvotfivé aktivity, by poskytl téma pro vzrusujici filmovy piibéh.

20. a 30. 1éta XX. st. jsou obdobim pedagogického reformismu, ktery k nam piinasi ze zahrani¢i i myslenky nové
$koly a nové vychovy (M. Montessoriova, J. Dewey, aj.), navazujici na filozofii J. J. Rousseaua (hlasa svobodnou a
pfirozenou vychovu). Dité se stava centrem vychovného piisobeni (pedocentrismus). Uvedené pedagogické nazory se
dobfe pojily i s dal§im reformnim principem vychovy - s uméleckou aktivizaci déti.

Nové vychovné tendence se projevily i v prvnim pokusu o komplexni miizickou a estetickou vychovu u nas,
realizovaném v tzv. Domé détstvi v Krnsku u Ml. Boleslavi. Hudebni pedagog Ferdinand Krch (1881 - 1973) spolu s
ucitelem a hudebnim skladatelem Josefem KFi¢kou (1888 - 1969) jej zalozil v r. 1920 jako dvouletou internatni Skolu
s umélecko-estetickym vychovnym programem. Vychova a vyucovani vychazely z Krchova zaméru rozvijet
ptirozenou schopnost déti myslet, citit a slouzit dobru. Déti se ucily poznatkiim a riznym pracovnim ¢innostem tak, ze
teorie byla tésné propojena s praxi. Nejinak tomu bylo s estetickou vychovou, ktera v Domé détstvi byla hlavnim
prostiedkem prace s détmi.

cestou k nitru ditéte a k jeho tvotivé sile. Pisi o tom: Staci dati détem pouze namet, hojnost rozmanitych nameti,
pripominajicich zivot, abychom je strhli k radostné hie a naplnili milym pocitem. Uchopi se toho vSemi svymi
schopnostmi, a uvidime, co deset déti ve chvili dokdze, promysli, zkonkrétni, samostatné stvori na nepatrny nas podnét,

Jjen kdyz jsme jim zabezpecili jejich fantazii, volnost a moznost rozletu ... Ale Skola dnes prekazi samostatnosti,
nevychovava k uzivani vlastnich smyslhi a schopnosti, nybrz jen prednadsi, probira, diktuje, uklada stranky knih k
nauceni, opakuje, zkousi a klasifikuje. Ditéti odmita se vSecka volnost projevu slovem, zabavou nebo praci, vse je
opakem samostatnosti a vychovy k ni. My proti této ustavicné zahubné reprodukci stavime viastni projevy ditéte.
(K¥icka, J., Krch, F. Dité a hudba. Praha, Dédictvi Komenského, 1. dil 1917, II. dil 1920).

Svobodné, tvofivé praci se mize nejlépe dafit jen v pfirozeném prostiedi. Hudbu proto neoddélovali od ostatnich
druhti uméni a chépali ji jako pfirozenou soucast zivota. V uméleckém pojeti hudby rozliSovali Krch s Kfickou dva
vyvojové sméry: 1. uméni lidové, ptirodni, 2. umélou hudbu. Tomuto rozdéleni odpovidaji i dva druhy (metody)
vychovy:

1. vychova (metoda) prirozend - je chapana jako prastard, lidova vychova, uplatiovana nasSimi matkami a pfedavana
z generace na generaci. Pouziva napodoby dospélého ditétem a Cerpa z lidového uméni: détskych her, fikadel, lidovych
pisni a tancii. Je to vychova "bez not a bez teorii, vychova citem". Usp&$nost pfirozené metody je déna tim, e vznikla
v tésném sepéti s piirodou, byla odrazem zivota a vyvijela se pro zivot.

2. vehova (metoda) uméld - zdGraziuje vzdélani rozumové, rozviji teoretické znalosti (not, intonaénich pojmu atd.).
Uméla metoda pouziva jako svého prostiedku uméni hudebnich géniti. Krch s K¥ickou vsak kritizovali metody svych
soucasnikd, pro jejich piilisny racionalismus a vykonstruovanost, coz brani vnimani a prozivani krasy. Oba autofi proto
vymysleli spoustu napadd, jak umélé metody zjednodusit a pfizplsobit je détem - napf. uzivani uryvku lidovych pisni
pfi intonaci, improvizace melodie k hranému akordu, zhudebniovani fikadel a pohadkovych situaci, apod. Na prvnim
misté byl vzdy pozadavek samostatnosti déti a jejich radost z prace.

Podle autori je podstatné, Ze pfirozena metoda vychovy se nesmi pieskodit, dit€ ji musi projit a osvojit si "ptirozeny
zéaklad" lidového umeéni, aby se mohla v dal$im vyvoji uplatnit metoda uméla.

Uvedeny pozadavek lze spatfovat i v nazorech obou autort na rozvoj hudebnich schopnosti déti. Zacatek spatiuji v
rozvijeni sluchu a smysld. K tomu je optimalnim prostfedkem pfiroda se svymi zvuky, barvami, tvary. Hudebni
vychova probiha tim, Ze si déti vnimanim a napodobovanim pfirody (zvuky desté, bublani potiicku, zpév ptakl) cvici
smyslovou vnimavost a celkovou hudebnost.

Dulezité misto v rozvoji hudebnich schopnosti patii rytmickému citéni. Krch s Kiic¢kou si povsimli, ze déti reaguji na
rytmus spontanné a ze rytmus piirozené€ souvisi s pohybem. Jiz Ctyileté déti se zaujetim reprodukovaly a obménovaly
rytmus fikadel, rozpocitadel a popévki. Rytmicko-pohybové vyjadieni, uplatiiované u fikadel a u pisni - napft. o
lidskych pracovnich ¢innostech - se nenacvicovaly zv1ast, pfedem, ale déti si snadno osvojily dovednost pohybové
improvizace a mimiky, jiz piseil nebo klavirni improvizaci ucitele "zivé" dopliovaly.

Krch a Kficka upozoriovali na didaktické chyby, jichz se dopousti $kolska hudebni vychova pfi praci s pisnémi.
Interpretace pisni je podle autori pro déti obtizna, nebot’ jeji citové ladéni nemusi byt pro dité srozumitelné. Aby pisen
mobhla esteticky pusobit, maji byt déti citlivé uvedeny do jeji nalady, pozornost je tieba vénovat i textu a jeho
uméleckému (emocionalnimu) vyznamu. Podle Krcha a Ki¥i¢ky miize lidova pisern nejlépe piisobit ve svém piivodnim
prostredi, tj. venku, v prirodé, pri konkrétnich Zivotnich ¢innostech. Proto by se s détmi mélo chodit co nejvice zpivat
ven, kde ucitele s zaky zaroven spoji mnoho spolecnych zazitki. Také doprovod pisni by mél znit piirozené, tfeba jen
hrou na télo, vyrobenymi jednoduchymi nastroji, apod. - zvuk klaviru povazuji oba autofi za pfili§ umély pro doprovod
lidové pisné. Autofi také kritizuji dobovou tvorbu pisni pro déti, které nevychazeji z psychiky ditéte. Krch s K¥ickou
nejlépe hodnoti vlastni pisiiovou tvorbu déti, které jsou k tomuto nejpovolanégjsi. Nejvice se osvédcilo zadat détem
namét pro doma, kde si samy pfipravi své textové a hudebni napady (détem se dobfe tvoii i v piirod¢). Ve Skole pak
ostatni mohou posoudit zdafilost pisni¢ek - hodnoti se originalita, citovy fond a zakladni technické dovednosti.

Zpév pisni, pohybové vyjadieni hudby a tvorivé pokusy déti byly v Domé détstvi spojovany i s poslechem hudby.
Poslech byl vzdy nalezité motivovan - recitaci basné, dramatizacni aktivitou, obrazem nebo diapozitivem, u
tematickych celkti (Mofe, Vanoce, aj.). Zcela novatorska byla organizace poslechu. Realizoval se formou hudebnich
besed, pfi nichz hudebni skladatelé (Felix Zrno, Mir. Krejéi) détem hrali na housle a na klavir. Do Krnska byli zvani i
dalsi umélci, ucitelé pak zajizd€li s détmi na koncerty téz do Prahy. Hudebnim koncertiim bylo vénovéno celé nedélni
odpoledne, Gicast déti byla dobrovolna, pfesto se zapojovaly vSechny déti.

V Domé détstvi nebyla hudebni vychova samostatnym predmétem, nybrz soucasti komplexni estetické a muzické
vychovy. Jeji soucasti byla i esteticka vyzdoba budovy a tfid, vytvarna vychova a literarni vychova. Hudba
prostupovala denni zivot déti - zpivalo se na vychazkach, pfi praci venku i ve tfidé. Cilem nebylo osvojeni konkrétniho
uciva, ale samostatna, tvoriva aktivita déti a jejich zuSlechténi uménim jako zékladni principy, vedouci k plnému
zivotu jedince.

Ptes nespornou Gspésnost vychovné a vyucovaci prace byla v ¢ervnu 1924 ¢innost Gistavu ukoncena. Ministerstvo
narodni obrany nesouhlasilo s ideovou vychovou sirotkl po legionafich - vadil jim Krchiv pacifismus, vlastni



rozhodnuti déti pro vegetarianstvi, apod. Kratka ¢innost Domu détstvi nic neubird na jeho pedagogickém vyznamu.
Odvazny, progresivni a vyborné realizovany po¢in zkusenych pedagogti pfinesl své ovoce v podobé nebyvalé obliby a
odezvy u chovancti. Uplatiiovana koncepce Siroce pojaté estetické a muzické vychovy je dnes stale aktualni a plné v
souladu s pozadavky modernich spolecenskych a pedagogickych véd, je inspiraci pro ucitele. Jeji vysledky byly
mnohokrat ocenény u nas i v zahrani¢i.

4.3 Vznik soué¢asné koncepce hudebni vychovy

Da se rici, ze vSichni z vas, kdo jste se narodili po r. 1970 a absolvovali predmeét hudebni vychova v ¢eskych skolach,
Jste jiz byli vyucovani podle soucasné koncepce predmétu. Podoba této koncepce se vSak neutvorila nahle a mizeme
Fici, Ze prochdzi vyvojem i naddle.

Nové hudebné pedagogické mysleni, pronikajici do nasi hudebni vychovy od poc¢atku minulého stoleti, ziskavalo
postupné stale vice ptiznivcl a projevilo se zejména po r. 1945. V letech 1949 a 1953 byly vydany nové ucebni osnovy
(autor Adolf Cmiral), které vSak vychazely ze staré¢ho pojeti, zalozeného na zpévu narodnich pisni, pozdéji i pisni
pionyrskych a budovatelskych, dopliovanych poslechem uméleckych skladeb a souborem poznatkl z hudebni nauky.

Nové, progresivnéjsi osnovy Hv vypracovali na zakladé dikladné piipravy a vefejné diskuse pracovnici VUP v Praze -
Libor Melkus a Ivan Polednak. Cilem novych osnov z r. 1960 bylo, aby se hudebni vychova stala centrem
estetickovychovné prace skoly. Osnovy stanovily tzv. slozky hudebni vychovy: slozky hlavni (zpév a poslech hudby) a
slozku dopliiujici (potfebnad hudebni nauka). Diraz byl kladen na péveckou a poslechovou aktivitu zaka a vytvoreni
radostné atmosféry pfi vyucovani. UCiteli byla dana volnost pii vybéru pisni a poslechovych skladeb i pii volbé
vyucovacich metod. Osnovy z 1. 1960 byly pfinosem, mimo jiné i zfetelem k hudbé tzv. uzité, s niz piichazeji déti do
kontaktu mimo $kolu, a vydénim novych uéebnic a zp&vniki. Skolské praxe viak ukazala i n&které nedostatky
koncepce novych osnov, které se projevovaly zejména v izolovanosti jednotlivych sloZek pfedmétu a neschopnosti
mnohych vyucujicich integrovat je do hudebné vyucovaciho procesu. Pfi¢inou byla i nekvalifikovanost mnohych
vyucujicich, dale nedostatek pomiticek k poslechu hudby, nevybavenost tiid pro vyuku piedmétu, aj. Nizka efektivita
hudebni pedagogiky se projevovala v pribéhu 60. let u nas ristem poctu déti hudebné zaostavajicich (dité pfi vstupu
do skoly neumélo zazpivat ani jednu pisen) a poklesem zajmu o $kolni hudebni vychovu; pficin tohoto stavu bylo
néekolik:
®  zmeéna socialnich podminek pfinesla i zménu v hudebnosti déti (st€hovani do mést, rodiny Ziji oddélené od
prarodicu, atd.)
®  zaméstnanost matek - sou€asna rodina nevytvaii pfiznivé podminky pro rozvoj spontanni détské
hudebnosti; situaci nejsou schopna fesit ani pfedskolni zafizeni

®  neschopnost hudebni vychovy vyrovnat se s naporem pfitazlivé popularni hudby z masovych
komunikaénich prostiedk.
Béhem 60. let se nasi zastupci na mezinarodnich konferencich zajimali o déni v evropské hudebni pedagogice. Velky
zajem vzbudily vysledky prace s Orffovou metodou, které byly uspésn¢ demonstrovany i v Praze. Thned bylo
skladatelim P. Ebenovi a I. Hurnikovi svéfeno zpracovani ¢eské adaptace Orffovy Skoly (Schulwerk), vyuzivajici
Ceské lidové pisné a popévky, rytmicko-melodicka cviceni a prvky hudebné pohybové a instrumentalni improvizace.
Hlavni vyznam byl spatfovan v rozvoji elementarni détské hudebni tvofivosti a komplexni hudebni aktivizace.

Vyznamnym podnétem byly i mimoiadné uspésné vysledky hudebné vychovného systému Zoltana Kodalye (éti
kodaje), uplatiiovaného v 60. letech v Mad’arsku. Systém vychazel z vokalné intonac¢niho vycviku, zdirazioval
pévecké aktivity v souéinnosti s rytmickym a pohybovym projevem.

Na zakladé uvedenych podnéti a inspiraci vznikalo ve VUP v Praze (a zaroved téZ slovenska verze v Bratislavé) nové
pojeti piredmétu hudebni vychova. Autory byli Ivan Polednidk a Jan Budik s fadou spolupracovnikii. Koncepce
vstoupila v platnost vydanim novych osnov a ucebnic, a to ve skolnim roce 1976/77, v ramci piestavby celé nasi
zakladni skoly.

Nové koncepce predmétu kladla diiraz na hudebni aktivizaci Zdkit a davala prostor elementarni détské hudebni
tvorivosti, ktera ma zakovi umoznit, aby hudbu sam tvofil - zpévem, hrou na hudebni nastroje, a to mu umozni nejlépe
proniknout k podstaté hudby. Termin "slozky hudebni vychovy" z minulé koncepce je nahrazen vystiznéj$im
oznaéenim hudebni ¢innosti. VytyCuji se cinnosti hlavni

®  pévecké Cinnosti
®  poslechové ¢innosti
a cinnosti dopliujici, vedlejsi:
®  instrumentalni ¢innosti

®  hudebné pohybové ¢innosti.
Hudebni ¢innosti se realizuji formou reprodukce, percepce, ale také produkce jako nejvyznamnéjsiho zptisobu
rozvijeni détskych hudebné tvotivych sil a celé osobnosti ditéte. Nutno podotknout, Ze tvofivé ¢innosti nelze chapat
jako bezmyslenkovité, nahodné pokusy; uditel fidi zakovy aktivity tak, aby sméfovaly k ur¢itému cili a k interiorizaci
(zvnitiiovani) hudebnich pfedstav - tonové vyskovych, rytmickych, atd. a osvojovani pfislusnych poznatki. Na
elementarnim stupni je nejrozsifenéjsi formou napt. zhudebiovani textil (rytmizace a melodizace fikadel a drobnych
textovych utvari), vytvafeni nebo improvizace instrumentalnich doprovoda k pisnim. U starsich zaki se kromé
interpretacni tvofivosti (tvorba rytmickych doprovodi v Sirokém spektru rytmi z riznych svétovych kultur, hra na
nastroje vcetn¢ oblasti tzv. populamni hudby a dale se uplatiuje téz tvofivost na urovni apercepce: védomé operace s
hudebnimi pfedstavami, vyvolanymi poslechem hudby.
Hudebni ¢innosti musi byt navzajem funkéné propojeny, tak aby jedna logicky vyplyvala z druhé (to, co zak "ohmata"
vlastni interpretacni ¢innosti, to pak nasledné objevuje a ovéiuje si pii poslechu hudebnich ukazek).

Koncepce hudebni vychovy prosla za posledni tfi desetileti pomérné dlouhym vyvojem, ktery potvrdil spravnost jejich
formulaci, av§ak zaroven prokazal i nepfili§ uspokojivou uroven jeji praktické realizace ve skolach vsech stupiit. Z
ojedinélych vyzkumi stavu pfedmétu a z poznatki studentt pedagogickych fakult vyplyva zjisténi velmi rozdilné
urovné vyuky hudebni vychovy na jednotlivych Skolach. Ukazuje se, Ze rozhodujicim faktorem kvality hudebniho
vzdélavani je osobnost ucitele, jeho odborna hudebni i metodicka pfipravenost a snaha stale na sobé pracovat.

Se zacatkem nového tisicileti se v ceském $kolstvi zacaly ptipravovat zmény, tykajici se v§ech vyucovacich pfedmétu.
Reformu skolstvi zahgjila v r. 2001 koncepce, navrzena Ministerstvem $kolstvi, mladeze a t€lovychovy a garantovana
Vyzkumnym ustavem pedagogickym v Praze. Koncepce byla zpracovana do tzv. Bilé knihy (viz Narodni program
rozvoje vzdélavani v Ceské republice, Praha: UIV - Tauris, 2001). Hlavni my3lenkou reformy je zmé&na orientace vyuky
- namisto predavani hotovych poznatkii nastupuje samostatnost zaka ve vyhledavani, tiidéni a hodnoceni informaci,
rozvijeni kompetenci zakt k tvofivému vyuzivani poznatka.

V nové zpracovavanych ramcovych vzdélavacich programech se hudebni vychova stava soucasti vzdélavaci oblasti
Uméni a kultura, ktera zahrnuje obory hudebni a vytvarny. V hudebni vychové je cilem zajistit, aby zaci méli moznost
poznavat hudbu prostiednictvim vlastnich ¢innosti a interakci, a to ve v§ech jejich funkénich, Zanrovych a slohovych
podobach, jako soucast umeéni i bézného zivotniho stylu - "kultury vSedniho dne".

Rdmcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani (VUP, Praha: Tauris, 2005) se na prvnim stupni zakladni $koly
zaméfuje na seznamovani déti s vyjadiovacimi prostfedky hudby, s nimiz se uéi tvofive pracovat, zejména
prostiednictvim hudebnich her (1. - 3. roénik). Ve 4. - 6. ro¢niku je obsah pfedmétu chapan predevsim jako hudebni
dilna, v niz Zaci ziskavaji bohatou zasobu praktickych zkusenosti s hudebni fe¢i, s funkci a vyznamem uzitych
vyrazovych prostiedki. Na zakladé téchto zkuSenosti pak mohou z proudu znéjici hudby vyclenovat sémanticky
vyznamné prvky a uvédomovat si jejich vyznam ve skladbach riiznych styl a zanrd. Hudebni vychova v 7. - 9.
ro¢niku navazuje na pfedchozi zkusenosti, dovednosti a poznatky zakl a zavrSuje celkovy vhled do hudby v kontextu
jejich spolecenskych funkci.Rovnéz v Ramcovém vzdélavacim programu pro gymnazialni vzdélavani je oblast Umeéni a
kultura zastoupena Hudebnim oborem a Vytvarnym oborem. Hudebni obor svym obsahem a cili "vede zaka k
porozuméni hudebnimu uméni - jeho funkcim, hodnotdm a normam. Vzdélavacim obsahem se tak stavaji hudebni
¢innosti - produkcee, recepce a reflexe - které, jako ¢innosti uzce provazané, umoziuji zakovi projevovat se
prostfednictvim riznych hudebnich aktivit, poznavat zakonitosti hudebni tvorby, porozumét sdélenim pfenasenym
hudebnim jazykem, vytvaret hodnotici soudy o zné&jici hudbé apod., tedy pronikat do podstaty hudby" (pilotni verze
RVP GV, 2004, s. 58).Zpracovani vzdélavaciho obsahu v hudebni vychové vychazi z trojiho principu. Prvnim je
® ¢innostni pojetiprfedmétu, ktery pretrvava z predeslé koncepce Hv a jevi se jako velmi vhodny na
vsech stupnich skoly. Druhym principem je
® oborové integrace,jizse rozumi pozadavek propojenosti hudebnich ¢innosti; ucitel zde neni fizen

osnovami ani uéebnici a ma sam uvazit, prostiednictvim kterych ¢innosti a kterého hudebniho materialu

mohou zaci splnit co nejlépe ocekavané vystupy (tj. v programech popsana ocekavani, co od zaka

vyzadujeme, co zak na konci obdobi prokaze). Integrace se tyka nejen propojeni ¢innosti péveckych s



poslechovymi, instrumentdlnimi a hudebné pohybovymi; je tieba mit na mysli - a to zejména u vysSich
stupnt Skoly - také integraci polyestetickou, spojujici hudbu s ostatnimi druhy uméni, a integraci
multidisciplinarni, uvadéjici hudbu a uméni do souvislosti s oblasti spolecenskych a ptirodnich véd. Tretim
principem je
® provazanostobsahuHvsklicovymi kompetencemi(kompetence jsou chapany jako
soubor védomosti, dovednosti, schopnosti, postoji a hodnot dilezitych pro osobni rozvoj a uplatnéni
¢loveéka ve spole¢nosti). Vzdélavaci obsah hudebni vychovy tak ma byt téz prostiedkem budovani
kompetenci k uceni, k feSeni problémi, kompetenci komunikativnich, socialnich a personalnich.
Ramcové vzdélavaci programy jsou v soucasné dobé postupné rozpracovavany a ovéfovany jako Skelni vzdélavaci
programy. Poznamka:problematice ramcovych vzdélavacich programu a jinych otazek $kolské reformy se podrobné
veénuji i nektera Cisla Casopisu Hudebni vychova (vydava UK Praha, Pedagogicka fakulta). Upozoriiujeme zejména na
¢lanky Hudebni vychova v ramci nové skolské reformy autora V. Drabka a Hudebni vychova a Ramcovy vzdélavaci
program pro zdkladni vzdélavani A. Charalambidise, oba v €isle 2, ro¢. 2006

5.1 Snahy o komplexni hudebni vychovu

Sméfovani hudebni pedagogiky po roce 1945 se v dusledku rozsahlych spole¢enskopolitickych a kulturnich zmén
rozvinulo v celou fadu hudebné vzdélavacich systému a koncepci. S ohledem na zaméfeni a rozsah tohoto kurzu si
pov§imneme pouze nejvyznamngjsich podnéti. Zajemce o podrobngéjsi vhled do této tematiky pak odkazujeme na
nékteré z publikaci, doporu€enych napf. v uvodu k této kapitole.

Pro vyvoj hudebni vychovy mély nejvétsi vyznam takové projevy hudebné pedagogického mysleni, které do stfedu
svého zajmu postavily zéka jako aktivni subjekt hudebné vychovného procesu. K principu aktivity pak nové se
rozvijejici psychologicka véda ptitadila téz pozadavek kreativity (tvofivosti) ditéte. V prvnim studijnim ¢lanku této
kapitoly se proto budeme zabyvat hudebné vychovnymi systémy, které si kladly za cil mnohostrannou hudebni aktivitu
ditéte pti funkénim propojovani jednotlivych slozek hudebné vychovného procesu: miizeme je oznadit jako systémy,
usilujici o komplexni hudebni vychovu.

Ve druhém studijnim ¢lanku se pak zamétime na integrativni a polyestetickou hudebni vychovu, ktera je
charakteristickym znakem hudebni pedagogiky a vychovy posledniho dvacetileti 20. stoleti.

Jako snahy o komplexni hudebni vychovu mtzeme chapat takové hudebné pedagogické sméry a koncepce, které se
snazily prekonat jakoukoli jednostrannost hudebné vychovného vyu€ovani. V déjinach nasi hudebni vychovy se ¢asto
uplatiiovala jednostrannost vokalniho projevu, realizovaného pouhou reprodukéni formou, ktera nerozviji tvotivé
predpoklady a ¢innostni projevy hudebnosti ditéte. Z tohoto hlediska lze za vyznamného myslitele v oblasti moderni
sourozence, aby podnécovali hudebni rozvoj ditéte jak zpévem, tak i hrou na détské hudebni nastroje a za ucasti
télesného pohybu. Ma pfitom na zfeteli i sluchovy vyvoj ditéte, které si prostfednictvim zvuéicich hracek bystii
smysly, zejména sluchovou vnimavost.

Osobity hudebné vychovny systém vytvoril Emil Jacques Dalcroze (1865 - 1950), profesor na zenevské konzervatofi.
Jeho systém je propojenim tfi zakladnich slozek: rytmické gymnastiky, sluchové a intonaéni vychovy (solfeggio) a
improvizace. Jadro hudebni vychovy spatfoval Dalcroze v rozvijeni smyslu pro rytmus prostfednictvim rytmické
gymnastiky a eurytmie. Od jednoduchého rytmizovani se dospélo slozité vypracovanym systémem az k narocné
pohybové improvizaci, kdy vyspéli zaci provadéli na vefejnych vystoupenich pohybova ztvarnéni dél Bachovych
(fuga), Debussyho, Rachmaninova i vlastnich Dalcrozeho skladeb. Intonaéni metoda je v podstaté metodou absolutni,
ktera vyzaduje mnoho teoretickych znalosti. Nasimi pedagogy byla metoda kritizovana pro svoji piilisnou
vykonstruovanost a také naro¢nost, jakou kladla na specialni pfipravu uciteli. Nékteré jeji progresivni prvky,
vychazejici zejména z rytmickych pohybovych projevi, vak u nas zdomacnély.

Ojedinélym a originalnim pocinem v oblasti progresivnich hudebné pedagogickych koncepci byl u nas jiz vyse
zminovany Diim détstvi v Krnsku u Ml. Boleslavi, ktery v letech 1920 - 1924 zalozili a vedli Ferdinand Krch a Josef
K¥i¢ka. Realizovany systém komplexni estetické vychovy umoznoval v prostiedi jinak klerikalné a byrokraticky
svazaného skolstvi vybudovat ostriivek internatni skoly, kde byly déti od poc¢atku vedeny k §ife pojatému estetickému
citéni, svobodnému hudebnimu vyjadreni, k elementarni tvofivosti inspirované predevsim pfirodou, uménim a
hiejivymi lidskymi vztahy (podrobnéji viz kap. 4).

Carl Orff

Chapeme-li komplexni muzickou vychovu jako spojeni mluvy, zpévu, poslechu hudby, hry na hudebni nastroje a
pohybového projevu, ptipadné dramatického vyjadfeni, pak je mozné fici, Ze nejzdafileji se toto sjednoceni podafilo
uskutecnit Carlu Orffovi, némeckému skladateli, basniku a hudebnimu pedagogovi. V r. 1924 zalozil Orff spolecné s
Dorotou Giinterovou v Mnichové Ustav pro gymnastiku, hudbu a tanec (po vzoru dvycarského pedagoga Emila
Jacquese Dalcrozeho). V 1. 1950 - 54 pak Orff vydal 5tidilny Schulwerk, jehoz filozofickym vychodiskem je myslenka
svobodné vychovy ditéte, ohled na jeho vnitini pfedpoklady, zajmy, tuzby (srov. téz Komensky, Rousseau aj.). Toto 1ze
realizovat nejlépe v hudebni hie - umozni v§em détem uplatnit se podle svych schopnosti.

Schulwerk neni ucebnice, je to progresivné uspofadana sbirka fikadel, pisni, rytmicko-melodickych cviceni a
instrumentalnich skladbicek, uréend k mluvni i pévecké rytmické deklamaci, hi'e na nastroje, zpé€vu a pohybovému
projevu pii hudbé. Orff vychazi z rytmu, ktery dité spontanné vnima, proziva a také na ngj télesné reaguje. Slovni
rytmus splyva s hudebnim rytmem (pf.: mou-dry kapi-tan, vlasto-vicka $vito-ii, Kolo kolo mlyn-sky, ...). Na ngj
navaze jednoducha reprodukovana nebo improvizovana melodie - zpévem nebo hrou na melodické nastroje.

Orffova metoda rozviji i elementarni improviza¢ni dovednosti; vychodiskem je zpocatku rytmus, postupné pfistupuje i
prace s melodii. Rytmicka tvofivost za¢ina imitaci (hra na ozvénu), pokrac¢uje obménovanim rytmu, dopliovanim
zaveti k danému predveti, dale se déti uci vytvaret rytmické rondo, variace, kanony, rytmicky vicehlas.

Vyznamnou soucasti Orffova systému je ira na détské hudebni ndstroje (lehkoovladatelné) - jsou vyuzivany k
rozvijeni sluchového vnimani, poskytuji nové percepéni prozitky, déti jsou samy "autory" zvukovych promén
hudebniho materialu. Jednoduchymi hudebnimi prostredky a hudebnimi ¢innostmi objevuji hudbu - pronikaji k jeji
podstaté. Hra na nastroje je velmi silnym prostfedkem seberealizace ditéte. U¢itel (vedouci ) podnécuje a usmériuje k
tvotivé praci, je spoluticastnikem muzicirovani.

Ceska adaptace - P. Eben, L. Hurnik: Ceska Orffova kola, zatim vysly 4 dily.

Prevzata koncepce Schulwerku, ale dilo je upraveno - obsahuje vybér z Eeského folkloru i vlastni pisnicky autori.
Orffovi a jeho metodé byva nékdy vytykano:

1/ modnost - ptejimani cizich vzori (nelze souhlasit; myslenky nejsou nové, ale nové zpracované, jiné prostiedky;
metoda se Siroce uplatiluje dodnes, Cetné vyzkumy potvrdily jeji G¢innost v zakladnim i uméleckém Skolstvi)

2/ prilisné zduraznovani rytmu vede k zdjmu o tanecni hudbu (nesmyslnost tohoto tvrzeni v souvislosti s Orffem je
evidentni)

3/ pentatonika - ulpivani na pétitonovém hudebnim prostoru omezuje rozvoj harmonického citéni (toto je spravné
tvrzeni, ale ve skuteénosti nehrozi, nebot’ pentatonickych pisni je velmi malo; u¢ebnice Hv pracuji s pentatonickym
materialem jen v nejnizSich ro¢nicich a zcela funkéné jej vyuzivaji k intonaci. Ve vyssich roénicich se jiz pracuje pln€ s
diatonikou). Pentatonika je i velkym pfinosem, nebot’ umoziuje napt. i kolektivni improvizaci.

4/ opomijen soustavny sluchovy a intonacni vycvik (pravda jen ¢aste¢né; Orff pouzil spravna intonaéni vychodiska,
ktera se v praxi nejen u nas plné osvédcila a stala se trvalou soucasti u¢ebnic Hv ("ku-ku" interval - mala sestupna
tercie od 5. stupné, dale pokracuji intona¢ni modely typu 5-6-5-3, 5-6-5-3-1, atd., vSe je podepfeno piislusnymi
pisni¢kami. Toto uz v8ak v Schulwerku podrobnéji nerozpracovano - sbirka si klade jiné cile, nelze vytykat.)

Poznamka pro aplikaci Orffovy metody na vyssich stupnich skol:

Uziti metody ma i pro starsi zaky velky motivacni a aktivizaéni vyznam. Ugitel vSak musi tvotivé modifikovat postupy
a ¢innosti a vybirat vhodny hudebni material tak, aby prace zaky téSila a byla pro né pfiméfené stimulujici. Nastroje
orffovského instrumentafe se zvukové velmi dobfe poji s nastroji klasickymi, s keyboardy a se zpévem, coz vytvaii
idealni podminky pro muzicirovani ve tiidé nebo i ve $kolnim instrumentalnim souboru (viz Jurkovi¢, P.: Ziva hudba
minulosti).

Nejmoderngjsi podobu $kolniho muzicirovani mtizete vidét na piipojenych obrazcich skolniho instrumentafe Yamaha ,
jehoz nékteré nastroje 1ze s orffovskymi nebo klasickymi instrumenty dobfe kombinovat. Podobna ensemblova
seskupeni se uplatni jak v zdkladnim uméleckém $kolstvi, tak - v pfipadé dobte vybavenych ué¢eben hudebni vychovy -
téz ve Skolach zakladnich a stfednich vSeobecné vzdélavacich.

Zoltan Koddly a mad’arsky hudebné vychovny systém

Z podnétu Zoltana Kodalye /¢ti kodaje; Kodaly - ¢ti kodaj/ vznikl v Mad’arsku podrobné vypracovany hudebné
vychovny program, zahrnujici komplexni hudebni vychovu od matetskych skol po vysoké skoly. V Mad’arsku je kolem
150 skol s rozsifenou vyukou Hv, hudebni zaméfeni §kol ma podporu celé spolecnosti (vyzkumy z konce 80. let
ukazaly podstatné niz§i pocet drogoveé zavislych mladistvych, nez jak je tomu v ostatnich evropskych zemich -
souvislost?).

zapadoevropskych metod byla prevzata fonogestika i ¢iselnd metoda, solmiza¢ni slabiky. Relativni solmizace zpocatku



nahrazuje uzivani notového pisma (durové stupnice se zapisuji pouze pocatecnimi hlaskami solmizacnich slabik - d r m
f's1td). Intonaéni postupy jsou aplikovany na madarské lidové pisné - byla vypracovana metodicka fada "opérnych
pisni", kde novy intonaéni prvek si déti osvojuji jako tonalni vztah, fixovany mnohonasobnym opakovanim pisné. I
intervaly chapany jako tonalni vztahy, oporou jsou zacatky lidovych pisni.

Zpocatku je velka pozornost vénovana rozvoji hudebnosti ditéte, a to prostfednictvim vokdini imitace (napodoba po
uciteli). Vokalni intonace je propojena od pocatku s rytmickym vycvikem - vychazi z rytmt mad’arské feci, popévkd,
pisni. Diiraz je kladen na rozvoj smyslu pro metrum, pulzaci dob - od poc¢atku ve spojitosti s télesnym pohybem
(chtize, pracovni a tane¢ni pohyby, hry). V mlad$im véku se zduraziiuje vyznam hry na détské hudebni nastroje, u
star$ich zaku je vSak vyznam hudebniho nastroje redukovan a cilené se zamétuje pozornost k rozvoji harmonického
citéni, na zpév polyfonie bez doprovodu. V tak vynikajicich podminkach, jaké v mad’arské hudebni vychové vytvorili,
mobhla platit zasada: "dobry hudebnik se obejde bez hudebniho nastroje!" Kodaly klad rovnéz velky diraz na vicehlasy
zpév, ktery nejucinnéji rozviji hudebnost; tvrdi, Ze "nemuize zpivat isté ten, kdo zpiva stale jen v jednohlasu".
Vychodiskem intonace je téz jako u nas mala sestupna tercie a navic mollova pentatonika, pozdéji se pouzivalo mnoho
typt mollovych tonin.

Tzv. mad’arsky experiment jezdili studovat a obdivovat odbornici z celého svéta - ¢etné prvky piejimala napf. americka
a japonska hudebni pedagogika.

Dalsi podrobnosti naleznete ve studii: Alois Slozil - Hudebni vychova v Mad’arsku.

5.2 Integrativita v hudebni pedagogice

Se slovy integrativni, integrativita se mizeme v poslednich letech setkavat Casto a na mnoha mistech. I vam se ziejmé
vybavi nékolik vyznami uziti téchto vyrazu - dnes se skutecné integruje leccos s lec¢ims. Pfipomerime si, jak to
vsechno zacalo.

Hnuti ,,nové vychovy* a reformni pedagogika (E. Keyova, M. Montessori, aj.) znamenaly vyznamnou zménu
pedagogického mysleni na zac¢atku minulého stoleti. Znac¢nou tlohu v tomto procesu sehrala i pragmaticka pedagogika
J. Deweye, zaloZena na uceni praci a hrou (learning by doing). Vznik vSech dalsich pedagogickych sméri a hudebné
vychovnych systémii ve 20. stoleti vzdy uréitym zptisobem s vyse uvedenym hnutim souvisel a vychazel z ného.
Hudebné vychovné systémy, které usilovaly o komplexnéjsi hudebni vychovu, dosahovaly tohoto cile piedev§im
funkénim propojenim hudebnich aktivit neboli jejich integraci.

Ke zméné postoju piispéla psychologie svym objevem vyznamu kreativnich a hernich momenti v zivoté ¢lovéka. Do
poptedi zajmu nastoupily koncepty, jejichZ cilem neni pfipravovat hudebnika, ale formovat a rozvijet ¢lovéka a jeho
tvofivost, fantazii, emocionalitu, empatii, jeho celkovy vztah ke svétu a k hodnotam, véetné moralnich.

Inovativni myslenky o potiebé¢ integrovat v hudebni vychové zaznély poprvé v 60. letech. Wolfgang Roscher se
spolupracovniky tehdy zalozili na salzburském Mozarteu Institut pro integrativni hudebni pedagogiku a polyestetickou
vychovu - odtud se $ifily mnohé podnéty i k nam.
V polyestetické vychove se hovoii o péti momentech:
1.rozevieni pohledu z hudby na vsechny umélecké druhy
2.prohloubeni pohledu smérem do historie
3.uplatnéni interkulturalniho pohledu
4 .nazirani umeéni jakozto soucasti socialni komunikace
5.vtazeni novych multimedialnich uméleckych projevii do zorného tihlu hudebni pedagogiky.
Z polyestetické koncepce je odvozena integratvni hudebni pedagogika, oznacovana téz jako alternativni smér v
hudebni pedagogice, ktera je Roscherem definovana jako soucast estetické vychovy s hudbou v centralnim
postaveni. Spravné chapana a realizovana by mohla pfispét ke zkvalitnéni Hv na gymnaziich i zakladnich $kolach. Je
vsak nutné upozornit na néktera iskali, ktera s sebou integrace miize nést:
®  integruje se na chabych zdikladech; - tvotivost a integrativni postupy musi byt podminény alespon
minimalni Grovni pfislusnych hudebnich schopnosti a dovednosti, jinak vlastni proces komunikace jedince
s hudbou nemiize nastat;
®  ztrata hudby samotné; - integrovani prvka z riiznych druh uméni by mohlo ve svém dusledku vést ke
ztraté dominantniho postaveni hudby - napf. rozsahlé dramatiza¢ni a multimedialné pojaté projekty se od
hudebni podstaty nékdy odvraceji, ve prospéch vizualnich, pohybovych a jinych mimohudebnich elementt.

Nase soucasna hudebni pedagogika a vychova chape integrativitu jako prostfedek u€¢inného formativniho vlivu hudby
na jedince. Funkéni propojeni hudebnich i mimohudebnich aktivit umoziuje odhalit Siroké vzajemné vazby mezi jevy,

pocity, reflexemi, vyjadfovanymi hudbou, a to u€innéji a srozumitelnéji, nez jak je tomu "pouhymi" prostfedky hudby.
Vysledkem by tedy mél byt na strané zaka jeho hlubsi emocionalni a esteticky zazitek, otevirajici mu dalsi cestu k
hudbé a k umeéni viibec.

Mizeme stanovit tii irovné integrace v hudebni pedagogice:

1. integrace jednooborova - propojuje discipliny v rameci hudebniho oboru (hudebni aktivity);

2. integrace polyesteticka - spojuje hudbu s jinymi druhy umeéni (srov. komplexni mizicka vychova); tento typ
integrace vychazi z pivodnich funkei hudby, ktera byla jako soucast "integrovanych" aktl - rituald, nabozenskych a
magickych obfadi, slavnosti, atd. - vétSinou vzdy spojovana s dal$imi projevy charakteru tane¢niho, dramatického,
vytvarného apod.

3. integrace interdisciplinarni - spojuje hudebni a estetické jevy s Sirokou oblasti pfirodnich a spoleenskych véd, v
oblasti vzdélavani souvisi s pojmem "meziptedmétové vztahy"; hudba mize byt chapana jako prostiedek vychovy k
ochrané pfirody, multikulturni vychovy, soucast systému péce o télesné a duSevni zdravi ¢lovéka, apod.

Integrace ma vést k prohloubeni pozitivniho vlivu hudby na ¢loveéka. V zadném
ptipadé nesmi znamenat ztratu

hudby samotné. Nejlépe ji 1ze realizovat tvofivymi aktivitami. K pozitivnim
rysim integrativnich pfistupt

patii skuteCnost, ze usnadiiuji komunikaci s hudbou jedincim na nejriiznéj$im
stupni hudebniho vyvoje, nebot’

tyto piistupy svoji mnohostrannosti rozsifuji nabidku forem, jimiz je vybrany
hudebni obsah sdélovan

a predavan.

Soucasna situace v evropské hudebni pedagogice a jeji integrativni trendy:

[ ["Holandsko - vyznamny ptedstavitel IHP: Pierre van Hauwe (vychazi z Orffovy metodiky);

L Francie - Maurice Martenot, aj.

[I'SRN - projekty s hudbou, o hudb¢, hudebni drama, vyrazné zaméfeni na vyuziti nonartificialni a etnické hudby,
atd.

LIL CR - zatim nevypracovén jednotny systém, faze ovéfovani, experimentovani (nové uéebnice Hv, rimcové
vzdélavaci plany, moznosti alternativnich postupti ve vyuce...)

Podrobngjsi informace k tomuto tématu najdete napt. ve skriptu Kodejska, M. Nékteré soucané trendy v nasi a
evropské hudebni pedagogice. UK Praha 2003.

Zpracovala: SLAVIKOVA, M. Uvod do hudebni pedagogiky. E-learningovy kurz. Plzeri: ZCU,
2006.
Neproslo jazykovou korekturou.



