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Einleitung

Zur Textauswahl

Mit den drei Geschichten-Banden wird ein Textangebot zur Verfigung
gestellt, das Lehrende in den unterschiedlichsten Situationen nutzen
kénnen: in Vertretungs- oder anderen Einzelstunden, fiir die ein iber-
schaubarer Text gesucht wird; als Ergdnzung zum Stoffangebot im
Lesebuch, wenn zu einem bestimmten Problemkomplex zusitzliches
Material eingesetzt werden soll; zur Gestaltung gréfRerer Unterrichtsein-
heiten, fiir die mehrere Geschichten aus den Banden zusammengestellt
werden. Die Geschichten-Bénde habe ich dementsprechend so angelegt,
daB sowohl einzelne Geschichten herausgegriffen als auch Einheiten mit
inhaltsahnlichen Texten gebildet werden kdnnen.

Die Auswahl ist stark von den methodischen Moéglichkeiten bestimmt;
ich habe Texte gesucht, die sich fiir eine produktive Verarbeitung (Anre-
gungen zum kreativen Schreiben, zum Spielen u.d.) eignen. In diesem
Lehrerband lege ich denn auch auf solche Unterrichtsvorschlage den
Schwerpunkt, nicht zuletzt ausgehend von der Uberlegung, daf die Ver-
fahren des Interpretationsgesprachs und der Textanalyse den Lehrern in
der Regel gut vertraut, die Mdglichkeiten des produktiven Umgangs
aber noch wenig bekannt sind. Die Ausrichtung an dieser methodischen
Zielsetzung ist der Grund dafiir, dafl in den Sammlungen viele Texte mit
offenem Schluf} enthalten sind.

Ein weiteres Kriterium fir die Auswahl ist das Anliegen gewesen,
Texte aufzunehmen, die in bisherigen Lesebiichern und Textsammlun-
gen fur den Schulgebrauch noch nicht oder nur selten vertreten sind.
Deshalb sind Beispiele aus der neuesten Literatur besonders stark be-
ricksichtigt.

Selbstverstandlich hat die Frage der Altersangemessenheit bei der
Auswahl eine zentrale Rolle gespielt. Schon die Themen der Textgrup-
pen sind auf diesen Aspekt abgestellt. Fir die Altersstufe 5/6 sind die
Texte iiberwiegend der Kinderliteratur entnommen, bei 7/8 der Jugend-
literatur, erst bei 9/10 hat die Erwachsenenliteratur grofleren Anteil. Im
einzelnen ist die Streubreite des Schwierigkeitsgrades allerdings recht



grofi, was dem Leistungsprofil in Schulklassen entspricht: Gerade in der
Sekundarstufe I gibt es ja grofle Unterschiede in den Verstehensfahigkei-
ten. Deshalb finden sich in den vorgelegten Sammlungen einfachere und
schwierigere Texte, so dafl den Unterrichtenden ein Spielraum fiir die
der jeweiligen Klasse angemessene Auswahl bleibt. — Auch in der The-
matik ist die Streubreite bewufit grofl gehalten; neben amiisanten, zum
Teil auch harmlosen Texten finden sich andere, die in harter Weise den
Leser mit Problemen konfrontieren.

Die FEinsatzmoglichkeiten der Geschichten-Bande sind allerdings
nicht auf die angegebenen Klassenstufen beschrankt. Ich habe einen
grofen Teil der kreativen Arrangements zu den Texten auch mit
Erwachsenen durchgefithrt. Die Textsammlung und der Lehrerkom-
mentar kénnen deshalb auch als Kompendium fur Schreibwerkstitten
und als Fundgrube fir den Unterricht in der Sekundarstufe II verwen-
det werden.

»Geschichten« — eine gattungstheoretische Bemerkung

Kurzprosa konnte lange Zeit verhaltnismafiig unproblematisch in defi-
nierte Untergattungen eingeteilt werden: Mairchen, Fabel, Parabel,
Anekdote, Kurzgeschichte, Kalendergeschichte u.a. bildeten das Reper-
toire, von dem man ausging und das man auch der didaktischen Pla-
nung zugrunde legte. In der jlingsten Literatur sind die Grenzen
zwischen diesen Untergattungen flieRend geworden. Méarchenhaftes ver-
bindet sich mit Formgebungen, die in der Kurzgeschichte der Nach-
kriegszeit entwickelt worden sind, parabolische vermischt sich mit rea-
listischer Schreibweise usf. Die Bande habe ich deshalb mit dem eher
unspezifischen Begriff »Geschichten« betitelt. Die Auswahl soll die Viel-
falt heutiger Formen der Kurzprosa widerspiegeln. Eine gattungsorien-
tierte Didaktik ist nicht beabsichtigt; wenn die Autoren mit vielféltigsten
Ausdrucksformen spielen, hat es wenig Sinn, die Erarbeitung fester
Merkmale in den Vordergrund zu stellen. Was noch fiir die Kurzge-
schichte der Nachkriegszeit sinnvoll und méglich gewesen ist, hat, bezo-
gen auf die neueste Literatur, kaum mehr eine Berechtigung. Das heifit
freilich nicht, daf im Unterricht nicht auch die Aufmerksamkeit auf die
Gestaltungsformen gelenkt werden soll. In den methodischen Hinweisen
finden sich entsprechende Vorschlage bei denjenigen Texten, die sich
dafiir besonders eignen. Es soll dabei nicht um ein Erlernen normativer
Gattungsmerkmale gehen, sondern um die Entdeckung der jeweils
unterschiedlichen, aber oft auch verwandten literarischen Gestaltungs-
moglichkeiten.



Zu den didaktischen Zielsetzungen

Worauf, wenn nicht auf die Erarbeitung von Gattungsmerkmalen, soll es
denn in der Beschiftigung mit Geschichten ankommen? Ich sehe vor
allem drei grundlegende Zielsetzungen:

1. In der Auseinandersetzung mit Texten kann sich die Beschaftigung
mit dem eigenen Ich, der eigenen Lebenssituation spiegeln — sei es,
daf sich die Heranwachsenden in Texten selbst wiederfinden, sei es,
daf} sie sich von den in den Geschichten geschilderten Figuren und
Situationen abgrenzen. Neben den Bezligen zu aktuellen Lebenser-
fahrungen kann beim Lesen die Antizipation von Entwicklung, z.B.
im Hinblick auf die Ablésung von Autoritats- und Bezugspersonen,
auf die Beziehung zum anderen Geschlecht oder auf das kiinftige Be-
rufsleben, wichtig werden. Literatur wird so zu einer Hilfe in der Ver-
arbeitung vergangener und gegenwartiger Erfahrung und der Vorbe-
reitung auf kiinftige Lebenssituationen. Schiiler in der Sekundarstufe
I befinden sich in einer besonders akuten Phase der Identitatsfin-
dung; die Pubertat ist das Alter, in dem — oft krisenhaft gesteigert —
sich das Individuum von den Rollenvorgaben der Umwelt ablésen
und auf sich selbst besinnen will. Auf diese Umwilzung im Selbstver-
stindnis vorzubereiten und ihre Bewiltigung zu unterstiitzen kann
eine wichtige Funktion von Beschiftigung mit Literatur sein.

2. Nicht minder wichtig allerdings ist die Hinfithrung zum Verstehen
anderer Menschen. Literarische Texte vermitteln uns fremde Per-
spektiven, lassen uns andere Sichtweisen nachvollziehen. Sie férdern
somit das gefiihls- und verstandesmafige Sich-Hineinversetzen in an-
dere Menschen — in der Wissenschaft in der Regel als Empathie und
Perspektiveniibernahme bezeichnet —, das als grundlegende Voraus-
setzung fir soziales Verhalten im privaten und im offentlichen Be-
reich zu betrachten ist. Auch in diesem Zusammenhang kommt der
Lebensphase, in der sich die Heranwachsenden wahrend der Sekun-
darstufe I befinden, eine besondere Bedeutung zu. Vom 10. bis zum
17. Lebensjahr lésen sich die Jugendlichen von der egozentrischen
Sichtweise der Kindheit, bei der dem anderen jeweils die eigenen
Gefiihle und Gedanken unterstelit werden, und eignen sich in zuneh-
mendem Mafle die Fahigkeit an, die Andersheit fremder Erlebnisper-
spektiven nachzuvollziehen. Aber nicht nur die blofle Vergegenwiarti-
gung anderer Sichtweisen spielt dabei eine Rolle, sondern auch das
Verstandnis der Verschrinktheit von Perspektiven: Denn es hat ja
nicht nur jeder seine eigene Sicht von der Welt, sondern jeder hat
auch eine Vorstellung davon, wie seine Mitmenschen ihn selbst sehen.
Unser ganzes soziales Verhalten ist von solchen Vorstellungen und
Annahmen bestimmt — das reicht bis zu so komplizierten Konstella-



tionen, bei denen wir uns in einer bestimmten Weise verhalten, weil
wir meinen, wir kdnnten damit den anderen beeinflussen, zu meinen,
wir seien ja ganz anders, als er bisher gemeint hat. In literarischen
Texten wird der Leser nicht nur zur Identifikation mit verschiedenen
Perspektiven angehalten, sondern es wird ihm auch vorgefiihrt, wie
Perspektiven in unterschiedlichster Weise aufeinander bezogen sein
kénnen. Durch intensiven vorstellungsmafiigen Nachvollzug der
Figurenperspektiven und das Nachdenken iiber die Verhaltensweisen
der Figuren kann Literaturunterricht daher einen wesentlichen Bei-
trag zur Differenzierung von Empathie und Perspektiveniibernahme
leisten. — Wenn Texte von fritheren Zeiten handeln, wird die Per-
spektiveniibernahme zugleich zu einem Ansatzpunkt fiir das histo-
rische Verstehen. Geschichten tiber die Nazizeit z.B. kénnen anschau-
lich vermitteln, in welchen Situationen Menschen damals lebten und
von welchen Motiven ihr Handeln bestimmt war. — Eine enge Ver-
bindung ergibt sich schlieflich zur Ausbildung der moralischen Kom-
petenz. Das Verstehen anderer Menschen (was nicht ein Gutheiflen
ihres Handelns bedeuten muf) ist Voraussetzung fiir humanes, mora-
lisches Verhalten, das nicht nur in der blofien Befolgung von Lehrsét-
zen besteht, sondern auf lebendiger Mitmenschlichkeit beruht. Auch
dazu konnen Geschichten ihren Beitrag leisten.

. Schlieflich vermogen Geschichten in unterschiedlichster Weise die
Kreativitat der Lesenden zu férdern. Literatur appelliert an die Vor-
stellungskraft, regt eine produktive Verarbeitung von Erfahrungen an
und ladt dazu ein, sich Ungewohntes, Neues, Fremdes zu vergegen-
wirtigen. Auf der inhaltlichen Ebene mdgen dies phantastische Ge-
schichten am stirksten bewirken, bei sprachspielerischen wird auch
ein kreatives Verhaltnis zur Sprache als Material angeregt. Literatur-
unterricht sollte diese kreativen Potentiale, die in Texten stecken, zur
Entfaltung bringen.

Zur Begriindung produktiver Verfahren im

Literaturunterricht

Die kreativen Formen des Umgangs mit Literatur, die in diesem Lehrer-
band im Vordergrund stehen, kennzeichnen die Literaturdidaktik seit

1980. Sie gehen zuriick auf die rezeptionsisthetischen Uberlegungen, die

die Diskussion der 70er Jahre bestimmten: Die Rezeptionsisthetik hatte
gezeigt, dafl sich der Leser bei der Lektiure Vorstellungsbilder schafft
und so zum Mitschopfer des Textes wird; Lesen kann deshalb als ein
kreativer Akt bezeichnet werden. Die Umsetzung der rezeptionsastheti-
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schen Einsichten hatte in der Literaturdidaktik zunéchst dazu gefiihrt,

daf man den subjektiven Anteil in den Interpretationen starker akzep-

tierte und die Schiiler gezielt zur Auferung ihrer Empfindungen,

Vorstellungen und Gedanken ermunterte. In einer zweiten Phase der

rezeptionsasthetischen Literaturdidaktik ist man dazu ibergegangen,

subjektive Textdeutungen nicht nur ins Unterrichtsgesprich einzubezie-
hen, sondern die Schiiler anzuregen, sich auch schriftlich kreativ mit
den Texten auseinanderzusetzen. Im Rahmen eines solchen Unterrich-
tes werden Texte weiter- und umgeschrieben, nachgeahmt, verfremdet.

Die Vorteile eines solchen Vorgehens werden vor allem in den folgenden

Punkten gesehen:

— Produktionsaufgaben halten zu einer besonders intensiven Vergegen-
wirtigung des literarischen Textes an;

— neben die kognitive Verarbeitung des Textes, die in der traditionellen
Textanalyse dominiert, tritt die emotionale und imaginative Verar-
beitung;

— im Sinne eines integrativen Unterrichts werden Beschaftigung mit
Literatur und Schreiben zu einer neuen Verbindung gefiihrt;

— bei schriftlichen Produktionsaufgaben werden in der Regel mehr
Schiiler zur Mitarbeit herangezogen als bei einer nur mindlichen
Besprechung, weil bei der schriftlichen Aufgabe jeder mit der Arbeit
beschéftigt ist;

— schriftliche Produktionsaufgaben fordern das entdeckende Lernen,
sie entsprechen einem learning by doing.

Dem produktionsorientierten Literaturunterricht wird gelegentlich
vorgeworfen, er nehme die literarischen Texte nicht mehr ernst, weil er
sie nur noch als Ausléser fiir die Kreativitat der Schiler verwende. Nun
kénnen in der Tat literarische Vorlagen in dieser Weise verwendet wer-
den, und wenn das Ziel nicht das Textverstehen ist, ist dagegen auch
nichts einzuwenden. Aber die produktiven Verfahren kénnen ebenso das
Sicheinlassen auf einen Text verstiarken. Wenn z.B. ein innerer Monolog
einer Figur erdacht werden soll, dann erfordert eine solche Aufgabe, daft
sich der schreibende Leser mit der Figurengestaltung im Text so ausein-
andersetzt, daf er eine differenzierte Vorstellung von der inneren Verfas-
sung, den Empfindungen und Gedanken der Figur gewinnt; aber auch
die aufleren Handlungszusammenhinge, in die die Figur verstrickt ist,
muf er sich verdeutlichen, denn sie beeinflussen ihre Einstellung und ihr
Verhalten. Bei den methodischen Vorschldgen, die ich unten zu den
Geschichten der Auswahlbinde mache, stehen derartige Produktionsauf-
gaben, die ein Sicheinlassen auf die Texte verstarken, im Vordergrund.
Aber es gibt ebenso Vorschlige, die den Schiilern einen freieren Lauf der
Phantasie erlauben oder die das Nachdenken liber eigene Erfahrungen
und Erlebnisse anregen.
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Da ich bei den methodischen Hinweisen zu den einzelnen Texten
weder geschlossene Unterrichtsmodelle vorlege noch erschépfend alle
methodischen Moglichkeiten aufzahle, stelle ich die wichtigsten Vorge-
hensweisen hier zunachst in einer systematischen Anordnung zusam-
men. Die konkrete Unterrichtsgestaltung muf meines Erachtens von der
Situation der jeweiligen Klasse abhangig gemacht werden. Bezogen auf
die produktiven Verfahren ist darauf hinzuweisen, daff Schulklassen, de-
nen diese Vorgehensweisen noch nicht bekannt sind, schrittweise an sie
herangefiihrt werden miissen. Es kann sein, daf sie zunichst etwas ver-
wundert reagieren, wenn sie selber kreativ sich mit Texten auseinander-
setzen sollen. Die Erfahrung zeigt aber, dafl die Verfahren in der Regel
nach kurzer Zeit ganz selbstverstandlich angewendet werden.

Methodische Bausteine zur Behandlung von
Geschichten in der Sekundarstufe I

Vorlesen

Durch Vorlesen konnen Texte in lebendiger Weise zur Wirkung gebracht
werden — allerdings nicht, wenn der Vortrag nur ein stockendes Erlesen
ist. Schiiler, die einen Text zum ersten Mal zu Gesicht bekommen, kén-
nen ihn in der Regel kaum sinntragend vorlesen. Man sollte es sich des-
halb zur Regel machen, daf Texte nur nach entsprechender Vorberei-
tung laut gelesen werden. Es kann z.B. einem Schiler der Auftrag
gegeben werden, bis zur folgenden Stunde einen bestimmten ‘lext fiir
den Vortrag vorzubereiten. Das Verfahren hat den Vorteil, daf fiir die
anderen der Text noch neu ist und die Spannung beim Zuho6ren gewahrt
bleibt. Es ist aber auch durchaus sinnvoll, daf der Lehrer Texte vorliest.
Ebenso berechtigt ist das friher geradezu als Standardverfahren gel-
tende Vorgehen, am Ende der Textbesprechung den jeweiligen Text noch
einmal laut im Sinne eines Interpretationsergebnisses vorlesen zu lassen.
Textsammlungen, wie die hier vorgelegten, bieten dariiber hinaus die
Maoéglichkeit, daf sich Schiiler selbst einen Text aussuchen, den sie dann
vorlesen und kurz kommentieren. — Dafl Vorlesen und Zuhéren in den
vergangenen zwel Jahrzehnten etwas in den Hintergrund getreten sind,
mag damit zusammenhingen, dafl sich die Vorlesetechnik gewandelt
hat. Wahrend frither, wie z.B. alte Schallplattenaufnahmen zeigen kén-
nen, oft mit groflem Pathos vorgetragen wurde, sind die Vorleseweisen
heute eher von einem Understatement gepragt. Das heifit aber noch
lange nicht, daf das Vorlesen nun ein blofles Runterlesen sein soll, zu
dem es in der Schule mittlerweile oft degeneriert ist. Fiir die Verbesse-
rung der Vorlesetechnik der Schiler ist es meist schon hilfreich, wenn
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zum weniger schnellen Vorlesen angehalten wird. Das ist gerade auch
deshalb sinnvoll, weil bel einer Vorleseweise, die nicht mehr so sehr mit
starken Betonungen arbeitet, die Wirkung der Pausen wichtig wird. Bei
lustigen Texten allerdings ist es nach wie vor angebracht, eine gewisse
zur Schau gestellte Virtuositat zum Zuge kommen zu lassen, wenn je-
mand dafiir eine Begabung hat.

Das interpretierende Vorlesen kann auch ein erster Schritt zum Hor-
spiel sein. Mit kurzen Dialogen, auf Band gesprochen, laft sich z.B.
die Wirkung verschiedener Gestaltungsweisen auf die Zuhérer iiber-
prufen.

Interpretationsgesprich

Die gingigste Form der Auseinandersetzung mit Texten im Unterricht
ist das Interpretationsgesprach. Man sollte allerdings nicht zwanghaft
davon ausgehen, daf jeder Text, der in den Literaturunterricht einge-
bracht wird, interpretiert werden muf; es gibt eine ganze Reihe anderer
sinnvoller Formen der Beschaftigung mit Texten. Interpretation ist dann
angebracht, wenn sich ein Text dem Verstandnis nicht ohne weiteres er-
schlieft. Ziel der Interpretation ist ein vertieftes Verstehen.

Was das methodische Vorgehen betrifft, sollte vor allem folgendes be-
achtet werden: Auferungen iiber die Wirkung, die ein Text auf die
Schiller ausiibt, bilden in der Regel einen sinnvollen Einstieg in das
Interpretationsgesprich (ein solcher Einstieg wird oft als Spontanphase
bezeichnet, weil die ersten Reaktionen méglichst ohne Lenkung und
ohne methodische Systematik geduflert werden sollen). Ansatzpunkte
zur vertiefenden Weiterfihrung des Gesprichs ergeben sich vor allem
dann, wenn die ersten Reaktionen voneinander abweichen oder die
Schiler Fragen stellen (z.B. im Zusammenhang mit Verstindnisschwie-
rigkeiten oder in bezug auf die Wertung des Textes oder der Figuren und
ihres Handelns). Wenn sich keine derartigen AnkntGpfungspunkte erge-
ben, ist es sinnvoll, daf der Unterrichtende einzelne Stellen, die fir die
Deutung ergiebig sind, zur Diskussion stellt. Dabei sollten allerdings
Lehrerfragen, auf die nur eine ganz bestimmte Antwort zu geben ist,
moglichst vermieden werden. Denn sie fithren dazu, daf die Schiiler
nicht mehr so sehr an den Text denken, sondern sich dberlegen, was
denn der Lehrer wohl héren méchte. Man mufl nach Fragestellungen
suchen, die fir die Beantwortung einen gewissen Spielraum er6ffnen.
Das kénnen z.B. Fragen nach den Handlungsmotiven von Figuren, nach
ihren moglichen Gedanken und Empfindungen, nach der Auflésung
scheinbarer Widerspriiche im Text, nach der Klirung unerwarteter
Wendungen im Handlungsgeschehen usw. sein. Das Sicheinlassen auf
den Text, seine Figuren, den erzdhlten Geschehenszusammenhang und
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seine Hintergriinde ist dabel wichtiger als ein vorschnelles Fragen nach
der Intention des Autors. Denn es sollte ja der Text in seiner literarischen
Gestalt und nicht das, was sich der Autor dabei gedacht hat, zur Entfal-
tung kommen.

Textanalyse

Fir textanalytische Fragestellungen bieten kurze Prosatexte mannig-
fache Moglichkeiten. Bei der Analyse steht die Frage, wie ein Text ge-
macht ist, im Vordergrund, wahrend fir die Interpretation die Frage
nach dem Sinn leitend ist. Interpretation und Analyse werden allerdings
in der Regel eng miteinander verbunden, weil textanalytische Einsichten
oft auch vertieftes Verstehen bewirken. Bei kurzen Geschichten kommen
fir textanalytische Fragestellungen in erster Linie Probleme der Erzihl-
perspektive, der Redeformen (Erzahlerrede, direkte, indirekte, erlebte
Rede, innerer Monolog), der Zeitstruktur, aber auch Symbole und Stil
eines Textes in Frage. Methodisch besonders ergiebig ist dabei der Ver-
gleich, er macht sinnfillig, daf das Thema und Motiv auf ganz unter-
schiedliche Weise gestaltet werden kann.

Antizipieren

Wenn wir eine Geschichte lesen, entsteht Spannung dadurch, dafl wir
unser Interesse auf den jeweiligen Fortgang richten. Dieses Neugierver-
halten, das wesentlich zum Vergnligen am Lesen beitrdgt, kann man for-
dern, wenn man nicht nur uber das jeweils Gelesene spricht, sondern
auch niber die Erwartungen, die man im Hinblick auf den weiteren Fort-
gang hegt. Schon ein Gesprich Gber den Titel einer Geschichte kann
eine aufmerksame Erwartungshaltung verstarken. Wihrend der Lektiire
kann man jeweils nach einigen Abschnitten innehalten und Gedanken
Uber den weiteren Fortgang anstellen lassen. Besonders ertragreich sind
dafiir Stellen, bei denen eine Figur vor einer Entscheidungssituation
steht. Man kann dabei sogar gezielt mehrere Varianten fir einen mog-
lichen Fortgang entwickeln — z.B. eine besonders gute und eine beson-
ders schlechte. Oft ist es reizvoll, den Schluf eines Textes zunéchst weg-
zulassen und sich selbst einen solchen zu uberlegen; durch den Vergleich
mit der originalen Fassung ergibt sich leicht ein Einstieg in ein Interpre-
tationsgesprach, da die Botschaft eines Textes im Schlufl besonders deut-
lich zum Ausdruck kommt. — Die antizipierenden Verfahren lassen sich
miindlich und schriftlich durchfihren. Insbesondere beim schriftlichen
Weitererzahlen ist es wichtig, daf die Schulervorschldge nicht gegeniiber
dem Original abgewertet werden. Oft sind ja auch durchaus verschie-
dene Verlaufe denkbar. Selbst ein deutlicher Stilbruch kann interessant
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sein, wenn er den Unterschied zwischen der Textwelt und dem Erfah-
rungshorizont und Empfinden des Rezipienten ins Bewufitsein hebt.

Ausgestalten

Neben dem Antizipieren von Fortsetzungen und Schliissen gibt es eine
ganze Reihe weiterer Mdglichkeiten, gestaltend einen Text weiterzuent-
wickeln:

— Man kann sich Briefe ausdenken, die die Figuren einander schreiben
kénnten. Das setzt eine genaue Vergegenwartigung der jeweiligen
Situation und der Figuren voraus und ist als Schreibaufgabe dennoch
nicht besonders schwierig, da Briefe als Textsorte den Schiilern vom
Alitag her vertraut sind. Der Brief kann so zur Briicke zwischen dem
Alltagsschreiben und dem literarischen Schreiben werden.

— Statt sich in eine Figur zu versetzen und in jhrem Namen einen Brief
zu verfassen, kann man auch als die Person, die man ist, einen Brief
an eine Figur schreiben und ihr darin z.B. sagen, wie man ber sie
denkt. »

— Eine dem Briefschreiben verwandte Form ist das Erstellen eines Tage-
buchs, das eine Figur geschrieben haben kdnnte. Damit wird insbe-
sondere eine intensive Beschiftigung mit dem Innenleben einer Figur
angeregt.

— Als weitere Maoglichkeit bietet sich das Ausdenken eines inneren
Monologs einer Figur an, z.B. dariiber, was sie liber eine andere
Figur denkt (damit lassen sich tibrigens Personenbeschreibungen ent-
wickeln, die etwas abwechslungsreicher sind als die traditionellen Per-
sonencharakteristiken).

— Teile von Geschichten, die nur raffend erzihlt sind, kénnen ausfiithr-
licher ausgestaltet werden.

— Gespriche, von denen in einem Text die Rede ist, ohne daf sie wort-
lich wiedergegeben sind, kénnen als Dialog entwickelt werden —
oder man denkt sich sogar ein Gesprach aus, das in der Vorlage gar
nicht vorgesehen ist (z.B. indem man annimmt, daf} sich zwei Figu-
ren zufallig getroffen hatten).

— Oft 1aflt sich auch iiber das Ende einer Geschichte hinaus eine Fort-
setzung entwickeln.

— In dhnlicher Weise kann man eine Vorgeschichte zu einer Geschichte
entwickeln, z.B. indem man erzahlt, was eine Figur frither erlebt
haben mag — vielleicht ergibt das eine Erklarung fiir die Verhaltens-
weisen, die die Figur im Text kennzeichnen.

— Man kann sich auch eine zusitzliche Figur ausdenken und {berle-
gen, was geschehen wiirde, wenn sie mit den Figuren des Buches zu-
sammentrafe.
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— Schliefilich kann man sich selber in eine Geschichte hineinphantasie-
ren und erzihlen, wie man sich in den jeweiligen Situationen verhal-
ten wiirde.

Transformieren

Beim Transformieren wird ein Text nicht nur ausgestaltet, sondern be-
wuflt verdndert (wobei die Grenzen zwischen den beiden Verfahren frei-
lich flieRend sind). In Frage kommen vor allem die folgenden Méglich-
keiten:

— Eine Geschichte (oder ein Abschnitt daraus) wird aus verdnderter
Perspektive umgeschrieben, wobei sowohl die Perspektive einer im
Text vorkommenden als auch einer zusatzlich erfundenen Figur in
Frage kommt.

— Zu einem vorliegenden Text wird ein anderer Schiufl geschrieben
(z.B. die schlechtestmdgliche Variante bei einem Text mit happy end
und umgekehrt).

— Man andert bei einer Geschichte ein Handlungsmerkmal und er-
zahlt, wie nun die Geschichte weitergehen kénnte (z.B. ein Geheim-
nis wird vorzeitig aufgedeckt).

— Ein Text wird in eine andere Textsorte umgeschrieben (z.B. in eine
Zeitungsmeldung oder ein Gedicht).

Spelen

Das Spielen aus dem Stegreif gehort zu den géngigen Verfahren im Lite-
raturunterricht. Dabei muf} nicht immer die ganze Geschichte gespielt
werden; auch die spielerische Vergegenwartigung einzelner Szenen oder
sogar nur das Anspielen von Situationen hat seinen Sinn. Aufwendiger
ist es, wenn aus einer Geschichte zunachst eine dialogisierte Spielvorlage
erarbeitet wird. Mit der Pantomime, dem Hor- und Videospiel sind wei-
tere methodische Maéglichkeiten gegeben. Die didaktischen Zielsetzun-
gen sind bei den Spielformen jeweils recht unterschiedlich:

— durch die spielerische Umsetzung von Geschichten wird die Vorstel-
lungsbildung aktiviert;

— jedes Spiel ist immer auch ein Stiick Interpretation und kann deshalb
als Hinfithrung oder Ergebnis einer Deutung eingesetzt werden;

— ein Ziel kann auch die Einsicht in die unterschiedlichen medialen
Voraussetzungen sein (geschriebener Text gegentiber szenischer Dar-
stellung, geschriebener Text gegentiiber Horspiel usw.);

— schlieflich spielen die Foérderung der Redefahigkeit und der diffe-
renziertere Umgang mit dem eigenen Korper beim Spielen eine
Rolle.
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Zum Aufbau der Geschichtenbande

Der Aufbau der Geschichten-Béinde entspricht den oben ausgefiihrten
didaktischen Zielsetzungen. Die Binde beginnen jeweils mit Texten, die
einen direkten Bezug zur Erfahrungswelt der Kinder und Jugendlichen
herstellen; die Protagonisten sind dabei in der Regel im Alter der Schii-
ler, fiir die der jeweilige Band gedacht ist. Die Frage nach dem eigenen
Ich und seiner Stellung in der sozialen Umwelt (Freunde, Familie) steht
im Vordergrund. Im Band fiir das 5./6. Schuljahr ist die erste Text-
gruppe mit »Freund sein — Feind sein« Giberschrieben und stellt, der so-
zialen Auflenorientierung der Altersstufe entsprechend, den Bezug zu
anderen Menschen in den Vordergrund. — Im Band fiir das 7./8.
Schuljahr hat die erste Textgruppe den Titel »Jugendzeit — schone
Zeit?«; damit wird Bezug genommen auf die Alterssituation der Schiiler,
die von der Kindheit Abschied nehmen und Jugendliche werden. Ent-
sprechend stehen Probleme dieser Ubergangszeit in den ausgewihlten
Texten im Vordergrund. — Im Band fiir das 9./10. Schuljahr heifit dann
die einleitende Textgruppe »Wer bin ich?«; sie greift die Frage der Selbst-
findung, die in diesem Alter viele Heranwachsende besonders beschaf-
tigt, ausdriicklich auf.

In den jeweils folgenden Textgruppen wird der Erfahrungshorizont
immer mehr erweitert. Im Band fir das 5./6. Schuljahr verweist die
Textgruppe »Wiinsche« zunichst auf Gegenwelten zum gewodhnlichen
Alltag hin; die Auseinandersetzung mit Wunschvorstellungen richtet den
Blick auf Zukiinftiges, kann aber ebenso durch Vergleich mit der Wirk-
lichkeit das Realitatsbewufitsein stirken oder einen kritischen Blick auf
die gegebene Erfahrungswelt hervorrufen. Das anschliefende Kapitel
»Leute« leitet Gber zur Auseinandersetzung mit erwachsenen Menschen
und ihren Schicksalen. — Im Band fiir das 7./8. Schuljahr schliefit ein
entsprechendes Kapitel gleich an die erste Textgruppe an; es ist »Begeg-
nung mit anderen Menschen« betitelt. Darauf folgt eine Textgruppe
»Krieg und Unterdriickunge, die eine historische Perspektive auf das
Dritte Reich und den Zweiten Weltkrieg erdffnet und so das Verstehen
anderer Menschen zu einem Verstehen von sozialen Verhiltnissen in
einer vergangenen Zeit erweitert. — Im Band far das 9./10. Schuljahr
schliefit sich an die Eingangsgruppe ein Kapitel »Alltag« an, in welchem
erwachsene Menschen in unterschiedlichen Alltagssituationen gezeigt
werden. Die Textgruppe ist sowohl Vorbereitung auf das Erwachsensein
als Anstof, sich in fremde Menschen hineinzudenken. Letzteres steht
dann im Vordergrund bei der darauf folgenden Textgruppe »Menschen
nicht (?) wie du und ich«. Das eingeklammerte Fragezeichen signalisiert,
daf auch im Fremden auf unterschiedliche Weise Eigenes erkannt wer-
den kann. Mit der anschlieRenden Textgruppe »Grenzerfahrungen« wer-
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den Texte prasentiert, die von Krieg, Krankheit, Konzentrationslagern
und Tod handeln.

Den Abschlufl bilden in allen Bianden Texte, die vom Komischen,
Spielerischen {iber das Surreale bis zum Phantastischen reichen. Ver-
gniigliches verbindet sich dabei mit Irritierendem, das zum Nachdenken
und auch zur Betroffenheit fithren kann; »Geschichten zum Ritseln und
Schmunzeln« heif}t die entsprechende Textgruppe im Band fir das 5./6.
Schuljahr, »Das gibt’s doch nicht!« die Gruppe im Band fir das 7./8.
Schuljahr, »Vergniigliches und Verwirrendes« die Gruppe im Band fiir
das 9./10. Schuljahr.

Zu den methodischen Vorschlagen

Die methodischen Anregungen enthalten vor allem Vorschlage fiir Pro-
duktionsaufgaben; sie stellen nicht geschlossene Unterrichtsmodelle vor,
sondern zeigen jeweils mehrere methodische Maglichkeiten auf, aus
denen der Lehrer auswihlen kann. Etliche Vorschlige kénnen sowohl
miundlich als auch schriftlich durchgefithrt werden.

Bei vielen Texten bietet es sich an, den Schulern mehrere Produk-
tionsaufgaben zur Wahl zu stellen; das bringt grofiere Vielfalt in den
Unterricht und schafft einen gewissen Spielraum, der fiir kreative Tatig-
keiten forderlich ist. Es kann auch parallel an mehr als einem Text gear-
beitet werden. — An die Ausfithrung von Produktionsaufgaben schliefit
sich im Unterricht in der Regel eine Vorlesephase an; dabei wird es
meist nicht moglich sein, daf alle ihren Text vortragen. So empfiehlt es
sich, gelegentlich in Gruppen vorlesen zu lassen; da kommen alle dran.
Der Lehrer sollte sich frei machen von der Vorstellung, dafl er selbst
jeden Text, den Schiiler im Unterricht schreiben, auch héren oder lesen
mufl. — An die Vorlesephase schliefit sich meist ein Gesprich tber die
vorgetragenen Ldsungen an; aber es gibt durchaus Situationen, wo man
es beim Schreiben und Vorlesen belafit. Fur Auswertungsgesprache bie-
ten selbstgeschriebene Texte vielfaltige Ansatzpunkte. Man kann iiber
unterschiedliche Realisierungen diskutieren, man kann mit dem Origi-
naltext vergleichen, es konnen sich Interpretationsfragen zum Ausgangs-
text ergeben, man kann Uber Figuren und ihr Verhalten diskutieren,
Sprachbeobachtungen anstellen, Erzahlweisen erdrtern usf. Vorsicht ist
bei eventueller Kritik an den geschriebenen Texten geboten; die Schreib-
motivation ist schnell verspielt. — Wo immer es geht, ist es m.E. Gbri-
gens angebracht, daf der Lehrer mitschreibt; das baut ein klein wenig
die ungleiche Rollenverteilung ab. Ich habe die Produktionsaufgaben zu
den einzelnen Texten deshalb bewufit in Wir-Form ausgedrickt (»Wir
schreiben eine Fortsetzungsgeschichte...« u.a.).
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Wenn die Schiiler etwas Erfahrung mit Produktionsaufgaben haben,
kann man sie auch selbst Schreibanldsse zu den Téxten suchen lassen.
Sehr ertragreich ist es, wenn man Schreibvorschlage zu einem Text in
der Klasse sammelt. Das kann z.B. so geschehen, daf man den Text ver-
groflert und dreimal auf je einen Tisch legt; die Klasse teilt sich in drei
Gruppen auf, die sich um je einen der Tische stellen. Wem eine Schrei-
banregung einféllt, schreibt sie auf das Blatt. Wenn mehrere Vorschlage
zusammengekommen sind, kann man eine stichwortartige Zusammen-
stellung an der Tafel vornehmen. Dann wihlt jeder eine der angefithrten
Schreibaufgaben.

Die Arbeit mit den Produktionsaufgaben wird im Unterricht meist
mit Fragen zur Texterschliefung und einem Interpretationsgesprich ver-
bunden sein. In den methodischen Vorschlagen gebe ich auch dazu
einige Anregungen. Was an Texterarbeitung zur Inhaltssicherung nétig
ist, wird man im Hinblick auf die jeweilige Klasse entscheiden miissen.

Literaturhinweise und Dank

Es gibt inzwischen eine reichhaltige didaktische Literatur zu den kreati-
ven Verfahren im Literaturunterricht. Besonders viele Anregungen habe
ich durch Gerhard Haas gewonnen; vgl. vor allem:

Gerhard Haas: Handlungs- und produktionsorientierter Literaturunterricht in der
Sekundarstufe I. Hannover: Schroedel 4. Auflage 1989

Eine ausfuhrliche didaktische und methodische Erérterung des Um-
gangs mit moderner Kurzprosa im Unterricht enthilt mein Biandchen:

Kaspar H. Spinner: Moderne Kurzprosa in der Sekundarstufe I. Hannover: Schroe-
del 3. Auflage 1988

Eine Zusammenstellung von Produktionsaufgaben mit Hinweisen auf
ihre jeweilige didaktische Leistung habe ich ferner vorgelegt in:

Heiner Willenberg u.a.: Zur Psychologie des Literaturunterrichts. Frankfurt a.M.:
Diesterweg 1987, S. 188-203

Unterrichtsmodelle, in die Produktionsaufgaben eingeschlossen sind,
werden regelmafig in der Zeitschrift »Praxis Deutsch« publiziert.

Bei der Auswahl der Texte fir die Geschichten-Bande und der Ent-
wicklung der Produktionsaufgaben hat Christa Schirmann-Dederichs,
Aachen, mitgewirkt, bei der kritischen Durchsicht des vorliegenden Leh-
rerbandes Susanne Haubach, Augsburg. Den beiden sei, ebenso wie den
anderen, die durch Hinweise, Anregungen, Schreibarbeit und Korrek-
turlesen geholfen haben, herzlich gedankt.
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Geschichten fur das
5./6. Schuljahr

Textgruppe »Freund sein — Feind sein«

Die Bezichung zu anderen Kindern spielt fir Zehn- bis Zwolfjahrige
eine grofle Rolle. Auffallend ist bei dieser Altersgruppe immer wieder
ein ausgepragtes soziales Empfinden — der kindliche Egozentrismus ist
iberwunden, die pubertare Inanspruchnahme durch die Auseinander-
setzung mit der eigenen Identitat ist noch nicht gegeben bzw. kindigt
sich erst an. Es ist deshalb angebracht, im Unterricht Probleme der
Freundschaft, des solidarischen Miteinander, aber auch der alltaglichen
Konflikte zum Thema zu machen. Beschaftigung mit Freundschatft,
aber auch mit Streit ist immer auch eine Auseinandersetzung mit sich
selbst, umso mehr, als die Kinder in diesem Alter sich selbst noch stark
von ihrem Verhiltnis zu den anderen her definieren.

Manfred Mai: Eine schone Geschichte (S.4)

Der Text gliedert sich in eine Rahmen- und eine Binnenerzihlung: die
letztere ist eine »schéne Geschichte«, von der Rahmenerzihlung wird sie
als falsche Geschichte entlarvt. So kann die Beschiftigung mit dem Text
ein kritisches Lesen anbahnen: was in Geschichten steht, entspricht
nicht immer den Verhéltnissen der Wirklichkeit.

Auch eine moralische Dimension enthalt die Geschichte. Sie erzihlt
von der Unterdriickung der Schwécheren durch die Stirkeren und von
der Feigheit der Mitbetroffenen. Sie ist Appell fiir mehr Mitmenschlich-
keit und mehr Mut im Einstehen fiir Gerechtigkeit. Diese Botschaft ist
so offensichtlich, daf sie im Unterricht nicht eigens herausgearbeitet
werden mufl — die belehrende Tendenz wiirde dadurch allzu penetrant.
Die Tatsache aber, dafl der Text mit einem ungelosten Konflikt endet,
regt zum Nachdenken Gber angemessene Verhaltensweisen an.

Die vorliegende Erzihlstruktur mit Rahmen- und Binnenerzihlung
kann flir die Schiiler bei der ersten Lektiire eine Verstehensbarriere sein,
vor allem, weil beide Geschichten in der Ich-Form erzihlt sind. Das Ver-
standnis wird erleichtert, wenn man mit der Binnengeschichte beginnt,
also zunichst den einleitenden Absatz des Textes weglafit. Fiir ein erstes
Gesprich kann man dann vom ersten Satz des Textes (Rahmenerzih-
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lung) ausgehen: »Gestern habe ich mal wieder eine schone Geschichte
gelesen, tiber die ich mich richtig drgern mufite.« Die Schiler sollen ihre
eigene Meinung zur Geschichte duflern und Vermutungen anstellen,
warum sich jemand Uber die Geschichte drgern kann. Dann wird die
Rahmengeschichte vollstandig gelesen.

Zur besseren Ubersicht seien hier noch die Figuren der Rahmen- und
Binnengeschichte zusammengestellt.

Rollen Rahmengeschichte Binnengeschichte

Ich-Erzahler Bernhard Drexler Ginther Barlin

der Mutige Bernhard Drexler Arkan

die Starken Eberhard Hans Endrainer
Heinz

der

Schwache Wilhelm Harald Biihler

Lehrer Herr Burger Herr Kleiner

Es empfiehlt sich, auch mit den Schillern eine Figurenzusammenstel-
lung zu erarbeiten. Sie sagt schon einiges zu den Unterschieden der bei-
den Geschichten aus (zwei Starke in der Rahmengeschichte; die Position
des »mutigen« Arkan fehlt in der Rahmengeschichte; allerdings Gber-
nimmt der Ich-Erzédhler diese Position, muf} dies freilich buflen).

In der Geschichte ist iibrigens auch noch unausgesprochen das Pro-
blem des Petzens enthalten. Kinder im 5./6. Schuljahr pflegen in der
Regel recht rigide nach moralischen Mafistdben zu urteilen. Die Frage
nach der Rechtfertigung des Petzens fihrt zu einem moralischen
Dilemma, das nur durch abwigende Argumentation gelést werden
kann: Darf man die Stiarkeren verpetzen, wenn es um den Schutz eines
Schwacheren geht? Die Schiler kénnen sich auch andere Handlungs-
moglichkeiten Uiberlegen, z.B.: Arkan bzw. Bernhard entlastet zwar die
Beschuldigten, nennt aber den wahren Schuldigen nicht, vermeidet also
das Petzen. Zu tiberlegen wire nun, wie unter dieser Voraussetzung die
Geschichte weitergehen wiirde.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Wie mufite die Geschichte mit Arkan (Binnengeschichte) ausgehen, da-
mit Bernhard sagen konnte, sie stimme? Wir formulieren die Geschichte
um (der Anfang bleibt, wie er ist; jeder Giberlegt selbst, von wo an er die
Geschichte verdndern will).

Wir verandern die Geschichte mit Bernhard (Rahmengeschichte) so, dafl
sie der Geschichte mit Arkan (Binnengeschichte) entspricht.

Wir schreiben die Rahmengeschichte aus der Perspektive von Wilhelm
um (in Ich-Form). Dabei durfte deutlich werden, wie Angst und Grup-
penzwang das Verhalten der Beteiligten bestimmt.
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* Wir schreiben die Rahmengeschichte aus der Perspektive einer Schile-
rin um. Die Ergebnisse bieten wahrscheinlich einen Anlaf, iiber »Gewalt
als Rache« und »Macht durch Gewalt« als Problem der Geschichte zu
sprechen.

¢ Wir denken uns eine Fortsetzung der Rahmengeschichte aus. Bei der
Auswertung kénnen Uberlegungen dariiber angestellt werden, ob einge-
spielte Machtstrukturen in einer Klasse geandert werden kénnen. Inter-
essant diirfte in diesem Zusammenhang auch die Frage sein, wie sich
nach Meinung der Schiiler Lehrer in solchen Situationen verhalten sol-
len (in der Geschichte und in der Realitat).

Irmela Brender: Ich, mein Feind (S.7)

Der Text hat die Form eines inneren Monologs und ist deshalb fiir Kin-
der auf Anhieb etwas befremdlich; nicht ein Geschehen wird erzahlt,
nur Gedanken werden wiedergegeben. Es ist ein innerer Widerstreit, der
zur Darstellung kommt; nach dem Freudschen Modell kénnte man von
drei Instanzen sprechen, die im Text in einem Spannungsverhéltnis zu-
einander stehen: Dem Es (das »irgendwas in mir«), dem Uber-Ich (der
moralischen Instanz) und dem Ich, das zwischen den Instanzen hin und
hergerissen ist und im Text als Ich-Erzahler erscheint. Vom Leser muf}
erschlossen werden, dafl an der Stelle, wo es heifit: »Ich nehm’ nur noch
rasch den Fanfziger«, der oder die Ich-Erzéhler/in den Finfziger an sich
nimmt. — Zur Verstindnissicherung empfiehlt es sich, zunichst die
Situation, in der man sich die Hauptfigur vorstellen muf}, zu klaren.
Dann bietet sich eine Erorterung des Titels an, der vielen Kindern wohl
zundchst merkwiirdig erscheint.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Die erzihite Situation wird mit zwei Einfliisterern gespielt, die die bei-
den inneren Tendenzen des Ichs verkérpern: der eine riat vom Diebstahl
ab, der andere ermuntert dazu. Da im Text die Absatze in fast regel-
mafiigem Wechsel die beiden Seiten zum Ausdruck bringen, sind nur
wenige Erweiterungen nétig, um spielbare Auferungen der Einflisterer
Zu gewinnen.

Wir entwerfen einen inneren Monolog zu einer anderen Situation, in
der widerstreitende innere Regungen das Verhalten bestimmen. Anfang
und Schluf der Vorlage werden beibehalten (»Ich bin ganz in Ordnung«
— »wer bin ich?«).

* Wir schreiben einen Brief an den oder die Ich-Erzédhler/in (man kann
ihm oder ihr dazu einen Namen geben). Beim Schreiben wird davon
ausgegangen, daf der oder die Adressat/in dem oder der Schreibenden
vom Diebstahl erzihlt habe.

22



Achim Broger: Jenny (S.9)

Fir die Mehrzahl der Schiler dirfte dieser Text in weniger direktem
Bezug zur eigenen Erfahrungswelt stehen als die beiden vorherigen Ge-
schichten. Aber die Erfahrung, daf die manchmal nur widerwillig gelei-
stete Riicksichtnahme auf und Firsorge fiir andere auch Glickserleb-
nisse bescheren kann, ist auf verschiedene Situationen tibertragbar. Eine
eingehendere Interpretation ist kaum nétig, da der Text aus sich heraus
aussagekriftig ist. Auch hier lassen sich Gbrigens die drei Instanzen nach
dem Freudschen Modell deutlich machen: Das Uber-Ich weiff, daf
Claudia Hilfe gegeben werden muf, das Es aber hat seine eigenen Wiin-
sche, das Ich muf zwischen beiden Anspriichen vermitteln und einen
Kompromif finden.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Wir erzahlen, wie Claudia an einem anderen Tag ein anderes Wort
lernt.

Wir schreiben auf, was Jenny uber Claudia und deren Schwester (oder
Bruder, das Geschlecht des Ich-Erzahlers ist im Text nicht klar) denkt
(vgl. dazu die Stelle: »,Muflt du wieder aufpassen?’ stéhnt Jenny, und
ich nicke. Es ist komisch, wie sie Claudia ansieht. Sie versteht irgendwie
nicht, da meine Schwester kaum was reden kann. Das pafit einfach
nicht in Jennys Kopf.«, S. 11 Mitte). Nach der Ausfithrung der Produk-
tionsaufgabe kann man sich darliber unterhalten, ob Jenny sich nicht
auch anders gegentber Claudias Schwester bzw. Bruder verhalten
kénnte.

Wir denken uns aus, was die Mutter Uber ihre beiden Kinder denkt.
Diese Aufgabe mufl mindlich vorbereitet werden; man wird von zwie-
spaltigen Gefiihlen ausgehen dirfen: Liebe zum behinderten Kind, Ar-
beitstiberlastung, Gefithl des Angebundenseins, Hadern mit dem
Schicksal, Wissen um die Aufgabe, die auch dem Bruder/der Schwester
aufgetragen ist, gegebenenfalls auch Arger dariber, dafl sie weniger
Hilfe erfahrt als erwlnscht usw. Die Gedanken der Mutter konnen als
innerer Monolog aufgeschrieben werden.

Max Bolliger: Oma lebt (S. 12)

Durch die Erhohung der Lebenserwartung spielen &ltere Menschen in
der hochindustrialisierten Gesellschaft eine immer gréfiere Rolle. Die
vielen Texte der neueren Kinder- und Jugendliteratur, in denen Omas
und Opas zu den Hauptfiguren gehoren, spiegeln diese Tendenz (es bote
sich dazu eine Unterrichtseinheit »Alte Menschen — junge Menschen«
an, mit der vorliegenden Geschichte als Auftakt). Die Geschichte von
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Max Bolliger spricht vom eigenen Leben, das auch alten Menschen zu-
stehen soll: Die Oma in dieser Geschichte hat ihren Mann verlassen und
lebt mit einem Freund zusammen. Traditionellen Erwartungsnormen
widerspricht das Geschehen, wie Bolliger am Verhalten der Eltern zeigt.
Der Verlauf der Geschichte fithrt zu einer vorurteilsfreien Sicht hin. Sie
zeigt, dafl auch alte Menschen ihr Recht auf eine eigene Lebensgestal-
tung haben. Zum Einstieg in die Beschaftigung mit dem Text kann der
erste Absatz vorgelesen werden und als Anstof fiir die Schiiler dienen,
von ihrer eigenen Oma zu sprechen. Man kann, in Anlehnung an die
Geschichte, auch die ersten vier Sdtze an die Tafel schreiben, mit dem
Hinweis, dafl eine Geschichte so beginne. Der folgende Absatz (»Diese
Sétze standen an der Wandtafel. Es kamen immer mehr dazu. Die Kin-
der ereiferten sich.«) wird vorgelesen.

Far ein Unterrichtsgespriach ist die Stelle im Text interessant, wo
Katrin Gber die Anwesenheit des Freundes von Oma irritiert ist (»Katrin
starrte thn an und brachte kein Wort {iber die Lippen. Sie war ent-
tauscht.«, S. 15 Mitte). Warum reagiert sie so? Verfallt sie in die gleiche
Einstellung wie ihre Eltern?

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen die Geschichte bis zu der Stelle, wo Katrin sich zum ersten
Mal wieder bei Oma meldet (bis zu »Ich’, sagte Katrin...«, S. 13), und
schreiben die Geschichte weiter.

Wir lesen die Geschichte bis zu der Stelle, wo Mama fragt: »Wo warst
du?« (S. 16), und schreiben selbst einen Schlufl der Geschichte.

Wir tiberlegen uns ein Gesprich, das Katrin mit thren Eltern iber Oma
fahren kénnte (vgl. »Ja, wir missen miteinander reden’, horte Katrin
Mama sagen« am Schlufl der Geschichte), und spielen es.

Gina Ruck-Fauquet: Um finf an der Bricke (S. 17)

Die Geschichte handelt vom Beginn einer ersten erotisch gepragten
Freundschaft. Gehemmt, halb widerstrebend geht Peter zu seinem Ren-
dezvous. Die ganze Unbeholfenheit gegeniiber dem anderen Geschlecht,
die Heranwachsende am Anfang des Pubertatsalters erfahren, kommt
zum Ausdruck. Im alltiglichen Umgang unter Gleichaltrigen wird sol-
che Unsicherheit oft durch flapsige Spriiche iiberdeckt. Der literarische
Text kann helfen, die eher verdeckten Gefiihle ins Bewufitsein zu heben,
und den Heranwachsenden das Gefiihl vermitteln, dafl sie mit ihren
altersspezifischen Problemen nicht alleine sind. Im Unterricht wird man
eine Besprechung des Textes entsprechend behutsam angehen miissen,
damit die Schiiler nicht abblocken oder zu albern anfangen. Sorgfalt in
der Herangehensweise ist auch deshalb noétig, weil der Text in starker
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Innenperspektive und mit zum Teil nur angedeuteter Handlung ge-
schrieben ist. Die Gestaltungsweise tendiert zur erlebten Rede, zur Wie-
dergabe der Gedanken und Empfindungen der Hauptfigur. Man ver-
gleiche dazu zum Beispiel die Satzfolge: »Er schaute einem Hund zu,
der ein Loch in die Wiese buddelte. Das war verboten. Sie hatten auch
mal ein Loch gebuddelt.« Der Satz »Das war verbotenc ist nicht als Aus-
sage des Erzahlers aufzufassen, sondern gibt einen Gedanken wieder,
der Peter in diesem Augenblick durch den Kopf geht. Mit dieser Ten-
denz zur erlebten Rede hangen die vielen Riickblenden (wie zum Bei-
spiel an dieser Stelle) zusammen. Auch sie kénnen das Verstandnis er-
schweren. Der Andeutungscharakter macht den Text aber andererseits
fir eine Behandlung im Unterricht besonders interessant.
Ausgangspunkt fur das miindliche Gesprich kénnen die Stellen sein,
an denen etwas nur andeutungsweise angesprochen ist, zum Beispiel:

* Warum kommt es Peter plstzlich albern vor, dafl er seine Schuhe geputzt
hat (S. 17, 2. Abs.)?

* Was mag es mit dem »Beschworungsstein« auf sich haben? Er steht fir
die Welt der Kindheit (vgl. »kindischer Krame, S. 17, 5. Abs.). Bevor
Peter zur Briicke kommt, wirft er ihn weg (Mitte des Textes), am Schluft
sucht er ihn vergeblich. Der Beschwoérungsstein verdeutlicht, dafl es um
eine Initiationsgeschichte geht, um den Ubergang von der Kindheit zum
Jugendalter (dieser Ubergang ist vor allem gekennzeichnet durch die
Abwendung von Johannes, dem Freund, und der Hinwendung zu Gitte,
einem Méadchen).

* Gibt es eine Antwort auf die Frage von Peter »Warum mir lauter Zeug
einfallt, das vorbei ist« (S. 19 oben)? Auch das Nachdenken Uber diese
Frage lenkt den Blick auf die Ubergangssituation von einer Entwick-
lungsstufe zur anderen. Im gleichen Absatz ist davon die Rede, daff
Peter den Stein wegwirft!

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

* Die Geschichte wird bis zur Stelle »,Gehn wir zum Ufer runter?’ Ja)
sagte er.« (5.19) gelesen. Wir iiberlegen uns, wie die Geschichte weiterge-
hen kénnte.

* Wir stellen uns vor, Peter treffe auf dem Riickweg Johannes. Was fiir ein
Gesprich kénnte sich zwischen den beiden ergeben? (Aufschreiben eines
Dialogs, evtl. Spiel)

* Wir stellen uns vor, Peter liege abends im Bett und denke Giber den ver-
gangenen Tag nach (Aufschreiben seiner Gedanken in Ich-Form). Oder
wir entwerfen einen Tagebucheintrag, den Peter an diesem Abend
schreiben kénnte.

* Wir stellen uns vor, wie Gitte abends im Bett liegt und tiber das Treffen
nachdenkt (Aufschreiben der Gedanken in Ich-Form).
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¢ Wir denken uns die Vorgeschichte aus: Wie war das, als sich Gitte mit
Peter verabredete ?

® Wir schreiben Peters frithere Erlebnisse als kleine Geschichten auf:
— das Vergraben des »Schriftstiickes« unter dem Jasminstrauch,
— die Geschichte vom »Beschwdrungssteing,
— die Geschichte von Flock, dem Hund.

¢ Wir denken uns aus, wie das nachste Treffen zwischen Gitte und Peter
ablauft.

Gudrun Pausewang: Zwei Niachte und ein Tag (S. 21)

Der letzte Text der Gruppe »Freund sein — Feind sein« fithrt in die Ver-
gangenheit, in die Schlufiphase des Zweiten Weltkriegs. Er zeigt eine
Freundschaft zwischen Kindern in duflerster Bedrohung und Verlassen-
heit. Die Einbettung in die Rahmengeschichte, in der eine Verbunden-
heit zwischen Mutter und Tochter gezeigt wird, und die bei aller Intensi-
tat zuriickhaltende Erzidhlweise der Autorin mildern den belastenden
Charakter der Geschichte etwas.

Beim Lesen des Textes kann man an der Stelle, wo die Rahmenge-
schichte authért und die Binnengeschichte anfangt, einhalten und mit
der Klasse tiberlegen, wie es wohl mdéglich ist, daf ein Méadchen, mit
dem die Mutter nur zwei Nachte und einen Tag zusammengewesen ist,
zu ihrer Freundin hat werden kdnnen.

Vorschlige fir Produktionsaufgaben

Wir lesen die Geschichte bis zu der Stelle, wo das fremde Madchen nach
der Verschiittung sagt: »Wir missen warten« (S. 25 oben), und schreiben
selbst eine Fortsetzung (was tun die Méadchen in der Wartezeit? Wie ver-
lauft die Rettungsaktion?).

¢ Wir erzahlen die Geschichte aus der Perspektive des Madchens mit den

Zopfen (in Ich-Form).

¢ Wir erzdhlen, wie das Madchen mit den Zépfen seine Mutter wiederfin-
det (die Geschichte von Gudrun Pauswang macht dazu keine Aussage;
in der Mitte des ‘lextes steht, daf die Mutter wegen einer Entbindung
in einem Krankenhaus zurtickgeblieben ist).
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Textgruppe »Wiinsche«

Die folgenden Texte handeln von Wiinschen, von phantastischen, aber
auch von erfiillbaren. Das Wiinschen gehért zum Lebendigsein, es 1483t
uns nicht stumpf werden im Trott des Alltags. Das sollen die Geschich-
ten spiren lassen — aber sie zeigen auch, dafl es nicht immer leicht ist,
die Wunschwelt mit der Wirklichkeit in Einklang zu bringen.

Ingeborg Kanstein: Willis Luftschlofl (S. 28)

Der einfache Text eignet sich vor allem als Anstof fiir eigene Phantasien.
Ein Gesprach uber Wunschvorstellungen, die man sich selber bildet,
kann den Produktionsaufgaben vorangehen oder auf sie folgen.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Wir lassen Willi noch etwas weiterphantasieren, indem wir annehmen,
er sei noch nicht eingeschlafen (vgl. Schluf des Textes). Wir beginnen
mit dem Satz: »Und wenn man mit dem Ball den Bauch trifft, dann...«
Wir erzahlen, wie wir Willis Luftschlo besuchen und was wir dabei
alles erleben.

Wir beschreiben »unser Luftschlof«, wie wir es uns wiinschen.

Wir denken uns Erfindungen aus, die Willi in seinem Erfinderzimmer
entwickeln konnte (mit genauer Beschreibung, wie sie funktionieren).
Wir malen Willis oder unser eigenes Luftschlofl (ohne Mauern, so daf}
man hineinsehen kann).

Im Text ertraumt sich Willi die »Antimeckermaschine« und die »Neger-
kufwurfmaschine«. Wir denken uns weitere Maschinen aus, die im
Luftschlofl stehen kénnten. Wir malen solche Maschinen oder basteln
ein Modell von ihnen.

Franz Hohler: Tschipo (S. 30)

Der Text ist dem Anfang von Hohlers gleichnamigem Kinderroman ent-
nommen. Das Phantastische ist hier, im Gegensatz zu den vorigen
Texten, nicht mehr als Wunschwelt ausgewiesen, vielmehr bricht es auf
irritierende Weise in die reale Welt ein. Obwohl die Eltern im Text er-
schrecken, handelt es sich um eine tibermitig lustige Geschichte.

Vorschldige fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen den Text bis zu »Sie sollten es gleich merken, was ein Spunz
ist. In der nachsten namlich...« (S. 33 oben, also ohne die Szene mit der
Uberschwemmung) und schreiben selber eine Fortsetzung.

Wir lesen die Geschichte ganz und denken uns eine Fortsetzung aus.
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* Wir stellen uns vor, Tschipo schlafe in der Schule wihrend des Unter-
richts ein. Was er da wohl triumt und was dann geschieht?

Susanne Kilian: Aber manchmal... (S. 34)

Im Text von Susanne Kilian werden Wunsche und reale Erfahrungen
einander gegenibergestellt. Schon der Modusgebrauch macht den
Unterschied zwischen den beiden Welten deutlich (eine Gelegenheit,
Form und Funktion des Konjunktivs II zu besprechen). Im Gesprich
koénnen die Schiler daruber berichten, ob sie auch manchmal solche
Waunschvorstellungen haben.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

* Wir lesen die drei ersten Abschnitte (bis »...und starrt die Zimmerdecke
an«, S. 35) und schreiben weiter, beginnend mit »Aber manchmal,
manchmal starrt Gisela die Zimmerdecke an und denkt sich: ...«

* Wir schreiben die »Aber manchmal, manchmal«Texte weiter; sie enden
bei Susanne Kilian jeweils mit drei Punkten.

* Wir machen ein Schreibspiel. Jeder schreibt eine Alltagssituation im Stil
der indikativischen Abschnitte von Susanne Kilians Text. Dann gibt er
das Blatt weiter, der nachste fahrt fort mit »Aber manchmal, manch-
mal...«. (Das Spiel setzt voraus, dafl der Aufbau des Kilian‘Iextes vorher
erarbeitet worden ist.)

* Wir schreiben eigene Erfahrungen im Stil des Kilian-Textes auf (zwei
Spalten, dieses Mal vom gleichen Schreiber verfafit).

Irmela Brender: Ich wollt’, ich ware du (S. 36)

Der Text von Irmela Brender setzt Winsche verschiedener Personen
miteinander in Beziehung. Das erfordert vom Leser, sich in unterschied-
liche Perspektiven hineinzuversetzen. Indem dies in klar abgegrenzten
Schritten erfolgt, konnen auch Kinder, denen aufgrund der kognitiven
Entwicklung die wechselseitige Perspektiveniibernahme zT. noch etwas
schwerfallt, Zugang zum Text finden. Wenn sie selber den Text fort-
schreiben, fihrt das zu einem besonders intensiven Nachvollzug fremder
Perspektiven.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen den Text bis zum Beginn des dritten Absatzes (»Ich wollt’, ich
wire du, Autofahrer an der Ampel«, S. 36) und schreiben weiter — ent-
weder nur diesen Abschnitt zu Ende oder auch noch einen oder zwei Ab-
schnitte dazu.

® Das Weiterschreiben 148t sich auch als Schreibspiel arrangieren: Jeder
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schreibt einen Absatz und gibt dann das Blatt weiter. Der Folgende
schreibt seinerseits einen Absatz und gibt das Blatt wiederum weiter usf.
Es diirfen auch Tiere, Pflanzen und Gegenstande fir die Wunschprojek-
tion gewahlt werden.

Wir gehen durch die Straflen des Dorfes oder der Stadt, in dem bzw. in
der wir wohnen, und wahlen zwei Personen, tiber die wir einen Text in
der Form der Vorlage schreiben. Die literarische Phantasie wird so mit
der Wahrnehmung in der realen Umwelt verbunden.

Wir suchen zwei oder drei Fotos von Menschen (z.B. aus Illustrierten)
und verfassen dazu einen Text im Stil der Vorlage. Es kann sogar die
ganze Klasse einen gemeinsamen, bebilderten Kettentext erstellen, in-
dem jeder ein Bild und einen Textteil beisteuert. Das Ergebnis kann als
Leporello oder als Wandfries gestaltet werden.

Die geschriebenen Texte kénnen auch szenisch vorgetragen werden, mit
andeutender Verkleidung: Eine Figur tritt auf und mimt die fur sie typi-
sche Tangkeit. Dann tritt eine zweite Figur auf und spricht mit Blick auf
die erste improvisierend einen Text: »Ich wollt, ich wire du...«. Dann
tritt die erste Figur ab, eine dritte erscheint und spricht ihrerseits einen
Text mit Blick auf die zweite.

Feter Hirtling: Der Ausreifler (S. 37)

Der Ausreifler in Peter Hartlings Text gibt, zum Arger seiner Eltern,
immer wieder seinem Wunsch nach einem anderen Leben nach, bis er
endlich die Kunst entdeckt, die es erlaubt, dem Wunsch nach einem an-
deren Sein nachzugeben und doch den Anforderungen der realen
Lebenssituation zu genlgen.

Als abstrakte Einsicht mag diese Botschaft der Geschichte den Ver-
standnishorizont von 10- bis 12jihrigen Ubersteigen; das erzihlte Ge-
schehen aber konnen sie nachvollziehen. Die Reise in die Welt der Bilder
kann durch Produktionsaufgaben nachgespielt und der Sinn der Ge-
schichte so im tatigen Spiel erfahren werden.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen die Geschichte ohne den Schlufiteil mit dem Besuch beim
Maler, also bis zum Beginn des 6. Absatzes (»Wenn nicht Krieg wire,
sagte seine Mutter, miifitest du jetzt ins Heim. Ich reiff nicht mehr aus,
sagte Erwin. Aber er tat’s wieder.«, S. 40). Wir denken uns die hier an-
gekiindigte Ausreiflergeschichte selber aus.

Wir triumen uns, wie Erwin beim Maler, in Bilder hinein. Dazu wahit
jeder ein Bild aus (das er entweder zu Hause sucht oder einer Auswahl
von Reproduktionen, die der Lehrer auslegt, entnimmt). Es geht nun
darum, sich vorzustellen, man stehe an einem bestimmten Punkt im
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Bild. Nun erzihlen wir, was wir sehen und was wir tun. Dabei konnen
wir im Bild herumspazieren, tiefer in es hineingehen, auch in Bereiche,
die nicht abgebildet sind. Der Phantasie sollen keine Grenzen gesetzt
sein. Auch weitere Figuren diirfen auftauchen — wer weif}, was sich da
noch fir Abenteuer ergeben kénnen!

Wir malen selbst ein Bild, in das wir gerne hineinspazieren méchten.
Die Bilder werden dann in der Klasse vorgestellt; jeder sagt zu seinem
Bild, was fur ihn das Verlockende am Dargestellten ist.

Gudrun Mebs: Ostervater (S. 42)

Der Text ist stilistisch, wie das in der neuesten Kinderliteratur oft der
Fall ist, der miindlichen Ausdrucksweise von Heranwachsenden angena-
hert. Kurze Sitze, zum Teil sogar ohne Pradikat, Nebensatze durch
Punkt abgetrennt, Hauptséitze mit »und« beginnend, Wortwiederholun-
gen sind Merkmale, die den Stil kennzeichnen. Inhaltlich greift der Text
die heute immer haufigere Situation von Kindern getrennt lebender
oder geschiedener Eltern auf. Er tut dies in einer munteren Weise, chne
Dramatisierung der Problematik.

Vorschlage fir Produktionsaufgaben

Wir lesen die erste Hilfte des Textes (bis »... das nicht gekommene
Paket«, S. 43 unten) und schreiben, wie die Geschichte weitergehen
kénnte.

Wir lesen den Text bis zur Entdeckung des grofien Ostereis (»Ein riesen-
grofles Osterei in Rosal«, S. 44) und schreiben die Geschichte weiter.
Wir denken uns aus, wie das Weihnachtsfest ablaufen kénnte (ob der
Vater da als Weihnachtskugel kommt?).

Wir schreiben den Text (oder zumindest dessen Anfang) in Er-Form mit
Priteritum um, beginnend mit dem Satz: »Ostern mochte Peter beson-
ders gern, ...«. Nach dem Schreiben stellen wir Beobachtungen dariber
an, was sich sprachlich alles gedndert hat. (Es soll dabei nicht um einen
verallgemeinerbaren Merkmalskatalog gehen — der wire bei der Viel-
zahl moéglicher Erzahlweisen fragwiirdig —, sondern um ein Aufmerk-
samwerden auf verschiedene Ausdrucksméglichkeiten.)

Volker Erhardt: Australien ist weit (S. 46)

Den Abschluf} der Textgruppe bildet eine Geschichte, die von einem ent-
tauschten Wunsch handelt. Inhaltlich wichtig im Text ist das Thema der
Erprefibarkeit desjenigen, der von jemand anderem unbedingt ein be-
stimmtes Geschenk haben méchte.
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Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen den Text bis zur Mitte, und zwar bis zum Satz »Aber es wuchs
auch die Angst, daf vielleicht doch nichts daraus wiirde« (S. 47 unten)
und schreiben die Geschichte zu Ende.

Wir spielen aus dem Stegreif einzelne Szenen, bei denen Klaus den
Wunsch des Ich-Erzihlers nach der Eisenbahn verstarkt und diesen aus-
niitzt. Wir denken uns auch noch weitere entsprechende Situationen
aus.

Wir bearbeiten die ganze Geschichte so, dafl wir sie auffithren kénnen.
Wir iberlegen, ob sich der Ich-Erzahler anders hatte verhalten kénnen
oder sollen (man wird darauf kaum eine eindeutige Antwort finden
kénnen).

Textgruppe »Leutec

Die Textgruppe »Leute« regt zur Auseinandersetzung mit erwachsenen
Menschen und ihren Schicksalen an.

Gina Ruck-Paugquét: Leute (S. 50)

In G. Ruck-Pauquéts Text werden finf Menschen in einer Art Kurzbio-
graphie vorgestellt. Die Lebensgeschichten sind dadurch miteinander
verkettet, dafl jeweils zwei Figuren einander in ihrem Leben begegnet
sind. Die Biographien machen den Leser nachdenklich; einige der Figu-
ren sind in ihrer Art seltsam (vor allem Kaline, Fritz und Anatol), bei
anderen ist die Normalitit des Lebens in bewufitem Kontrast zum
Aufergewdhnlichen der anderen Lebenslaufe gestaltet. So erhellen sich
die einzelnen Geschichten gegenseitig, allerdings in einer verhaltenen
Art, die Kindern nicht chne weiteres zuginglich sein wird. Der letzte
Satz der Geschichten charakterisiert jeweils, leicht verschliisselt, den be-
treffenden Lebenslauf: Kaline verliert ihr Lachen, Fritz hat ein schlech-
tes Gewissen, Dorothea wird wieder etwas anderes finden, Anatol wird
taub, Bruno blickt ganz selten mal mitten in einer Konferenz fragend in
die Hohe. Im Unterricht mit Fiinft-/Sechstklaflern wird man weniger
die zeichenhafte Bedeutung dieser Charakteristika herausarbeiten als
eine intensive Vorstellung von den Figuren anregen. Ein Interpretations-
gesprich kann von den genannten Stellen ausgehen, die Schiiler kénnen
z.B. lberlegen, warum Kaline immer mehr das Lachen verloren hat
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oder warum Bruno manchmal in die Luft schaut. Auch andere Stellen
eignen sich fiir die Deutung, z.B.: Warum wohl hat Bruno e¢ine ritsel-
hafte Zuneigung zu Anatol gefafit?

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Wir stellen uns die Personen in bestimmten Situationen vor und tberle-
gen uns, wie sie sich da verhalten wiirden, z.B. Kaline, Fritz, Dorothea,
Anatol und Bruno als Schiler, etwa als Mitschiiler in unserer Klasse. Bei
einer solchen Vorstellung wird man auch daran denken miissen, daf die
Personen als Kinder vielleicht noch etwas anders als im Erwachsenen-
alter waren.

Wir denken uns aus, wie sich weitere Treffen von Personen der Ge-
schichte ergeben kénnten, z.B. Kaline und Bruno oder Fritz und Anatol.
Wir verfassen selber eine Kettengeschichte in der Art des Textes von
Gina Ruck-Pauquét. Dazu kann man direkt ans letzte Kapitel ankntp-
fen und eine Geschichte Uber eine Person, die in Brunos Leben eine
Rolle gespielt hat, schreiben, am besten iiber seine Frau (im Gegensatz
zum Text von Gina Ruck-Pauquét nimmt man dabei allerdings eine Per-
son, die nicht nur kurz mit der anderen in Verbindung gewesen ist). Die
geschriebenen Texte kdnnen nun weitergegeben werden, der nichste
Schreiber tberlegt sich nun die Geschichte einer Person, die im Leben
von Brunos Frau eine Rolle gespielt hat. (Das Verfahren adhnelt dem Vor-
gehen, das beim Text »Ich wollt’, ich wére du« von Irmela Brender vorge-
schlagen wurde.) Wenn man will, kann man am Schlufl den Kreis schlie-
Ben, indem tber Kalines Mann geschrieben wird.

Susanne Kilian: Marion guckt aus dem Fenster (S. 55)

Das Gewohnte, alltiaglich Wiederholte wird uns oft erst dann bewufit,
wenn es anders ablauft oder nicht mehr vorhanden ist. Der Text von
Susanne Kilian zeigt, wie man uber einen Menschen, den man jeden
Tag sieht, manchmal erst dann grundlicher nachzudenken beginnt,
wenn er nicht mehr da ist. Damit hélt der Text zu einer bewufiteren
Wahrnehmung der mitmenschlichen Umwelt an.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen die Geschichte bis zu der Stelle, wo die alte Frau nicht mehr
da ist (bis »Und heute ist sie nicht da!«, S. 56, 2. Abs.), und tberlegen
uns, was geschehen sein kénnte.

Wir denken uns aus, was fur ein Leben die alte Frau gefithrt haben
kénnte. Wir schreiben eine Lebensbeschreibung (dazu miissen wir der
Frau einen Namen geben). Man konnte so beginnen: »Am 7. Februar
1915 wurde Martha S. in ... geboren ...«
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* Wir beschreiben alte Menschen aus unserer eigenen Umgebung.
Wir kénnen auch versuchen, sie zu malen (in einer fir sie typischen
Situation).

Gudrun Pausewang: Aber er singt wieder (S. 57)

Der Text von Gudrun Pausewang greift unser Verhaltnis zu Behinderten
auf. Herr Miller wird zum Sprachrohr unserer Abwehr gegeniiber kor-
perlicher Behinderung; durch Herrn Heberlein wird — ohne moralische
Verurteilung der Aussagen Herrn Millers — eine andere Einstellung
dem Leser nahegebracht. Der Text kann damit dazu beitragen, Vorbe-
halte gegeniiber Behinderten etwas abzubauen.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir versuchen uns vorzustellen, was Herr Clemens gedacht haben mag,
als er im Krankenhaus lag und beim Besuch von Herrn Heberlein den
Kopf zur Wand drehte.

* Wir entwerfen den Dialog, der sich zwischen Herrn Heberlein und
Herrn Grohnde abgespielt haben konnte (vgl. im Text »Ich gehe jetzt
gleich mal riiber und spreche mit Herrn Grohnde, der den Kirchenchor
leitet.«, S. 60, 4. Abs.).

Wir stellen uns vor, was Herr Clemens sonst noch alles beobachtet (vgl.
»Unsereiner, sagt Herr Heberlein, ,hat zum Beispiel nie Zeit, einer
Schnecke zuzuschauen, wie sie den Gartenweg iiberquert. Mein Nach-
bar hat die Zeit dazu. Das geniefit er‘«, S. 59 unten).

Wir setzen die Geschichte fort und erzihlen, wie Herr Miiller und Herr
Clemens Freunde werden.

Textgruppe
»Geschichten zum Ratseln und Schmunzeln«

Die letzte Textgruppe umfafit unterhaltende, lustige, spielerische Texte,
die zugleich aber auch zum Nachdenken anregen. Die Textgruppe be-
ginnt mit Geschichten, die die alltdgliche Erfahrungswelt von Kindern
widerspiegeln, und fithrt dann {ber Texte, bei denen Erwachsene die
Protagonisten sind, zum Spiel mit Sprache.
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Christine Néstlinger: Die Geschichte vom schwarzen
Mann und vom groflen Hund (S. 61)

Wie viele Texte von Christine Nostlinger wendet sich »Die Geschichte
vom schwarzen Mann und vom groflen Hund« mit phantastisch-grotes-
ken Gestaltungsmitteln gegen das einschiichternde Erziehungsverhalten
Erwachsener und nimmt in emanzipatorischer Absicht fir die Schwa-
chen — hier die Kinder — Partei. Funft-/Sechstklafler darften kaum
mehr durch die Drohung mit dem schwarzen Mann und dem groflen
Hund einzuschiichtern sein, so dafl bei der Textbehandlung in dieser
Altersstufe die angesprochene Drohung eine eher zeichenhafte Bedeu-
tung fir Einschiichterungsstrategien Erwachsener gewinnt. Der spieleri-
sche Umgang mit dem Text kann in einer unverkrampften Art den Pro-
zefl des Selbstandigwerdens der Kinder unterstitzen.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen die Geschichte bis zur Stelle, bei der die Mutter den Hund un-
ter der Bettdecke verschwinden sieht, und denken uns eine Fortsetzung
aus.

Wir tberlegen uns, wie der schwarze Mann und der grofle Hund sonst
noch dem Jungen geholfen haben kénnten, und schreiben dies als kleine
Geschichte auf.

Wir malen den schwarzen Mann und den grofilen Hund, und zwar so-
wohl so, wie sie dem Kind, als auch, wie sie der Mutter erscheinen (vgl.
S. 61 unten: »Die beiden sahen ganz anders aus, als der Willi gedacht

hatte. Sie waren uralt und ziemlich schabig ..«; S. 63 unten: »Der
schwarze Mann war aber nicht mehr einen halben Meter grof}, sondern
zwei Meter und ziemlich breit, und seine Augen funkelten griin, ...«).

Wir stellen zusammen, womit Kindern sonst noch gedroht wird, und
denken uns zu einzelnen Beispielen eine Geschichte aus.

Diether Pflanz: Sie spielen Gericht (S. 65)

Die Geschichte von Diether Pflanz erzéhlt von einem Spiel auf mehreren
Ebenen: Der Vater von Thomas und Petra pflegt bei Streitigkeiten unter
den Kindern eine Gerichtsverhandlung zu inszenieren — eine spiele-
rische, aber zugleich ernstgemeinte Erziehungsmafinahme; die Ge-
schichte erzahlt nun davon, wie die Kinder eines Tages einen Streit vor-
tauschen, um das Schauspiel der Gerichtsverhandlung geboten zu
bekommen; der Vater tut so, als merke er die Tauschung nicht, und
spielt die Verhandlung, um dann allerdings in der Urteilsverkiindung zu
zeigen, daf er den Schein durchschaut hat. Der spielerische Text eignet
sich vor allem fir die szenische Umsetzung. Das Spielen der Gerichts-
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verhandlung halt zum genauen Zuhéren und zur wirkungsvollen
Argumentation an. Es kann als eine Voribung zur Diskussionsschulung
verstanden werden.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen bis zum Beginn der Gerichtsverhandlung (»Angeklagter, ste-
hen Sie aufl«, S. 66 unten) und spielen die Fortsetzung nach eigenen
Einfillen.

Wir spielen die ganze Geschichte entsprechend der Vorlage.

Wir inszenieren eine Gerichtsverhandlung zu einem Konflikt, den die
Schiiler im Elternhaus, im Freundeskreis oder in der Schule erfahren
haben (zuerst Klarung der Sachlage im Gesprach, dann Festlegung der
Rollen und Spiel aus dem Stegreif).

»Reporter« kénnen zu den gespielten Gerichtsszenen einen Zeitungsbe-
richt verfassen.

Paul Maar: Der Mann, der nie zu spat kam (S. 70)

Panktlich sein zu missen ist fiir jedes Kind eine Anforderung, der zu ge-
nigen nicht immer einfach ist. Der Text von Paul Maar ironisiert Gber-
triebene Punktlichkeit und entlastet so vom Problemdruck.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen die Geschichte ochne den Schluf}, und zwar bis zur Stelle »Er
wartete eine Weile, aber nichts geschah« (S. 71 unten) und schreiben
selbst einen Schluf.

Wir denken uns weitere Situationen aus, bei denen Wilfried Vorteile des
Zuspatkommens erlebt.

Wir stellen den piinktlichen Wilfried einer véllig unptnktlichen Freun-
din an die Seite. Was erleben die beiden?

Wir erfinden eine Geschichte zum Titel »Der Mann, der nie schimpfte«
oder »Die Frau, die nie etwas vergafi« (mit einer Handlungsstruktur
analog zur Vorlage: Einmal schimpft der Mann doch bzw. vergifit die

Frau etwas, sie vermeiden damit ungewollt ein Ungliick und andern dar-
aufhin ihr Verhalten).

Christine Briickner: Herr Wolke lachelt (S. 72)

Die kleine surreale Geschichte vom Lacheln, das von Gesicht zu Gesicht
weitergegeben wird, eignet sich durch die Reihung zum Schreiben eige-
ner Fortsetzungen; man kann die Geschichte aber auch als Gelegenheit
nehmen, in einem Gespriach liber das Lacheln nachzudenken: Wann
lachelt man? Warum lachelt man? Was bewirkt es bei anderen (je nach
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Situation)? Was unterscheidet es vom Lachen, Grinsen usw.? Die Schi-
ler kénnen dazu Fotografien und Bildreproduktionen von lachelnden
Menschen sammeln (z.B. aus Hlustrierten, Reklamesendungen, Kunst-
kalendern) und in der Klasse aufhangen.

Vorschlige fir Produktionsaufgaben

* Wir lesen die Geschichte bis »... ging mit seinem schneeweiflen Gipsarm
vorsichtig bis zur niachsten Omnibushaltestelle« (S. 73) und schreiben
die Geschichte selber weiter; wenn das Lacheln auf eine neue Figur
ibergeht, geben wir das Blatt weiter. Man kann diese Schreibaufgabe
kombinieren mit anderen Texten, bel denen auch mehrere Schreiber
weiterschreiben (vgl. die entsprechende Aufgabe zu Gina Ruck-Pauquéts
»Leute«). Es ist auch méglich, die Schreibaufgabe auf die gesammmelten
Bilder zu beziehen. Wir wiirden also im Text erzdhlen, wie das Lacheln
von einer abgebildeten Person zur anderen geht.

Wir schreiben in der gleichen Weise eine Fortsetzungsgeschichte, bei der
ein Weinen oder ein Schimpfen vom einen zum anderen geht.

Rolf Haufs: Der autoverruckte Vater (S. 75)

»Der autoverriickte Vater« ist eine Satire auf unsere autohérige Zivilisa-
tion, gestaltet vor allem mit den Mitteln der surrealen Verfremdung und
des Sprachspiels (vgl. z.B. die Eigennamen).

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

* Wir lesen die Geschichte bis zum Beginn der Verwandlung von Herrn
Silberpfeil (bis »Silberpfeils Augen wurden immer grofler«, S. 78 unten)
und schreiben selbst die Geschichte weiter.

* Wir zeichnen, wie Herr Silberpfeil allmahlich ein Auto wird (eine Reihe
von sechs bis acht Zeichnungen vom Menschen bis zum Auto).

* Wir spielen einzelne Szenen der Geschichte (unter Umstanden mit an-
gedeuteter, sich verdndernder Verkleidung oder Maske, die anzeigen,
daf Herr Silberpfeil allmahlich zum Auto wird).

* Wir verfassen Briefe, die Frau Silberpfeil an ihre Freundin Sabine
Stockelschiih in Bielefeld schreibt.

® Wir erzihlen, wie Frau Silberpfeil allmahlich zu einem Fernseher wird
(als Fortsetzung der Geschichte, vgl. den Schlufl des Textes).

* Wir denken uns aus, wonach sonst Menschen noch verriickt sein kénn-
ten (z.B. Computer), und schreiben eine entsprechende Verwandlungs-
geschichte.
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Janosch: Das Geheimnis des Herrn Schmitt (S. 80)

Auch diese Geschichte erzahlt von einer Verwandlung; im Gegensatz
zum »Autoverriickten Vater« steht aber weniger eine satirische Intention
als die Irritation im Vordergrund, gestaltet nach dem Grundmuster der
phantastischen Literatur, in der etwas, was unserem Realitatsverstand-
nis widerspricht, in die alltdgliche Welt einbricht.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen bis kurz vor der Mitte des Textes (bis »Aber was geschah?«,
S. 82 unten) und erzdhlen die Geschichte selber weiter.

Wir erzidhlen aus der Sicht von Herrn Schmitt (in Ich-Form), was er tut
und was er dabei denkt. Dabei kann z.B. wichtig sein, dafl Herr Schmitt
nicht sprechen kann und seine Identitat verbergen will.

Wir erfinden eine Geschichte von einem Nachbarn, der ein Tier ist (z.B.
von dem im Text erwahnten Mann, der wie eine Bulldogge aussieht).

Franz Hohler: Die runde Insel (S. 86)

Die Geschichte von Franz Hohler ist ein Spiel mit einer absurden Vor-
stellung. Mehr will sie nicht sein — man kdnnte sie mit den Worten des
Textes als »nicht gerade zuverldssige« Geschichte bezeichnen. Was soll
man zur Rechtfertigung solchen Unsinns anbringen? Wenn wir auf die
Zuverlassigkeit unseres Denkens auch mal verzichten kénnen, uns dem
Experimentieren mit Phantasien hingeben, dann erstarren wir nicht in
der Routine.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Der »Bekannte« hat, so nehmen wir an, noch andere Inseln besucht, z.B.
die viereckige Insel, die Glasinsel, die schwarze Insel, die Gummiinsel.
Wir erzahlen, was er davon berichtet. Die Ideen, um was fiir Inseln es
sich handeln kénnte, kénnen auch von den Schulern auf Blatter ge-
schrieben werden, die dann ausgetauscht werden. Jeder schreibt dann
einen entsprechenden Text.

Da der Ausgangstext in indirekter Rede geschrieben ist, 14t sich auch
gezielt eine Ubung in dieser Redeweise durchfithren — z.B. durch Um-
formung von Texten, die die Schiiler zunachst in Ich-Form geschrieben
haben.

Wir setzen Hohlers Geschichte von der indirekten Rede in einen Erleb-
nisbericht um. Dabei soll nicht nur die Ich-Form gewdhlt, sondern auch
anschaulich und spannend erzéhlt werden, was der Protagonist erlebt
hat. Dabei kann man auch Uber die erzahlerischen Mittel sprechen, die
man fir eine solche Erzihlweise verwendet.
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Johannes Merkel: Herr Meier spart (S. 87)

Die Geschichte vom Woérter sparenden Herrn Meier legt ein Nachden-
ken tber die Moglichkeiten verbaler und nonverbaler Ausdrucksweise
nahe: Was kann man wie mit Gesten einem anderen verstindlich
machen?

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

e Wir spielen die Geschichte von Herrn Meier, evtl. ohne den Schiuf,
wenn die Dachszene fiir eine anschauliche Darstellung zu schwierig er-
scheint. Wenn man will, kann man sich ja auch einen anderen Schluf§
ausdenken.

* Wir spielen einzelne Szenen ausgehend von den Fragen im Text: »Was
machte er zum Beispiel, wenn er sich ein Bett kaufen wollte? Und wenn
er noch eine Bettdecke dazu brauchte? Und ein Leinentuch und ein
Kopftkissen? Oder was machte er beim Einkauf einer Hose? Und erst
einer Unterhose? Oder im Sommer, wenn er eine Badehose haben
wollte?« Man kann sich auch noch weitere entsprechende Situationen
ausdenken.

¢ Es lafit sich auch ein Ratespiel mit pantomimischer Darstellung arran-
gieren. Einzelne Schiiler oder Schiilergruppen iiberlegen sich bestimmte
Informationen und versuchen diese ohne Worte zu vermitteln; die {ibri-
gen mussen die gemeinte Aussage erraten. Das Spiel erhilt Wettbe-
werbscharakter, wenn derjenige, der die Information errit, die nachste
pantomimische Darstellung vorfithren darf.

Franz Fihmann: Die Geschichte vom kleinen und  (S. 90)

Die Geschichte vom kleinen und ist ein Spiel mit der Sprache, mit Lau-
ten und Buchstaben. Beim Lesen mufl man mitdenken und die und-Wor-
ter bzw. -Fligungen erraten, damit man die Geschichte ganz versteht.
Das macht ein sorgfaltiges Erlesen nétig. Wenn die Kinder Spaf an der
Geschichte haben, kann man sie auf das Buch von Fihmann, dem der
Text entnommen ist, hinweisen. Es steckt voll amiisanter, in eine Rah-
mengeschichte und Binnengeschichte eingebauter Sprachspiele, die auch
zum Selber-Experimentieren anregen.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen die Geschichte nur bis zum Ende der ersten Episode mit dem
Hund (bis »dann begannen wieder die Trdnen zu rinnen. ,Ich bin so
schrecklich allein!* schluchzte es. Da kam ...«, S. 91 Mitte) und schreiben
selbst eine Fortsetzung. Man kann vor dem Selberschreiben gemeinsam
die Struktur des Textes als Spielregel erarbeiten: Das und trifft einen
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(oder mehrere) Buchstaben, mit dem oder denen zusammen es ein Wort
bilden wiirde. Es lehnt aber mit einer Begrindung das Zusammengehen
ab, der alleinverbleibende Buchstabe findet eine andere Buchstaben-
folge, mit der zusammen er zu einem Wort wird. Das Weiterschreiben
kann man auch so gestalten, dafl mehrere aufeinanderfolgende Episoden
von verschiedenen Schreibern geschrieben werden; die Blatter werden
also weitergegeben, wenn man eine Episode abgeschlossen hat.

Wir schreiben eine Geschichte mit einem anderen Wort als Hauptfigur,
z.B. mit »so«.

Acham Broger: Die Angsthasen (S. 93)

Der sprachspielerische Text von Achim Broger hat die Form einer Paro-
die; er ahmt einen Lexikonartikel nach, enthalt aber auch einen linge-
ren erzihlenden Teil. Man kann zum Vergleich einen richtigen Lexi-
konartikel (Konversationslexikon oder Tierlexikon) lesen. Brogers Spiel
mit der metaphorischen Kennzeichnung »Angsthase« legt auch ein
Nachdenken iiber dieses Wort und seine Verwendung nahe: In welchen
Zusammenhéngen braucht man solche Bezeichnungen? Wie mag es zu
dieser Wortbildung gekommen sein (warum hat man den Hasen als Bild
gewahlt?)?

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir schreiben weitere Artikel fiir »Achim Brégers merkwurdiges Wor-
terbuch« (dieser Titel findet sich als Titelzusatz in der Originalveréffent-
lichung des lextes), z.B. zu »Frechdachs«, »Schmierfink«, »Mecker-
ziege«, »Sauvhund«, also zu metaphorischen Charakterisierungen, die
eine Tierbezeichnung enthalten. Die Kinder kénnen sich dabei entspre-
chende Worter selbst ausdenken. Wenn man will, kann man auch so
vorgehen, dafl jedes Kind sich ein Wort ausdenkt und es auf ein Blatt
schreibt und die Blatter dann ausgetauscht werden. Das erhoht den
Spielcharakter des Arrangements. Als weitere Variante bietet sich an,
Lexikonworter selbst zu erfinden, z.B. »Schnupfgrille« u.4.

¢ Der Lehrer liest aus einem Lexikon ein Wort vor, das die Schiler nicht
kennen. Sie schreiben, in der Art von Achim Broger, auf, was sie sich
darunter vorstellen.
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Geschichten fur das
7./8. Schuljahr

Textgruppe »Jugendzeit — schone Zeit?«

Schiilerinnen und Schiiler im 7. und 8. Schuljahr haben die Kindheit
hinter sich, durchleben die Umbruchphase der Pubertit. Eine oft kri-
senhafte Auseinandersetzung mit der eigenen Identitat, Ablésung von
den Autoritatspersonen und Fragen nach der eigenen Zukunftsorientie-
rung kennzeichnen das Alter. In der Textgruppe »Jugendzeit — schéne
Zeit?« wird diese Lebenssituation aufgegriffen. Die Geschichten fithren
in ihrer Abfolge von mehr alltaglichen Ereignissen bis zu auflergewdhn-
lichen Lebensumstanden (z.B. Kriminalitat im letzten Text der Gruppe).

Simone Schneider: Luises Tagebuch oder die Geschichte
vom »Ei« (S, 4)

Der erste Text, ein fiktives Tagebuch, zeigt den Ubergang von der Kind-
heit zum Jugendalter. Der Stil ist noch von kindlicher Unbeschwertheit
und Spontaneitit gekennzeichnet, inhaltlich wird, sozusagen im Zeitraf-
fer, der Ubergang vom Eingebundensein in den familiaren Kontext zu
Absonderung und Konflikt mit der Umwelt gezeigt. Das Tagebuch, das
Luise zum zwolften Geburtstag bekommt, ist das Symbol fiir die neue
Lebensphase; auf der Suche nach der eigenen Identitit dient das Tage-
buch als Medium der oft geheimen Auseinandersetzung mit sich selbst.
Im ersten Tagebucheintrag heifit es noch: »Eigentlich weiff ich gar
nichts, was ich keinem anderen erziahlen will«. Bereits in dem darauf fol-
genden Eintrag aber ist von einem »Gedanken« die Rede, den die
Schreiberin »keinem erzidhlen will, auch nicht meinen Eltern«. Dieser
Gedanke, namlich der Vergleich des Ichs mit einem Ei, wird dann zum
Hauptthema des Textes. Im Eidotter sieht die Schreiberin das Innerste
versinnbildlicht, die Besinnung auf dieses Innerste filhrt im weiteren
Verlauf zu den typisch pubertiren Schwierigkeiten mit der Umwelt. Die
Mutter erscheint als Erziehungsinstanz, die das Innerste der Tochter
nicht akzeptiert. Ebenso kommt es zum Konflikt mit der besten Freun-
din, so daR in jugendlicher Ubertreibung die Schreiberin folgert:
»Irgendwie versuchen alle, mich zu unterdriicken« (zweitletzter Eintrag).
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Am Ende des Tagebuchs wird die Argumentation wieder etwas differen-
zierter, es endet mit einem offenen Schlufl, dem Satz: »Es ist wohl alles
recht schwierig. . .«.

Einstieg in die Beschaftigung mit dem Text kann ein Gesprach {ber
das Tagebuchschreiben sein (vor oder nach der ersten Lektiire des Tex-
tes): Warum schreiben viele Menschen Tagebuch? Was kann man in ein
Tagebuch schreiben? Unterscheidet sich die Sprache eines Tagebuchs
von der eines Briefes, eines Aufsatzes oder der mundlichen Sprache? Mit
der Frage, ob der Text die Situation einer Zwolfjahrigen angemessen
wiedergebe, kann man auf die inhaltliche Dimension, die Charakterisie-
rung der Ubergangszeit zwischen Kindheit und Jugend, zu sprechen
kommen.

Verschidge fiir Produktionsaufgaben

Wir fithren Luises Tagebuch fort, und zwar nach Lektiire des Textes bis
zur Mitte, dem zweitletzten Satz der Eintragung vom 26.08.: »Ob das
beim Menschen auch so ist?« (S. 6) Ebenso ist eine Fortsetzung des
Tagebuchs nach der Lektiire des ganzen Textes moglich.

Wir lesen den Text bis vor dem Bericht tGber die Riickkehr des Vaters
(Mitte des letzten Eintrags: »Dann hat sie nur noch geheult, und ich saf}
dabei und wufite nicht, was ich machen sollte«, S. 7) und stellen uns vor,
die Mutter habe am Abend einen Brief an den abwesenden Vater ge-
schrieben. Jeder schreibt auf, was die Mutter geschrieben haben konnte,
die Briefe werden dann ausgetauscht, und jeder schreibt einen Antwort-
brief des Vaters. Mit dieser Produktionsaufgabe wird die Perspektive der
Tochter, die durch das Tagebuch vermittelt ist, erweitert durch die Sicht-
weise der Eltern.

Nach Lektiire des ganzen Textes nehmen wir an, die Uberlegungen
Luises seien nicht von »I« ausgegangen, sondern von der »Entdeckunge,
dafl das Wort »ich« mitten in den Wértern »nicht« und »wichtig« steckt.
Wir schreiben nun auf, was Luise dazu denkt (und vielleicht auch, was
fir Verhaltensweisen dieses Nachdenken zur Folge hat). Wem zu »nicht«
und »wichtig« nichts einfallt, kann auch andere Worter nehmen, in de-
nen die Buchstabenfolge »ich« vorkommt (»Licht«, »dicht«...).

Angelika Mechtel: Aus dem Tagebuch an meine
Tochter (S. 8)

Dieser Text vermittelt im Vergleich zum vorigen einen Perspektiven-
wechsel; die Tagebuchschreiberin ist hier eine Muitter, die {iber ihre her-
anwachsenden Tochter schreibt. Das Thema des Abschieds von der
Kindheit ist auch hier, freilich etwas versteckter, angesprochen; im Vor-
dergrund steht das Problem der schulischen Leistungsanforderungen,
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sie stehen im Kontrast zum Spielverhalten in der Kindheit, vgl. dazu
den letzten Satz des Textes: »...damit wir Zeit haben fiir den Schnee, in
dem ihr euch austoben sollt wie Kinder«. Der Schreibstil ist der einer
Erwachsenen, was fiir die Schiiler einige Verstandnisschwierigkeiten mit
sich bringen kann. So wird man wohl erkldren miissen, was mit dem
Satz »Du glaubst, padagogisches Verhalten sofort zu durchschauen«
gemeint ist. Etwas schwierig sind auch die Wenn-Sitze ohne Haupt-
satz.

Im mindlichen Gesprach kann man die mogliche Erlebnisperspektive
der Tochter rekonstruieren: Was mag die Jungere tber Schule und Leh-
rer denken? Warum hat die Altere einmal davon erzahlt, daf sie auf
einer Insel chne Menschen leben méchte? Ausgehend vom Satz »Ich
habe an euren Betten gesessen und euch so gestreichelt, wie ich mir als
Kind immer gewlnscht habe, gestreichelt zu werden« kann man auch
Gedanken darlber anstellen, welches Verhiltnis wohl die Mutter zu ih-
rer Mutter friher gehabt hat. Damit kann, als Gegengewicht zum Text,
ein anderes Bild einer Kind-Mutter-Beziehung gezeichnet werden. Die
im Text gezeichnete Mutter dirfte vielen Schilerinnen und Schiilern et-
was zu verstandnisvoll erscheinen.

Interessant ware auch ein Vergleich der beiden Téchter im Hinblick
auf alterstypische Unterschiede. Die Stellen im Text, die dariber Aus-
kunft geben, kénnen unterstrichen werden (z.B. »zu deinen Puppen, mit
denen du reden kannst« bezogen auf die jingere Tochter; »daf du kriti-
scher bist« oder »mifitrauisch« bezogen auf die altere; daber muf offen-
bleiben, inwiefern hier auch Charakterunterschiede eine Rolle spielen).

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Wir schreiben Tagebucheintragungen der jingeren oder der alteren
Tochter auf. Dabei kann auf Gegebenheiten, die im Text genannt sind,
Bezug genommen werden.

Angeregt durch den Satz »Und du, meine Altere, hast mir davon er-
zahlt, dafl du auf einer Insel ohne Menschen leben méchtest« schreiben
wir einen Text mit dem Anfangssatz: »Manchmal moéchte ich ganz
alleine auf einer Insel leben«.

Im Text wird eine Schlagzeile erwihnt, die von einer Vierzehnjihrigen
berichtet, die vom Dach eines Hochhauses hinuntergesprungen ist. Wir
iberlegen uns, was die Vierzehnjahrige dazu veranlafit haben kénnte,
und schreiben ihre Geschichte auf (das ist in verschiedenen Textformen
moglich, z.B. als Brief einer Freundin an eine entferntere Bekannte oder
als Tagebuch der Vierzehnjdhrigen oder als Kurzgeschichte oder als Zei-
tungsartikel). Die entstehenden Texte diirften einen Kontrapunkt zu der
von gegenseitigem Verstchen gepragten Welt im Text von Angelika
Mechtel bilden.
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Benno Pludra: Ein Wellensittich starb (S. 10)

Auch diese Geschichte, in der ein Junge mit dem Tod seines Wellensit-
tichs fertigwerden muf}, hat mit dem Erwachsenwerden zu tun. Schuld
am Tod des Vogels ist der Vater; Andy der Junge, ist damit konfrontiert,
daf sein Vater nicht die vorbildliche Autoritat ist. Ebenso erfahrt er die
Gefiihllosigkeit seines alteren Bruders. Die Begegnung mit schuldhaftern
Verhalten Erwachsener und dem Tod ist immer wieder ein Hauptthema
der sogenannten Initiationsgeschichten, in denen das Verlassen der
Kindheit als ein Prozef des Bewufitwerdens der Schattenseiten der
menschlichen Existenz geschildert wird. Benno Pludra entfaltet diese
Thematik in einer sehr verhaltenen, aber durchaus intensiven Weise.
Fir den verhaltenen Stil der symbolischen Andeutung mag vor allem
der Schluf typisch sein; da heifit es von Andy: »Wendet sich ab und
wendet den Kopf: ein Specht, ganz nah, beginnt zu klopfen«. Nicht das
Sichabwenden ist das letzte Wort, sondern die Hinwendung zum Specht,
einem lebenden Vogel, der hier in gewisser Weise an die Stelle des toten
Wellensittichs tritt. So weist die Geschichte am Schlufi auf den Fortgang
des Lebens hin. Man wird nicht erwarten kénnen, dafl Schiler des 7./8.
Schuljahres solche Beziige bewufit wahrnehmen. Fir eine inhaltliche
Auseinandersetzung bietet der Text aber interessante Ansatzpunkte. In
erster Linie bietet sich an, iber das Verhalten von Andy zu sprechen:
Warum lauft Andy weg? Was hat er in der Nacht wohl gemacht? Warum
sagt Andy auf die Frage des Vaters, wie es thm gehe: »Gut«? Wird Andy
nach dem, was geschehen ist, seinen Bruder immer noch als »grofiten
grofien Bruder« empfinden?

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Da der Text einige Anforderungen an das Verstandnis stellt, empfiehlt
sich eine sorgfaltigere inhaltliche Erarbeitung. Dies kann mit einer pro-
duktiven Charakterisierung der Figuren geschehen. Jeder wahlt sich
eine Figur und stellt sie in Ich-Form vor; der erste Satz kann z.B. lauten:
»Ich bin der Bruder von Andy...«. Als vorzustellende Figuren kommen
in Frage: Andy, sein Bruder, sein Vater, die Mutter. Die Aufgabe erfor-
dert sowohl eine genaue Textlektiire als auch die Fahigkeit, sich in die
Figuren hineinzuversetzen und sich mit Hilfe der eigenen Vorstellungs-
kraft ein Bild zu machen.

Wir lesen die Geschichte bis zu der Stelle, wo Andy zurtickkehrt, und
zwar bis zum Satz »Sie atmen schwer, sie sehen komisch aus« (S. 15),
und schreiben selbst eine Fortsetzung. Wir beginnen mit »Wenn ich
jetzt, denkt Andy, ...«. Wir stellen dabei dar, was Andy fihlt, denkt und
was er machen moéchte.

* Im Text sind einige der Gedanken wiedergegeben, die dem Vater wih-
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rend der Nacht durch den Kopf gehen. Wir fihren diese Gadanken wei-
ter aus, und zwar in bezug auf das, was der Vater Gber Andy denken
konnte. Das gleiche 148t sich in bezug auf den Bruder machen; dabei
konnte unter anderem auch die Frage eine Rolle spielen, warum der
Bruder die Nachricht vom Tod des Wellensittichs in der geschilderten
briiskierenden Art Gberbracht hat.

Wir schreiben einen Brief, den Andy einige Tage oder Wochen nach
dem Geschehen geschrieben haben kénnte und in dem er von dem Tod
des Wellensittichs erzéhlt.

Will Fahrmann: Tappert meldete sich (S. 16)

Die offensichtlich autobiographische Erzahlung von Willi Fahrmann
veranschaulicht, so kdnnte man sagen, das Problem, das uns die Sozio-
linguistik ins Bewufitsein gebracht hat: Die Herkunft der Kinder pragt
thr Sprach- und Sozialverhalten und beeinflufit ihre schulischen Chan-
cen. Die Schifferkinder bleiben im Unterricht stumm, weil sie keinen
Bezug zwischen dem Schulstoff und ihrer eigenen Erfahrungswelt sehen
konnen. Erst als sie Gelegenheit erhalten, von Schiffen zu berichten,
werden sie im Unterricht aktiv. — Mit dem letzten Satz »Andern sich
die Zeiten?« regt Fihrmann an, das angesprochene Problem auch auf
die Gegenwart zu Gbertragen. Der Schluf kénnte Ausgangspunkt far ein
Unterrichtsgesprach sein, in dem die Schiler zu der Frage Fahrmanns
Stellung nehmen. Zu Uberlegen wire etwa, ob auch andere Gruppen
von Schilern, z.B. Aussiedlerkinder, Gastarbeiterkinder, in der Schule
die Erfahrung der Schifferkinder machen. Auch auferschulische Situa-
tionen lassen sich in die Uberlegungen einbeziehen, z.B. das Verhalten
von Jugendlichen bei Spiel und Sport (gibt es da Ausgeschlossene?
Warum? Spielt die Sprachbarriere bel Zugezogenen eine Rolle?).

Vorschlige fir Produktionsaufgaben

Wir lesen bis zur Mitte des Textes, und zwar bis zu der Stelle »Ich ver-
stand ihn falsch. Er meinte gar nicht seine Schwierigkeiten mit diesen
Kindern. Nach einer Weile fugte er namlich hinzu: ...« (S. 18 Mitte).
Wir iberlegen uns, was der Lehrer Raschio nun gesagt haben kénnte.
Bei der Stelle (S. 19, 3. Abs.) »Lehrer miissen es lernen, mit sich selbst
Geduld zu haben« tiberlegen wir uns, ob wir es auch schon erlebt haben,
daf wir mit uns selbst zu wenig Geduld gehabt haben und daf uns der
Vorsatz, geduldiger mit uns zu sein, weitergeholfen hat. Wer will; kann
zu einer solchen Erfahrung eine Erlebniserzihlung schreiben.

Wir stellen uns einen Schultag oder eine Schulstunde aus der Sicht eines
der Schifferkinder vor und schreiben seine Gedanken dazu in Ich-Form
auf.
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Wir ersetzen die Schifferkinder durch eine andere Auflenseitergruppe
und schreiben eine Geschichte iber die Probleme, die diese Kinder in
der Schule haben.

Renate Welsh: Einhundertsiebenundachtzig Stufen
(S. 20)

Der Text von Renate Welsh fiihrt eine extreme Lebenssituation vor: Er
handelt von einem Jungen mit einer schweren, fortschreitenden Krank-
heit. In einer dichten perspektivischen Gestaltung wird ein kleiner Aus-
schnitt aus dem Leben des Jungen gezeigt. Der Text soll nicht Mitleid
auslosen, denn gerade Mitleid mag der Junge, von dem erzihlt wird,
nicht. Woh! sieht sich der Leser aber hineingezogen in einen Nachvoll-
zug der Erlebnisperspektive des Kranken. Das kann ein besseres Ver-
stehen bewirken.

Das Problem »Mitleid« mit Behinderten sollte Thema eines Unter-
richtsgesprichs sein (Ausgangspunkt kénnen die Ausfithrungen zu Mit-
leid im Schlufiteil des Textes sein). Anzusprechen ist auch die Frage des
Helfens; in der Mitte des Textes steht der nicht gerade zur Hilfe ermuti-
gende Satz: »Und die Leute, die ihm zu helfen versuchten, machten es
oft nur schwieriger.« Wie kann man Behinderten angemessen helfen?

Vorschidge fiir Produktionsaufgaben

Wir malen den Blick aus einem Fenster so, wie er sich dem Jungen dar-
stellt.

Wir nehmen an, der Junge spreche eine Art Tagebuch auf Tonband. Wir
schreiben auf, was er am Abend des geschilderten Tages auf Band
sprechen kénnte.

Wir nehmen an, das Miadchen, das den Jungen im Treppenhaus iiber-
holt, bleibe stehen und wolle helfen. Was fiir ein Dialog kénnte sich nun
entwickeln? (Mit dieser Aufgabe wird das Problem des Helfens und die
Einstellung des Kranken dazu ins Bewufitsein gerlickt.)

Ausgehend von der Uberlegung, daf fir den Jungen das Héren immer
wichtiger als das Sehen wird, versuchen wir, Horerfahrungen genau fest-
zuhalten. Dazu schliefen wir fiir 3—4 Minuten die Augen und geben
auf unsere Horeindriicke genau acht. Dann schreiben wir auf, was wir
gehdrt haben. Dabei ergibt sich, wie fir den geschilderten Jungen, die
Schwierigkeit der angemessenen Benennung. Das Schlieflen der Augen
fir die Horwahrnehmungen kann wahrend des Unterrichts im Klassen-
raum oder auch auferhalb erfolgen.
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Kurt Mart;: Mit Musik im Regenwind fliegen (S. 24)

Der Text lebt vom Gegensatz zwischen der triiben, widerlichen Witte-
rung und dem schaukelnden, lachenden Madchen. Der Schausteller
nennt das Madchen in Gedanken »verriickt« und »Kind«; diese kindli-
che Verricktheit wird zum Zeichen fir ein Lebensgefiihl, das sich nicht
den gewohnten Einschétzungen unterzieht. »Mit Musik im Regenwind
fliegen« ist somit Hinweis darauf, dafl das Leben auch dort faszinierend
sein kann, wo es nach landlaufiger Meinung nur langweilig ist.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir stellen uns vor, wie das Madchen véllig durchnafit nach Hause
kommt, und malen uns das Gesprich aus, das sich zwischen Mutter und
Tochter entwickelt.

Im Gesprich erortern wir, was mit dem letzten Satz des Textes »Es gibt
so viel Musik in der Welt« gemeint sein mag. Dabel iiberlegen wir, wel-
che Bedeutung sich ergibt, wenn »Musik« metaphorisch aufgefafit wird.
Dann denken wir nach, ob wir selbst schon einmal eine Situation erlebt
haben, in der uns so etwas, wie im letzten Satz ausgedriickt, bewufit ge-
worden ist. Wenn wir dafiir ein Beispiel finden, schreiben wir es als
kleine Geschichte auf.

Leonie Ossowski: Die Metzgerlehre (S. 25)

Der Text erdffnet einen Blick auf erste Berufserfahrungen. Die liegen fir
Schiiler des 7./8. Schuljahres zwar noch in der Ferne, aber der Text zeigt
zugleich exemplarisch eine Auseinandersetzung mit der Erwachsenen-
welt und reiht sich, da er auch von Selbstbehauptung, Abgrenzung ge-
geniiber der Erwachsenen und Erfahrung der Brutalitat von Wirklich-
keit handelt, in die Reihe der Initiationstexte ein. Es bietet sich ein
Vergleich mit den Texten von Pludra und Simone Schneider an, z.B.
unter der Fragestellung, welche fiir die Entwicklung vom Kind zum
Erwachsenen wichtigen Erfahrungen die Protagonisten in den Texten
machen. Fir ein erdrterndes Unterrichtsgesprich bietet sich auch die
Frage an, warum Fietscher den Schweinekopf auf den Kahn fallen lafit.
Dabei kann man auch einen Bezug auf Fietschers Berufswunsch, zur
See zu fahren (vgl. den Anfang des Textes), herstellen. Am Schluf gibt
Fietscher dem Schweinekopf die Freiheit, die ihm selbst verwehrt wird.

Vorschldge fiir Produfktionsaufgaben

Wir lesen den Text bis »...herunter zum Neckar bis zur Brucke, unter
der ein Kahn mit Koks durchfuhr« (S. 27, 3. Abs.) und schreiben selbst
einen Schluf.
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e Wir stellen uns vor, was Fietscher in der folgenden Nacht getriumt
haben konnte, und erzahlen uns die Traume.
¢ Wir schreiben den Text aus verinderter Perspektive um, und zwar nach

Wahl mit einem der folgenden Sitze beginnend:

— »Meinen ersten Arbeitstag werde ich nie vergessen. Erst siebzehn
Jahre alt war ich...« (Ich-Form als Riickblende)

— »So ein Déskopf, das Bolzenschufgerat hatte er einfach vergessen.
Metzger Kall 4rgerte sich iiber den Lehrling, den man ihm aufge-
driingt hatte. ..« (Er-Form, aber im Unterschied zum Originaltext an
der Sichtweise des Metzgers ausgerichtet)

— »lIch denke immer noch daran, wie gestern mein Mann und der
Metzger den jungen Lehrling gezwungen haben, unser Schwein mit
der Axt zu toten...« (Ich-Form, Perspektive der Bauerin)

Diese Produktionsaufgaben konnen neben der inhaltlichen Vergegen-

wartigung der verschiedenen Erlebnisperspektiven auch zum Anlafl ge-

nommen werden, eine erzahltechnische Erérterung tuber die verschie-
denen perspektivischen Darstellungen anzustellen. Dabei ware zum

Beispiel tiber Leistung und Grenzen der Ich-Form zu reden (besonders

starke Wiedergabe der Innensicht, aber Beschrinkung auf eine einzige

Perspektive), aber auch iiber die Spannbreite der Er-Form, die vom

distanzierten Bericht bis zu der eng an der Hauptfigur ausgerichteten

Perspektive reicht.

Gina Ruck-Pauquét: Das dritte Opfer im Kriminalfall X
(S. 27)

Der Text von Gina Ruck-Pauquét schliefit insofern an denjenigen von
Leonie Ossowski an, als er inhaltlich eine weitere Erfahrung des berufli-
chen Lebens aufgreift, namlich die der Arbeitslosigkeit. Da sein Thema
die Vergegenwartigung verschiedener Erlebnisperspektiven ist, kann er
die durch die Produktionsaufgaben zum Ossowski-Iext angeregte Aus-
einandersetzung mit Perspektiven fortfihren. Die Produktionsaufgaben
sind darauf abgestimmt.

Fiir das Unterrichtsgesprach mag vor allem der folgende, zunachst pa-
radox wirkende kleine Absatz gegen Ende des Textes fruchtbar sein:
»Spiter, als der junge Mann ausgesagt hatte, sperrten sie ihn in eine
Zelle. Er setzte sich auf sein Bett und weinte. Er hatte sich lange nicht
so wohl gefihlt wie in diesem Augenblick.«

Hauptthema des Textes ist allerdings nicht das Verhalten des jungen
Mannes, sondern die Situation seiner Mutter. Man kann sich im Unter-
richt {iberlegen, wo es sonst noch solche »dritte Opfer« gibt, die unbe-
kannt bleiben (z.B. Waisenkinder im Krieg).
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Im Text gibt es Gbrigens eine grammatikalisch mifiglickte Formulie-
rung: »Und der Pullover, an dem sie gestern noch Masche um Masche
zu stricken freute.. .« (S. 30 unten). Auch Schriftsteller sind nicht immer
perfekt! Vielleicht finden die Schiiler eine bessere Formulierung, z.B.
»...an dem sie gestern noch mit Freude Masche um Masche strickte«.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir schreiben eine Fortsetzung zu der Geschichte, und zwar ausgehend

von einem der folgenden Anfange:

— »Als die Nachbarin der Frau vom Uberfall hérte, sagte sie zu ihrem
Mann: .. .«

— »Als Jimbi vom Uberfall hérte, dachte sie. ..«

— »Als die Freunde des Jungen vom Uberfall hérten, sagten sie:.. .«

Wir suchen eine Zeitungsmeldung heraus und erfinden dazu eine Ge-

schichte. Wir versuchen dabei, verschiedene Perspektiven zu verdeutli-

chen (wie es G. Ruck-Pauquét in ihrem Text gemacht hat).

‘Textgruppe »Begegnung mit anderen Menschen«

Die Textgruppe fiihrt Situationen vor, in denen Menschen auf unge-
wohnliche Weise anderen Menschen begegnen. Heiteres und Nachden-
kliches wechseln sich ab und vermischen sich. Die Textgruppe setzt die
gegen Ende der vorigen Textgruppe angeregte Auseinandersetzung mit
anderen Menschen und Erlebnisperspektiven fort.

Federica de Cesco: Spaghetti fur zwei (S. 32)

Der Text vermittelt auf vergnigliche Weise eine antirassistische Bot-
schaft, die wegen der leichten Verstandlichkeit des Textes nicht eigens
herausinterpretiert zu werden braucht. Fiur den Unterricht kann interes-
sant sein, dafl die Spannung des Textes durch die starke perspektivische
Gestaltung erreicht wird: Der Leser erfahrt das Geschehen nur aus der
Sicht des Protagonisten Heinz und vollzieht damit dessen Ratlosigkeit
und Unsicherheit bis zur erlésenden Aufklarung und Pointe am Schluf}
mit. Man kann im Unterricht entsprechend erértern, mit welchen Mit-
teln die Autorin es zustande gebracht hat, dafl der Text spannend und
amusant wirkt. Wenn man will, kann man, ausgehend von solchen
Uberlegungen, auch genauer auf die erzihltechnischen Mittel der per-
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spektivischen Darstellung eingehen. Der Text arbeitet stark mit inneren
Monologen, also mit der wortlichen Wiedergabe der Gedanken von
Heinz. Es kommt aber auch erlebte Rede vor, z.B. Satze wie »Heiliger
Strohsack! Dieser Typ forderte ihn tatséchlich auf, die Spaghetti mit ihm
zu teilen!« (S. 34, letzter Absatz). Hier wird zwar in Er-Form formuliert;
aber es ist doch unmittelbar das wiedergegeben, was Heinz denkt, bis in
die Wortwahl, die ihm entspricht; als innerer Monolog mufite es mit
Umstellung auf Ich-Form und Wechsel ins Prasens heifien: »Dieser Typ
fordert mich tatsachlich auf,...«. Der innere Monolog ist in diesem Text
brigens immer in Anfithrungszeichen gesetzt, was das Erkennen leich-
ter macht. Die Abgrenzung von erlebter Rede und Erzihlerrede (also
dem, was der Erzahler in seiner Sprache Giber das Geschehen berichtet)
ist allerdings nicht immer leicht vorzunehmen. Wie in vielen Texten sind
die Uberginge auch hier eher fliefend. In einer kleinen Ubung kénnen
innerer Monolog, erlebte Rede und Gedankenbericht (also Stellen, wo
der Erzéhler in seiner Sprache etwas iiber das Innere von Heinz sagt,

B.: »Plétzlich fafite er einen Entschlufl«, S. 33 Mitte) in verschiedenen
Farben unterstrichen werden. Dabei geht es nicht so sehr darum, alle
Stellen richtig einzuordnen, wichtig ist vielmehr ein Einblick in die ver-
schiedenen Moglichkeiten der Darstellungsweise. Dieser kann mit den
Beobachtungen zur Leistung der verschiedenen Erzihlperspektiven, die
beim Text von Leonie Ossowski angeregt worden sind, verbunden
werden.

Hier noch eine Zusammenstellung der Formen der Gedankenwie-
dergabe:

Gedankenbericht

(in Erzihlerrede)

z.B. »Irgendwie woll-
te er wissen, wile es
welterging.«

(S. 34 Mitte)

erlebte Rede

z.B. »Zum Teufel mit
diesen Asylbewerbern!
Der kam irgendwo
aus Uagadugu, wollte
sich in der Schweiz
breitmachen, und jetzt
fiel ihm nichts Besse-
res ein, als ausgerech-
net seine Gemiuse-
suppe zu verzehren!«

(S. 33, 3. Abs.)

innerer Monolog

z.B. »Vielleicht hat der
Mensch kein Geld,
mufl schon tagelang
hungern. Dann sah er
die Suppe da stehen
und bediente sich ein-
fach. Schon méglich,
wer weill? Vielleicht
wiirde ich mit leerem
Magen ahnlich reagie-
ren?« (S. 33 unten)

Man lasse aber nicht vor lauter Analysieren das Vergniigen am Text zu

kurz kommen!

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

¢ Wir lesen das erste Viertel der Geschichte, und zwar bis zum Satz »Ein
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Schwarzer saf an seinem Platz und afl seelenruhig seine Gemiisesuppe !«
(S. 33, 2. Abs.), und schreiben die Geschichte selber weiter.

Wir lesen die Geschichte bis kurz nach der Mitte, und zwar bis zu den
Satzen »Haut der tatsichlich ab? Jetzt ist aber das Maf voll! So eine
Frechheit! Der soll mir wenigstens die halbe Gemiusesuppe bezahlen!«
(S. 34, 2. Abs.), und schreiben die Geschichte weiter.

Wir lesen bis zu der Stelle, wo der Schwarze den Teller Spaghetti mit den
zwei Gabeln auf den Tisch stellt (S. 34, 5. Abs.), und {iberlegen uns, was
die beiden nun denken. Das schreiben wir in zwel Spalten auf, so dafl
die Gedanken der beiden einander gegeniiberstehen.

Wir lesen die Geschichte bis zu der Stelle, wo Heinz seinen Teller mit
der kalten Gemiisesuppe entdeckt (»...stand — einsam auf dem Tablett
— ein Teller kalter Gemiisesuppe«, S. 35, 2. Abs.), und schreiben einen
Schluf far die Geschichte.

Wir spielen die Geschichte und vergleichen die dabei sich ergebenden
Ausdrucksméglichkeiten mit dem geschriebenen Text. Die Figuren blei-
ben bis kurz vor dem Schluf stumm, so dafl wir keine genaue Auskunft
iiber die Gedankengange von Heinz erhalten. An die Stelle der Gedan-
kenwiedergabe tritt im Spiel die Mimik und Gestik, die uns etwas iiber
das Innenleben der Figuren verraten koénnen. Der Vergleich Spiel —
Text kann auch als Hinfihrung zur Analyse der erzéhltechnischen Mit-
tel verwendet werden.

Wir schreiben die Geschichte aus der Perspektive von Marcel um (in
Ich- oder Er-Form). Damit kénnen wir uns auch seine Uberlegungen
und Empfindungen vergegenwirtigen. Aufhinger konnte die Stelle sein
»Heiliger Bimbam! Wenn ich nur wiifite, was er denkt!« (8. 35, 2. Abs.).

Erich Fried: Begegnung mit einem schlechten Menschen
(S. 36)

Der Titel des Textes von Erich Fried enthalt die Frage, um die es geht:
Ist die Frau, der der Erzihler begegnet ist, wirklich ein schlechter
Mensch? Der Freund des Erzihlers teilt seine Auffassung nicht. Die Ge-
schichte halt so zur differenzierten moralischen Argumentation an: Was
vor dem Hintergrund gewohnter moralischer Vorstellungen zunichst
eine klare Beurteilung zu erméglichen scheint (»schlechtes« Verhalten
der Frau, gerechtfertigtes Eingreifen des Erzahlers), erweist sich im Ver-
lauf des Textes als zu einfache Beurteilung. Die Problematik, die der
Text entfaltet, kann Gegenstand eines Unterrichtsgesprichs sein.

Vorschldge fiir Produkiionsaufgaben

Wir lesen den Text bis zum Anfang des zweitletzten Abschnittes (»Ein
Freund, dem ich diese Episode noch am gleichen Tag empért berichtete,
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tellte meine Entristung gar nicht«, S. 37 oben) und schreiben selbst eine
Fortsetzung.

Wir phantasieren, wie sich die Episode fur die Frau abgespielt haben
kénnte, und schreiben die Geschichte aus ihrer Perspektive. Dabei
kénnte man gezielt sowohl eine Variante verfassen, die der Annahme des
Freundes, als auch eine, die der Auffassung des Erzihlers entspricht.

Roland Gallusser: Das Gewehr im Bett (S. 37)

Auch der — spannend geschriebene — Text von Roland Gallusser wirft
die Frage nach Bewertung von Handlungsweisen auf. Er weckt Ver-
standnis fir einen Menschen, der gegeniiber seinen Mitmenschen ver-
schlossen ist und durch seinen Grimm fiir sie bedrohlich wird. Es geht
aber auch um das Verhalten des Erzahlers, der den Protagonisten
schiitzt und dessen Lige nicht aufdeckt. Dieses Verhalten des Arztes
kann, ausgehend von der Frage, ob man sich in der geschilderten Situa-
tion auch so verhalten wiirde, Ansatzpunkt fiir ein Gesprach sein.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen die Geschichte bis zum Satz »Schweigend stiegen wir berganc
(S. 39, Mitte) oder bis zum Satz »Mit seiner Hand holte er den Karabi-
ner hervor und streckte mir wie ein Kind das Gewehr entgegen« (S. 41,
2. Abs.) oder bis zu dem Satz » Wissen Sie, Doktor’, sagte er traurig,...«
(S. 41 unten) und schreiben die Geschichte selber weiter.

Wir schreiben die unmittelbare Vorgeschichte zum Text, d.h. wir erzah-
len, wie das mit dem abgegebenen Schufl war. Dabei versuchen wir, an-
ders als dies im vorgegebenen Text der Fall ist, die Gedanken und Emp-
findungen von Xaver zum Ausdruck zu bringen. Diese Aufgabe halt zu
einer intensiveren Beschéftigung mit der Hauptfigur an.

Wir nehmen an, ein Freund, dem der Arzt die Geschichte erzahlt habe,
sel mit dessen Verhalten nicht einverstanden, sondern meine, der Arzt
hitte die Polizisten iiber den wahren Verbleib des Karabiners aufkliren
mussen. Wir schreiben das Gespriach zwischen dem Arzt und seinem
Freund auf oder spielen es im Stegreifspiel.

Ernst Kreuder: Luigi und der griine Seesack (S. 42)

In diesem ‘Text wird wieder, wie im vorhergehenden, ein normwidriges
Verhalten vom Erzdhler gedeckt. Der Erzidhlton aber ist leichter, eine
Vertiefung der moralischen Problematik wiirde den unterhaltsamen
Charakter der Geschichte beeintrachtigen. Unser Vergniigen am kleinen-
Gauner Luigi soll erhalten bleiben.
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Nicht leicht zu verstehen ist der Schluf des Textes: »Gleich darauf
fahlte ich mich zum ersten Male hier bedruckend allein.« Die Schuler
kénnen eine Deutung dieser Aussage versuchen.

Varschldge fir Produktionsaufgaben

Wir lesen bis zur Mitte des Textes (bis zum Satz »An der Flurtiir wurde
jetzt ununterbrochen geklingelt«, S. 44 oben) und schreiben eine Fortset-
zung. Es koénnten sogar mehrere an der Fortsetzung schreiben; immer
wenn einer ein Stick geschrieben hat, gibt er das Blatt weiter.

Wir schreiben eine Lebensgeschichte von Luigi.

Textgruppe »Krieg und Unterdrickung«

Diese ‘Textgruppe ist anspruchsvoller und ernster als die anderen. Inhalt-
lich sind das Dritte Reich und der Zweite Weltkrieg angesprochen.
Gewisse historische Kenntnisse sind fir das Verstandnis notwendig,
mussen also gegebenenfalls im Zusammenhang mit der Textlektire ver-
mittelt werden. Die Méglichkeiten fiir Produktionsaufgaben sind weni-
ger vielfaltig; aber die Beschaftigung mit der Geschichte fordert immer
auch unser Vorstellungsvermaégen heraus, so dafl eine produktiv-kreative
Auseinandersetzung mit den Texten ihre spezifische Funktion fiir das
historische Verstehen erfiillt. — Neben der Hinfiihrung zur Vergangen-
heit sollen die Texte die Moglichkeit der Beschéftigung mit exemplari-
schen Verhaltensweisen bieten. Die Hauptfiguren sind keine strahlenden
Helden, aber sie sehen sich einer Bewahrungsprobe in schwierigen, z.T.
gefahrlichen Situationen ausgesetzt.

Anna Seghers: Das Schilfrohr (S. 46)

Der Text von Anna Seghers, der langste in der Auswahl fiir das 7./8.
Schuljahr, entwickelt einerseits ein spannendes Geschehen (die Protago-
nistin versteckt einen Kriegsgegner vor der Polizei), vermittelt anderer-
seits ein intensives, verhaltenes Bild vom Lebensschicksal der Frau. Der
letztere Aspekt ist fir die Schiiler sicherlich schwerer zu erfassen, zumal
die Stirke von Anna Seghers’ Stil u.a. in seinem Andeutungscharakter
besteht. Martas Enttduschung und Schmerz dartber, wie sich Kurt
Steiner ihr nach dem Krieg entzieht, wird mehr indirekt zum Ausdruck
gebracht. Das Anliegen der Autorin allerdings ist nicht so sehr, ein tragi-
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sches Schicksal darzustellen, sondern einen Menschen zu zeigen, der
von auflen gesehen unscheinbar wirkt, aber mit grofler innerer Kraft
sein Leben besteht. Die Erzihlung steht, und das zeigt diese Intention,
urspriinglich in einer Sammlung mit dem Titel »Die Kraft der
Schwachen«. Man koénnte diesen Titel zum Ausgangspunkt eines Unter-
richtsgespriaches machen und erdrtern, wo Uberall sich die Kraft der
Marta Emrich zeigt.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

»Was hitte man andres sagen kénnen, da man nichts andres wufite?« So
lautet der letzte Satz der Geschichte. Der Leser weifl mehr als die Men-
schen aus Martas Umwelt. Wir stellen uns vor, jemand erkundigte sich
bei uns nach Marta (vgl. Beginn des zweitletzten Absatzes). Wir schrei-
ben auf, wie wir in einem solchen Fall Marta charakterisieren wiirden.
Wir schreiben einen Brief, in dem Kurt Steiner einem Freund von sei-
nem Aufenthalt bei Marta Emrich erzihlt. Damit kann die Perspektive
von Steiner vergegenwirtigt werden. Im Gesprach wird man sich dar-
iber unterhalten kénnen, inwieweit Steiner sich die Erlebensperspektive
von Marta tiberhaupt klar macht.

Wir stellen uns vor, Kurt Steiner sei bei Martas Reise nach Berlin noch
nicht in den Westen geflohen und Marta héatte 1thn getroffen. Welches
Gesprach hitte sich zwischen den beiden ergeben kénnen? Wir schrei-
ben das Gesprach auf oder spielen es.

Walter Landin: Grofivater (S. 56)

Der Text ist zwar fiir eines der Jahrbiicher der Kinderliteratur geschrie-
ben, doch wegen seiner Darstellungsweise ist er nicht ganz leicht zu ver-
stehen. Es wird nicht chronologisch erzahlt, sondern mehr in assoziati-
ven Bruchstiicken zusammengestellt, was der Erzahler iber seinen
Grofivater denkt, wie er sich seiner erinnert. Ahnlich wie im »Schilfrohr«
von Anna Seghers bleibt das Wesen der Haupthgur fiir die Umwelt
mehr oder weniger verschlossen. Der Text bedeutet eine Annaherung an
sie. Entscheidend in der Biografie des Grofivaters in Landins Text ist die
Weigerung, der NSDAP beizutreten. Ein zweites wichtiges Motiv ist die
Bedeutung des Lesens der Biicher. Der Schlufisatz des Textes »Ich habe
von Grofivater nicht nur das Schachspielen gelernt« kann Ausgangs-
punkt fiir ein Gesprich sein, das auf die wesentlichen Aspekte des Textes
aufmerksam macht. Dabei kann man sich auch iberlegen, ob es u.U.
einen Zusammenhang zwischen dem Biicherlesen des Grofivaters und
seiner Haltung der NSDAP gegeniiber geben kénnte. In diesem Zusam-
menhang kann ein Schiller dber die Bicherverbrennung im Dritten
Reich referieren.
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Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

» Ausgehend vom ersten Satz des zweitletzten Abschnittes (»Ich stelle mir
die Gespriche in der Kiiche vor, abends beim Kartenspielen«, S. 57
unten) Uberlegen wir uns, wie diese Gespriche abgelaufen sein kénnten,
und schreiben sie auf.

e Wir nehmen an, ein Freund des Erzahlers habe ihn nach seinem Grof-
vater gefragt. Wir schreiben einen Brief, in dem der Erzahler von sei-
nem Grofivater berichtet. Ein Vergleich mit dem Vorlagetext kann
anschlieflend zu einer Beobachtung der stilistischen Ausdrucksmittel
fihren (Unterschiede Brief — literarischer Text).

Johanna Braun/Giinter Braun: Das Schild an der Ladentir
(S. 58)

Der Text schliefit inhaltlich an den von Walter Landin an; ausfihrlich
wird hier eine Situation aus dem Alltag im Dritten Reich, dem Leben
zwischen Widerstand und Anpassung, gezeigt. Deutlich wird der Druck
der Machthaber, aber auch der sozialen Umwelt, der eine politisch-
moralisch klare Haltung schrittweise immer mehr bedroht. Das
Dilemma zwischen Fiirsorge fur die eigene Familie und antirassistischer
Haltung fithrt den Protagonisten in eine fast ausweglose Situation.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

* Wir lesen den Text bis zur Mitte des drittletzten Absatzes (bis zu dem
Halbsatz »Oswin sagte zu seiner Frau...«, 8. 61) und schreiben die
Erzdhlung selber zu Ende.

* Wir lassen Onkel Oswin durch verschiedene Figuren des Textes vorstel-
len; einer versetzt sich in den Schwager Helmut und charakterisiert aus
dieser Sicht Oswin, ein anderer tut das gleiche aus der Perspektive von
Oswins Frau usw. Dadurch entsteht nicht nur ein Bild von Oswin, son-
dern auch eine Auseinandersetzung mit seiner Verhaltensweise und eine
Charakterisierung der Gedankenginge anderer Figuren.

¢ Wir schreiben die Geschichte in ein kleines Theaterstiick um und fiithren
es auf. Oder wir gestalten ein Hérspiel zur Geschichte. Dabei ist iiber
den Einsatz von Gerauschen nachzudenken: z.B. Zeitungsrascheln, be-
vor jeweils Oswin oder seine Frau die neueste Anweisung zum Anbrin-
gen der Schilder lesen; oder Klingeln der Glocke, wenn jemand das
Geschift betritt.

Tilde Michels: Freundschaftsringe (S. 62)

Wie der vorhergehende spricht auch dieser Text die Verfolgung der Ju-
den im Dritten Reich an. Da er der Perspektive eines Kindes angenahert
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ist, stellt er dem Verstindnis weniger Schwierigkeiten entgegen als die
vorhergehenden Texte. Neben der Vergegenwirtigung dessen, was den
Juden angetan wurde, ist die innere Geldhmtheit Susis in der entschei-
denden Situation ein wichtiges Thema. Sie kann keinen Fuf rithren, als
Esther in die hinterste Reihe geschickt wird, und stellt sich auch in der
Pause nicht zu threr Freundin. Dieses Verhalten kann im Unterrichtsge-
sprich erdrtert werden; ein moralisches Verurteilen sollte dabei aller-
dings vermieden werden; es ist ja nicht bose Absicht, sondern Schwiche
und ratlose Betroffenheit, die Susis Verhalten zugrunde liegen.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir stellen uns vor, wie das Gesprich zwischen Susis Mutter und der
Nachbarin, Frau Gruber, abgelaufen sein kénnte (vgl. die Stelle S. 65,
4. Abs.: »Sie hat gehort, was Frau Gruber zu Susis Mutter gesagt
hat...«).

Wir halten in Ich-Form die Gedanken fest, die Esther nach ihrer Verset-
zung in die letzte Reihe der Klasse durch den Kopf gehen.

Wir Giberlegen uns, wie eine Aussprache zwischen Susi und Esther hatte
ablaufen kénnen, wenn Esther noch nicht abgereist gewesen ware und
Susi sie an der Kreuzung getroffen hitte. Oder wir nehmen an, Susi
habe die Anschrift von Esther erfahren und schreibe ihr einen Brief
(Verfassen des Briefes, u.U. auch Antwortbrief von Esther).

Wir gestalten den Text zu einer Fotogeschichte um. Dazu werden die
wichtigen Szenen in einzelne Einstellungen aufgegliedert, als Standbild
gestellt und fotografiert. Die nacheinander aufgeklebten Fotos kénnen
dann mit Text ergdnzt, ggf. auch mit Sprechblasen versehen werden.
Aufteilung der Figuren im Raum, Gestik und Mimik sind bei einer
solchen Darstellungsweise wichtig.

Max von der Griin: Kinder sind immer Erben (S. 68)

Der Text von Max von der Grin handelt von der Nachgeschichte des
Dritten Reiches. Es geht um das Verhalten gegentiber einer Familie, de-
ren Vater als nationalsozialistischer Morder verhaftet wird. Der mora-
lisch rechthaberische Nachbar des Verhafteten und dann Verurteilten
wird durch die Argumente seiner Frau ins Unrecht gesetzt. Obschon
dieser Nachbar als Ich-Erzahler die Geschichte selbst erzahlt, wirft der
Text ein eindeutig kritisches Licht auf ihn. Man kann als Einstieg vor
der Lektiire kurz die Situation skizzieren und fragen, ob die Schiller es
fir angemessen hielten, dafl die Nachbarsfamilie den Kontakt mit der
des Verurteilten abbricht. Ferner kénnte man die Geschichten von Tilde
Michels, Johanna und Gunter Braun und Walter Landin heranziehen
und untersuchen, ob es Parallelen im Verhalten der Menschen im Drit-
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ten Reich und in der von Max von der Griin geschilderten Reaktion auf
die Verhaftung gibt (Problem des sozialen Drucks, der Feigheit bzw. der
Zivilcourage).

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Wir schreiben auf, was die Frau des Morders nach der Verurteilung
gedacht haben mag.

Wir erzdhlen, wie die Kinder des Verhafteten den ersten Schultag nach
der Meldung in der Zeitung erleben.

Wir nehmen an, die Frau des Ich-Erzahlers fande es richtig, daf sie und
ihr Mann auch den Verurteilten im Gefangnis besuchten, und schreiben
den Dialog auf, der sich iber diese Frage zwischen den beiden ent-
wickeln konnte.

Textgruppe: »Das gibt’s doch nicht!«

In der letzten Textgruppe liegt der Akzent auf dem Surreal-Komischen.
Der spielerische Umgang soll dabei im Unterricht im Vordergrund ste-
hen. Der erste Text handelt noch von realer Vergangenheit, allerdings in
einer sprachspielerischen Ausdrucksweise, der letzte Text weist zivilisa-
tionskritisch auf eine mégliche Zukunft hin.

Alows Brandstetter: Einlafiliche Beschreibung der
Maulschelle (8. 72)

Brandstetters »Einlafiliche Beschreibung der Maulschelle« ist eine satiri-
sche Abrechnung mit friheren Erziehungsmethoden. Dabei geht es
allerdings weniger um die kritische Intention als um die artistische
sprachliche Gestaltung. Nach dem einleitenden Absatz lassen sich zwei
Teile im Text unterscheiden; der erste charakterisiert den Empfanger der
Maulschelle, der zweite (von »diejenigen, welche Maulschellen austeil-
ten, waren Respektspersonen« an, S. 73 Mitte) bezieht sich auf die
Strafenden. Hier wird auch mit lautlichen Abweichungen gearbeitet,
z.B. Ahren statt Ehren oder leucht statt leicht. Damit soll offenbar die
Sprechweise der »sehr vorgesetzten Personen« parodiert werden. Fur
Schiler des 7./8. Schuljahres ist u.U. die ironische Grundhaltung des
Textes nicht auf Anhieb verstandlich. Daf etwa die Aussagen tUber den
Maulschellenempfanger, z.B. »er nahm sich nicht zusammenc, eher die
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Vorwiirfe der Autoritaten wiedergeben, als daf sie eine zutreffende
Charakterisierung des Knaben sind, mufl ggf. erarbeitet werden. Ein
Einstieg in eine entsprechende Erérterung kénnte z.B. die Frage sein, ob
denn nur »nichtsnutzige Schelme« und »Galgenstricke« usw. friiher
Maulschellen erhalten hitten. Dann diirfte deutlich werden, daf der
Text Schimpfwérter von frither zusammenstellt und so mehr die Maul-
schellenausteiler als die Empfanger charakterisiert.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Wir tragen den Text im Chor vor, und zwar so, daf§ einzelne Stellen von
mehreren, andere wieder nur von einzelnen Sprechern gesprochen wer-
den. Dabei kann man auch zusitzliche Sprecheffekte einbauen, z.B.
murmelndes Wiederholen einzelner Stellen durch eine Sprechergruppe
und &hnliches.

Wir verfassen einen ahnlichen Text Uber eine heutige Erziehungsmaf-
nahme, indem wir gegenwartiges Vokabular einbauen, und setzen ihn
auch im Vortrag akustisch um (z.B. eine »Einlaflliche Beschreibung der
Strafaufgabenc).

Wir machen eine Umfrage Giber friheres Erziehungsverhalten, indem
wir Eltern, Grofeltern und andere iltere Erwachsene nach ihren hausli-
chen und schulischen Erfahrungen friher fragen.

Kurt Kusenberg: Mal was andres (S. 74)

Der Text von Kurt Kusenberg enthilt zwar noch keine tibernatirlichen
Elemente, aber er ist so unwahrscheinlich, daf er doch den Ubergang zu
den folgenden surrealen, marchenhaften, phantastischen Texten bildet.
Er ist in seiner extremen Gegenuberstellung des steifen Verhaltens einer-
seits und des ausgelassenen, gauklerhaften Treibens andererseits inhalt-
lich und sprachlich eher einfach gestaltet. Fir die produktive Verarbei-
tung bietet er aber einige reizvolle Ansitze.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen den Anfang des Textes bis zur Mitte des fiinften Absatzes
(dem Satzanfang »Im nichsten Augenblick beugte der Sohn sich nie-
der...«, S. 74) und schreiben den Text selber weiter.

Wir denken uns andere Situationen aus, in denen Menschen plotzlich
die gewohnten Verhaltensweisen verlassen und sich ganz unerwartet ver-
halten (z.B. Schiiler im Unterricht oder ein Verkehrspolizist auf einer
Strafenkreuzung oder eine Oma, die sich nicht mehr grofimiitterlich
verhalt). Wir verfassen eine entsprechende Geschichte.

Wir verfassen in Ich-Form die Erzahlung von einem Traum, in dem sich
ein eigener Wunsch vom Anderssein verwirklicht.
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Helga Schubert: Das Marchen von den gliicklichen
traurigen Menschen (S. 77)

Der Text von Helga Schubert bedient sich der Marchenform, gewinnt
seine Bedeutung aber vor allem auf der parabolischen Ebene. Man darf
in ithm vor allem eine Kritik an Herrschaftsstrukturen in modernen tota-
litiren Staaten sehen. Die Tatsache, dafl Helga Schubert in der DDR
lebt, legt eine Anwendung auf ihren Staat nahe. Man kann aber ebenso
im Text die negative Utopie einer Gesellschaft sehen, die meint, endlich
das voltkommene Glick erreicht zu haben. Im Unterricht kann der Hin-
weis auf den Wohnort der Autorin Anstof fir die Erérterung der para-
bolischen Dimension sein.

Vorschlage fir Produktionsaufgaben

Wir lesen bis zu der Stelle, wo der Konigssohn wegen des Zahnarzt-
besuchs aus dem Schlofigarten hinausgeht (bis zum Satz »Wie miissen
sie mich lieben, dachte er geschmeichelt«, S. 80, Ende 4. Abs.), und
schreiben die Geschichte selber zu Ende.

Wir stellen uns Situationen vor, die der Kénigssohn beobachtet und bei
denen ihm das Lachen der Menschen merkwiirdig erscheint, und neh-
men an, er beginne mit Nachforschungen, um den Grinden fir das
Liacheln auf die Spur zu kommen. Wir schreiben, wie die Geschichte mit
dieser Vorgabe verlaufen konnte, oder spielen entsprechende Szenen.
Wir spielen lachelnd unerfreuliche Situationen, z.B. ein Streitgespréch,
eine Lehrerkonferenz Gber Disziplinprobleme, die Reklamation eines
Kunden in einem Geschéft. Dann werden Szenen mit weinendem oder
besser nur traurig ernstermn Gesicht gespielt. Ferner liefe sich ausdenken,
dafl der Koénig seine Meinung wieder dndere und vorschreibe, man
durfe nur noch wiitend miteinander umgehen oder alle miifiten jederzeit
Langeweile zum Ausdruck bringen. Wiederum werden dazu kleine
Szenen gespielt. So kénnen verschiedene Situationen mit unterschiedli-
cher Mimik und Gestik priasentiert werden. Das Ganze soll in rascher
Folge aus dem Stegreif erfolgen und mehr den Charakter einer schau-
spielerischen Lockerungsiibung als einer ernsthaften Vertiefung in Rol-
len haben. Um dies zu betonen, kénnten die Schuler sogar Vorschlage
far Situationen und Angaben zur Mimik auf Lose schreiben und diese
in zwel verschiedene Schachteln legen. Immer zwei oder drei Schiler
nehmen nun aus jeder Schachtel ein Los und spielen entsprechend der
Vorgabe eine kleine Szene.
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Gabriele Wohmann: Grin ist schoner (S. 81)

Wegen der ungewohnlichen Erzéahlstruktur fallt der Zugang zu Gabricle
Wohmanns Text nicht unbedingt auf Anhieb leicht. Er beginnt mit
einem inneren Monolog der Hauptfigur, des Kindes im Badezimmer.
Der zweite Absatz ist dann in Er-Form geschrieben. Auch im folgenden
wechseln Passagen des inneren Monologs und der Erzihlerrede in Er-
Form, in die auch direkte Rede eingebaut ist. Diese Erzahlstruktur steht
im Dienst der inhaltlichen Wirkung: Die phantastischen Vorstellungen
des Kindes, das sich, von der Mutter »Frosch«, »Froschlein«, »Frosch-
mann« genannt, vorstellt, es sei nun wirklich ein grimer Frosch, sollen
auf den Leser so intensiv wirken, wie ein Kind sie sich ausmalen kann.
Der Text fiihrt vor, dal bedenkenlos hingesprochene Worte Erwachsener
von den Kindern ernsthaft wie ein Stiick Wirklichkeit aufgefafit werden
konnen (in der geschilderten Situation wird die Vorstellung vom Griin-
sein gestiitzt durch die Wirkung des Lichts der Hohensonne). Mit seiner
Phantasie vom Anderssein grenzt sich das Kind von seinen Mitmen-
schen ab und verwirklicht damit spielerisch sowohl ein Stick Selbstbe-
wufltheit als auch ein Auflenseitergefithl. So gesehen enthalt der Text
auch das Thema der Selbstfindung. Ein Gesprich iber die Griinde,
warum sich Kinder solche Vorstellungen ausmalen, kann verschiedene
Aspekte des Spiels mit dem Grunsein verdeutlichen — von der reinen
Freude an der Verwandlung bis zur Abgrenzung von anderen als Weg
zum eigenen Ich.

Vorschldge fiir Produktionsawfgaben

Wir stellen uns vor, wir seien im Spotlight einer Disco und entwickelten
ahnliche Vorstellungen wie das Kind in der Badewanne. Wir halten die
Vorstellungen fest.

Wir stellen uns vor, wie es tatsachlich wire, wenn ein Mensch ganz griin
ware. Wie wirde er sich verhalten, was wiirde er erleben? Was wiirden
wir denken, wenn wir ihn sihen?

Wir schreiben eine Geschichte zu anderen metaphorischen Kennzeich-
nungen, die Erwachsene gegeniber Kindern verwenden, z.B. »kleine
Maus« oder »Barchen« usw.

Rudolf Otto Wiemer: Niemand (S. 83)

Der "Text lebt ganz vom Spiel mit dem Wort »niemand«, das sowohl als
Name wie als Pronomen verwendet wird. Er wendet so einen bekannten
und beliebten Trick des Sprachspiels an. Es gibt Witze und Scherzfra-
gen, die mit diesern und dhnlichen Wértern arbeiten; vielleicht kennen
die Schiiler Entsprechendes und koénnen es im Unterricht wiedergeben.
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Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

* Wir erzihlen weitere Episoden aus dem Leben von Niemand.

* Wir spielen einzelne Niemand-Szenen als kleine Sketche.

* Wir verfassen kurze Texte von Niemand fiir den Anzeigenteil einer Zei-
tung (z.B. eine Todesanzeige, ein Stellengesuch, eine Verlustmeldung
oder eine Werbeanzeige).

Bernhard Gurtner: Sehr geehrter Herr Spitalprasident
(S. 85)

Die Geschichte von Gurtner folgt einer in der Literatur oft angewendeten
Spielregel: Es geschieht etwas Unwahrscheinliches mitten in der normalen
Alltagswelt; erzahlt wird, wie die Menschen sich nun verhalten. Das ver-
fremdende Licht, das dadurch auf die Verhaltensweisen fallt, kann eine ge-
wisse entlarvende Wirkung ausiben. Im Text von Gurtner ist in dieser
Hinsicht schon der Kontrast zwischen dem bemihten, ausfiihrlich ge-
nauen Briefstil und dem komischen Geschehen ein Mittel der komisch-
satirischen Wirkung.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

¢ Wir berichten das Geschehen in einer anderen Textsorte bzw. aus anderer
Perspektive, z.B. in der Form einer Zeitungsmeldung oder als Brief einer
beteiligten Schwester an ihre Freundin.

¢ Wir denken uns andere unwahrscheinliche Vorkommnisse aus und erzih-
len sie so, als wenn sie wirklich geschehen waren (z.B. zum Erfahrungsfeld
Schule: Ein Lehrer fiihrt das Fach »Demonstrieren« ein. Oder: An einem
Vormittag in der Woche geben die Schiiler den Lehrern Unterricht. Oder:
Eine Klasse beschliefft, nur noch in langen Kutten und Récken zum
Unterricht zu kommen. Verfafit wird jeweils ein Bericht des Schulleiters
an das Schulamt bzw. den Schulrat).

e Man kann die Schreibaufgabe spielerisch gestalten, indem sich jeder
zunichst ein Uberraschendes Ereignis ausdenkt und als Anfang einer
Geschichte aufschreibt. Dann werden die Blatter weitergereicht und die
Fortsetzungen geschrieben.

Jiirg Schubiger: Mabo (S. 90)

Schubiger greift einerseits das (vor allem in der Kinderliteratur) be-
kannte Motiv des phantastischen Gefahrten auf, andererseits ist ein ge-
wisser Einflul von Kafka zu spiiren. Auch hier darf man nicht zu sehr
nach einer tieferen Bedeutung suchen. Das Auftauchen von Mabo hat
etwas zu tun mit unseren Wiinschen und Vorstellungen, die uns immer
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wieder tiber den routinierten Alltag hinaustragen. Mabo verkérpert das
Unstete (sein Name Mabohutzwitl bedeute »Einer, der kommt und
geht«, heifit es im Text), er erzihlt wilde Geschichten vom Vater Wind.
Wenn der Ich-Erzihler an Mabo denkt, tiberkommt ihn eine »wunderli-
che Zerstreutheit«, ein Gefiihl, wie es vielleicht der Text selbst vermitteln
kann. Vielleicht kommt man dem Wesen Mabos etwas naher, wenn man
gemeinsam iberlegt, was fiir Geschenke man Mabo machen kénnte, die
ihm besser gefielen als diejenigen des Ich-Erzahlers.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Wir erzahlen, wie der Ich-Erzahler eines Tages erfahrt, was der Name
»Mabodaulatl« bedeutet (diesen Namen hat Mabo dem Erzahler ge-
schenkt, vgl. den Schluf der Geschichte).

Wir stellen uns vor, Mabo tauche plétzlich im Schulzimmer auf. Was
kénnte nun geschehen?

Wir schreiben in der Perspektive von Mabo, wie er verschiedene Leute
besucht. Dabet sollte man davon ausgehen, daf sich Mabo immer wie-
der tUber das Verhalten der erwachsenen Menschen wundert.

Franz Hohler: Ein erschreckender Anblick (S. 92)

Hobhlers Text prasentiert das Modell der phantastischen Literatur sozu-
sagen in kiirzester Form. Etwas, was nicht sein kann, wird plétzlich
Wirklichkeit; der Leser bleibt irritiert zurtick, weder eine sinnvolle Er-
klairung des Geschehens noch ein Hinweis auf eine mégliche tiefere
parabolische Bedeutung wird gegeben. Die Irritation bleibt Selbstzweck.

Vorschlige fiir Produktionsaufsaben

Wir lesen den Text bis »Aber dort, wo sonst sein Gesicht war, sah er...«
(2. Absatz) oder bis »wollte sich ins rechte Ohr kneifen...« (3. Absatz)
oder bis »und in dem Moment sah er, dafl...« (4. Absatz) oder bis »be-
ruhigt wandte sich Herr Direktor J. der Tire zu, da...« (letzter Absatz)
und schreiben ihn selber zu Ende.

Wir verfassen andere Geschichten, in denen jemand in den Spiegel
schaut und iiber den Anblick erschrickt. Diese Schreibaufgabe lifit sich
auch als Fortsetzungsgeschichte arrangieren: Jeder fangt eine Ge-
schichte an und gibt das Blatt weiter, der néchste schreibt eine Fortset-
zung und gibt das Blatt noch einmal einem nichsten Schreiber.

Wir lassen uns selber phantastische Geschichten einfallen und schreiben
sie auf.

Der "Iext von Franz Hohler erinnert stark an Bilder von René Margritte.
Man kénnte Abbildungen in den Unterricht mitbringen und dazu Texte
schreiben.
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Marie Luise Kaschnitz: Das letzte Buch (S, 92)

Eine Zukunft ohne Buch? Diese (negative?) Utopie deutet Marie Luise
Kaschnitz in ihrem Text an. Er kann Anlaf} sein fir ein Gesprich iber
Funktion und Zukunftschancen des gedruckten Wortes in der Medien-
gesellschaft.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir stellen uns vor, die Mutter versuche dem Kind zu erklaren, warum

man frither Biicher gelesen hat. Wir schreiben die Ausfithrungen der

Mutter mit Fragen des Kindes auf.

¢ Wir iiberlegen uns, was sonst noch in dem Museum, das das Kind mit
seiner Klasse besucht hat, zu sehen gewesen sein kénnte. Wir erzihlen,
wie ein Kind von einem der gesehenen Gegenstande berichtet.

e Wir schildern den Tagesablauf des Kindes.
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Geschichten fur das
9./10. Schuljahr

Textgruppe »Wer bin ich?«

Die Frage nach der eigenen Identitat beschaftigt Jugendliche im Alter
von 14 bis 16 Jahren besonders stark; sie bildet deshalb das Thema far
die erste Textgruppe im Band far das 9./10. Schuljahr. Die Textreihe
beginnt mit der Selbstreflexion einer Funfzehnjahrigen, sie fihrt dann
weiter bis zu Erfahrungen im Erwachsenenalter.

Renate Anders: Was ich fihle (S. 6)

Der authentische Text einer Funfzehnjahrigen zeigt in typischer Weise
die innere Befindlichkeit eines heranwachsenden Menschen: Die zu-
kunftsgerichtete, optimistische Vorstellung heldenhaften Verhaltens
wechselt abrupt mit Resignation und dem Gefithl von Schwéche und
Alleinsein. Der Wunsch, einen verstehenden Menschen zu finden, zu-
gleich verbunden mit der Angst, die eigene Schwache kdnnte erkannt
werden, steht am Ende des Textes. Ein Unterrichtsgesprach kénnte von
der Frage ausgehen, ob die Schiiler ahnliche Vorstellungen und Empfin-
dungsschwankungen kennen. Vielleicht wird auch Kritik an der Lebens-
einstellung und Selbsteinschitzung der Autorin geiibt.

Vorschiage fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen bis zur Mitte des Textes (bis »aber dann, dann werde ich plétz-
lich...«) und schreiben selbst weiter.

Wir schreiben einen Brief an die Verfasserin.

Wir schreiben selbst einen Text, der mit »Manchmal...« beginnt.

Wir schreiben einen Text zum Thema »Was ich in meinen Tagtriumen
Besonderes tun mochte«.

Die Schreibanregungen kdnnen zu sehr personlichen Texten fithren. Der
Lehrer muf} selber entscheiden, ob sie in der Klasse durchfihrbar sind.
Wichtig ist, dafl sich kein Schiller zur Selbstoffenbarung gezwungen
sieht; der Schutz der personlichen Sphare mufl, wo er gewiinscht wird,
gewihrleistet sein. Die Produktionsaufgaben konnen im {ibrigen auch
durch fiktive Texte erfullt werden; so kann man etwa bei der Fortsetzung
des Textes (1. Produktionsaufgabe) davon ausgehen, dafl man nicht das
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schreibt, was man selber empfindet, sondern phantasiert, was wohl die
Schreiberin weiter geschrieben haben konnte. Der Brief (2. Aufgabe)
148t sich aus der Perspektive einer ibernommenen Rolle verfassen (z.B.
einer Freundin der Verfasserin). Auch der freie Text mit dem Anfang
»Manchmal...« kann als Rollentext gestaltet werden. Diese Mdglichkei-
ten kann der Lehrer anregen, wenn er meint, dafl es in der Klasse Vor-
behalte gegeniiber allzu persdnlichen Schreibaufgaben gibt.

Margret Steenfatt: Im Spiegel (S. 7)

Das Problem der Auseinandersetzung mit der eigenen Identitat er-
scheint in diesem Text in gesteigerter Form: Achim sieht sich von den
Erwachsenen entwertet, als »Nichts« bezeichnet; auf den Spiegel malt er
sich eine Maske, sozusagen ein zweites Ich, dann zerschlagt er den Spie-
gel. Indem er das Blut seiner Hand ableckt, verschmiert er sich sein Ge-
sicht — nun triigt er selbst sozusagen eine Maske. Der Text enthélt eine
Reihe von Leerstellen, die u.U. das erste Verstindnis etwas erschweren.
Man kann sich im Gesprach iiberlegen, wer mit »sie« im zweiten Absatz
gemeint sein konnte (z.B. die Eltern). Ebenso kann gefragt werden, wer
»seine Leute« am Ende des Textes sein konnten. Die Frage, warum
Achim den Spiegel zerschlagt, fihrt zur inhaltlichen Interpretation des
Textes.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Da die Gestik im Text eine wichtige Rolle spielt, bietet sich eine panto-
mimische Wiedergabe an, die allerdings, wenn die Schiiler darin keine
Ubung haben, nicht leicht ist. Den Spiegel wird man natiirlich nicht
wirklich zerschlagen. Sinnvoll ist die Verwendung eines Kassettenrekor-
ders, wobei nicht unbedingt ein Lied der »Dead Kennedies« gespielt wer-
den mufl. Die Umsetzung in eine Pantomime halt zum genauen Lesen
des Textes an und kann zugleich zu einem vertiefenden Interpretations-
gesprich fithren, wenn man die einzelnen Bewegungen Achims zu deu-
ten versucht (z.B.: Warum streichelt Achim sein Spiegelbild? Oder:
Warum grinst er das gemalte Bild an, bevor er zum Blau greift?).

* Wir nehmen an, Achim hitte vor der Zertrimmerung des Spiegels zu
seinem Spiegelbild gesprochen, und schreiben diesen Monolog auf.
Wir entwerfen den Dialog derjenigen, die im ersten Satz mit »sie« be-
zeichnet sind (man wird dabei am ehesten an die Eltern denken).
Wir stellen uns Achim in einer anderen Lebenssituation vor, z.B. wie er
durch das Einkaufszentrum geht, wie er in der Disco steht, wie er sich
in der Schule verhalt, und schreiben einen Text dazu.

* Wir beschreiben Achim aus der Sicht einer anderen Person (z.B. aus der
Sicht seiner Mutter, einer Freundin, des Hausmeisters).
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* Wir schreiben einen Brief an Achim.

¢ Wir halten in einem Text die Gedanken fest, die uns durch den Kopf
gehen, wenn wir uns im Spiegel betrachten.

Wir schreiben ein Gedicht mit dem Titel »Masken«.

Wir nehmen an, es sei dreifiig Jahre spater; Achim ist mittlerweile in ge-
hobener Stellung. Einmal, als er den Spiegel sieht, erinnert er sich an die
Episode in seiner Jugend. Was denkt er jetzt dariitber? Wir verfassen
dazu einen Text in frei gewihlter Erzihlform (Ich- oder Er-Form).

Gabriele Wohmann: Der Knurrhahn-Stil  (S. 8)

Auch dieser Text fithrt die Tagtraumphantasien eines Jugendlichen im
Kontrast zu seiner Auseinandersetzung mit der Umwelt vor. Wegen der
ausgeprigt personalen Erzahlweise ist es fiir den Leser nicht immer
leicht, die Vorstellungswelt von Paul und das erzihlte Geschehen ausein-
anderzuhalten. Der Anfang des dritten Absatzes z.B. (»Allergien sind
gut. Paul hat einen Ausschlag, ...«) gibt wieder, was Paul den anderen
vormacht; er hat nicht wirklich einen Ausschlag, sondern tduscht ihn
vor. Ebenso ist es mit dem Beginn des finften Absatzes: »Jetzt bekommt
er immer schon am Sonntag Kopfweh, ...«. Die Erdrosselung Kdhlers
und der tédliche Wurf auf Friedrich sind Phantasievorstellungen Pauls.
— Zur Sicherung des inhaltlichen Verstindnisses empfiehlt sich im Un-
terricht wohl eine Inhaltszusammenfassung. Ansatzpunkt fur ein Ge-
sprach kénnte die Frage sein, wie sich Erwachsene (Eltern und Lehrer)
angemessen gegeniiber Paul verhalten kénnten.

Vorschlage fir Produktionsaufgaben

* Wir setzen den Tagtraum, den sich Paul in seiner Bett-Héhle ausdenkt,
fort, und zwar von der Stelle an, wo er sich vorstellt, daf er den Sport-
lehrer verletze (»..und auch der Sportlehrer, den die Verwundungen
lebenslanglich verunstalten werden, mufl das hinnehmens, S. 12 oben).

* Wir schreiben eine Fortsetzung (im Original endet der Text mit Pauls

Selbstmordphantasie; was konnte tatsachlich geschehen?).

Wir lberlegen uns, was die Mutter {iber ihren Sohn denken mag (im

Text ist fast nur vom Vater die Rede), und schreiben die Gedanken der

Mutter auf.

* Wir erfinden ein Gespriach zwischen Vater und Mutter iiber Paul.

Wolfgang Koeppen: Taugte Frieda wirklich nichts?
(S. 14)

Der autobiographische Text von Wolfgang Koeppen handelt von einer
ersten Liebeserfahrung eines elfjahrigen Jungen. Die Erotik erscheint als
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etwas Fremdartiges, Verlockendes, das auch mit schlechtem Gewissen
verbunden ist. Das Motiv der Abgrenzung von den Kameraden, der
Einsamkeit und des eifersichtigen Anspruchs auf das geliebte Madchen
verdeutlichen, daf es in der Geschichte um die Entwicklung von der
Kindheit zur Jugend geht. Sie kann deshalb als Initiationsgeschichte be-
zeichnet werden. Neben diesem Entwicklungsthema ist die Bezichung
des Midchens Frieda zum Invaliden Lorkowski wichtig; auch da spielt
die Frage nach dem geziemenden Verhalten eine Rolle. Wie ist die zart-
liche Annaherung Lorkowskis an Frieda einzuschitzen, wie ist Friedas
Verhalten zu beurteilen? Die Auferung Frau Lorkowskis, die zugleich
den letzten Satz des Textes bildet (»Sie sagte, die Frieda taugte nichts«),
iiberantwortet die Frage dem Leser. Die Geltung von Frau Lorkowskis
Auferung wird eingeschrinkt durch die Angabe im Text, daf Frau
Lorkowski »ein hartes, boses Gesicht« gehabt habe. Dartiber hinaus ver-
weist der Schluf zurlick auf den Titel der Geschichte, der die Frage nach
der Einschidtzung Friedas ausdricklich stellt und eine Korrektur von
Frau Lorkowskis Meinung nahelegt. Die Titelfrage kann Anlaf fir ein
Unterrichtsgesprach sein. Dabei wird man allerdings die Argumente
nicht einfach dem Text entnehmen konnen, denn sehr viel erfahrt man
tber Frieda nicht. Man wird sich also ein Bild machen miissen, in das
auch eigene Vorstellungen einflieflen.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir nehmen an, der Junge habe Tagebuch geschrieben, und verfassen
einzelne Tagebuchnotizen, in denen er von seinen Erlebnissen berichtet.
Wir verfassen einen Brief, den Frieda an eine Freundin in Berlin ge-
schrieben haben kénnte. Der angenommene Zeitpunkt, zu dem Frieda
den Brief geschrieben haben kénnte (erster oder zweiter Aufenthalt),
kann frei gewahlt werden.

Wir schreiben die Geschichte aus der Perspektive Friedas um, und zwar,
entsprechend dem Originaltext, als Ruckblick der erwachsenen Frieda
auf die damaligen Erlebnisse. Man wird dabei zu unterschiedlichen
Loésungen kommen, die auch in bezug auf die Titelfrage »Taugte Frieda
wirklich nichts?« zu kontroversen Schlufifolgerungen fithren kénnen.

Margarete Kubelka: Wiederbegegnung im Feuer (S. 19)

Der vorliegende Text handelt zwar von einem erwachsenen Menschen,
dadurch aber, daft sich dieser an seine Kindheit zuriickerinnert, ergibt
sich ein Anschluf an die vorangegangenen Texte mit den jugendlichen
Protagonisten. Die Frage nach der eigenen Identitat erscheint hier als
das Problem der biographischen Selbstvergewisserung. Nur augen-
blickshaft erinnert sich der Protagonist in einer aufergewdhnlichen
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Situation — er trifft als Reporter auf das brennende Haus seiner Kind-
heit — an die Zeit, in der er Kind war. Verdringung und auch Gleich-
giiltigkeit kennzeichnen seine Einstellung zur eigenen Vergangenheit.
Die Frage, warum Hanno Weber kein bewufites Verhiltnis zu seiner
Kindheit hat, kann Einstieg in ein Interpretationsgesprach sein. Auch
die Frage, ob die Schiiler selbst sich gerne und bewuft an thre Kindheit
erinnern, kann ein Gesprichsanla sein; die Schiller der angesproche-
nen Altersstufe haben die eigentliche Kindheit schon hinter sich und
stehen bald an der Schwelle des Erwachsenseins. Kontinuitit und
Briiche in der biographisch vermittelten Selbstfindung sind auch fir sie
schon gelebte Erfahrung.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Ausgehend von Hannos Erinnerungen an den Dachboden, auf dem er
sich friher versteckt und in eine mottenzerfressene Decke gehillt hatte,
malen wir uns aus, was Hans damals gedacht haben kénnte. Im Text
wird das Thema seiner Gedanken angesprochen: »Wenn ich von hier
weg bin, werde ich eine helle Wolldecke haben und die Leute werden
,Herr Weber* zu mir sagen.« (8. 21, 4. Abs.) Es geht also um die persénli-
chen Zukunftsvorstellungen. Man kann, wenn man will, den zitierten
Satz aus dem Text als Anfangssatz nehmen.

Wir denken uns aus, bei welcher Gelegenheit sich Hans zu seinem
neuen Namen Hanno entschlossen hatte und welche Gedanken ihm da-
bei durch den Kopf gegangen sein mogen (vgl. S. 19, 1. Abs.: »Schiufl
mit den Hansen, hatte der Hans gedacht, ...«).

Im zweiten Absatz auf Seite 19 heifit es: «Hanno Weber registrierte
diesen Auftrag mit Unbehagen.« Wir denken uns ein Selbstgesprich aus,
das Hanno an dieser Stelle fiihren kénnte. Wir beginnen mit »Eigentlich
mochte ich das alte Haus gar nicht mehr sehen.«

Wir denken uns ein Selbstgesprich aus, das Hanno nach dem Schreiben
des Zeitungsartikels gefiihrt haben konnte und in dem er iiber den
Brand seines Hauses der Kindheit nachdenkt. Wir beginnen mit »Nun
1st es verbrannt, das Haus meiner Kindheit...«.

Wir betrachten unser eigenes Haus und versuchen die Gedanken, die
uns zu den Fenstern einfallen, in Worte zu fassen.

Moax Frisch: Freunde und Fremde (S. 22)

Der letzte Text der Textgruppe stellt keinen inhaltlichen Bezug zur
Jugendzeit her (wenn man davon absieht, daf die drei Manner ehe-
malige Schulkameraden sind). Auch ist nicht mehr die Identititsproble-
matik angesprochen, vielmehr geht es um das Verhéltnis zu den Mit-
menschen. Uber ein gemeinsames intensives Erlebnis, die Besteigung
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cines Viertausenders, will der Protagonist seine ehemaligen Schulkame-
raden als Freunde gewinnen. Seine Erwartung, daf die beiden anderen
von der Gipfelaussicht begeistert sein mussen, wird enttiuscht, ja, sie
hindert geradezu die anderen, eine solche Empfindung zu haben. Der
Text zeigt, daf man Geflhle anderer und Beziehungen nicht erzwingen
kann. Durch sein Verhalten macht sich der Protagonist in der Dreier-
gruppe zum Ausgeschlossenen. Diese Problematik steht in enger Verbin-
dung zum Hauptthema von Frischs Werk, das mit der Formel »du sollst
dir kein Bildnis machen von anderen Menschen« charakterisiert werden
kann. Der Ich-Erzahler im vorliegenden Text will die anderen nach sei-
ner Vorstellung beeinflussen.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen die Geschichte bis zu der Stelle, wo auf dem Gipfel der Prota-
gonist unterbrochen wird (»Du. Weifit du, Max: Hier ist dir eine Zahn-
plombe weg«, 8. 23 Mitte), und schreiben selbst eine Fortsetzung.
Wir lesen den Text bis zu der Stelle, wo die drei das Seil ablegen (bis zu
»jeder denkt jetzt irgendwie Giber diesen Tag, indem er die Schlaufe von
der Brust streift und sich aus dem Seil 16st. Das ist zweifellos. Aber jeder
denkt jetzt irgendetwas anderes. Und keiner von uns weiff mehr, was der
andere denkt«, S. 24 oben), und schreiben auf, was jeder der drei ge-
dacht haben kénnte.

Wir lesen den Text bis zum Satz »Es tut uns selber leid, Max« (S. 24)
und denken uns das daran anschliefende Gesprach aus.

Wir schreiben die Gedanken auf, die dem Protagonisten durch den Kopf
gehen konnten, als er ein Jahr spater bei einer Tour dieselbe Hiitte be-
sucht und an demselben Tisch sitzt. Man kann auch alle drei Beteiligten
am gleichen Ort aufeinandertreffen und die frithere Situation diskutie-
ren lassen. Das Gesprach liefe sich auch spielen.
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Textgruppe »Alltag«

Die Texte zeigen die alltagliche Lebenswelt von Erwachsenen, begin-
nend mit jungen Menschen und weiterfihrend bis zum fortgeschrittenen
Alter. Sowohl Freizeit als auch Berufswelt sind berticksichtigt; ein beson-
derer Akzent liegt auf der Situation der Frau in unserer Gesellschaft.

Lutz Rathenow: Beide (S.26)

Die erzahlte Situation dirfte Schiilern, obschon die Hauptfiguren im
Text etwas alter sind, ohne weiteres nachvollziehbar sein und u.U. eigene
Erfahrungen widerspiegeln. Es bietet sich deshalb an, eigene Gesprachs-
erfahrungen zum Thema zu machen (Kennt ihr dhnliche Situationen?
Welche Griinde gibt es fiir inhaltsleere Gesprache?...). — Erzahlstruktu-
rell ist neben der auffilligen Verwendung von Wiederholungen und
Parallelismen bei diesem Text vor allem der Wechsel von gesprochenem
Dialog und Gedankendialog interessant: Auch wenn die beiden nicht
miteinander sprechen, so sind ihre Gedanken doch aufeinander bezogen
(man vergleiche vor allem den Anfang des Textes und die in der Mitte
beginnende Passage). Wenn man berticksichtigt, dafl der Text in der
DDR geschrieben worden ist und Lutz Rathenow zu den unbequemen
Autoren zahlt, erofinet sich auch eine politische Dimension. Gerade die
individualistische und pessimistische Sicht, die im Text vermittelt wird,
wirkt in einem Staat, der Optimismus verordnet, systemkritisch. Die
Satze gegen Schiuf}

» Frag nicht so viel!

JIst doch nicht verboten.

,Hat aber keinen Zweck.

JVielleicht doch. «

erhalten in diesem Zusammenhang eine besondere Brisanz. Der Text
sollte im Unterricht nicht nur auf Probleme in der DDR bezogen wer-
den; aber eine Diskussion dariiber, in welchem Licht er erscheint, wenn
man den Bezug herstellt, diirfte interessant sein. Der Text von Lutz
Rathenow wirkt iibrigens wie eine erweiterte Fassung von Wolf Bier-
manns bekannter Buckower Ballade »Kleinstadtsonntag« (»Gehn wir
mal hin?/Ja, wir gehn mal hin./Ist hier was los?/Nein, es ist nichts
los./Herr Ober, ein Bier!/Leer ist es hier...«). Zu einem Vergleich
konnte auch der Anfang von Eugeéne Ionescos »Kahle Sangerin« bei-
gezogen werden.

Vorschlige fir Produktionsaufgaben

Wir lesen den Anfang des Textes bis zu »Ja, ziemlich leer« (S. 26 unten)
und schreiben die Geschichte selber weiter.
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* Ausgehend von der Stelle »Pl6tzlich bekommt er Lust, etwas zu machen«
bzw. »Sie wlinscht sich etwas Schénes, sehr Schénes, was sich niemand
vorstellen kann, so schén soll es sein« (8. 29, unteres Drittel) fihren wir
die Phantasien von thm bzw. ihr weiter aus (am besten in Ich-Form).

* Wir spielen einen Teil der Geschichte pantomimisch nach, ein Schiiler
liest dazu die entsprechende Textstelle vor.

* Wir verkiirzen den Text auf eine halbe Seite.

* Wir unterstreichen ein paar Schliisselworter im Text und machen, aus-
gehend von ihnen, ein Gedicht. (Man kann dann anschlieflend Bier-
manns »Kleinstadtsonntag« beiziehen. Der Text ist in Biermanns Band-
chen »Die Drahtharfe«, Berlin 1965, veroffentlicht.)

Silvio Blatter: Heinz L. (S. 31)

Man kénnte Blatters Text als eine Verbindung von Wallraff und Bichsel
bezeichnen; mit genauem Blick aufs Detail wird die Arbeits- und
Lebenssituation eines Industriearbeiters wiedergegeben, dhnlich wie bei
Giunter Wallraff, aber ohne kapitalismuskritische Tendenz. Wohl aber
wird, wie das bei Peter Bichsel der Fall ist, Nachdenklichkeit erzeugt.
Ein Gesprich tiber den Text konnte ansetzen bei der Uberlegung, ob
man selber mit einer solchen Tétigkeit, wie sie im Text geschildert ist,
zufrieden ware.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

® Wir beschreiben im Stil von Blatter die Arbeit und die Gedanken eines
(fiktiven) Schulers.

* Wir malen uns selbst eine Arbeitsplatzsituation aus und beschreiben sie
in Ich-Form (z.B. beginnend mit »Ich sitze jeden Tag...«). Man kénnte
auch konstrastiv eine erwinschte und eine nicht erwunschte Arbeits-
situation gestalten.

Stlvio Blatter: Fritz H. (S. 35)

Der Text bildet hier den Kontrapunkt zum vorhergehenden; Fritz H. ist
mit seiner Fabrikarbeit nicht glicklich und kindigt seine Anstellung.
Uberlegungen zur Frage, warum Heinz L. und Fritz H. so unterschied-
lich auf die Fabrikarbeit reagieren, kénnten Inhalt eines Unterrichtsge-
sprachs sein.

Vorschlage fir Produktionsaufgaben

Die zum ersten Text von Silvio Blatter genannten Anregungen kénnen
auch im Anschluf an diesen Text realisiert werden. Dariiberhinaus wire
moglich:
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o Wir schreiben Briefe in der Rolle fiktiver Personen; z.B. einen Brief von
Fritz H. an einen Freund oder einen Brief des Vaters von Fritz an den
Sohn oder einen Brief der Frau von Fritz an eine Freundin.

Heike Doutiné: Eine Frau wie Sie (S. 40)

Der Text von Heike Doutiné hebt die Chancenungleichheit fir Frauen
am Arbeitsmarkt kritisch ins Bewufitsein. In der Ausschreibungspraxis
allerdings ist derzeit ein deutlich sichtbarer Wandel festzustellen; die
Schillerinnen und Schiler (die Doppelform, auf die ich in diesem Leh-
rerkommentar in der Regel verzichte, sei hier gebraucht) kénnen den
Ausschreibungstext, den Heike Doutiné voranstellt, mit Beispielen aus
einer Zeitung vergleichen.

Eine genaue Untersuchung sollte den AuRerungen Herrn Schneiders
im Text gelten. Man kann sie, da die direkte Rede nicht gekennzeichnet
ist, zunichst unterstreichen lassen. Dann sind die zum Ausdruck ge-
brachten sexistischen Vorurteile zu benennen. Gegenstand eines Unter-
richtsgesprichs kann ferner die Frage sein, ob die Schilerinnen und
Schiler selbst schon Ungleichbehandlungen von Médchen und Jungen
bzw. Frauen und Ménnern erfahren haben.

Vorschldge fir Produktionsaufgaben

Wir lesen den Anfang des Textes bis »Also erst einmal guten Tag« (S. 40,
unteres Drittel) und schreiben als Fortsetzung den Dialog zwischen Frau
Reiber und Herrn Schneider. Anschliefend vergleichen wir mit dem
Originaltext.

* Wir denken uns das Gespriach zwischen den beiden Mannern, Herrn
Schneider und Herrn Hermann, aus, das stattfinden konnte, nachdem
die Bewerberin gegangen ist.

Wir tberlegen uns, wie ein Gesprich am Abend zwischen einem der
Redakteure und seiner Ehefrau verlaufen kénnte; Ausgangspunkt soll
der Bericht des Ehemannes tiber die Bewerbung von Frau Reiber sein.
¢ Die oben angeregten Dialoge kénnen auch gespielt werden.

Angelika Mechtel: Katrin  (S. 43)

Waihrend der Text von Heike Doutiné Probleme von Frauen in der Be-
rufswelt beleuchtet, zeigt Angelika Mechtel die Situation einer Ehefrau
und Mutter. Es kann sein, dafl wegen der protokollartigen Erzihlweise
nicht allen Schiilern die kritische Tendenz des Textes deutlich wird. In
diesem Falle empfiehlt sich ein Unterrichtsgesprach ausgehend von dem
Satz »Unsere Tochter habe ich zum Protest erzogen« (gegen Ende des
Textes), in dem erdrtert wird, wogegen sich der Protest richten kénnte

71



und mit welchen Teilen ihres Lebens die Frau nicht einverstanden ist
(mit Verweis auf Textstellen). Auch die Frage, inwiefern eine andere
Einstellung und ein anderes Verhalten eine Chance sein kdnnten (vgl.
den letzten Satz des Textes), kénnte Thema eines Unterrichtsgesprachs
sein.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir schreiben einen Gegentext, beginnend mit »Ich habe unsere Kinder
geboren. Ich habe mich nicht eingeordnet...«.

Wir schreiben einen Text Gber die Tochter; wir beginnen mit »Sie trafen
sich immer um halb fiinf im Parkcafé...«

Wir schreiben aus der Sicht des Mannes {iber Katrin (man kdnnte z.B.
beginnen mit »Sie hat mir meine Kinder geboren. Sie ist eine besorgte
Mutter gewesen...«). Dabei sollte nicht mechanisch iibertragen, sondern
uberlegt werden, welches Bild der Mann von seiner Frau hat und was er
tberhaupt von ihren Empfindungen und Gedanken weif}.

Wir schreiben aus der Sicht des Mannes, wie er seine Ehe erlebt. Wir
beginnen mit »Ich habe...«.

Wir lassen uns von der formalen Gestaltung des Textes anregen und
schreiben selbst einen Text, bei dem die Absitze immer wieder mit »Ich
habe...« beginnen. (Der Inhalt ist v6llig frei.)

Brigitte Prettner: Der Briet (S. 45)

Der Text ist, was die angesprochene Problematik betrifft, dem vorherge-
henden ahnlich. Die Ausdrucksweise ist wieder geprigt von einer impli-
ziten Kritik. Im Unterrichtsgesprach kénnte man erdrtern, welcher Text
einem gelungener erscheint.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Wir schreiben den angesprochenen Brief der Frau. Die geschriebenen
Briefe werden eingesammelt und dann wieder ausgeteilt; jeder verfafit
nun eine Antwort des Mannes.

Wir schreiben auf, wie wir uns selbst unser Erwachsenenleben wiin-
schen (Aufgabe fiir die Schiilerinnen) bzw. welche Rolle wir uns fir un-
sere Lebenspartnerin vorstellen (Aufgabe fiir die Schiiler).

Jiirg Amann: Zu spat (S. 48)

Der Text zeigt die Situation eines einsamen Mannes; die Griinde fiir das
Alleinsein werden nur angedeutet, so dafl man sich die biographischen
Zusammenhange selbst ausmalen kann.
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Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

* Wir erzéhlen eine frihere Episode aus dem Leben des Protagonisten.

* Wir stellen uns vor, wir seien eine Bekannte oder ein Bekannter (oder
eine Verwandte/ein Verwandter) des Protagonisten, und schreiben ihm
einen Brief. Die geschriebenen Briefe werden ausgetauscht, jeweils ein
anderer schreibt in der Rolle des Angeschriebenen einen Antwortbrief.

* In entsprechender Weise kann verfahren werden, wenn man annimmt,
Bekannte oder Verwandte schrieben an andere Bekannte oder Ver-
wandte Uber den Protagonisten.

Jiirg Amann: Altes Paar (S. 49)

Dieser Text zeigt das Verhalten eines, im Gegensatz zum vorigen Text,
unfreiwillig vereinsamten alten Menschen. Nicht einfach nur Mitleid
soll durch Lektiire und Beschéftigung mit dem Text im Unterricht ent-
stehen, sondern eine verstehende Vergegenwirtigung der Situation des
Witwers.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

* Wir nehmen an, der alte Mann spreche beim Gehen zu sich selbst. Wir
schreiben seinen Monolog auf.

* Wir schreiben in der Rolle eines Verwandten oder Bekannten einen Brief
an den Mann. Der erste Satz konnte z.B. lauten: »Erst heute hab ich ge-
hoért, daf Deine Frau gestorben ist.« Ein anderer schreibt einen Antwort-
brief des Mannes.

Heinrich Wiesner: Nichts  (S. 49)

Die Kiirzestgeschichte von Wiesner lebt von dem Paradox, daf das, was
die alte Frau als »Nichts« bezeichnet, uns viel erscheint. Wenn der Sinn
des Textes im Unterrichtsgesprich erortert werden soll, bietet sich der
Titel als Ausgangspunkt an: Warum hat Wiesner seine Geschichte mit
»Nichts« iiberschrieben?

Vorschlage fir Produktionsaufgaben

e Wir stellen uns die alte Frau vor und verfassen eine Personenbe-
schreibung.

s Wir machen ein Schreibspiel, dem wir die formale Struktur von Wies-
ners Text zugrunde legen. Der erste Schreiber wandelt den ersten Satz
(bis zum Doppelpunkt) ab, z.B. so: »Danach befragt, was er als Lottoge-
winner machen wirde, antwortet der Lehrer:...«. Das Blatt geht nun
weiter, ein anderer schreibt die darauf folgende direkte Rede.
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Textgruppe »Menschen nicht (?) wie du und ich«

Die Textgruppe macht mit Menschen bekannt, die ungewdhnlich sind
oder ein ungewthnliches Schicksal haben. Der Leser wird so angehalten,
sich mit fremden Erfahrungsweisen auseinanderzusetzen. Aber sicher
wird er da und dort auch Eigenes wiederfinden, Befiirchtetes, Er-
wiinschtes, Verdrangtes.

Jiirg Federspiel: Schweizer, einem Mifigeschick
zuschauend (S. 50)

Der Text lebt vom Gegensatz zwischen dem Mann, der unbeirrt immer
wieder neu sein Wégelchen mit dem Umzugsgut zu laden versucht, und
den Umstehenden, die belustigt, neugierig oder auch mifibilligend dem
Geschehen zuschauen. Der Titel hebt das Verhalten der Zuschauenden
hervor. Da schwingt ein leicht kritischer Unterton mit, der auch manche
Nebenbemerkung im Text (z.B. zur Auslanderproblematik) bestimmt.
Im Unterricht wird man sich wohl vor allem mit dem befremdlichen
Mann beschaftigen.

Vorschidge fir Produktionsaufgaben

Wir lesen den Text bis zu dem Satz »Offenbar sind die Stihle herunter-
gefallen, jetzt, als ich naherkomme, ist der Mann damit beschéftigt, sie
wieder an ihrem Ort zu befestigen« (S. 50 unten) und schreiben die Ge-
schichte selber weiter.
Wir schreiben die Geschichte aus verdnderter Erzahlperspektive um,
und zwar entweder beginnend mit dem Satz
»Was lachen die denn, stehend auf dem Trottoir, der Traminsel, ja
sogar auf den Schienen?« (Ich-Perspektive)
oder beginnend mit
»Ludovico, so wollen wir den Mann nennen, von dem diese Ge-
schichte erzahlt, Ludovico zog ume« (auktoriale Erzdhlhaltung).
Originaltext und die selber geschriebenen Texte werden im Hinblick
auf die Ausdrucksmoglichkeiten der verschiedenen perspektivischen
Gestaltungen untersucht. Das kann (brigens auch geschehen, wenn
nur ein Teil der Geschichte in eine verdnderte Perspektive umgesetzt
wird.
Wir schildern die Szene aus der Perspektive verschiedener Beobachter,
z.B. aus der Perspektive eines Kindes, einer behinderten alten Frau oder
eines Polizisten.
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Robert Walser: Basta (S. 53)

Wie bel vielen Texten von Robert Walser ist der Leser auch bei »Basta«
verunsichert, wenn er die Intention des Autors genau bestimmen will.
Handelt es sich um eine kritische Satire auf den Spiefbiirger oder eher
um ein amiisiertes Sprachspiel, grenzt sich Walser von dem Ich-Erzihler
ab oder verbindet ihn eine geheime Sympathie mit ihm? Im Unterricht
wird sicher und zu Recht die Kritik an der spiefibiirgerlichen Einstel-
lung des Protagonisten im Vordergrund stehen. Ein Unterrichisgesprach
konnte von der Frage ausgehen, ob der Ich-Erzahler des Textes auch in
den Augen der Schiiler ein »guter Biirger« ist. Dabei muft man in Rech-
nung stellen, dafl schon das Wort »guter Blirger« mancherlei Bedeutun-
gen haben kann.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Wir rezitieren den Text mit mehreren Sprechern. Dazu muf} zuerst fest-
gelegt werden, welche Satze/Satzteile welchem Sprecher zugeordnet
werden (z.B. empfiehlt es sich, die jewells wortgleichen Aussagen vom
gleichen Sprecher sprechen zu lassen). Durch die Rezitation wird der
fast musikalische Charakter des Textes deutlich.

Wir formulieren den Text um mit dem Ziel, einen anderen Menschen-
typen zu charakterisieren. Man kann z.B. beginnen mit »Ich kam, ich
weifl nicht wann, zur Welt, wurde hier und dort erzogen, ging nie
ordentlich zur Schule...«.

Ben Witter: Ernst H. Miiller und Schluf (S. 56)
Todessturz  (S. 58)

Die Kurzgeschichte von Ben Witter konnte die literarische Ausgestal-
tung der lber zehn Jahre spiter erschienenen abgedruckien Zeitungs-
potiz sein. Durch einen Vergleich der beiden Texte kann man die
Charakteristika von Nachrichten und literarischer Erzihlprosa heraus-
arbeiten. Interessant ist dabei vor allem die Leistung der perspektivi-
schen Darstellungsweise im literarischen Text; der Erzahler kann sich
die Freiheit nehmen, Gedanken und Empfindungen des Protagonisten,
die einem Auflenstehenden eigentlich nicht zugénglich sind, zum Aus-
druck zu bringen. Sprachliche Mittel wie innerer Monolog und erlebte
Rede dienen der Wiedergabe solcher Innenperspektiven.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen den Text kurz bis zum Ende des dritten Absatzes auf Seite 57
(»und in den Mantel rollte er sich und hielt die Flasche fest«) und schrei-
ben die Geschichte selber weiter.
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* Wir schreiben eine Vorgeschichte zum Text (z.B. wie Ernst H. Miiller
zum Obdachlosen geworden ist).

e Wir schreiben iiber Ernst H. Miiller aus der Perspektive seiner Frau

(vgl. den vierten Abschnitt auf Seite 57, der beginnt mit »Ob er

traumte?«).

Wir nehmen an, ein Mitpatient im Krankenhaus erzahle tiber Ernst H.

Miiller. Wir schreiben seine Ausfilhrungen auf.

Wir lesen zunachst nur die Zeitungsnachricht und versuchen, aus dem

Stoff eine Kurzgeschichte zu machen.

Wir suchen uns, nach der Lektiire der Kurzgeschichte von Ben Witter

und der Zeitungsmeldung, selbst eine Meldung aus einer Zeitung her-

aus und schreiben dazu eine Kurzgeschichte.

Daniel Grolle: Ehrensache (S. 59)

Der Text, der wohl auf ein tatsachliches Erlebnis des Autors zuriickgeht,
zeigt an einem extremen Beispiel, wie alte Menschen an den Rand der
Gesellschaft gedriickt werden konnen, und beleuchtet mit bitterster
Ironie die Hilflosigkeit und Gleichgiiltigkeit der staatlichen Biirokratie.
Fast albtraumhaft wirkt die Erscheinung der alten Frau, auf die die ab-
blatternde Farbe herunterfallt und das Wasser tropft. Im Unterrichtsge-
spraich kénnte man sich Uberlegen, woher die Gleichgiltigkeit des
Mannes gegeniiber seiner Frau rithren mag (vgl. »,Sollten wir nicht mal
Ihre Frau in einen trockenen Stuhl bringen?’ brullte ich. ,Ja, ja, das
dann‘, antwortet er und tut nichts.«, S. 61 Mitte).

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

» Wir lassen den Sozialarbeiter (Ich-Erzahler) das Erlebte in einer ande-
ren Textsorte und Ausdrucksform wiedergeben, z.B. als Brief an einen
nahen Freund oder an einen Kommunalpolitiker oder als Zeitungsar-
tikel.

Wir erzahlen, wie der »hohe Beamte der Sozialbehorde« (s. Mitte des
Textes) am 90. Geburtstag zu Herrn Walle kommt.

Wir versetzen uns in Herrn Walle und lassen ihn tiber sein Leben erzih-
len (als inneren Monolog).

Rolf Haufs: Exr (S. 62)

Der Text erinnert inhaltlich und sprachlich stark an die Kurzprosa von
Franz Kafka. Die strenge Beschrankung auf die erzédhlte Situation und
die Perspektive des Protagonisten tberlafit es dem Leser, sich weitere
Zusammenhinge vorzustellen.
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Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

¢ Wir lassen den Protagonisten selbst sprechen: »Jetzt hore ich wieder die
Schritte...«

e Wir schreiben uber den Protagonisten aus der Perspektive eines anderen
Hausbewohners.

¢ Wir nehmen an, es klingle an der Tiire. Was wird nun geschehen? Wir
schreiben die Geschichte unter dieser Vorgabe weiter. Dabei kénnen wir
uns auf die Gedanken konzentrieren, die dem Protagonisten nach dem
Klingeln durch den Kopf gehen, wir kdnnen aber auch aus der Per-
spektive des Besuchers schreiben (z.B. eines Hausbewohners). Ob der
Protagonist die Tire 6ffnet oder nicht, ist unserer Entscheidung ber-
lassen.

¢ Wir denken Gber die Biographie des Protagonisten nach. Welche Erfah-
rungen kdnnten dazu beigetragen haben, dafl er sich heute so verhalt?
Wir erzahlen eine oder mehrere Begebenheiten aus seinem Leben.

¢ Wir unterstreichen einige Worter im Text, die uns wichtig erscheinen,
und formulieren mit ihnen ein Gedicht (es kénnen dazu zusatzliche
Worter/Formulierungen ausgedacht werden).

e Wir schreiben eine Kriminalgeschichte, in der die von Haufs erzihlte
Situation vorkommen kénnte.

Wolfdietrich Schnurre: Beste Geschichte meines Lebens  (S. 63)

Der Text ist als Inhaltsangabe einer Kurzgeschichte gestaltet; er wirkt
aber gerade in seiner lapidaren Kiirze besonders intensiv. Die in der
Produktionsaufgabe vorgeschlagene Erweiterung des Textes nimmt
etwas von dieser Wirkung, ist aber durch den Text insofern legitimiert,
als in thm auf eine etwa anderthalbseitige Vorlage verwiesen wird. Im
Unterrichtsgespriach kénnte man erortern, warum Schnurre die Ge-
schichte als »Beste Geschichte seines Lebens« bezeichnet.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

¢ Wir erweitern Schnurres Inhaltsangabe zu einer Kurzgeschichte. Dabei
kénnen verschiedene Erzdhlformen gewahlt werden, z.B. Ich-Erzahlung
des einen Patienten aus der Ruckschau oder linear fortlaufend aus der
Perspektive eines Erzihlers u.a. Vorbereitend kann Gber verschiedene
Moglichkeiten der perspektivischen Gestaltung, des Erzahltempus
(Priteritum, Perfekt, Prasens), des Einsatzes (unvermittelt, mit orientie-
render Hinfihrung, Beginn bei einem spateren Zeitpunkt des Ge-
schehens und entsprechend mit Rickblick) gesprochen werden; dabel
kann man gemeinsam schon mogliche Anfangssatze formulieren, z.B.:
»Da liege ich nun schon sechs Wochen in diesem verdammten Bett,
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ohne Aussicht, an das Fenster zu kommen...«, »Das war die Chance.
Nein, die Schwester rief er nicht. Er dachte an die vielen Wochen...«
usw.

Entsprechend dem Vorgehen von Schnurre suchen wir uns Kurzge-
schichten, die wir zu einer knappen Inhaltsangabe verkiirzen. Aufgrund
der Inhaltsangabe schreibt ein anderer, der die entsprechende Kurzge-
schichte nicht kennt, einen langeren Text.

Kurt Mart:: Florli Ris  (S. 63)

Die Kurzgeschichte von Kurt Marti veranschaulicht ein Grundphino-
men unserer Personenwahrnehmung: Wenn ein Mensch gestorben ist,
macht man sich ein Bild von thm, denkt iiber ihn nach, versucht sich
vorzustellen, wie er war. Oft ist es fast, als wollte man die versiumten
Gelegenheiten der Personenwahrnehmung nachholen in dem Augen-
blick, wo ein Mensch nicht mehr als Lebendiger da ist. So denkt der Er-
zahler in Martis Text ber Florli Ris nach, die in den Freitod gegangen
ist. Mogliche Grunde, die Florli Ris zu diesem Entschluf gebracht
haben, kénnen im Unterrichtsgesprich erortert werden.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

¢ Wir schreiben auf, was den Trauergésten bei der Beerdigung zu Florli
Ris durch den Kopf geht. Jeder wihlt sich frei eine mégliche Figur, z.B.
cinen Arbeitskollegen, eine Nachbarin, einen fritheren Freund usw. Die
Texte werden in Ich-Form geschrieben. Es entsteht so ein aspektreiches
Bild von Florli Ris aus unterschiedlichen Perspektiven.

* Wir stellen uns vor, Flérli Ris habe am Abend vor ihrem Freitod ins
Tagebuch geschrieben, und verfassen entsprechende Notizen.

Hilde Spiel: Der Andere (S. 68)

Dieser letzte Text der Textgruppe stellt hdhere Anforderungen an das
Verstandnis, denn er entfaltet eine komplexe psychische Situation. Fiir
Flamm ist seine Frau attraktiv, weil frither ein Kiinstler sie geliebt hatte.
Als dieser Liebhaber plotzlich auftaucht, droht dieser »Glanz« zu er-
léschen: Der »Kiinstler« wirkt schmichtig und armselig. So verleugnet
die Frau ihren Liebhaber, ihr Mann spielt das Spiel der Tauschung mit,
um wenigstens noch einen »kleinen Glanz zu retten«. Man wird im
Unterricht die inhaltlichen Zusammenhinge mit den Schilern wohl
klaren missen. Dabei kann man sich auch dariiber unterhalten, ob es
far Frau und Herrn Flamm keine Méglichkeit gibt, ihre Ehe ohne Er-
innerung an den ehemaligen Liebhaber lebendig zu erhalten. Es lassen
sich dazu sicher unterschiedliche Standpunkte vertreten.
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Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir lesen die Geschichte bis zur Frage der Frau »Was glaubst du, wer
das war?« (S. 70 unten) und schreiben selbst einen Schluf.

Wir lesen die Geschichte noch etwas weiter, bis zu dem Satz der Frau
»Du hast doch nicht gemeint, es ist der —« (S. 70) und setzen die Ge-
schichte so fort, dafl die Perspektive des Mannes deutlich wird (am be-
sten Ich-Form aus der Perspektive des Mannes).

Wir schreiben in Ich-Form die Gedanken auf, die der Frau bei der Be-
gegnung mit dem »Anderen« durch den Kopf gehen.

Wir nehmen an, »der Andere« schreibe nach dem Treffen einen Brief an
die Frau, und schreiben diesen Brief. Wenn man will, kann man fortfah-
ren und die Briefe austauschen, so daf jeweils ein anderer Schrether
einen Antwortbrief der Frau verfafit.

Wir nehmen an, der Frau ginge nach dem Treffen plétzlich auf, daf ihre
Ehe auf eine Lebenslige gebaut sei, und sie fasse den Entschluf}, ihren
Mann zu verlassen. Wir schreiben den Abschiedsbrief der Frau. Diese
Produktionsaufgabe halt dazu an, intensiver tber die Beziehung zwi-
schen den Eheleuten nachzudenken.

Wern es nicht plausibel erscheint, daf die Frau ihren Mann verlafit, stelit
sich vor, die Frau fihre am folgenden Tag eine Aussprache herbei, in-
dem sie die Identitét des »Anderen« preisgibt. Wie kénnte das Gesprich
zwischen den Ehepartnern nun verlaufen? Erdffnet es eine neue Per-
spektive fur die Ehe? Wir schreiben das Gesprich auf.

‘Textgruppe »Grenzerfahrungen«

Die Textgruppe schliefft an die vorhergehende an, indem sie mit Men-
schen in extremen Lebenssituationen bekannt macht (tédliche Krank-
heit, Krieg, Verfolgung, Alptraum vom Ausgestofienwerden). Allerdings
stehen hier nicht so sehr die Personen mit ihrem Charakter, sondern die
jeweiligen Lebens- und Leidenserfahrungen im Vordergrund.

Marlen Haushofer: Die Ratte (S. 72)

Schonungslos und hart vergegenwartigt der Text die Erfahrung einer
tédlich krebskranken Frau. Schmerzen, Todeswunsch und die lugende
Ricksichtnahme der Mitmenschen sind intensiv zum Ausdruck ge-
bracht. Die Erinnerung an eine Jugendszene, Spriinge in Heuberge,
kontrastieren mit der Trostlosigkeit des Krankenlagers. Wenn den Schi-
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lern das Verstandnis des Textes schwerfallt, kann man sich z.B. mit fol-
genden Interpretationsfragen vorsichtig dem Text ndhern: Wie 148t sich
das Verhiltnis der Frau zu ihrem Mann charakterisieren? Welche Be-
deutung hat die Jugenderinnerung, das Spiel auf dem Heuboden? Was
bedeutet der Titel des Textes? (Er symbolisiert die Schmerzen und den
Krebstod, vgl. die einschlagigen Textstellen.) Warum erscheint der Pro-
tagonistin ihr Tod als Ratte?

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Wir schreiben die Geschichte weiter (bis zum Tod der Hauptfigur).
Wir schreiben einen Brief, den der Mann an eine Schwester der Frau
schreiben konnte. Darin konnte die Hilflosigkeit zum Ausdruck kom-
men, die einen im Umgang mit Todkranken immer wieder beféllt. Aber
es kann dem Mann natirlich auch eine andere Einstellung zugeschrie-
ben werden.

Wir erfinden einen Traum, den die Kranke getraumt haben kénnte (das
kann ein Gegenbild zur Krankheitserfahrung sein oder alptraumhafter
Ausdruck des Leidens).

Wolfdietrich Schnurre: Auf der Flucht (8. 77)

Durch seine kiihle, scheinbar emotionslose Ausdrucksweise wirkt der
Text besonders erschitternd. Man kann mit den Schiilern die sprachli-
che Gestaltung analysieren, wobei die Stilmerkmale nicht einfach nur
festgestellt, sondern auf ihre funktionale Bedeutung fiir den Gehalt und
die Wirkung des Textes befragt werden sollen (die Knappheit der
Sprache wirkt z.B. so, als wenn das bedriickende und ausweglose Ge-
schehen dem Erzahler die Sprache verschlagen habe).

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Eine kreative Arbeit mit diesemn Text ist schwierig, weil die dargestelite
Situation weit von der Erfahrungswelt der Schiiler entfernt ist und sein
Ernst ein spielerisch-unverbindliches Umgehen verbietet. Am ehesten
bietet sich eine Umgestaltung aus dem Riickblick dar, so dafl eine ge-
wisse Distanz zum Geschehen gewahrt bleibt:

Wir nehmen an, der Mann schreibe viele Jahre spater einem Freund
uber den Tod seines Kindes. Im gleichen Sinne kann man die Frau iiber
das Geschehen berichten lassen.

Rolf Schnewder: Schmetterlinge (S. 81)

Der Text ist in einem ungewohnlichen, fast irritierenden Erzahlstil, der
an judische Traditionen erinnert, geschrieben. Fast spielerisch leicht
wird Uber das schreckliche Geschehen der Judenverfolgung berichtet;
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aber gerade die Verweigerung von Pathos 1afit das menschliche Verhal-
ten des Protagonisten hervortreten, der sozusagen gegen alle Vernunft
einen verwundeten Deutschen rettet. Fir das Verstindnis des Textes
mufl uU. kurz Gber die Judenverfolgung gesprochen werden.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

Wir halten wahrend der Lektiire an einzelnen Stellen ein und schreiben
selbst den jeweiligen Satz zu Ende. Solche Stellen sind: im Abschnitt 2
gegen Ende »und Moische begriff,.. .« (S. 82); oder im Abschnitt 3,
Anfang des letzten Satzes »Und er dachte darGber nach, dafl...« (S. 83);
oder im Abschnitt 4, wiederum im letzten Satz »Und Moische dachte
nach und wuflte jetzt, dafl...« (S. 83); oder im letzten Satz des 5. Ab-
schnittes »und er dachte dariber nach, daf...« (S. 84).

Wir lesen bis zum zweitletzten Absatz des Abschnittes 7 (bis »und war
nicht mehr bei Bewuftsein«, S. 85) und schreiben selbst einen Schlufl
der Geschichte. Dieser Schluf soll in Verbindung mit der Provokation
durch den Dibbuk stehen.

Wir malen Schmetterlinge, und zwar einerseits so, wie Moische Nach-
man sie im Lager gemalt haben mag, und andererseits so, wie er sie
spater malt (vgl. Abschnitt 6 und Abschnitt 8).

Anna Gabrisch: Traum von einer Art von Sterben (8. 86)

Der Traumtext von Anna Gabrisch tendiert zum Phantastischen, er er-
scheint wie eine distere Endzeitvision. Die Veratzung und Verbrennung
der Hauptfigur, die in den giftigen Schmutz gefallen ist, wirkt wie der
Albtraum eines Menschen in einer tiefen Krise. Man wird den Text
nicht einfach entschliisseln kénnen, gerade seine dunkle Ratselhaftigkeit
ist Teil seiner intensiven Wirkung. Sicher wird man bei der Lektiire an
die drohende Verseuchung der Erde denken. Es bietet sich ein Unter-
richtsgesprach Giber mogliche Sinndimensionen des Textes an.

Vorschlige fir Produktionsaufgaben

Wir lesen den Anfang der Geschichte bis zu »Dann schrien sie: ,Schnell!
Schnell heraus!‘« und schreiben selber weiter.

Wir lesen die Geschichte bis kurz vor dem Schiuf (bis zu »,Damit!‘ sagte
der Junge, der neben ihr gegangen war, und...«, S. 89) und schreiben
selbst einen Schluf.

Wir Gberlegen uns, was flr eine Person diesen »Iraum von einer Art von
Sterben« getrdumt haben kénnte, und verfassen einen Monolog dieser
Person, in dem z.B. ihre Lebensumstande, Angste, Probleme zum Aus-
druck kommen kénnen.
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* Wir greifen aus dem Text einige Worter und Sétze heraus und gestalten
ein Gedicht (dabei sind wir frei, unsere Phantasie sich weiterentwickeln
zu lassen und entsprechend das Gedicht zu gestalten).

Wir erzidhlen einen (erfundenen oder selbstgetrdumten) Angsttraum.

Textgruppe »Vergniigliches und Verwirrendes«

Die Textgruppe vereinigt amiisante und phantastische Geschichten, die
vor allem zum spielerischen Umgang anregen. Es fehlen allerdings auch
nicht die kritischen Tone, mit den letzten Texten ist z.B. die Frage der
Fortentwicklung der menschlichen Zivilisation angesprochen.

Meinrad Inglin: Begrabnis eines Schirmflickers (S. 90)

Die schwankhafte Erzédhlung bereitet vor allem Lesevergniigen. In der
Art und Weise, wie der Landstreicher die Reprisentanten der Gesell-
schaft an der Nase herumfiihrt, steckt allerdings auch ein Stiick Obrig-
keitskritik.

Vorschlage fir Produktionsaufgaben

Wir erzédhlen, wie der Hinterauer Gemeindeprisident im Pfarrhaus den
versiegelten »Geldbrief« 6ffnet (vgl. den letzten Absatz des Textes, S. 96).
Wir formen den Text in ein Spiel um und fithren es auf. Da es nicht ganz
einfach ist, eine Geschichte, in der ein Toter im Mittelpunkt steht, zur
Darstellung zu bringen, wird man sich iiberlegen miissen, welche ver-
fremdenden Stilisierungen eingebaut werden kénnen. Eine rein natura-
listische Darstellung diirfte kaum angebracht sein.

Hans Carl Artmann: Ein Doppelleben (S. 96)

Es gibt wohl keinen deutschsprachigen Gegenwartsautor, der mit so vie-
len Ausdrucksmoglichkeiten spielt, wie Hans Carl Artmann. Der vorlie-
gende Text gibt davon eine Kostprobe, ja, er hat den spielerischen, ja ge-
radezu unseriésen Umgang mit der Sprache zum Thema. Nicht einmal
die moralisierende Warnung des Erzéahlers am Schluff kann vom Leser
so recht ernst genommen werden. So kann denn die dem Text angemes-
sene Lesehaltung nur darin bestehen, sich auf das Spiel einzulassen.
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Vorschlage fiir Produktionsaufgaben
e Wir machen ein Schreibspiel zur Geschichte: Jeder verfafit einen Brief
von Schaffranek, dann werden die Briefe ausgetauscht, und jeder verfafit
eine Antwort. Man kann, wenn man will, das Spiel noch weitertreiben
und Schaffranek wieder antworten lassen.
Wir nehmen an, Frau Schréockenwald hiatte auf eine Annonce von
Schaffranek geantwortet. Was geschieht nun?
Wir erzahlen, wie die Polizei hinter Schaffraneks Treiben kommt (vgl.
letzten Satz des Textes).
* Wir nehmen an, Schaffranek schriebe nach der Entdeckung seines Tuns
ein Gestindnis, in dem er auch uber die Grunde seines Verhaltens Aus-
kunft gibt.
Wir stellen uns vor, was Frau Schrockenwald nach der Aufdeckung von
Schaffraneks Tun gesagt haben konnte (Text in Ich-Form, z.B. begin-
nend mit »So ein Skandal, und ausgerechnet in meiner Wohnung. . .«).

Herbert Heckmann: Hans im Glick  (S. 99)

Wie viele »moderne Marchenc ist der Text eine Satire auf die moderne
Welt. Angebracht ist ein Vergleich mit dem gleichnamigen Volksmar-
chen, denn Heckmanns Text lebt vorn Kontrast. Wahrend der Hans im
Volksmirchen tibers Ohr gehauen wird, fallt dem Hans im modernen
Marchen jeder Erfolg zu, obschon er ebenso unbedarft ist. — Fiir ein
Unterrichtsgespriich bietet sich ferner die Frage an, ob man Hans wirk-
lich gliicklich nennen kann.

Vorschldge fir Produktionsaufgaben

e Wir lassen Hans sein Leben erzihlen.

o Wir verfassen eine Grabrede tiber Hans oder einen Nachruf auf ihn,
ausgehend von der Annahme, auch diesen Gliicksmenschen habe der
Tod ereilt.

¢ Wir suchen uns ein anderes Volksmarchen aus und transformieren es in
ein modernes Marchen (z.B. »Aschenputtel« oder »Das tapfere Schnei-
derlein«. Zu Uberlegen ist, welche Rolle die Hauptfigur in der gegenwér-
tigen Welt spielen kdnnte).

¢ Wir schreiben ein modernes Mirchen mit dem Titel »Peter Pechvogel«.

Irmtraud Morgner: Sendung (S. 101)

Die Geschichte vom Koénig, der als Sendung fir den Tierpark auf dem
Flugplatz in Ostberlin eintriffi, lebt vom Mifiverhaltnis zwischen dem
Reprisentanten einer vergangenen Welt und der Gegenwart.
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Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir denken uns andere ungewdhnliche Sendungen fir den Zoo aus, z.B.
einen Schrankenwirter, der wegen der Elektrifizierung der Bahnschran-
ken nicht mehr gebraucht wird, oder einen Nachtwichter oder einen
Minnesénger. Es soll sich dabei um Inhaber gesellschaftlicher Rollen
handeln, die es heute nicht mehr gibt oder die im Verschwinden sind.
Wir schreiben eine Geschichte dariiber, was mit der entsprechenden
Sendung geschieht.

Wir verfassen einen Zeitungsartikel iber den zugesandten Konig.

Thomas Bernhard: Umgekehrt (S. 104)

Im Text von Thomas Bernhard 16st eine plétzliche Rollenverkehrung —
die Affen wollen die Zoobesucher fiittern — bei den Beteiligten ein Er-
schrecken aus. Man kann sich im Unterricht dartber unterhalten,
warum dieses Verhalten der Affen so erschreckend wirken mag. Man
wird z.B. darauf verweisen, daf sich die Besucher durch die Verkehrung
in ihrer Identitat als Menschen irritiert sehen.

Vorschldge fiir Produktionsaufgaben

Wir denken uns andere Situationen von unerwarteten, den gewohnten
Ablauf verkehrenden Verhaltensweisen aus, und erzihlen dazu eine Ge-
schichte. Es darf sich dabei auch um phantastische Geschichten handeln,
die nicht wirklich méglich sind.

Ralf Thenior: Der Fall (S. 104)

Auch dieser Text zeigt eine Situation, in der der gewohnte Ablauf des all-
taglichen Lebens plétzlich unterbrochen wird.

Vorschlige fiir Produktionsaufgaben

Wir erzihlen die Geschichte ausfiihrlicher nach, indem wir auch etwas
liber die Empfindungen des Mannes sagen (in Er- oder Ich-Form).
Wir denken uns eine andere Geschichte aus, in der etwas plétzlich ganz
anders als erwartet funktioniert (Anregungen dafiir kénnen u.U. Fern-
sehsendungen wie »Verstehen Sie Spafi?« geben).

Marie Luise Kaschnitz: Zu Hause (S. 103)

Der Text von Marie Luise Kaschnitz ist eine kurzgefafite negative
Utopie, die die Lebensverhaltnisse in einer méglichen zukiinftigen Welt

zeigt.
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Vorschidge fiir Produktionsaufgaben

¢ Wir schreiben auf, was im Fernsehprogramm als »Nachrichten von dort«
(vgl. den zweitletzten Satz des Textes) berichtet werden kénnte. Oder wir
produzieren mit Video eine Nachrichtensendung »von dort«.

* Wir schildern, was die Bewohner der Weltraumstation nach ihrer Riick-
kehr »zu Hause« von ihrem Besuch auf der Erde erzéhlen.

* Wir verfassen ein Tagebuch eines Bewohners der Weltraumstation.

» Wir inszenieren einen Briefwechsel zwischen einem Jugendlichen, der in
der Weltraumstation lebt, und einem Jugendlichen auf der Erde (zwei
Schreibende, die je eine Rolle Gbernehmen).

Walfoang Bichler: Stadtbesetzung  (S. 106)

Bachlers Text ist eine phantastische Utopie: Walder erobern die zivili-
sierte Stadtwelt zuriick.

Vorschlage fiir Produktionsaufgaben

» Wir lesen nur den letzten Absatz und denken uns die dazugehorige Ge-
schichte aus.

Wir gestalten die Geschichte als Ich-Erzahlung um; wir kénnten z.B. so
anfangen: »Als ich am Sonntag wieder meinen gewohnten Spaziergang
zum nahen Stadtwald machte, kam es mir plétzlich so vor, als habe sich
die Waldfliche innerhalb einer Woche ein ganzes Stiick vergréflert. . .«
Wir schreiben die Geschichte aus der Perspektive der Baume in Wir-
Form; der Anfang konnte z.B. lauten: »Wir hatten endlich genug davon,
daf sich die Stadt immer weiter in uns hineinfrafl.. .«

¢ Wir machen ein Gedicht aus der Geschichte (u.U. einfach dadurch, daf}

wir den letzten Absatz in Zeilen umbrechen).
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