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Performer, multimedialni umélec, vystudovany sochar, zakladajici ¢len
mezinarodniho hnuti performance Black Market. Svymi akcemi, v nichz se
soustredil na ¢asoprostorové situace, se dokazal osvobodit od konzervativni
produkce hmotnych artefakta. Pied rokem 1989 byly jeho prezentace kvdli
nekonformnim autorskym i obéanskym postojim ¢asto zakazovany, za své

performance byl trestné stihan

a souzen.

text: Karel Zavadil foto: Dugan Simanek a archiv Toméase Rullera

Je mozné néjak charakterizovat, co
bylo hlavhim impulzem promény
studenta klasického socharstvi?
Inspirace, jako u vSeho v Zivoté, prichazi
z vice stran. Urcité s tim souvisi
zkuSenost s pomijivosti klasicky
modelovanych soch. Béhem Sestiletého
akademického studia jsme po skonceni
semestru vSechny pracné udélané
plastiky sekyrami rozbili, pfemieli
J
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a promeénili je znovu v obyejnou hmotu
hliny. Mé tvorbé je prirozena akénost

a procesudlnost, ale i télesnost, a dilezita
je i tendence k prekracovani hranic jak
vlastnich, tak formalnich a obsahovych.
VZdy mne fascinovala pfimost, otevfenost
a pritom komplexnost tohoto zpUsobu
vyjadfovani. Byl jsem vzdycky hledac

a doufam, Ze jim stdle jsem.

akym zpulsobem jste se v atmosfére
edmdesatych let dostaval

k informacim o akénim uméni?

Tehdejsi situace v dlsledku zase nebyla
tak moc odlisna. Ted se taky dostavaj
k jednotlivci z celkového informacniho
Lbabelu” pouze zlomky. Jste nucen si
postupné skladat mozaiku z rliznych
fragmentd a odleskd. Tehdy v paralelni
sféfe kvalitativni sita v toku informaci
paradoxné fungovala a selektovala ty
podstatné véci ucinngji neZ dnes. Kdyz
se Cloveék 0 néco opravdu zajimal, tak se
k tomu dostal. Samoziejmé vibec ne

v oficidlinich médiich nebo v ramci vyuky.
Pro mne byly dllezité navstévy

v ateliérech tehdy neoficialnich umélcd
Olbrama Zoubka, Vladimira Preclika,
Cestmira Kafky, nebo pratelstvi

s Adrienou Simotovou, kterd méla

s Vaclavem Bostikem ateliér hned vedle
Akademie, bytové seminare Sevcikovych,
Petra Rezka atd. Toky informaci, to je
zajimavy fenomén — ja si nemyslim, ze
jsme byli nedostatkem fatalné
handicapovani, kdyZ to srovnam

s dnesnim presycenim, ve kterém je zas
téZka orientace — vzdy jde o sebeviadu.

Kdo z vytvarnych umélcu a hnuti vas
zasadné ovlivnil? Byl to Joseph Beuys,
Marcel Duchamp, nebo hnuti Fluxus,
Dada, Living theatre?
V podstaté vsichni, které jste jmenoval,
patfil by k nim také Chris Burden a dalsi.
Jsou pro mne zakladni pilite, nejen
pristupu k tvorbé, ale i k Zivotu. Uz tehdy
jsme v samizdatu hltali Chalupeckého
Duchampovskou sumu. Naproti tomu
skupina performerd, Stembera, Miller,
Micoch, fungovala natolik hermeticky, ze
méla své nepocetné publikum, takze
jsem zadnou jejich akci na Zivo nevidél.
Byla to pfirozené taky generaéni
zélezZitost. Podobné jako s Knizakem,
koncem 70. let vlastné ani Zivé akce
nedélal.

AVU, 3. semestr: odlévani figurdini studie, 1977
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Skoly, a venku at si se mnou délaji, co
chtgji. Pak mi ale vztekle do diplomky
pichal holi a nadaval, Ze si ,seru do bot“.

Co byste fekl k vasi hromadé pisku
z vystavy mladych akademikd v chodbé
dominikanského klastera v Brné?
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Jaka je souvislost herectvi a vasi
akéni tvorby? Traduje se o vas, ze
béhem realizace vasi diplomové prace
na AVU, Slo o sochu uéence Tychona
de Brahe, jste se prochazel po
chodbach Skoly v manyristickém
kostymu.
Mé prvni zaméstnani v Divadle na
provazku bylo vytvarnik-herec. Teatralni
prvek v tom jisté byl. Ale tahle kuriozita
souvisi spi§ se smyslem pro humor.
Samoziejmeé jsme se i v tehdejsich
dusnych letech chtéli také bavit a délali
vSechno pro to, abychom Zili s radosti.
Zadani bylo ,pomnik historické
osobnosti“ a ja si poridil divadelni
kostym s faleSnym knirem a parukou
a zacal modelovat Tychona de Brahe
u zrcadla jako autoportrét. Jeho jsem
nevolil nahodou. Kromé jeho nosu
useknutého v souboji mne vzruSovalo, Ze
byl jeden z téch, ktefi méli co do ¢inéni
s alchymii a utvareli atmosféru
rudolfinské Prahy.
Dilo po vSech strankach dost neobvyklé.
Duch zemrelého Tychona se diva na
svoji vlastni bystu stojici na stole s jeho
astrologickym modelem univerza,
v kombinaci dfeva, kamen( a kovd,
i socharskych femesel, napriklad intarzie.
U akademikl socialistického realismu
jsem pochopitelné narazil. Kdyz se
Clovék zabyva nad&asovymi tématy, musi
riskovat, Ze se ocitne mimo nazor doby.
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Muzete konkretizovat, kdy nastal vas
definitivni rozchod s akademismem?
Je otézka, jestli ja jsem to nemél
s akademismem vyreSené uz predtim, nez
jsem na Akademii nastoupil.

To ale musela byt velmi naro¢éna

konfrontace s tehdejSim systémem

AVU?
Pro mé studium na AVU byla dost
pragmaticka zalezitost. Dalo se odhadnout,
co pobyt na AVU v ére normalizace bude
obnaset, ale naro¢né to samoziejme bylo.
Pobyt v Praze byl pro mé hlavné
Casoprostorem, ve kterém jsem mohl
rozvijet kontakty s lidmi z alternativy.
Fungoval jsem vic mimo $kolu, ale
neznamena to, Ze bych studoval
nepoctivé. V prvnich letech jsem
absolvoval jako nejlepsi zak velmi seriézni
socharské femeslo. Jakmile vSak zacalo jit
o volngjsi tvorbu, do které jsem promitl své
nazory, zacaly potize a studium jsem
kondil jako nejhorsi — rad, ze jsem vdbec
absolvoval — zachranil jsem to portréty
rodicl. Bylo to jen tak tak, kdyZ si pro mé
po neoficidlni vystavé na tenisovych
kurtech bé&hem dokoncovani diplomoveé
prace prijeli do Skoly estébéaci a odvezli mé
na vyslech. Tehdejsi rektor, sochaf Axman,
78k Makovského, mél pochopeni pro
bohémské excesy a nastésti si to tak asi
vylozil. Na jejich intervenci prohlasil, ze
diplom uz je napsany, takze jsem uz ze

Kdyz o tom publikovalo negativni recenzi
Rudé pravo, tak se z toho stal strasak.
Prekvapuje mne, Ze si nikdo nepovsiml
evidentni estetické kompozice, vztahu
Cistého kuzele ke gotické klenbé

a pomijivého materidlu k duchovni dimenzi
kfizové chodby. Byla to prace

v souvislostech, které maji svou pevnou
logiku. Za&al jsem pracovat pomérmné brzo
s prfechodnymi tvary, s pomijivymi, sypkymi
materidly, se zkuSenosti ze socharské
praxe: mramorovy prach, sadra, kiida,
pisek atd. Samozrejmé mé ovlivnil
minimalismus i land art. Z druhé strany byl
mUj zdjem soustfedén na interakci. Za
nasich studif se sochafina charakterizovala
jako zépas s hmotou a ja toto réenf
realizoval doslovng. Sém jsem se noril do
bahna a délal otisky svym télem, zkoumal
vztah mé existence a okolniho svéta. Byl
to viastné priizkum télesnosti

a materialismu. Zajimala mé interakce mezi
tvlrcem-umélcem-—subjektem

a okolim—-materidlem—objektivni realitou.

| kdyZ jsem od roku 1977 realizoval prace
s novymi médii a v 90. letech dospél az

k teleprezenci a digitalnim prenosdm, to
téma prolind celym mym dilem. Vzdy se
odvijelo od zakladnich existencidlnich
otazek kdo viastné jsme, co tu délame

a jaké jsou nase vztahy.

Takze chapete tvorbu - kreativitu -
uméni jako urcity zpuisob objevovani?

Pro mé je dulezity zakladni vyzkum, ktery
Clovék déla jako tvirce. Zajimal mé vzdy
primo tvarci akt, kreativni moment, kdy
néco vznika. Ma zkusenost je, Ze jsem
soucasné sam zpétné ovliviiovan tim, co
vytvarim. V procesu kreativity funguje
zpétnd vazba, autor zasahuje nejen okolni
svét, ale zpétné ovliviuje dilem i sam sebe,

Tycho de Brahe, 1982, diplomové préce, sadra
Portréty rodiéi, 1982, diplomova prace, sadra



takZze se méni, transformuje vSechno.
Umeéni, jako malba nebo socharstvi,
predavaji tuhle zkusenost formou
zastaveni. Jsou to vlastné fixované stavy
Casoprostorové situace. Posun vnimani
smérem k procesudlnim formam vede az
k moznosti UpIné se oprostit od hmotného
vysledku. V radikalnim vykladu prestava mit
smysl jakékoliv zachycovani. Dllezita je
pak jen &ista udalost, gesto

v Gasoprostoru, nezbyva nez vzpominka

— proména veédomi.

Ale byla to prece taky soudoba reakce
na obchod spojeny s uménim, kde se
uméni hmotné, a tedy zachytitelné,
které bylo mozné vystavit, automaticky
meénilo na prodejni zbozi na trhu.
V Americe ano, u nas to tak nebylo.
Politické aspekty v uméni Sedesatych let
jsou naprosto jednoznacéné
a v sedmdesatych letech tyto tendence
doznivaly. Koncem sedmdesatych let, kdy

Kam..., 1982, akce - instalace,

Setkani na dvorcich, Sparta, Praha

K amen, 1983, akce - instalace,

KFizova chodba, Brno

Praseni na konci chodby, 1984,

akce — instalace (fragment), KfiZové chodba, Brno

jsme nastupovali jako generace, tak uz
prichazela ke slovu postmoderna, a ta tyto
postulaty shodila ze stolu.

S postmodernou v akénim umeéni vznikly
hybridni formy multimedialni a mixmedialni.
Napriklad diskuse 70. let o tom, zda
dokumentovat, nebo ne, s touto proménou
pristup’ pozbyla smysl. My uZ jsme na
pocatku 80. let prirozené pracovali

s dokumentaci dila jako s logickou
soucasti celého tvaru, a strategie
prezentace jsme integrovali do vysledné
formy, takZe vznikaly medialni prace.

Reakce akénich umélct za zeleznou
oponou na trh s uménim je asi vcelku
pochopitelna. Vzdycky je ziejmé dulezity
kontext zemé a doby, kde ta ¢i ona
forma dila vznika.
U nas za ,totality” Zzadny trh s uménim
vlastné neexistoval, a kdyZ to vezmeme do
dusledkd, tak sotva existuje i dnes. Tyto
motivace jsou u nas trochu prevraceng.

Ve vasich akcich maji vedle procesu
souvisejicich s hmotou misto i promény
fatalniho charakteru - proces horeni.
Jaka je souvislost vaseho procesualniho
umeéni s alchymii a okultismem ¢&i jinymi
hermetickymi naukami?

Prece v Zivoté nejde o to, vytvaret néjaké
obrazy, sochy nebo performance, ale jde
hlavné o to, co ¢lovék udéla se svojl
existenci, jak se smysluplné postavi ke
skute¢nosti, Ze Zije, a nakolik si pripusti
a reaguje na to, ¢emu fikame svét okolo
nas. K chapani skrytych principl reality
existuje cela rada zpUsobd a jsou to i tyto
tradi¢ni, na které se mé ptate. Prece jsou
i jiné aspekty skute¢nosti nez ty
uchopitelné racionalné. Nékteré jevy,
jakkoliv se je snazime pochopit
intelektem, kterému bohuZzel nase
civilizace priklada az prilis velkou vahu,
z(stavaji rozumu skryté. Existuji i jiné
zpUsoby vnimani, napriklad intuice.
Alchymie svym zpldsobem pracuje také

s obrazy a je jednou z vyznamnych
evropskych tradic. Projevuje se jako
umeéni, neni to ani véda, ani spiritualita,
ale je to néco mezi tim vsim, nebo spis to
v8e, v jednoté propojené.

Jaka je role ohné ve vasich akcich?
Zivot je svym zplsobem hoteni. Clovék
plane at uz laskou nebo tim, Ze pomalu
odhoriva okyslicovanim a stane se z négj
nakonec popel. Ohen a proces horeni je
vlastné velmi vyraznym fenoménem naseho
Zivota, na ktery je dobré nezapominat.

duben 2006
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Nékteré vase akce byly velmi

existencialné vyhranéné, narazim na

performanci 8.8.88. Co vas vedlo k takto

vypjatému dilu a je mozné ho vnimat

v kontextu Palachovy obéti?
Samoziejmé. Ta akce se konala
v kontextu vyro¢i okupace z roku 1968.
21. srpna by bylo pfili§ prvoplanové, bylo
dvacaté vyroc¢i a systém byl prichystany
na represe. A tak se rada podobnych akcf
konala k symbolickému datu, kde byly ty
osmicky Ceskych déjin pékné v radé za
sebou. Palachlv oher nasi generaci
samozrejmé provazel. Jeho pochoden ale
nebyla to jediné, dokonce ani ne zasadni
k interpretaci této akce. KdyZ si vzpomenu
na své inspirace ohném, stejné tak citove
excitujici jako Palach pro mé byly obrazy
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hoticich zenovych mnichd, ktefi méli

k sebeupaleni podobné ddvody. Ohen je
mnohovrstevny symbol a ja si myslim, ze
kvalitni umeélecké dilo je hluboké pravé
tehdy, kdyz se dotyka mnoha rdiznych
Urovni védomi a souvislosti. A tahle akce
méla vyznamd celou fadu. Hodné
pozornosti vyvolalo, Ze byla reakci na
cenzurni zasah, ktery znemoznil celkem
nevinnou vystavu kreseb a vyprovokoval
tak velmi expresivni a emotivni akci.

Vy jste mél jako jeden z mala

v Cechach uz pomérné brzo docela

kompletni videoarchiv svych akci.
Ne nahodou 8.8.88. natacely kamery
nezavislého ,disidentského” videozurnalu.
Byl planovany vznik samostatné kulturni

rubriky, a tak se ve vyrocnim vydani ze
srpna objevil jen ten proslaveny zabér

— hofici figura padajici do bahna.

Od poc¢atku osmdesatych let jsem své
akce nechaval nahravat rlznymi lidmi, kteff
meéli k dispozici kameru, vétsinou Upiné
amatérsky. Byl to tenkrat podivny
propletenec, nikdy jste s jistotou nevédél,
kdo kam patfi. Kdyz se odhalily seznamy,
tak jsem byl nékdy dost prekvapen.
Nékteré z mych akci, aniz bych to tehdy
vedél, natacely pfimo slozky StB. Jak jsem
pozdéji zjistil, jejich zaznam ze zahajeni

v Lubenci slouzil dokonce k instruktazim.
Pokousel jsem se tu kazetu ziskat

v nasledném soudnim procesu, kde
figurovala jako dlkazni materidl, ale
nepodarilo se. Presto vznikl ojedinély
archiv.

Zajima mé jesté vaSe akce

v Moravském krasu Byt, ¢i nebyt,
ktera nebyla uréena publiku. Slo o vasi
osobni kontemplaci?

Byla publiku ur¢ena zprostfedkované
pomoci fotografii. Slo vic o individualni
intimni meditaci nez o rekonstrukci ritudlu
z pravéké kultury. V nazvu je zminéné to
hamletovské ,Byt, ¢i nebyt* a pomalovany
jsem byl napdl ¢ermnou a bilou barvou jako
myticky Adam Kadmon. Byly mi kladeny
otazky, pro¢ se vracet do prehistorie,
kdyz Zijeme ve dvacatém stoleti. Ale byl
to mUj specificky pokus o navéazani na
zpfetrhané tradice, chtél jsem sahnout az

Palirna/luéavka kralovskd, 1991, demonstrace,

Moltkerei Werkstatt, Kolin n/Rynem

Pareni Merkura a siry, 1991, situ-akce, pevnost
Kugelbake, Cuxhaven

Palirna/zlaty dést, 1991, demonstrace, Ludwig

Forum, Aachen



ke kofentim. Reagoval jsem ceremonidlem
na téma sveceni a oslavy svétla, kde jsem
pouzival naopak nové technologie

v soucasném scénickém prostoru.
Poukazuiji na to, ze hlavni princip byl spi$
v hledani zékladd, integrace a celistvosti
nasi lidské zkuSenosti.

Nezpochybnoval jste akéni tvorbou
tehdejsi oficialni produkci hmotnych
uméleckych dél?
Oproti produkei pfedmétnych artefaktl mi
vZzdy $lo predevsim o aktivni U¢ast
v proménach skutec¢nosti. Cela kulturni
alternativa stéla na hledani nekonvenénich
pristupt k té depresivni a stresujici
fraSce, v niZ jsme museli néjak existovat.
Pro mnohé z nés byla tehdy nejddsledné;si
politikou apoliticnost. Rezim vyzadoval
angazované umeéni ve sluzbach politiky,
ale pfimé gesto proti bylo okamzité
kriminalizovano. Bylo jednoduché
kritizovat, ale pretavit to v néco kreativniho

cestu. Mam takovy tisnivy pocit, ze
tehdejsi Zivotni praxe stéla vic na idedlech
nez ten dnesni bezbrehy konzum. Dnes
prevazujici majetnicky aspekt dfive nehral
roli. Moc penéz hodnoty spole¢nosti
posunula opacnym smeérem, nezZ jsme si
mnozi prali. Takze konceptudlni opozice

k masovému zivotnimu stylu je alternativou
i dnes a o to vic.

8.8.88, 1988, performance, Opatov, Praha
3x foto Hana Hamplova

Byt, €i nebyt, 1979, ritudl,

Svédav stdl, Moravsky kras

Oslava..., 1981, multimedia performance,
MHF, DNP, Brno (& Via Lucis)

Je mozné presné fict , kdy se zacala
vaSe tvorba vyhranovat v otevieny
konflikt s tehdejSim establishmentem,
nebo to byl spi$ postupny proces?
Byl to postupny proces a odvijel se od
mého nekonformniho zptsobu zivota. Uz
jen to, Ze jsem tehdy nosil dlouhé viasy,
lakalo fizly. Monitoring mé osoby
samozrejmé gradoval v $ifi mych aktivit.
Krok za krokem se ten tlak zvétSoval,
protoze jsem byl stéle vic na obtiz. Od
poloviny osmdesatych let se situace
postupné uvoliovala, ale ja jsem na rozdil
od mnohych naopak o pas pfiSel a dostal
ho az po prevratu. V brnénské
Lkachlikarné“ na tehdejsi Leninoveé tride
i v Bartolomeéjské mi po vyslesich fikali:
,Nebudte tak aktivni, jenom nam i sobé
komplikujete Zivot, zafadte se,

spolupracujte a budete mit klid.“ Dost mé
vydésilo, kdyZ jsem nedéavno vyslechl
takrka totéz na oficialnich mistech, kde
jsem to uz necekal. Kazda usazena
mocenska struktura se viastné obava
svobodnych nekonformnich lidi, protoze
jsou nemanipulovatelni a nevypocitatelni.

| takova nevinna vystava jako
Malostranské dvorky v roce 1981 byla
pry po tfech dnech zakazana. Bylo tomu
opravdu tak?
Ano, ale je to delsi historie. Jesté za studif
na AVU jsme s Cestmirem Sugkou
a LuboSem Fidlerem v jiznich Cechéch
v Malechové zaloZili uméleckou komunu.
Vedle hudby a divadla jsme tam poradali
vytvarna sympozia, z nichz vznikl projekt
Malostranskych dvorkd. Ten zastitila Galerie

duben 2006
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v Nerudovce. Pripajili se dalsi véetné
Magdaleny Jetelové a Kurta Gebauera a Jiff
Kotalik to zastitil jako teoretik. Malostranské
dvorky byly zdsadni zejména ze socidlniho
hlediska — vstupem do verejného prostoru.
Pri instalaci téhle na svou dobu nezvyklé
vystavy nas obyvatelé malostranskych
domU nejdriv neprijimali, kdyz ale byla
zakazana, tak vétSina nas naopak nadsené
podporila. BohuzZel to znamenalo zavreni
galerie, ale my jsme na dvorcich i po
zakazu véci nechali, takZe vystava fungovala
mnohem déle a s velkou publicitou.
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Jak probihala vase vystoupeni na
legendarnich Rockfestech v 80. letech,
kde se vedle tehdejsi polooficialni
hudebni scény predstavila i fada
zajimavych vytvarnikt?

Hlavni tézisté bylo tenkrat v hudbé.
Organizatofi ze svazu mladeze méli zfejmé
dost starosti s hudebnimi skupinami a nas
vytvarniky pozvali jen jako staféz. Takze
nas kupodivu pfedem nikdo nekadroval.
AZ kdyZ jsem naplno rozjel tu svou akdi,
tak zasahla ,ochranka“.

Na fotografiich z této akce, kde
pracujete s vasi oblibenou sadrou
a barvami, je vidét, ze divaci vas vnimali
skoro jako zjeveni.
Ano, bylo to tak. Pfi téhle mé akci dostala
jedna ze zaméstnankyn palace hystericky
zachvat a estébaci mé prerusili a odvedli.
Nakonec, protoze zasahli zas hlavni
organizatori s tim, ze cenzura je tam
nezadouci, tak mé omezili do prostoru
odkud, jsem nesmél vychazet, a nechali
mé tu performanci kupodivu dokoncit.
Je Uusmévné, Ze si nas predstavovali jako
bezproblémovou skupinu mladych
akademikd, ktefi budou vytvaret jen

doplnkovou vyzdobu. Ale i dnes si
mocenské struktury vytvarné umeni
predstavuiji jen jako dekoraci.

Které konkrétni vase performance byly

kriminalizovany?
Zaminkou bylo predstaveni Mezi tim. Byl
jsem souzen podle paragrafu za vytrznictvi
vV organizované skuping, jako organizator
s trestni sazbou do tfi let nepodminéne,
protoze jsem vystoupil nahy na verejnosti
a béhem performance potfisnil barvou
tesilové kalhoty jednoho divéka, ktery
podal trestni oznameni. U soudu se z n§j
vyklubal typicky prislusnik. Hlavnim
predmétem liceni se stala moje nahota.
Vtip ale spocival v tom, ze ve chvili, kdy

Beze slov, 1989, prezentace, Dialog L.A./Praha,
Lidovy ddm, portrét, foto Tono Stano
Prezentace / pfinejmen$im malifskd, 1987,
Galerie mladych, Brno, foto Jifi Dobrovolny
Pakuleni, 1987, performance, Rockfest, Praha,
foto Jana Prekova

Mezi tim, 1983, multimedia performance

(& Via Lucis & My a co.), Klub mladeze Kfenova,
Brno, foto Bohdan Holomicek



jsem byl nahy, byla naprosta tma. Ten
proces chvilemi plsobil jak vystiizeny
z absurdniho divadla. Vzpominam si na
vypoved dichodkyné, ktera tehdy v kiubu
nahodou uklizela a od které se o&ekavalo
sveédectvi, Ze mé vidéla nahého, ale ona
jim odpovédeéla, Ze se hrozné tésila, Ze se
podiva na mladého hocha, ale bohuZzel v té
tmé nic nevidéla. Doba byla téZka, ale
méla i své veselé momenty. Snazili se mi
dokézat, Ze to mé predstaveni byla pouha
nelegalni provokace, Ze neslo o uméni —
na tom jsme se ovSem uUspésné branili
a nakonec vedli spor de facto o to, zda
performance je, ¢i neni umeéni. Hlubokou
zkuSenosti byla solidarita nékolika
odvaznych pro véc sveddit. Byli mezi nimi
Jindfich Chalupecky, Igor Zho¥, Petr Oslzly,
s moralni podporou fady dalsich.
Spoustécim mechanismem byl evidentné
nalez mého jména na seznamu
z cigaretového papirku zabaveného pfi
domovni prohlidce u Vaclava Havla. Tedy
zapojeni do pfipravy dokumentu Charty
o stavu vytvarné kultury. Hlavnim ddvodem
pro mé stihani tedy bylo vytvoreni
podminek pro vydirani ke spolupraci se
Statni bezpecnosti. To jsem ale odmital,
a proto jsem zabredal do stale hlubsich
existencnich potizi. To, Ze jsem v té kauze
nakonec nebyl odsouzen, nejspis souvisi
s tim, Ze v té dobé nastoupil v Rusku
reformator Gorbacov, i v represivnich
slozkach zavladla nejistota a rozjeta
masinerie se zacala zadrhavat, aZ se
v roce 1989 rozklizila do vytracena.

Jak to bylo s vaSim pozvanim na
vystavu Documenta 8 v Kasselu, kam
vam statni urady znemoznily
vycestovat?

s jistotou nevim, jak to presné bylo. V 90.
letech vyplavaly z Artcentra informace
o jisté vlivné osobnosti, ktera v té véci

Pro—jev / Akce-mista, 1990, Galerie d, Praha,
foto Hana Hamplova

Zahrada / Skola pozornosti, 1985, performance,
Expanded Theatre festival, Poznari

Shun / Skola pozornosti, 1986, performance,
Kongres estetiky, zdmek Jablonna, Var$ava

foto Jana Prekova

Za stani, 1983, udélost, Expanded Theatre,
Medzyzdroje

Black Market, 1990, Resource Kiinst, Micsarnok,
Budapest, foto Elisabeth Jappe

sehrdla podivnou roli, ale nepodarilo se mi
je oveérit. Kazdopadné se mnou agentury
sehraly svou hru. Na Documenta jsem
dostal oficidini pozvani a po pul roce
vyfizovani jsem uz mél pres Artcentrum
vyjezdni doloZku, vyménéné penize

i jlzdenku na vlak. Bylo oficialné ohlaseno,
Ze jedu performovat na vernisaz, ale tésné
pred odjezdem mi oznamili, Ze nikam
nepojedu. A potom mé hned kontaktovali,
abych to podepsal. Klasicka situace:
Lpodepises — jedes”, jako jini, ktefi tehdy
jezdili jak na bézicim pasu. Bylo jasné, Ze
zUcCastnit se Documenta by byl zasadni
krok na svétovou umeéleckou scénu, ale ja
jsem se tehdy rozhodl tak, Ze jsem nejel,
a nelituji toho. Byla to sice docela tvrda
Skola, ale kdyZ jsem se s tim postupné
vyrovnal, tak mé to naudilo nezavislosti

i na svétovém umeéleckém provozu.
Kariéra a moc v uméni je tak relativni. Pro
mé& ma Vvetsi cenu vlastni Cisté svedomi

a osobni integrita nez jakakoli dira v art
byznysu. Tehdejsi ani dnesni
institucionalizovany trh neni jednozna&né
zérukou kvality. Usili o tvorbu a udrzovani
hodnot v préaci i Zivoté je pro mé porad
zasadni. Jako jsem odmital za totality
kolaborovat ideoveé, dnes odmitam
kolaborovat korupéné. Uz kdysi jsem

v samizdatu publikoval tezi, Ze etika je
estetikou budoucnosti.

V 80. letech jste spoluzakladal evropské

mezinarodni hnuti uméni performance Skola
pozornosti a Black Market - Cerny trh.
Na mezinarodnich festivalech v Polsku
jsme se na po&atku 80. let setkavali
s fadou podobné myslicich a konajicich
osobnosti. Postupné jsme zaloZili hnutf
nazvané Skola pozornosti, na keltskych
korenech vykladu slovesa ,Art" ve
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vyznamu ,byt". Z toho se v roce 1986
vyvinul projekt Black Market. Jednim

z motivl bylo prekracovani Zelezné opony
a dal§im, typicky postmodemim principem,
byla otevrenost formalni: v&e bylo
dovoleno. Celé to fungovalo na zakladé
improvizace. Jeding, co jsme vétSinou méli
predem domluvené, byl ¢as a misto. Nic
jiného, zadny pribéh, struktura nebo téma,
déj ani scénar.

art&antiques  duben 2006

Kdo hnuti Black Market inicioval?
To vzniklo ze dvou zdrojl, jedna linie vedla
ze strany Zygmunta Piotrowského
z VarSavy a ode mne, ze Skoly pozornosti,
kterou jsme spolu zaloZili v roce 1983.
Z druhé strany byl krystalizacnim
elementem Boris Nieslony z Kolina nad
Rynem a Jirgen Fritz z Kasselu. V roce
1985 jsme se spajili k projektu Trh,
z néhoZ v roce 1986 vznikla znacka Black

Market. Historicky je zajimavé, Ze téma
spojeni Evropy v uméni poloviny
osmdesatych let bylo tak Zivé a pfirozené,
ale kdyz potom k sjednoceni skute¢né
doslo, jako by se zapadni ¢ast zalekla
prijmout nas, jaci jsme. Po 90. roce se
projekt redukoval a ja i Piotrowski, zéklad
vychodni reprezentace, jsme byli
exkomunikovani. Hnuti ztratilo celoevropsky
rozmer.

Mohl byste objasnit genezi vasi
instalace Nebezpec¢i uklouznuti, ktera je
vytvorena ze 33 tisic lahvi od
Sampariského?
U instalaci tohoto typu mé vzdycky zajima
genius loci vazany na osobni prozitek. Kdyz
jsem prijel na zamek v Mélniku, objevil jsem
Uzasné sklepni labyrinty chodeb, které mne
okamZzité fascinovaly. Jak jsem ochutnaval
mistni vino, zjistil jsem, Ze tam jsou
desetitisice préazdnych lahvi od
Sampanského. Bylo mi hned jasné, Ze tudy
je mozné nasledovat ducha mista. Vyrovnat
vSechny ty lahve dnem vzhdru ode zdi ke
zdi, aniz by byly fixovany, a vytvorit z nich
sklenénou podlahu, po které se mizete
prochézet, nebylo vivec snadné. Jmenuije
se to Nebezpedi uklouznuti, protoze tam uz
pred instalaci byla vystrazna tabulka varuijici
pred uklouznutim. Takze dilo samo, jesté
nez jsem do toho vstoupil, tam uz
potencidlné bylo i pojmenovano, jen jsem
napomohl okolnostem

Co byste mi fekl k sérii televiznich

obrazovek s nazvem Rucni prace?
Pro vystavu novych médii Orbis Fictus
jsem pripravil projekt vysilat televizni signaly
do lahvi od piva a vina. Symbolizuji cosi
z Cesko-moravské narodni povahy. Mélo to
byt vysilani zprav jako z pustého ostrova.
JenomzZe to bylo pro soucasné vyrobce
prilis technologicky komplikované, takze to
skoncilo opacné. Manipuloval jsem televizni
obrazovky vevnitf, nez jsou uzavreny.
Obrazy rukou, které na nich vidite, nejsou
vysledkem promitani, ale klasické
sitotiskové techniky vytvorené ru¢né

Nebezpeéi uklouznuti, 1993, situ-akce,

33 000 lahvi, Artcircolo, Zdmek Mélnik

Studeny oheii, 1993, situ-akce, 33 in-filzi,
Festival ohng, Steyrische Herbst, Styrsky Hradec



manipulaci s luminiscenénimi vrstvami.
V jedné obrazovce je umisténa pivni laheyv,
ktera zevnitf stini promitany obraz.

V 90. letech jsem se pres kiehkost
nestabilnich sklenénych struktur
a chemické procesy dostal az ke svétlu
jako materidlu. To mne také vzruSuje na
elektronickych obrazech a informacénich
tocich: vnimani svételného chvéni, vibrujici
energie a ukladani jejich stop v paméti.

Jesté k soucasnosti. Jakym zptsobem

se prolinaji vase akce do virtualni reality?
Moje vystava v Manesu roku 2000
nazvana Redlna virtualita byla pravé
o vztahu reality, iluze a virtuality. Zajima mé
propojovat rfizné druhy médii. V poloviné
90. let jsem realizoval teleprezeneni
performance, kdy jsem elektronicky obraz
z akce v ateliéru prenasel zivé na projekce
do galerie. Tehdy pres analogové
videotelefony, internet nebyl jesté timhle
zplsobem bézné uzivan. Jde
o elektronické obrazy, ale jejich obsahem
jsou &asto nejobycejnéjsi az prehistoricka
gesta. Podstata toho, co se vyjadfuje
umeénim, je porad stejna, méni se jen
formy a technologie.

Realizoval jste také néjakou

environmentalni tvorbu, napfiklad

détské hristé na Zofiné.
Zacinal jsem nahrobky a rozptylovou
louckou na hrbitové, a v dobé, kdy Kurt
Gebauer realizoval v Ostravé hristé
Fifejdy, dostal jsem podobnou moznost
na koliznim misté, pod okny Manesa,
kde sidlil tehdejsi Svaz vytvarnych
umélct. PAvodné jsem to odmitl, ale
kdyz jsem ziskal pfislib, Ze to mohu
udélat podle svych predstav, protoZe to
bylo finan¢né za reZii, tak jsem to vzal.
Jak to ale rostlo, narlstala nevole a my
naopak dnem i noci dreli abychom
to stihli vybetonovat. Samoziejmé prisli

Ruéni prace, 1996, realizace, Novad média,

SCSU, ValdStejnska jizdarna, Praha

Lahvovavé (tele)vize, 1996, Novd média,

SCSU, ValdStejnska jizdarna, Praha

Podzemni svétlo / Kovadlina & palice, 1991,
Actuel 91, Kinstlerwerkstatt, Mnichov

Na vodé, 1994, video-sprcha, Pfiroda v pohybu,
Vystavni siil Médnes, Praha

Obraz-okno, 1994, videoinstalace, Video-vidim-Ich
sehe, Méstskd galerie Bratislava

na revizi, ale zaklad stél, tak aspon
zredukovali, co Slo, a jeste zkratili
rozpocCet. PFi realizaci mi pomahali mezi
jinymi Gabriel, Merta, Kotrba, taky
Jachym Topol a dals$i muzikanti a literati
undergroundu. Pozoruhodné je, ze to
prezilo totalitu, které to vyrostlo
navzdory, ale sou¢asnou dobu ne.
Nedavno jsem zjistil, Ze je to zbourané.

Jak to vypadalo?

Architekturu chapu takeé jako zt€lesnéni akce
a strukturované energetické pole formuijict
aktivity. Tento environment vychézel z détské
imaginace. Zaroven byl koncipovany jako
oteviena divadelni scéna. Amfiteatr s lavicemi,
kde se dalo sedét, uzaviraly vytvamé pojaté
kulisy. Ustfednim motivem bylo piskovists.
Zivot je taky takové hra na pisecku — véechno
se nam posléze pod rukama rozpada.
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Je ve vasi akéni tvorbé néjaka paralela
s expresi japonského vyrazového
divadla But6? Vystupoval jste s Minem
Tanakou?
Potkaval jsem se s Minem Tanakou
témér pravidelné, Mai Juku u mne byli
i ubytovani a jednou jsme spolu
skutec¢né performovali. Snazil jsem se,
ale svym zpasobem, formou pohybu
i vyrazu, reflektovat stfedoevropskou
zkuSenost, takze to byl jakysi
interkulturni dialog. Mé setkanf
s uménim Butd nebyla nahoda, protoZze
meé zajimaly vychodni filozofie a jejich
praktické metody zachdazeni s télem
i celou osobnosti v naukach zenu, jogy
a tantry. To vSechno hraje v mé tvorbé
svoji roli, mentalni procesy, energie
dechu i sex a erotika.

Nepripada vam, ze v pribéhu kultury

a spolecnosti je urcita souvislost?

Zameénila se role politické ideologie

a konzumu. Ideologie volného trhu je

vlastné také ideologii. Co si o tom myslite?
Tak néjak to asi je. Neprofitni sféra galeri
a muzel v naSem ekonomickém systému je
takrka zcela zbytkova. Pravda ovsem je, Ze
to neni v poradku, protoZe i ten neprofitni
sektor by mél mit, jako jinde ve svété,
svoje misto na slunci. U nas ale nefunguje
poradné ani ten profitni. Alternativa se
dnes hleda hir. Tehdejsi rudy nepritel byl
tak primitivnil Zatimco dnes je mocensky
tlak mnohem sofistikovangjsi, takze neni
lehké se v tom orientovat. Zajimavé je, ze
alternativé se dnes relativné dafi ve Skole.
Mozna proto, Ze je tu tak malo penéz.
Nekomeréni tvorba se presunuje do oblasti
vyzkumu. Jsem potésen, Ze vétSina mych
studentl a absolvent nesméruje do
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komercni sféry. Nékdy jsem aZ prekvapen,
jak razantné odmitaji konzum a hledajf
viastni alternativy. To je pro pedagoga
velka satisfakce.

Jak jste se dostal k pedagogice? Jakym
zpusobem viibec doslo k zalozeni
Fakulty vytvarného uméni na Vysokém
uceni technickém v Brné?
Ma pedagogickd praxe navazuje na
neoficialni struktury, v jejichZ ramci jsem
pusobil. Za revoluce jsem se ocitl
v koordinaénim centru Ob&anského féra
a za vytvarniky jsem byl v Kulturni
a Skolské komisi. KdyZ se po revoluci
naskytla osudova Sance spoluzakladat
vysokou umeéleckou Skolu vytvarnych
umeni v Brné, coz korespondovalo s mym
presvédcenim, Ze i umélecké Skolstvi ma
byt decentralizovano, vioZil jsem se do
toho s plnym nasazenim. Myslim, Ze se
povedlo vytvorit zajimavou variantu.

Jaké je vase pojeti pedagogiky? Je ve
vasi koncepci néjaky hlubsi odkaz na
praci umélcti a pedagogi Rudolfa
Steinera a Josepha Beuyse?

Jsou to sice umélci, kteff jsou na prvni
pohled diametralné odlisni, ale kdo vidél
jejich spole¢nou vystavu ¢ernych
prednaskovych tabuli, jejich pribuznost je
mu jasna. Oba jsou zajimavi také jako
sochai, kteff své umeéni rozsifili i do

Osvécovani, 1989, performance-video,

Otevrend situace, Mir Caravan, Praha
Tele-Ppresence Dis-Play, 1995, mediace,
Chassie Post Galerie, Atlanta

Redlna virtualita, 1999, projekce, Manes, Praha
VI DEO A RT, 1997, Tantra life,

z cyklu Na lasky ¢as, DGm uméni Brno



dimenzi zna¢né presahuijicich tradicni sféru
umeéni. Podobné jako Steiner stavim nikoli
na védomostech, ale na kreativité, snazim
se studijni program budovat hlavné na
individualnim pfistupu a celostnim pojeti
lidské bytosti, kdy jde o rozvoj talentu

a osobnosti na vSech Urovnich soubézné.
A podobné jako u Beuyse mi jde

i 0 ekologii a angazovany Zivotni styl.

Je pedagogika také soucasti vasi prace
akéniho umeélce? Joseph Beuys udinil
pedagogiku neoddélitelnou soucasti své
akéni tvorby, fikal, ze tvofi socialni
plastiku.
VSechno je samoziegjmé vzajemné
propojeno, takze pedagogickou ¢innost
vnimam jako pokracovani a soucast své
tvorby. V8ak jsem i to dékanovani pojal
v jistém smyslu jako performanci.
Transformoval jsem strukturu, aktualizoval
procedury akademickych obradd,
spolunavrhoval novy design talart
a inicioval zkomponovani soucasnych
fanfar. S plnym nasazenim jsem to feSil
po vSech strankach ve stylu doby, ale
bohuZel jsem narazil na neCekany
konzervativismus, takZe leccos prislo
vnivec. | toho Beuyse koneckonct
nechali svého Casu vyvést
z dUsseldorfské akademie policii. Pro mé
taky nejsou umeéni, politika a ekologie
oddélené. V programu oborové katedry
video—multimedia—performance, kterou
jsem zaloZil, hraje védomi téchto
souvislosti velmi dllezitou roli. To
vSechno by mél dobry umélec
zvladnout. g

www.performanceart.cz
www.ruller.cz

Navrat k Zivlim, 1982-83, rozptylova loucka,
hrbitov Bitov

Détské hiisté, 1984-85, Slovansky ostrov, Praha
Brana,1988-89, ekologicky projekt, spalovna, Brno
Alembiq, 1993-94, interiér-design, Esoterické
knihkupectvi, Brno (s Janou Prekovou)

Dékan, 1998, servis design, FavVU VUT, Brno

(s Janou Prekovou)

Tomas Ruller

Narodil se v roce 1957 v Brné. Absolvoval klasickd akademické studia socharstvi na AVU v Praze, kterd
ukondil v roce 1982. Vedle multimedidlnich performanci nechybi v jeho tvorbé ani instalace, architektonické
realizace a divadelni vypravy. Jeho prezentace byly komunistickym rezimem ¢asto zakazovany. Pohyboval se
v paralelni kultufe, na niZ se podilel nejen jako tviirce, ale i jako organizator. Z mnoha akci, vystav

a sympozii, kterych se (castnil, se fada z nich stala pfimo symbolem protestu proti establishmentu, napr.
Malostranské dvorky z roku 1981 nebo performance 8. 8. 88 na Opatové v Praze. Za predstaveni Mezi tim
byl v poloviné 80. let trestné stihan a souzen. V roce 1987 jeho planované prezentaci na svétové prehlidce
soucasného uméni Documenta 8 v Kasselu tehdejsi Ceskoslovenské rady zabranily, byl mu odebrdn pas.
Spoluzakladal evropské mezindrodni hnuti uméni performance Skolu pozornosti / Zapado— vychodni projekt
1983-86 a Cerny trh 1986-90. Byl aktivni v odporu viidi totalitnimu reZimu a zapojen v sitich paralelni
kultury, napf. v iniciativich Otevieny dialog a Obcanské férum, které se staly symbolem demokratické
transformace. Po roce 1989 vystavoval a prezentoval své akce ve vétSing evropskych zemi, v Izraeli, Kanadg,
Japonsku, USA (New York, Los Angeles, San Francisco atd.). Je také jednim ze spoluzakladatell Fakulty
vytvarnych uméni na VUT v Brné, kde je od roku 1993 vedoucim ateliéru Video — multimedia — performance,
a v letech 1998-2000 byl jejim dékanem. Jako pedagog plisobi na fadé vysokych Skol v Evropé i ve
Spojenych stétech, v roce 2005 byl jmenovéan profesorem.

Jeho prace byly prezentovany v fadé mezindrodnich publikaci, je zastoupen v domécich i svétovych shirkach.
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