


SYSTEM UMENI

MARGINALIZUJE
ZENY

Rozsika Parker and Griselda Pollock

OLD MISTRESSES

Women, Art and Ideology -

FEMINISTICKE
DEJINY UMENI

LINDA NOCHLIN

WHY HAVE THERE BEEN NO
GREAT WOMEN ARTISTS?
1971

R. PARKER & G. POLLOCK

STARE MISTRYNE
1981



SOFONISBA ANGUISSOLA
PORTRET KRALOVNY ANNY
RAKOUSKE

1570




POSTAVENI ZEN
V UMELECKEM SVETE

ARTEMISIA GENTILESCHI
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ZUZANA & STARCI ZAVRAZDENI HOLOFERNA
1610 1618
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AKADEMICI
KRALOVSKE

AKADEMIE

JOHANN
ZOFFANY
1772




ELISABETH VIGEE-LEBRUN ELISABETH VIGEE-LEBRUN
MADAM VIGEE-LEBRUN MARIE ANTOINETTA
A JEJIi DCERA JULIE



LES TROIS
GRANDE DAMES

BERTHE MORISOT

MARY CASSATT
MARIE BRACQUEMOND




SUZANNE VALADON AMEDEO MODIGLIANI
MODRY POKOJ LEZiCi AKT
1923 1917




AMEDEO MODIGLIANI
PORTRET SUZANNE VALADON
1918



CAMILLE CLAUDEL AUGUSTE RODIN
VALCIiK POLIBEK
1895 1901-1904
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HARRIET

POWERS
PICTORIAL

QUILT
1895-1898
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WILLIAM
MORRIS
NASTENNY
ZAVES
1877
JUDY

CHICAGO
HOSTINA
1971-1979
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wWITZ ERICH HECKEL

Z CYKLU ROLNICKA VALKA AUTOPORTRET
1902-1903 1917




HILMA AF KLINT

PRVNIi SERIE ABSTRAKTNICH DEL
1906




TL77.2
BRRONESS v FRE(TAG- LORINGROVEN

FREYTAG-LORINGHOVEN






CERVICAL HYPERTROFPHY. K

—

HANNAH HOCH X WANGECHI MUTU



JOHN BERGER
/ ZPUSOBY VIDENI

MUZSKY POHLED
— ESTETICKE POTESENI MUZSKEHO DIVAKA
— MOCENSKY KONTROLNI SOCIALNi NASTROJ VYCHAZEJICIi Z PATRIARCHATU

A) NAHOTA - BYT SAM SEBOU, BEZ MASKY

B) AKT - DRUZI ME VIDIi NAHOU, MENiM SE V NESMIMATELNOU MASKU,
TELO JE VNIMANO JAKO PREDMET



VZTAHOVA
SCHEMATA

J. L. DAVID J. L. DAVID
PRISAHA HORATIU LIKTORI PRINASI
1784 BRUTOVI TELA SYNU

1784



ALEXANDRE CABANEL
VENUSE
1863

J. A. INGRES
VELKA ODALISKA
1814




RUBENS REMBRANDT
KOZISEK DANAE
1636-1639 1636 - 1650



EDOUARD MANET
OLYMPIA
1863










NAN GOLDIN
NAN MESIC PO NAKLADACCE
1984




CATHERINE

‘We have to question
that surround beauty
think that real beauty
defined, otherwise it'

Catherine Opie, Self portrait/Cutting, 1993. © Catherine
Opie. Courtesy of Regen Projects, Los Angeles and

Thomas Dane Gallery, London.

Catherine Opie, Justin Bond, 1993. © Catherine Opie.
Courtesy of Regen Projects, Los Angeles and Thomas

Dane Gallery, London.




IDEAL KRASY ?







LEE KRASNER + JACKSON POLLOCK




ELAINE + WILLEM DE KOONING



HELEN FRANKENTHALER




PAULINE BOTY
CORITA KENT JEDINA BLONDYNA NA SVETE



VLNENI
FEMINISMU

. 19. STOLETIi / POCATEK 20. STOLETI — VLASTNICKE, VOLEBNiIi PRAVO, LEGISLATIVA, ..

. OD 60. LET — FAKTICKY PRETRVAVAJICIi NEROVNOSTI: RODINA, PRACE, SEXUALITA, ..
NASTUP FEMINISTICKYCH TEMAT V UMENI

. OD 90. LET - KRITIKA JEDNOLITEHO POHLEDU, ESENCIALISMU, INTERSEKCIONALISMUS,
ZDURAZNENi HODNOT PECE, EMPATIE

. NYNi: ZASTANIi ,TECH DRUHYCH*“
POSTFEMINISMUS
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PEELS A TANGERINE



https://www.youtube.com/watch?v=M2mx1gZqh1E&t=1s&ab_channel=zczfilms

NIKI DE SAINT
PHALLE

SHOOTING PAINTING
AMERICAN EMBASSY
1961

NANA
GALERIE NATIONALE DU GRAND PALAIS


https://www.youtube.com/watch?v=s5MUxuY4Hbw&ab_channel=GrandPalais

EVA HESSE

BEZ NAzZVU

ROBERT GOBER

BEZ NAzvU
1970 1990
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YOLANDA
LOPEZ

PORTRAIT
OF ARTISTS
AS THE
VIRGIN OF
GUADALUPE

BETYE
SAAT

THE
LIBERATION
OF AUNT
JEMIMA

1972







W/CMANHOUSE
JANUARY 3C - FEBRUARY 27
V/EDNESDAY THRU SUBMDAY 12-5
PERFCRMAMCES FFRIDAY & SATURDAY 8:3CPM CPEM 7:3CPM
533 MCRTHH MARIPCSA, 666-9313 '
CALIFCRMIA INSTITUTEE CF THIZ ARTS
AMLE)
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DY CHICAGO + MIRIAM SCHAPIRO

WOMENHOUSE 1972
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HANNAH
WILKE




CAROLEE SCHNESMANN

Reading from
THE INTERIOR SCROLL

I MET A HAPPY MAN

A STRUCTURALIST FILMMAKER
-=BUT DOK'T CALL ME TEAT
IT'S SOMETHING ELSE I DOe=
HE SAID WE ARE FOND OF YOU
YOU ARE CHARMING

BUT DON'T ASK US TO LOOK
AT YOUR FILMS

WE CANNOT

THERE ART CERTAIN FILMS

WE CANNOT LOCK AT:

THE PERSORAL CLUTTER

THE FERSISTENCE OF FELLINGS
THE HAND-TOQUCE SENSIBILITY
THE DIARISTIC INDULGEHNCE
THE PAINTERLY MESS

THE DENSE GESTALT

THE PRIMITIVE TECENIQUES

(I DON'T TAKE TEE ADVICE
OF MEN WHO CNLY TAIK TO
THEMSELVES)

PAY ATTENTION TC CRITICAL
AND PRACTICAL FILM LANGUAGHE
I1 EXISTS FOR AND IN ONLY
ONE GERDER

HE SAID YOU CaN DO AS I DO
TAKE ONE CLEAR PROCESS
FOLLCY IT3 STRICTEST
IMPLICATIONS IRTELLECTUALLY
ESTABLISE A SYSTEM OF
PERMUTATIONS EGTABLISHE
THEIR VISUAL S=ET

I S5AID MY FILM IS CCRCERNED
WITH DIET AND DIGESTION

VERY WELL HE SAID THEN WHY
THE TRAIN?

THE TRAIN IS DEATH AS THERE
IS DIZ IN DIST AKD DI IN
DIGESTION

CAROLE SCHNEEMAN
INTERIOR SCROLL

1975

THEN ARE BACK TO METAPHORS
AND IRGS MY WORK HAS NO
MEANING BEY THE 10GIC OF
ITS SYSTEMS I HAVE DONE AWAY
WITH MOTION INTUITION INSFIR-
ATIOR SPONTANZITY == AGGRAND-
J2ED HABITS WHICH SET ARTISTS
APART FROM ORDINARY PEOPLE -
THOSE UNCLZAR TENDENCIES WHICH

“ARE IMFLICTZD UPON VISWERS...

IT'S \THUS WEEN I WATCH YOUR
PIIMS ¥I MIND WAKDEHS FREZLY
DURING THE HALP HOUR OF

PULSING DOTS I DREAM OF MY
LOVER WRITE A GROCZRY LIGT
RUMMAGE IN THX TRURK ¥OR A
MISSING SWEATER PLAN THE DRAIN-
AGE PIPRS FOUR THE ROCT CELLAR
== IT 13 PLEASANT NOT TO BE
MANIPULATED

BE PROTESTED YOU ARE UNABLE TO
ATPRECTATS THE SYSTZM TEE GRID
TEE NUMERICAL RATIONAL
PROCIZDURES == THE PYTHAGOREAN
GURG . F

0 ) g
1 SAW MY FAILINGS WERZS WORTHY
OF DISMISSGAL I'D BZ BURIED
ALIVE MY WORKS LOST...esesess

HE SAID WE CAN BE PRIENDS
ZQUALLY THO WE ARE NOT ARTISTS
EQUALLY

I SAID W2 CANNOT BE FRIENDS
SQUALLY AND WE CANNOT BE
ARIISTS EQUALLY

HE TOLD M& HE HAD TIVED WITH
A "SCULPTRESS" 1 ASKED DOES
THAT MAXE ME A FILM-MAKERESS?

OX KO HE SAID WE TEINK OF YOU
AS A DARCER

Text from "Kitch's Last Meal"
Super 8 film 1973-76

S/ I(I,' 1AM nm



JOAN JONAS

ORGANIC HONEY'S VERTICAL ROLL
1972-1973







SANSININIZ0]

" ANA MENDIETA
. SERIE SILUET
§ 1973-1977



KULTURNI — GENDER JAKO KONSTRUKT

MUZSTViIi TRADICNE SPOJENO S AGRESIVITOU, KONKURENCIi, SILOU, RACIONALITOU, VYKONNOSTI

ZENSTVi S ALTRUISMEM, CITOVOSTI

m— - —_ _—

MARY KELLY



ALBERTINA Lancuace v ) swos

COLLECTIONS EXHIBITIONS visiT

VALIE EXPORT

FROM 23 JUNE 2023

VALIE EXPORT



LYNDA BENGLIS
ARTFORUM, LISTOPAD 1974
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SUZANNE LACY
& LESLIE LABOWITZ

=33 |IN MOURNING
# AND IN RAGE
1977

s



Your body

JENNY HOLZER

A

ff’ g r BARBARA KRUGER




SHERRIE LEVINE

AFTER EGON SCHIELE
. 1982
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Vs I dia'nt see K much
" j/  Yhig week because of
/ the Bpighton show.
/ Now I've noticed he's
atartod stuttorin§
Dr, Spock says it's
due to 'mother's
tenseness or father's
discipline', My work
has been undermined
the appearance of
thige 'sympton' be-
Cause I realise it
depends on belief in
What I'n doing as @
th.!‘..co' as well
an aptist, I feel
I can't carry on
with it.

T327.2.76 AGE2

MARY KELLY

POST PARTUM DOCUMENT
1974



2 Do women have to be naked to
Ea:  getinto the Met. Museum?

Less than 4% of the artists in the Modern
™.  Art sections are women, but 76%
of the nudes are female.

32 Do women have to be naked to
w-  get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Box 1056 C¢ Sta.NY,NY 10276
GuerriLLAGIRLS o coomesonynoze

Stetcs from the Metsepelion Maseem f A, New Yock Gy, 2011
&Emu‘ Gmcml!m‘““““wm A wom“ AR Is .
www.guerrillagirls. com I I

FEMINISTICKA
INSTITUCIONALNI
KRITIKA UMENI

THE ADVANTAGES
OF BEING

Working without the pressure of success

Not having to be in shows with men

Having an escape from the art world in your 4 free-lance jobs

Knowing your career might pick up after you're eighty

Being reassured that whatever kind of art you make it will be labeled feminine
Not being stuck in a tenured teaching position

Seeing your ideas live on in the work of others

Having the opportunity to choose between career and motherhood

Not having to choke on those big cigars or paint in Italian svits

Having more time to work when your mate dumps you for someone younger
Being included in revised versions of art history

Not having to undergo the embarrassment of being called a genius

Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla svit

A PUBLIC SERVICE MESSAGE FROM G“ERR'[M lels CONSCIENCE OF THE ART WORLD



B ndy Wirko!

Q. HOW MANY WORKS BY
WOMEN ARTISTS WERE IN THE
ANDY WARHOL AND TREMAINE

AUCTIONS AT SOTHEBY'S?

Please send $ and comments to:
Box 1056 Cooper Sta. NY, NY 10276

*The Contempory Art Auction

G“ERR“.'.A lels CONSCIENCE OF THE ART WORLD

|| s1u19 viTiyyano

NATALIA LL

CENTRE FOR
CONTEMPORARY
ART IN WARSAW



SOCIALNI — GENDER
JAKO KONSTRUKT
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PAULA REGO

RODINA
1988
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TRACEY
EMIN

EVERYONE
| HAVE EVER
SLEPT WITH

1963-1995

WITH LOUISE BOURGEOIS

DEEP INSIDE MY HEART, NO. 6 OF 16

FROM THE SERIES - DO NOT ABANDON ME
2009-2010 ‘

U
&
|

DARK BLACK\ NGWEERE/= ~A

LB




JENNY SAVILLE

VIS & RAMIN
2018







JANINE

ANTONI

LOVING CARE
1993

SADDLE
2000




T

SARAH LUCAS'

1996-1998




MARCEL DUCHAMP

NEVESTA SVLEKANA SVYMI MLADENCI. DOKONCE
/] VELKE SKLO

1915-1923

SARAH LUCAS

DVE SMAZENA VEJCE A KEBAB
1992




SHIRIN NESHAT

RAPTURE
1999


https://vimeo.com/65972620

LIDA ABDUL

WHITE HOUSE
2005-2006




PILAR
ALBARRACIN
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VIVA ESPANA
2004

Pilar Albarracin. Que me quiten lo bailao 23 de nbviembre de. 201 » 21 BEenc



https://www.youtube.com/watch?v=JdHRtC9KMDw&ab_channel=Fribourg2012

»,INds svét je v zavrati. Je to svét, ktery se
hemzi technologickym zprostredkovanim,
nas kazdodenni Zivot tvori abstrakce,
virtualita a komplexita. Xenofeminismus
predstavuje feminismus adaptovany na
tuto realitu: feminismus nebyvalé
vychytralosti, méfitka a vize. Jde o
budoucnost, ve které realizace genderové
rovnosti a feministické emancipace
prispiva  k  universalistické  politice
sestavené z potreb kazdého clovéka,
napric rasovou prislusnosti, osobnimi
schopnostmi, ekonomickou situaci a
geografickou pozici“

LABORIA CUBONIKS
XENOFEMINISMUS
2015




VYSTAVA

WACK

7 E ]

LINDA M. MONTANO
MITCHELL DEATH
1978

MAGDALENA ABAKANOWICZ

ABAKAN RED
1969 LORRAINE O GRADY

KOSTYM A FOTODOKUMENTACE PERFORMANCE
1980-1981



https://www.youtube.com/watch?v=b5IgDWBv41M&ab_channel=MaddySmith
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BELA KOLAROVA

VLASTA
VOSTREBALOVA-FISCHEROVA



MAGDALENA JETELOVA et A s

. : EVA KMENTOVA
ADRIENA SIMOTOVA



Josef a Gerda Istlerovi * Kvéta Pacovska a Milan Grygar

Pavel Brazda a Véra Novakova * Alena Kucerova a Vladimir Kopecky
Daisy a Jifi Mrazkovi + Stanislav Libensky a Jaroslava Brychtova
Eva a Vladimir Fukovi * René a Miluse Roubickovi

Eva a Cestmir Janoskovi * Véra a Vladimir Machoninovi

Béla a JiFi Kolarovi * Alena a Jan Sramkovi

Adriena Simotova a Jifi John

Olga Karlikova a Jifi Novak

Stanislav Kolibal a Vlasta Prachaticka
Eva Kmentova a Olbram Zoubek
Véra a Vladimir Janouskovi

MANZELSKE

Jan a Zorka Saglovi

Olga Cechova a Cestmir Kafka VY'TVARNE’ DVOJICE



ZAMLCENY FEMINISMUS
90. LET

MILENA DOPITOVA
NEPOCITAM SE SVOU
PROMENOU

1993

50 22 3 7] -

= A , o?m':*w > N R 'b =

s Oy o S,

= A
;_-' 2 =2 -

MILENA DOPITOVA 1992
1997
SIXTYSOMETHING, 2003

MILENA DOPITOVA

LENKA KLODOVA CTYRI MASKY



SAMETOVY HOLKY

POHLEDY 1996

VERONIKA BROMOVA
ME TABLE
2000




I{OI

LAKAVE OSVEZENI

CISLO 1 NA CESKEM TRHU

Nenech me klesnout'

LETO S PRINCEM

immt Y0 )
P50 . Eaaal LENKA KLODOVA

Kdyi na to mas, tak to ukaz



DITA PEPE

AUTOPORTRETY SE ZENAMI
2001-2002




MILA PRESLOVA

ZENA V DOMACNOSTI
2001




R VARGOVA

CZECH REPUBLIC
PRO-WRESTLING
AGE: 28

58" 115 pounds

= B37" W24" H35"
_NEW MEDIA ARTIST

I Rare

=

PETRA VARGOVA

DEAD OR ALIVE 2
2001



TIS DOMU. BUDE

RATIS
KRASNE UKLIZENO

Ve

A4

Vé

MICHAELA THELENOVA

AZ SE V




NASILI NA ZENACH

GUMA GUAR

CHLAPI SOBE
2006

RODOVE
STEREOTYPY
V REKLAMACH

RADOVAN
CEREVKA

CO JE DOMA, TO SE S
POCITA C pa . ——
2005

PODE BAL
OBRAZY
2006



KATERINA
KACA OLIVOVA

KOJICi GUERILLA
MOTHERS ARTLOVERS




ALMA LILY
RAYNER

CO MI OTEC STRKAL
DO VAGINY
2017

Proc¢ zrovna ja?

Doprovodny cyklus diskuzi na téma ,kultura znasilnéni® k vystave
Almy Lily Rayner Co mi otec strkal do vaginy v galerii Artwall.
Diskuse se budou konat v tranzitdisplay, Dittrichova 9, Praha 2.

Co jsi vlastné cekala?s
Proc jsi to nenahlasila? s
Pro¢ ses nebranila? a3
Proc jsi nic nerekla? o

Pro¢ jsi to nenahlasila? (28. 2. v 18:00)
Diskuze se zaméfi na funkci instituci v kontextu
sexualniho nasili a jejich roli v budovani

Co jsi vlastné cekala? (8. 2. v 18:00)

Kultura znasilnéni se netyka jen sexu. Je
pritomna v reklamé&ch stejné jako v obycejné
konverzaci, pfi pracovnim pohovoru nebo na
uradé. V ramci diskuze se pokusime nastinit
zpuUsoby, jak kultufe znasilnéni Gelit.
Moderuje: Alma Lily Rayner

Hosté: Blanka Nyklova, Lenka Vochocova,
Petra Vlacelova a Apolena Rychlikova

Pro¢ ses nebranila? (13. 3. v 18:00)

V ramci diskuze se zaméfime na koncept
Lexpert by experience”®, oznacujici lidi s ur&itou
Zzivotni zku$enosti a nahlédneme jejich
podstatnou roli v boji za lidska prava.
Moderuje: Apolena Rychlikova

Hosté: Lenka Vrbova, Rizena a Marie Feryna

Partnery projektu jsou: Gender Studies, o.p.s., Jako doma - Homelike, o.n.s., Konsent, z.s.,

y ustav AV CR, Kult

A2, A2larm, tranzit.cz a display

a udrzovani mocenskych vztah( ve spole¢nosti.
Moderuje: Silvie Lauder

Hosté: Lucia Zachariasova, Klara Kalibova,
Petra Kutalkova a Johanna Nejedlova

Pro¢ jsi nic nefekla? (30. 3. v 18:00)

Diskuze bude oteviena komukoli, kdo chce sdilet
svou zkusenost zahrnuijici riizné podoby sexualniho
nésili od verbalniho obtéZovani po znasilnéni.
Moderuji: Alma Lily Rayner a Jitka Kolafova




RADEK BROUSIL
& PETER PUKLUS

STUPID
2018




#

Zustanes zbouchnuta
na vesnici a bez chlapa,

PONIZUJETE NAS A NAS UZ TO NEBAVI:
FEMINISTKY NOVE GENERACE OTEVIiRAJI
TEMATA, O KTERYCH SE NEMLUVI

Sexismus na ceskych uméleckych skolach


https://www.youtube.com/watch?v=IalaPTetZig&ab_channel=%C4%8Dtvrt%C3%A1vlna

FEMINISTICKA / UMELECKA / INTITUCE

PROHLASENIi PRAZSKYCH KULTURNICH INSITUCi K VYHLASENi STAVU KLIMATICKE NOUZE, 2019



ZLINSKY
SALON
2017

Zlinsky salén 2017

Vazeni predstavitelé Krajské galerie vytvarného umeéni ve Zliné, vazeni kuratofri
osmeého rocniku Nového zlinského salonu 2017, Petre Vanousi, Jane Kralovici,
Terezie Petiskova, Beato Jablonska, Zdenku Freislebene, Marku Pokorny, Ivane
Bergmanne, Vaclave Milku, vyzyvame vas, abyste ukoncili vystavu osmého rocniku
Nového zlinského salonu 2017 pod nazvem Co je soucasny obraz?, na niZ je
zastoupena jedina (!) Zena oproti triceti ¢tyrem (!) muzam. Tak radikalni nepomeér
je nutné pokrivenym obrazem o soucasném ceském umeéni a vypovida

o nepochopitelné zaslepenosti odborné verejnosti, ktera prehlizi tvorbu ¢eskych
umelkyn.

https://a2larm.cz/2017/05/ukoncete-novy-zlinsky-
salon-2017/



Feministicka (umélecka) instituce

1. A feminist art institution is (self)-critical.

Feminist art institutions are steadfastly opposed to all manifestations of intolerance, e.g.
racism, homophobia or sexism. They formulate strategies for dealing with such situations
should they arise.

2. The ethics of its own internal operations are as important to a feminist art institution as
the programme by which it presents itself to the public.

A feminist art institution is based on the mutual respect of those who work in it. The quality
of their relationships, irrespective of what position they occupy, is considered to be of equal
importance as the quality of the programme.

3. A feminist art institution is based on a feminist understanding of work. It is inspired by
the importance feminist theory attributes to care (for children, the elderly, sick and
handicapped) and other activities that cannot be monetised but are crucial for the wellbeing
of society.

4. A feminist art institution therefore promotes quotas as a temporary solution to gender
imbalance and discrimination.

A feminist art institution promotes a 50% minimum representation of women in its annual
programme, whether this involve exhibitions, festivals, conferences or panel discussions.

At least 50% of all managerial, creative and other positions of responsibility are occupied by
women in a feminist (art) institution.

http://feministinstitution.cz/



FEMINISTICKA
INSTITUCIONALNI
KRITIKA UMENI

=]

Artalk.cz Recenze Komentare Rozhovory Fotoreport Aktuality Tiskové zpravy

TOP svét

Reakce Martiny Pachmanové a Katefiny
Svatonové na otevreni
Uméleckoprimyslového muzea v Brné

Artalk.cz | 3. 12. 2021 | AKTUALITY

Martina Pachmanova a Katefina Svatonova, autorky vystavy
Civilizovana Zena: Ideal i paradox prvorepublikové vizualni

kultury, sepsaly komentaf k vernisazi Uméleckoprumyslového
muzea, které po dlouhé rekonstrukci oteviela 27. listopadu
Moravska galerie v Brné. Podle kuratorek je takova forma openingu
v rozporu s kritikou patriarchalni ikonografie, o niz usiluje pravé
vystava Civilizovana Zena.

Foto: Moravska galerie v Brné

Moravska galerie by si méla vybrat

Kdyz se pfed dvéma mésici v Moravské galerii v Brné otevirala vystava
Civilizovana Zena: Ideéal i paradox prvorepublikové vizualni kultury, kterou
jsme autorsky pfipravily, mnozi si v§imali toho, jak fada problému
doprovazejicich slozity proces mezivaleéné Zenské emancipace
pretrvava dodnes. Pi tiskové konferenci se zdalo. Ze i vedeni Moravské
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Diplomova prace zkouma vizualni uméni z pohledu genderové problematiky.
Naznacuje pficiny casté absence Zen v déjinach vytvarné kultury a pfedstavuje
i hlavni proudy feministického uméni. Vénuje se také vyznamu a moznostem
zprostiedkovani zminénych témat studentim stfednich $kol. Teoretickou
analyzu, zaméfenou na oblast uménii na genderové aspekty zprostfedkovani
uméni, doprovazi metodické zpracovani tematického vyukového modelu.

This diploma thesis examines the visual arts from the perspective of gender
issues. It indicates the causes of the frequent absence of women in the
history of art culture and presents the main movements of feminist art.
Furthemore, it deals with the importance and possibilities of mediating the
mentioned topics to high school students. Theoretical analysis, focused
on the field of art and gender aspects of art mediation, is accompanied
by a methodical elaboration of a thematic teaching model.
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gender, genderové stereotypy, zprostiedkovani uméni, feministické uméni,
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Pro¢ v historii neexistovaly téméi zadné velké umélkyné? A pro¢ zenu
ve vytvarném uméni vidame spiSe coby objekt zajmu muze zachyceny
téz maskulinni optikou? Studenty zajimaji podobné otazky a pro jejich
zodpovézeni je vhodné vyuzit pravé tematicky ramec vyuky déjin uméni
dovolujici prezentovattéma v sirsich souvislostech. Na prikladu feministického
pristupu k uméni diplomova prace objasriuje, Ze neexistuje jediny spravny
vyklad déjin uméni a také, ze vyklad vzdy zavisi na tom, kdo jej vyklada,
a tedy kdo vybira klicové osobnosti.

Prace zkouma vizualni uméni z pohledu genderové problematiky. Zaméfuje
se zejména na absenci a pfehlizeni zen v déjinach uméni a navrhuje moznosti
zprostiedkovani tématu studentim stfednich $kol. Teoreticka analyza
zaméfend na oblast uméni i na problematiku vyuky déjin uméni na strednich
skolach je doprovazena metodickym zpracovanim vyukového modelu,
v némz jsou zprostiedkovana vybrana vytvarna dila pro vyuku na stredni
skole s uméleckym zamérenim.

Téma pfitomnosti Zzen v uméni predstavuje vhodny material pro studium dé&jin
uméni s vyraznym presahem do jinych predméta kurikula. Zafazeni tématu
na stupen stredoskolského stupné koresponduje rovnéz s vyvojem studentd,
socialnim zaclenovanim a vnimanim role zeny i muze v tiidnim kolektivu,
skole, roding i v celé spoleénosti. Pojem feminismus navic ziskal fadu
negativnich konotaci, jez mohou studenti prejimat, aniz by se se zminénym
konceptem blize seznamili a pokusili se mu porozumét.

Cilem prace neni pfedstavit téma genderu a feminismu v celé své Sifi.
Zejména naznaky okruhl podstatnych pro zakladni orientaci poukazi na
klicové déjinné mezniky a souvislosti. Prostiednictvim dél vytvarného umeéni
|ze uvést vybrané kapitoly této problematiky

a pfedevsim motivovat studenty k oteviengjsim postojim a dalSimu zajmu
o dulezity sou¢asny pojem, jehoz kofeny vsak sahaji hloubéji do historie.

Poukazovani na absenci Zenskych postav ve svété vytvarného uméni
pfipomene napfiklad klicovou roli formalniho uméleckého vzdélavani, jez se

AN :

NAHLIZENO ZENOU

silné interdisciplinarni tvorby pozdéji navazuji také portugalska umélkyné
Lourdes Castro (nar. 1930) ¢i pivodem fecka umélkyné Chryssa Vardea-
Mavromichali (1933-2013).

| kdyz se pravé 60. |éta povazuji za pocatek feministického uméleckého hnuti,
snahy Zen usilujicich o zlep3eni podminek Zen v uméni nastolujici témata
feminismu se objevily daleko dfive. Vyse uvedeny struény pfehled uméleckého
vyvoje se pokusil naznacit a alespon castecné doplnit obvykly narativ
onékteré zenské umélkyné. Uvédomuje sivsak, Ze tato praxe je jiz pfekonana,
ponévadZ je nedostacujici. Od sedesatych let se v uméni objevovalo stale
vice Zen, ne véechny bychom ale mohly fadit k feministickému hnuti. V ramci
performance, a zvlasté podkategorie body artu mnohdy umélkyné vyuzivaly
vlastniho téla k tomu, aby proménily jeho tradiéni vnimani. Vefejné podoby
akéniho uméni zase upozoriovaly a komentovaly tradi¢ni spolecenskou
roli Zen, stale ¢ast: e také primym uc¢astnikem uméleckého piecu stavali
divaci. Diky zaznamum téchto akci v podobé fotografii ¢i videa opét prozivame
napiiklad performance srbské umélkyné Mariny Abramovi¢ (nar. 1946),
americké performerky Marthy Rosler (nar. 1943) ¢i performance i videoart
Joan Jonas (nar.1936). Nékteré p mély charakter konceptudlniho
umeni, jak jej v prvni poloviné 20. stoleti naznacil jiz dadaismus, ¢i v roce
1967 definoval ve svém ¢lanku umélec Sol LeWitt. Kromé performance se
podoba uméni vyzdvihujici pfedeviim myslenku ¢i koncept dila nejcastéji
zhmotnila v instalacich a nejraznéjsich objektech duchampovského principu
de. | konceptualni uméni nabidlo umélkynim daleko vice prostoru
k prosazeni. Opét vsak plati, Zze se tyto umélkyné nevénuji vyhradné tématu
feminismu. Vidime to napfiklad v dile Adrian Piper (nar. 1948), pozdéjsi neo-
konceptualni umélkyné Jenny Holzer ( nar. 1950) ¢i Agnes Denes (nar. 1931),
jiz radime rovnéz k land artu, napriklad dilo Obilné konfrontace z
roku 1982. Jeji koncepty obvykle tematizuji problematiku Zivotniho prostiedi
(Hodge, 2021, s. 38-39).

Jelikoz nasledujici obdobi predstavuji vyrazné vétsi Skalu Zenskych
umélkyn, stejné jako témat a druhd uméni, zaméfime se v dalsi kapitole
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chudoby. Stejné jako v pfipadé Bourgeois, i Kiki Smith pfinasi téma matky

a ditéte, odléva casti téla, vnitini organy Ci télni tekutiny z odlisnych materidla
a naznaCuje prazdnotu téla vystupfiovanou v Uzkost ze ztraty tykajici
se pfimo matefského téla (tamtéz).

Od devadesatych let se na umélecké scéné objevuje velké mnoZstvi
feministickych umélkynn (napfiklad Jenny Saville, Julie Mehretu, Tracey
Emin, Marlene Dumas, Shirin Neshat, Wangechi Mutu, Sarah Lucas)
Nékteré z nich patii také k velkym pojmim souéasného uméni. Zasadily
se o to, Ze téméf kazdé soucasné umélecké dilo ¢astecné ovlivnilo hnuti

feminismu. Feminismus tzv. étvrté viny &i xenofeminismus (snaha vyuzit

technologického pokroku k genderové emancipaci) byvaji nékdy souhrnné
oznacovany jako proudy postfeministické, identifikujici obecny proces
budovani identity, zejména jeji svobodné volby, moiné transformace
&i prozivani

Za prelomovou autorku, jez naznaéila pfechod od feminismu
k postfeminismu, byvé povazovana Judith Butler (nar. 1956). Jeji knihy
Gender Trouble (1990) a B r (1993) navazaly na koncepce
Michela Foucaulta. Zpochybnila v nich kategorii Zeny, a tim i zakladni opérny
pilif pfedchozich proudd feminismu. V postmodernim duchu naznacila
nutnost neustalé revitalizace pojmu samotného, jehoz komplikovany vyznam
a definice naznacovaly koneckoncu taktéz vSechny predchozi proudy.
V dile Gender Trouble naznacuje, Ze gender je v pribéhu Zivota konstruovan,
neni biologicky determinovany, ale nelze si ani sestrojit vlastni gender
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pfimo na téma feminismu v uméni a zazime tim vybér pouze na umélkyné
a umélce, ktefi se tohoto tématu piimo dotykaji. Symbolicky vsak
jmenujme jeSté Rachel Whiteread (nar. 1963). Jako prvni zena vyhrala
v roce 1993 anglickou Turnerovu cenu pro mladé umélce udélovanou jiz
od roku 1984.

67
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4 Vzplanuti, Kéthe Kollw
list & u Rolnicka vélka, 1902-1903
Hodg s. 86,
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se skryva hlubsi zajem o absurditu kulturnich pfedsudkd. Svym humorem
a uZitim metafor UtoCi na genderové stereotypy a sexualitu. V roce 2015
zastupovala Spojené kralovstvi na benatském Bienale a predstavila svou,
typicky kontroverzni, instalaci | SCREAM DADDIO.

GENDER

foto: Giancarlo Botti / Getty
4 mnohé umélce soucasného postfeminismu a napomaha i interpretaci jejich, Francie, 1962
V E S K O L E ’? mnohdy nejednoznacnych, dél. (Schjeldahl, 2021)
* Nasledujici kapitola pfedstavi dilo jedné z vyraznych feministickych umélkyn
soucasnosti, jez nastoupila do uméleckého svéta koncem osmdesatych
a zacatkem devadesatych let spolu s generaci Young British Artists (YBA). 9 Karen LeCocq
Sarah Lucas napomohla proménit postoj k uméni produkovanému zenami Womanhouse, pozvinka

3 P 2 o s 8 Niki de Saint Phalle
bez pasobeni kultury. Butler svymi myslenkami od devadesatych let inspiruje

a ukazala cestu dalsi generaci mladych umélkyn. Za jejimi vizualnimi hfickami (Karen LeCocq, ¢2022)
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kdy stala vétsina vySe zminéné umélecké produkce v tzv. Sedé zoneé,
tedy v proudu neoficialniho uméni. Po roce 1989 nastupuji tzv. sametovy
holky, nova silna generace jako Milena Dopitova (nar. 1963), Veronika
Bromova (nar. 1966) a Lenka Klodova (nar. 1969). Daraznymi gesty artikuluji
Zzenské otazky, sebevédomé zkoumaji Zenskou podstatu umélecké tvorby
a emancipované kritizuji maskulinni prostor, ¢imZ se jejich tvorba stava zcela
koherentni se soudobou svétovou uméleckou scénou (Petrasovd, 2017,
s. 633). Zaméfime se na okruh nékterych vybranych autorek, povazovanych
za feministické umélkyné, a stranou ponechame mnoho dalSich vyznaénych
zenskych jmen, které se na scéné prosazovaly od devadesatych let az
po soucasnost. Stejné jako v piedchozi kapitole préce, i zde urci bod zlomu
prvni vyraznéjsi proudy feministického uméni u nas. Pokud bychom chtéli
pfeci jen pokracovat vyétem oceriovanych ceskych umélkyn, jisté by jejich
zastoupeni v sou¢asném umeéni bylo oproti historickeé situaci znacné. | presto
se viak stéle setkavame s jistou nerovnosti, jez se také opakované stava
castym teréem kritiky feministicky orientovanych proudu.

Situaci zenskych pfedstavitelek uméni devadesatych let nastinila napfiklad
vystava Pavliny Morganové s nazvem ,Nékdy v sukni. Uméni 90. let®
predstavujici okruh vybranych stézejnich jmen ceské scény. Kromé Bromové,
Klodové a Dopitové, nechybéla ani Katefina Vincourova, Mila Preslova,
Michaela Thelenova, Markéta Varikova nebo Zdena Koleckova. | kdyz sama
autorka vystavy Morganova feministické konotace odmitla a genderové
se pokusila v ramci vystavy minimalizovat, pfece lze fadu zastoupenych
umélkyn oznacit, vzhledem k jejich dlouhodobé tvorbé, za feministické.
Na pocatku nového stoleti pfichazi také Katefina Olivova (nar. 1984), jedna
ziniciatorek a ¢lenka aktivistické umélecké komunity Kojici Guerilla Mothers
Artlovers. Od roku 2016 se skupina zen nejruznéjsiho kreativniho zaméreni
(vizualni umélkyné, teoreticky, kuratorky atd.) pravidelné schéazi v Praze
a v Brné a poskytuje podpurnou platformu pro umélkyné — matky, které
se béhem matefstvi nechtéji vzdat svého uméleckého pasobeni. Otevira
se ale také muzdm Ci ostatnim, ktefi se k této aktivité chtéji pfipojit
¢i je podobné téma zajima. Jiné palCivé téma, konkrétné sexismus na

5 Veronika Bromova z cyklu Pohledy, 1996
78 (Winter, 2017)
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vysokych uméleckych Skolach, oteviela nasledujici rok 2017 feministicka
skupina Ctvrta vina, jiz tvofi Martina Smutna (nar. 1989), Marie Lukacova
(nar. 1991) a Eva Svobodova (nar. 1987). Charakter kolektivniho uskupeni
méla i série seminaft a pfednasek pofadanych iniciativou tranzit.cz v roce
2017. Jejich cilem bylo stanoveni kritérii feministické umélecké instituce,
jakozto souboru podminek, jez musi instituce spliiovat, aby mohla byt
oznacovana za feministickou. Vysledkem téchto setkani se stal Kodex
feministické umélecké instituce, k némuz se u nas pfihlasil napriklad Arttalk
¢iJindrich Chalupecky Society, New Aliens Agency, Institut izkosti ¢i Nadace
Prague Biennale. Aktivity souéasnych ceskych umélkyn, jez lze oznacit
za feministické, nenabiraji stejnych aktivistickych intenzit jako béhem
kliovych let 2016-2017. Obavy o rovnost a nezavislost zen viak béhem
pandemické situace prece jen zvedly vinu reakci vedenych mimo jiné
skupinou Kojici Guerilly. Dal$i dila ceskych umélkyn pfipominaji svym
charakterem soucasnou svétovou tvorbu, jez byva také oznacovana jako
post-feministicka.

¥

6 Flasinetafka, z cyklu 79
Typy z nadi vesnice, 1927-29
(Gouel, 2014)

BEZHLAVE SE SARAH LUCAS |

vejce” pro prsa a ,kebab® pro zenskou vaginu. V jejim dile spatfujeme odkazy
na dadaismus, zejména Marcela Duchampa, v podobé silného prvku humoru,
provokace, privlastiiovani, vulgarnosti ¢i napadani klasické definice uméni,
ale také silné odkazy na surrealismus (asociativni metody, erotika, nasili
¢&i symbol vejce). Objekty a materialy pro svou polymedialni tvorbu si Lucas
nevybira nahodné, ale na zakladé asociativniho pfistupu. Vsechny jeji téméf
sochafské objekty (také slavné bunny, objekty z vycpanych nylonovych
punéoch) jsou bezhlavé, definované pouze svymi genitaliemi. Jediny pfiklad
uziti hlavy je jeji vlastni tvaf, ktera je vSudypfitomna prostrednictvim série
fotografickych autoportrétu. | zde se objevuji smazena vejce jako silny
asociativni symbol Zenskych prsou, i zde je jista vulgarnost, provokace
a narazka na genderové stereotypy vyskytujici se hojné ve vizualni kultufe.

10 Sarah Lucas
Dvé smazend vejce a kebab, 1992
(Gregory, 2021)

11 Sarah Lucas
Pauline Bunny, 1997
(RUBY, 2013)

12 Sarah Lucas
Autoportrét se smazenymi vejci, 1996
(Sarah Lucas, ¢2022)

13 Sarah Lucas
Nature Abhors a Vacuum, 1998
(Smith, 2018)
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