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ulici-pletli-si-ho-s-bezdomovcem-64093487

Pokyny jak vypracovat seminarni praci

Seminarni prace z literatury je hodnocena ze ti'i hledisek.
1) stranka formalni

2) stranka jazykova

3) stranka obsahova

Aby bylo mozné praci pfijmout, je nutné, aby vyhovéla ve vSech tfech hlediscich.

1) stranka formalni

Student vypracuje semindrni praci v rozsahu 3 normostran tj. 3x 1800 uhozi (i
s mezerami). Pocet thozi lze zjistit v aplikaci Word na ,,Soubor, Vlastnosti, Statistické
udaje”. Tomuto odpovida rozlozeni stranky v pismu Times New Roman velikosti 12 a
fadkovani 1,5 (iprava v oddilu Format).

Samotna prace je rozdélena do odstavci (nezapomenout na odskoceni zacatku
odstavcli pomoci jednoho thozu tabulatorem). Pro estetictéj$i ucinek je vhodné cely text
prace zarovnat do bloku (fci odstavec). Nazev prace je vyznacen tucné, stejné jako nazvy
jednotlivych kapitol (vSe jednobarevné, tj. Cernou barvou). Titulky mohou byt pro piehlednost
napsany vétsi (ale tmérnou velikosti pisma. Napi. 14).! Mezerami jsou oddéleny jen
jednotlivé ¢asti prace (znovu plati pravidlo imeérnosti).

Nazvy uméleckych dél je nutno v textu vyznacit kurzivou. V piipadé, Ze to neni mozné
(naptiklad kdyZ je text psan rukou), je nutné je vlozit do “ uvozovek®. Francouzské uvozovky
vypadaji takto: « » a na rozdil od Ceskych jsou od textu z obou stran oddéleny mezerou.
Z obou stran jsou ve francouzském textu oddé€lena mezerou také nékterd interpunkéni
znaménka (; ? !). Uvozovkami ¢i kurzivou musi byt v textu uvedena jakékoli doslovna citace.
Zdroj citace musi byt uveden napf. v poznamce pod arou” nebo ihned za citaci (ZBIRAL,

.....

celou, ale pouze na ni odkazeme (idem).® Parafraze ciziho textu nebo informace z néj ¢erpané

1 Naopak poznamky pod ¢arou byvaji psany mensim pismem, tj. 10

2 7ZBIRAL, R. Piirucka psani semindrnich a jinych vysokoskolskych odbornych praci. Praha : Linde Praha, 2009.
s 52.

3 jdem / ibid / tamtéz /
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musi byt v textu jasné vyznaceny napi. poznamkou pod ¢arou* nebo opét ihned za parafrazi
(viz ZBIRAL, 2009). Viechny citace uvedené v textu musi byt uvedené v bibliografii (tam na
rozdil od textu uvadime celkovy pocet stran publikace). Student nezapomene k préci ptipojit
bibliografii vSech pouZitych zdroji. Bibliografie musi byt uvedena v souladu s normou.’
Jakékoli opominuti citované¢ho zdroje (citace textu bez uvozovek, nebo zietelné
neuvedeni zdroje) je povazovdno za plagiatorstvi. Plagidtorstvi i neumyslné mize byt

diivodem k okamzitému neudéleni zapoctu ¢i dokonce pfedmétem zahdjeni karného fizeni.

Student by nem¢l s formalnimi pravami prace zac¢inat az po dokonceni jeji obsahové
podoby. Pribézné upravy textu jsou vhodné, protoze ptredchézeji riznym opomenutim a
hlavné, nedochdzi u nich k nenavratnym zménam (napt. ztrata ptizvuki, atd., automatické
ptepisy slov, atd.). Kdyz je prace dokoncena z obsahového hlediska, je znovu potieba
formalni strdnce vénovat pozornost a text po strance formalni pfekontrolovat a sjednotit.
Nakonec je nutno piekontrolovat piebytecné mezery v textu (Vybrat vSe, Najit a nahradit,
Najit, Vice, Zvlastni, Libovolny znak — po tom vyznacit do okénka dvé mezery, vlozit dalsi
Libovolny znak a dat vyhledat, u n¢kterych typtit Wordu lze pouzit i funkci najit a nahradit
vse). Stejné tak je mozné vyhledavat chybé&jici mezery mezi koncem a zacatkem vét, atd.

Student nezapomene svou praci podepsat a opattit celym koédem predmétu, do kterého
praci vypracoval.

Pro hlubsi pochopeni problematiky doporuc¢ujeme absolvovani ptedmétu FJBV_MZP

Jak psat zdvérecnou praci.

2) stranka jazykova
Student musi vypracovat praci na odpovidajici jazykové irovni. V bakalarském studiu

to znamena, Ze jeho pisemny projev musi odpovidat na poc¢atku Grovni B1 a na konci studia

4viz / srovnej / Cf/

3 Viz napt.: BOLDIS, Petr. Bibliografické citace dokumentii podle CSN ISO 690 a CSN ISO 690-2. Cast 2 —
Modely a ptiklady citaci u jednotlivych typt dokumentt. Verze 3.0 (2004). ¢ 1999-2004, posledni aktualizace
2004-11-11 [cit. 2010-11-02]. Dostupné¢ z WWW: <http://www.boldis.cz/citace/citace2.pdf>.
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urovni B2  Evropského rdmce pro jazyky. Pokud student dostane praci k piepracovani
z diivodu jazykové nedostatecnosti, musi svou praci znovu peclivé projit. Opravené chyby a
nové formulace je v opraveném exemplafi prace nutno viditelné vyznacit. Nelze se spoléhat
pouze na chyby vyznacené vyucujicim! Vyucujici neni automaticky jazykovy korektor a jeho
hlavnim tkolem je posouzeni obsahu prace a ne oprava vsech jazykovych a formalnich
nedostatk.

Pro odstranéni co nejvétsiho poctu chyb je nutné pouzivat jazykovy korektor, ktery ale
vyhleda jen jejich mizivou Cast. Nasledné je potfeba text vytisknout a peclivé procist (nejlépe
nahlas). Potom je vhodné jej dat precist nékomu jinému. Nasledn¢ si jej s odstupem piecist

jeste jednou (vytisknout a znovu piecist po vSech provedenych opravach!)

3) stranka obsahova

Pii kazdé zadané semindrni praci z literatury si student vyhleda jak knihu, kterd je
pfedmétem semindrni prace, tak sekundarni literaturu, ktera se k danému autorovi, dilu a
celému obdobi vztahuje.

Je vhodné jesté¢ pred zacatkem cCetby samotného dila sezndmit se nejprve alespon
zbézné s autorem, celym jeho dilem a obdobim, ve kterém tvofil, aby si student udélal alespoii
zékladni predstavu, na které momenty se pii ¢etbé soustiedit.

Nasledné student peclivé procte vybrané dilo a pii Cetbé si déla poznamky, které mu
nasledné budou k uzitku pfi psani seminarni prace. Seminarni praci nasledné vypracuje dle
pokynit vyucujiciho. Je nutné si uvédomit, Ze zdkladem semindrni prace z literatury je
predevsim rozbor dila samotného. Zivotu autora a popisu obdobi, ve kterém tvofil, je tieba
vénovat pozornost, ale tyto nemohou praci dominovat.

Student si tedy vybere jedno francouzsky psané dilo vybraného autora (ne pieklad) a
pokusi se jej analyzovat z hlediska estetického idedlu dané epochy. V seminarni préci
rozebere pasmo postav (charakteristika hlavnich postav, jak autor s postavami pracuje), asu
(Jakym zplisobem autor pracuje s Casem vypraveéni) a déje (jak je d¢j v dile Clenén a jaké
efekty to pfinasi). Viz napiiklad pfednaSky z pfedmétu Teorie literatury.

V tvodu své prace student nastini pfedmét své seminarni prace a postup, jakym
bude s danou tématikou pracovat. Nasledn¢ ve strucnosti predstavi autora a dobu (vSe ve
spojitosti s konkrétnim dilem) a potom se bude vénovat samotné analyze jednotlivych prvki.
V zé&véru (nebo 1 v dil€ich zavérech) nezapomene popsanou tematiku shrnout a vyvodit ze své
analyzy zavery. VesSkeré citace nebo odkazy, které student ve své praci pouzije, musi byt do

textu ustrojné v€lenény a musi mit s praci samotnou jasnou souvislost. Prace by méla



obsahovat studentovy vlastni myslenky. Ty ale musi byt opfeny o ptedchozi studium

sekundarni literatury a vlastni praci se studovanym textem.

Zavérem

Seminarni prace ma slouzit studentovi pochopit, jak psat odborny text. NejlepSim vzorem je
samoziejm¢ Cetba jinych odbornych textd (ne pouze ucebnic), které kromé formalnich
zalezitosti pomohou studentovi vstipit si i zdkladni odbornou terminologii a soustavnéjsi
cetbou nacerpat i zaklady stylistiky odborného jazyka. Proto je vhodné v Citarn¢ knihovny Cas
od Casu prostudovat odborné Casopisy s prislusnou tématikou, nebo je mozné si v knihovné

vypujcit napt. sborniky z konferenci ¢i odborné monografie.

Priklady citaci a bibliografickych tudajii:

Le mouvement symboliste

Nous plagons le symbolisme a la deuxiéme moitié du XIX*™ siécle. Il se forme comme une
réaction a la réalité austere du mouvement naturaliste. Le mouvement symboliste auquel G.
Moreau est généralement rattaché se donne donc le but de montrer a 1’aide d’un symbole ce
qui reste imperceptible en réalité. De s’approcher de I’irréel, montrer des émotions, la
spiritualité, I’ame et ’imagination. Le symbole qui cache le sens, qui pousse le spectateur a
deviner, a se demander, a réfléchir et surtout a éprouver. Il est symptomatique pour les
symbolistes qu’au lieu de suivre un manifeste ou un personnage, chacun entre eux crée
individuellement, c’est pourquoi leurs ceuvres sont si différents les uns vis-a-vis des autres.
Cela vient de la nature méme du symbolisme - les impressions subjectives ne peuvent pas étre
représentées d’une seule maniere par plusieurs personnes, méme s’il y existe des thémes

communs.

Bien que dans des manuels et des traités sur G. Moreau, il soit toujours mentionné comme un
représentant du symbolisme, il faut se rendre compte qu’il est compliqué de trouver la ligne
de ses prédécesseurs et successeurs. Nous avons plutot I’impression qu’il reste en dehors
d’une telle conception de I’art. Cela ne veut pas dire non plus qu’il n’ait pas eu d’influence
sur les autres artistes, au contraire, son style attirait beaucoup d’autres parmi lesquelles nous
pouvons citer G. Desvalliéres avec L 'Orgie (1897) et aussi P. de Chavanne avec Le Réve
(1883) ou P. Marcel-Béronneau. D’ailleurs Moreau méme ne se serait pas caractérisé comme

un symboliste, sGirement il n'aurait pas cédé a une telle simplification de son ceuvre.



Amy Dempsey (2005) dit par rapport aux mouvements du XIX®™ siécle que certains tableaux
ont pu étre considérés comme symbolistes selon leur contenu, décadents pour ses sujets et
d’Art nouveau par rapport aux lignes de peinture. Pour 1’appliquer a G. Moreau, nous
trouvons aussi un peu de décadence dans Diomeéde dévoré par ses chevaux (1865) ou Les
Prétendants (1852-1882) mélangé comme par exemple avec le symbolisme. Sur quelques
tableaux nous trouvons méme de 1’abstraction dans Tentation de saint Antoine, Prés des eaux

(1896) et bien d’autres ébauches encore.

Nous avons brievement présenté G. Moreau et son ceuvre afin que nous puissions continuer
avec I’analyse de ses thématiques qui nous permettra par la suite de nous concentrer sur son
influence sur la littérature. Comme nous avons essay¢ de montrer, G. Moreau ne porte pas
seulement 1’étiquette d’un peintre symboliste mais nous pouvons observer dans ses peintures
d’autres tendances. Cela se révélera clairement dans 1’autre partie de notre travail quand nous
observerons que ce n’était pas seulement les écrivains et les poetes symbolistes qui se sont

inspirés par lui mais les auteurs appartenant aux divers courants littéraires.

La thématique
Ce n’est pas I’originalité du choix des sujets qui fait I’ceuvre de G. Moreau exceptionnelle,
c’est la nouveauté de ses interprétations ainsi que son goiit pour les arabesques et pour la

richesse orientale que ses ceuvres présentent.

Sur les toiles de G. Moreau nous pouvons retrouver deux axes principales de ses inspirations -
la mythologie grecque et les figures bibliques. Nous présenterons ici seulement les ceuvres qui

joueront apres un rdle dans la littérature.

Nous pouvons répartir ses motifs dans différents domaines dans le but de répondre aux
objectifs de ce travail. Premi¢rement, nous traiterons les sujets de la Bible qui apparaissent
chez G. Moreau, que nous retrouvons d’ailleurs assez souvent chez les autres peintres
européens. Deuxiémement nous nous intéresserons aux mythes antiques qui sont présents sur

ses tableaux. Tout cela en tentant compte de la liaison de la peinture de Moreau.



Méme s’il y existe bien d’autres répartitions comme celle de Léonce Bénédite qui propose ce
modele: « Ces sujets peuvent se répartir sans trop d’arbitraire en quatre catégories : 1° le
Cycle de I’ Homme; 2° le Cycle de la Femme; 3° le Cycle de la Lyre; 4° une catégorie de
hautes généralités se rattachant indistinctement a 1’ensemble de son inspiration dans laquelle
on pourrait encore trouver une sorte de Cycle de la Mort. » (1998, p. 17) Nous recourons a la
division mentionnée précédemment, car elle correspond le mieux a nos besoins d’analyse des

sujets d’inspiration pour G. Moreau qui sont ensuite liés avec la littérature.

La majorité de I’ensemble des ceuvres de G. Moreau est conservée depuis 1’année 1903
jusqu’a aujourd’hui dans son ancienne maison qui a été transformée en musée selon ses
souhaits. En rentrant au musée, nous constatons que le nombre de toiles est considérable, car
il comprend « 15 000 dessins, environ 800 peintures et 350 aquarelles, 3 000 photographies et
gravures. » (Alincourt d°& Fayol, 2015, p. 13) Parmi ses nombreux dessins et peintures nous
pouvons trouver aussi des sculptures en cire de petite taille. Nous ne pouvons pas omettre non

plus ses illustrations des Fables de la Fontaine.

En littérature Salomé a fait I’objet de plusieurs récits, parmi ceux qui I’ont travaillaient le
sujet étaient: Mallarmé, Banville, Swinburne, Flaubert, Huysmans, Laforgue, Wilde. En
musique c¢’était: Strauss, Massenet, Schmitt. Bien stir que cette liste n’est point complete. Par
rapport a telle popularité de princesse juive Marchal Bertrand dit que : « S’il est un
personnage privilégié de I’imaginaire symboliste, et plus largement de la fin de siecle, c’est
bien celui de Salomé, la danseuse orientale. [...] Poctes, romanciers, peintres et musiciens,
[...] ont été fascinés par 1’épisode biblique de la danse de Salomé et de la décollation de Jean-
Baptiste. » (1993, p. 100) et Bertrand continue un peu plus loin dans le texte: « Si I’avatar le
plus célebre aujourd’hui du mythe, et le premier en date si I’on excepte Atta Troll de Heine
(1847), est I’Hérodiade de Mallarmé, ¢’est moins a celui-ci qu’en est due la fortune au temps
du symbolisme qu’a Flaubert et Gustave Moreau. » (1993, p. 101) Il s’ensuit que Gustave

Moreau a joué¢ le role primordial parmi ceux qui se sont intéressé au mythe de Salomé.

Salomé dans la Bible
Afin de mieux analyser la conception de G. Moreau, nous consulterons la source initiale
(Nouveau Testament) qui dit ceci par rapport a Salomé: « Or, comme Hérode célébrait son

anniversaire de naissance, la fille d’Hérodiade a dansé en public et a plu a Hérode au point



qu’il s’est engagé par serment a lui donner ce qu’elle demanderait. Endoctrinée par sa meére,
elle lui dit : « Donnez-moi ici, sur un plat, la téte de Jean le Baptiste. » Le roi a été contristé,
mais, a cause de ses serments et des convives, il a commandé de la lui donner et a envoy¢
décapiter Jean dans la prison. Sa téte a été apportée sur une plate et donnée a la jeune fille, qui
la porta a sa mére. » (Matthieu, 14, 6-11) Maintenant nous présenterons les peintures choisies

de G. Moreau et éventuellement les consulterons avec les sources originelles.

Huysmans (1848 et 1907) n’est pas seulement un écrivain mais aussi un critique d’art. Il a
écrit par exemple des articles en faveur d’Emile Zola, chef du mouvement naturaliste. Il était
aussi employé au ministére de 1’Intérieur. Il a commencé comme naturaliste, puis avec 4
rebours 1l a glissé vers la décadence et plus tardivement nous pouvons nous apercevoir que
ses textes sont influencés par sa conversion vers le christianisme. Comme son héros principal
du roman A rebours, Huysmans lui aussi a éprouvé la névrose et sa maison de convalescence

sert comme modele pour son roman. (Chronologie, en ligne)

« Le Nubien: Les dieux de mon pays aiment beaucoup le sang. Deux fois par an nous
leur sacrifions des jeunes hommes et des vierges : cinquante jeunes hommes et cent
vierges. Mais il semble que nous ne leur donnons jamais assez, car ils sont tres durs
envers nous.
Le Cappadocien: Dans mon pays il n’y a pas de dieux a présent, les Romains les ont
chassés. 1l y en a qui se disent qu’ils se sont réfugiés dans les montagnes, mais je ne le
crois pas. Moi, j’ai passé trois nuits sur les montagnes, les cherchant partout. Je ne
les ai pas trouvés. Enfin; je les ai appelés par leurs noms et ils n’ont pas paru. Je
pense qu’ils sont morts.
Premier soldat: Les Juifs adorent un dieu qu’on ne peut pas voir. » (Wilde, 1993, p.
53)
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