19. 10. 2023 Konceptualni uméni

Konceptualni uméni vstupuje do vyvoje moderniho a soucasného vytvarného umeéni

v n¢kolika etapach. Na pocatku jsou projekty Marcela Duchampa, ktery se svym objektem Susak
na lahve z roku 1914 otevira hned v nékolika vyznamovych vrstvach cestu ke konceptualnimu
projevu, nebot’ jednoznacné zdlrazinuje, ze zdkladem je myslenka, koncept, tedy naznacené
sd€leni, které si divak teprve svymi vlastnimi ivahami déle dotvari. Igor Zhot nazval ve své
knize Promény soucasné¢ho vytvarného umeéni kapitolu o tomto sméru Koncepty aneb uméni

v hlavé a svij vyklad optel o vyrok Sol LeWitta z jeho textu Paragrafy konceptového uméni z r.
1967: ,,Myslenka, i kdyZ nebyla pfevedena do podoby obrazu, je sama uméleckym dilem.
Myslenkovy proces byva Casto zajimavéjsi nez vysledna realizace.” Prave tento americky umélec
byva nejcastéji oznaCovan za prikopnika ¢i zakladatele tohoto uméleckého sméru. Jako
dvacetilety mladenec oteviel Kosuth v roce 1965 cestu ke konceptovému umeéni svou dnes uz
legendarni instalaci Jedna a tfi zidle, ktera sestava ze skute¢né zidle, z technické fotografie
zachycujici zidli a ze slovnikového hesla, jez vysvétluje tento pojem. V jistém sméru svym dilem
mlady Ameri¢an navazal na prosluly obraz René Magritta Zrada obrazu z roku 1929, na némz je
pod malifskym zobrazenim dymky népis: “Toto neni dymka.* Jakkoli se k tomuto dilu malif
dopracoval z pozic surrealismu a jeho vyznamovych zamén, svym dirazem na sdéleni, Ze obraz
neni skutecnosti, ale jen intelektudlnim poukazanim na realitu, pfedjima konceptudlni uméni,

v némz se sdéleni vychozi myslenky stalo podstatou i podobou uméleckého dila. Proto také
nejcasteji nachazime v konceptualismu praci s textem Ci textovymi zlomky. Texty a slova jsou
ostatn¢ zékladem tvorby Josepha Kosutha a Roberta Barryho, ktefi pro textova sdéleni a vyzvy
objevovali rtizné formy a v galeriich vystavovali misto obvyklych obrazii ¢i soch pismova
vyjadireni. Navazuje na né Bruce Nauman, jenz se od minimalistické strohosti konceptualismu 1isi
naopak jistou mirou vizualni atraktivity, nebot’ sva €asto jednoslovna vytvarna sdé€leni ztvariuje
do podoby sviticiho neonového napisu. Po epose pielomu let Sedesatych a sedmdesatych, kdy
konceptualni uméni zaziva vyrazny rozvoj, ptichdzi nové pokracovani v letech osmdesatych, kdy
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pohyblivé napisy, vyjadiujici ¢asto n€jakou stru€nou uvahu nebo zamysleni. I ona vSak spise
pokracuje v zdmérech zapocatych Kosuthem ¢i Barrym.

Nové pokracovani konceptudlnich ptistupli pak nachdzime v uméni po roce 2000, kdy se
mluvi 1 o konceptualni malbé a principy ,,uméni v hlavé* jsou velmi rozvijeny nastupem
elektronickych médii. Umélci mohou vytvaret interaktivni dila, ktera v prostiedi pocitaci a
internetové sité od zdkladniho myslenkového konceptu mohou v dialogu s divaky sméfovat
k nejrtiznéjSim formam realizace. Net art, jako uméni realizované v internetové siti, miizeme tedy
vnimat jako svébytnou pokracujici variantu konceptudlniho umeéni.
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., 1. Konceptualni umélci jsou spise mystici nez racionalisté. Dosahuji zaveru, které logika
nemiize pojmout.

2. Racionalni uvahy opakuji racionadlni nazory.

3. Iracionalni nazory vedou k novym zkusenostem.

4. Formalni umeéni je nevyhnutelné racionalni.

5. Iracionalni myslenky by meély byt ndsledovany rozhodné a logicky.

6. Pokud umélec zméni sviij nazor v pritbehu vykonani dila, kompromituje vysledek a opakuje v
minulosti dosazené vysledky.

7. V procesu, ktery zahrnuje vznik napadu az po dokonceni dila, je umélcova viile druhotna. Jeho
vitle miize byt pouze projevem jeho ega.

8. Pokud jsou pouzivana slova jako malba a socha, implikuji celou tradici a predpokladaji
nasledné prijimani této tradice, a tim kladou omezeni na umélce, ktery tudiz vaha pri vytvareni
ument, které by tato omezeni presahovalo.



9. Koncept a myslenka jsou dvé ruzné véci. Koncept obsahuje vseobecny smér, zatimco myslenka
je komponent. Myslenky uskutecriuji koncept.

10. Myslenky mohou byt umélecka dila; jsou ve vyvojovém retézci, ktery pripadné miiZe zaujmout
néjakou formu. Vsechny myslenky nemusi byt nezbytné nutné fyzicky vykonané.

11. Myslenky nemuseji nezbytne nutné prichazet v logickém poradi. Mohou se vyvijet necekanymi
smery, nicméné myslenka musi byt dokoncena v mysli pred tim, nez se zformuje myslenka
nasledujici.

12. Pro kazdé umeélecke dilo, které se stava hmotné, existuje mnoho jeho variaci, které hmotné
nejsou.

13. Umeélecke dilo miize byt povazovano za vodic mezi mysli umélce a pozorovatele. Nikdy by ale
k pozorovateli nemélo doopravdy dosahnout a také by nikdy nemélo opustit umeélcovu mysl.

14. Slova jednoho umélce k druhému mohou vyvolat myslenkovy retézec pokud spolu sdileji
spolecny koncept.

dilem pouzivat jakoukoliv formu od slovniho vyjadrovani (at mluvou ¢i pismem) az k fyzické
realité.

16. Pokud jsou pouzivana slova a pokud vznikla z myslenek o uméni, potom jsou pouze umenim a
nikoliv literaturou, stejné tak, jako cisla nejsou matematikou.

17. Viechny myslenky jsou uméni, pokud se umenim zabyvaji a pokud spadaji do konvencniho
pojeti umeni.

18. Lidé se obvykle snazi pochopit uméni minulosti tak, Ze na néj aplikuji soucasné konvence, z
Cehoz vznika neporozuméni umeni minulosti.

19. Konvence v umeéni jsou pozmeénovany uméleckymi dily.

20. Uspésné uméni méni nase porozuméni konvencim tak, Ze méni nase vnimani.

21. Vnimani myslenek vede k novym myslenkdam.

22. Umelec si nemiize predstavit své umeni, a nemiize ho pochopit, dokud neni uplné.

23. Umélec miize Spatné pochopit umélecke dilo (porozumét mu jinak nez umélec), nicméné stejné
miize byt sveden svym viastnim nespravné vylozenym myslenkovym retézcem.

24. Vnimani je subjektivni.

25. Neni nezbytne nutné, aby umélec rozumeél svému viastnimu umeni. Jeho vnimani neni ani lepsi
ani horsi nez vnimani ostatnich.

26. Umélec muze vnimat uméni ostatnich lépe nez své viastni umeni.

27. Koncept uméleckeho dila miize zahrnovat podstatu dila nebo proces, pri kterém je vytvareno.
28. Pokud je myslenka dila stanovena v umélcové mysli a je rozhodnuto o jeho konecné forme, je
cely proces pouze dokoncen naslepo. Existuje zde mnoho vedlejsich podnétu, které umélec
nemiuize pojimat. Tyto podnéty vsak mohou byt pouzity jako myslenky pro nova dila.

29. Proces je mechanicky a nemélo by s nim byt manipulovano. Mel by se vyvijet svévolné.

30. V uméleckém dile je obsazeno mnoho riiznych prvku. Ty nejduleZitéjsi jsou také nejzrejméjsi.
31. Pokud umeélec pouziva stejnou formu ve vice dilech a meni pouzity material, lze predpoklddat,
Ze umélcuv koncept se tykal pouZiti materialu.

32. Banalni myslenky nemohou byt zachranény nadhernym provedenim.

33. Je slozité zpackat dobry napad.

34. Kdyz se umélec nauci delat své remeslo prilis dobre, vytvari povrchni umeéni.

35. Tyto vety jsou poznamkami o umeéni, nejsou vSak umeéni samo o sobé. *
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