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Nisledujici text je struénym vytahem Uvodu do studia d&jin architektury. To
ptirozené do jisté miry determinuje jeho podobu. Nemtize byt totiz chapan jako uceleny
studijni text z d&jin architektury, a pfirozené ani z teorie architektury. Jeho cilem je
spiSe skutecné ,,jen velmi stru¢né uvedeni do problematiky d&jin architektury jako
zakladni ptiprava pro pozdéjsi studium déjin uméni. Soucasti ivodu je prace
s obrazovym materidlem. Poslucha¢ by mél v priibéhu semestralniho kurzu pfedevsim

ziskat praktickou zkuSenost s architekturou, tj.

a) mél by byt zejména veden k tomu ,,jak se divat na architekturu “;

b) mél by déle ziskat zakladni informace o badatelskych otazkach, které si soucasny
historik uméni klade pied architektonickymi dily;

c) a konecné by si mél osvojit alespon nejbéznéjsi zaklady architektonické terminologie

a popisu architektury.

Oldtich J. Blazi¢ek — Jifi Kropacek, Slovnik pojmii z déjin uméni. Praha, Odeon 1991.
Hanno-Walter Kruft, Dejiny tedrie architektiry (Od antiky po sucasnost).
Bratislava, Pallas 1993 (slovensky pteklad).

Jifi Skabrada, Konstrukce historickych staveb. Praha, Argo 2003.

Architecture. Principes d 'une analyse scientifique. Paris 1978.

Glossarium artis (Worterbuch zur Kunst — Dictionnaire des Termes d Art —
Dictionary of Art Terms) I - X.

Miinchen — London — New York —Paris, K. G. Saur, 1977-1997.



Architektura

-----

teoretickou a praktickou disciplinu — projektovani a vybudovani stavebnich dél pti
soucasném zohlednéni hledisek védeckych, technickych a uméleckych (srov.
odpovidajici definice in: Glossarium artis).

Za architekturu v uzsim slova smyslu oznacujeme vsak rovnéz jednotlivou,
samostatné stojici stavbu (srov. architektura paldce), jindy stavby ur¢itého naroda nebo
zem¢ (napf. italska architektura), ptipadné také soubor staveb vzniklych béhem urcité

epochy (napt. barokni architektura).

Stavba, architektonické dilo

patii k nejzékladné&j$im uméleckym druhil — a to jak v oblasti sakralni, tak i profanni:

- je v ni nabizen bohtim pfibytek na zemi a ¢lovéku misto k jejich uctivani
a vykonavani kultovnich obtadu;

- je ochranou, opevnénim a zastiténim ¢loveéka pted démony a nepfitelem;

- predstavuje zékladni prvek spjaty s Zivotem ¢loveka a jeho rodiny:
a) chrani jej a jeho rodinu ptfed nepohodou (napt. kolem krbu a ohnist¢),
b) chrani jeho majetek a domaci zvitata v hospodaiskych stavbach;

- je ochranou mrtvych na cesté k vécnosti.

Jakmile lidské stavby piesahnou pouze elementarné-uzitkovou funkei, ziskévaji
urcity jedinecny, slavnostni charakter. Praci svych tvlircti a femeslnikt ziskavaji vyssi
kvalitu a zac¢inaji pfedstavovat néco vyjimecného. Stavaji se véci na néco upominajici —
tj. jsou pamatnikem, monumentem (fr. monument architectural; lat. monumentum /od

lat. monere: pfipamatovat, upomenout, ale rovnéz také vyzyvat, vyzadovat pozornost/).




Cela oblast architektury nezahrnuje vSak pouze vystavbu solitérnich staveb

raznych funkci uréenych bohtiim a ¢lovéku, ale téz:

urbanismus a méstské planovani: uspofadani sidelnich mist a mést, véetné
komunika¢ni struktury;
zahradni architektura: zakladani a udrzovani zahrad a park;

pomijiva, efemérni architektura pro divadelni pfedstaveni, slavnosti a ohiostroje.

V realizované stavbé je vzdy ustaven vyznamny vztah duchovni povahy.

Architektonické dilo ma:

a) predevsim svou funkci spojenou se sakralni ¢i profanni sférou zde na zemi,
b) je vystavéno z pozemského materialu,
¢) nadto je vSak v ném ustavovana urcitd duchovni idea. Déje se tak predevS§im pomoci

vizualnich vyznam, piipadné prostfednictvim symboli.

PolozZeni zakladniho kamene

predstavuje symbolické zajisténi stavby mezi zemi a nebem. Soucasné slouzi
k upomenuti na pocatek stavby: vétSinou se jedna o zvlast’ oznaceny, opracovany
kamen, ktery je poloZeny do zakladu.
Muze obsahovat zakladaci listinu, nebo relikvii (v pfipadé sakralnich staveb).
Do zékladii miize byt prilozena také kovova deska s vyrytym napisem.
Naopak po ukonceni stavby byva vloZena pamétni deska do vézi, ptipadné do bané

kostelq.




Karel Eusebius, knize z Liechtensteina
mezi lety 1670-1680

B | Vezte, Ze vzneSené stavby predci statky pozemské a zanechaji vécnou stopu
daleko spise, nez veskeré lidské pachteni a skutky, nebot pamet lidska je chatrna
a historie se rozplyne v case stejné jako tlejici listi na podzim. To ovsem pro

¢

architekturu neplati...

B ... dovzneseného dila bychom chteéli vioZit informaci, a to nikoli jen jako odkaz
nasim vlastnim potomkiim, ale i jako poselstvi tomu, co presahuje nas viastni
prah a co potiebujeme vyjadrit mimo nase ¢tyri stény a co si zaslouzi patricné
ucty, chvaly a slavy, a co ziistane nesmrtelné v dile vryto... Nebot praveé toto je
Jjedinou a nejvyssi pricinou vznesenych a krasnych budov: ono nesmrtelné

jmeéno, slava a vécna pamatka, které po sobé zanechaji tviirci-structores... *

Architektura: klasické definice

Obecné¢ zndmé a uzivané pojmy jako ,, architektura“, ,, architekt jsou terminy
novodobymi, které zpétn¢ uzivame k popisu historickych staveb a jejich tviircii. Stejné
tomu tak je to s definovanim architektury a se vztahem pojmu ,,architektura® k femeslu,
uméni ¢i véde. PovSimnéme si n€kolika klasickych, historickych definic, které se

k architektuie vazi. Rlizni autofi v riznych dobéch pohliZeli na architekturu rozlicnym

pohledem.
1. Marcus Vitruvius starovék Femeslo
2. Leon Battista Alberti rany novovék uméni
3. Karl Botticher novovék architektonika
4. Adolf Loos moderni uméni utvareni prostoru




Marcus Vitruvius (Pollio)

De Architectura libri decem (Deset knih o architekture, kol. 20 pr. Kr.)

Architektura obsahuje ti'i hlavni oblasti: stavitelstvi, zhotovovani hodin a
sestrojovani stroju. Vlastni stavitelstvi se deli na dve odveétvi, z nichz jedno se zabyva
stavbou opevnéni a praci, slouzicich verejnému pouziti, druhé provadénim staveb

soukromych. (1.3)

Vitruvius napsal ze zkuSenosti v obdobi pozdni republiky na zaklad¢ znalosti zejména
feckych, helénistickych autorti néco na zplisob inZenyrské encyklopedie. V jeho pojeti
je architektura v SirSim slova smyslu pfedev§im souborem technickych, tj. stavitelskych

1 strojnich védomosti.

Védomosti stavitelovy se rodi z praxe (fabrica) a z teorie (rationatio). Praxe je
stale opakovana zkusenost, na jejimz zakladeé se praci utvari z materialu prislusného
druhu dilo, jez je urceno pro néjaky ucel. Teorie naopak musi technicky vyrobek
demonstrovat a objasnit ve shodé s diivtipem (solertia) a propoctem.

Jako totiz ve vSem, jsou i ve stavitelstvi obsazeny dve véci: to, co je predvadeno
a to, co predvadi. Predvadeno je zamyslené dilo, o nemz se jedna (fabrica); predvadi je

demonstrace, vysvétlend vedeckymi zasadami (teorie). (1.1)

Vitruvius pfedpoklada u stavitele jako zéklad jeho tvorby pfedevsim ,,diivtipnou
znalost* — tj. spojeni praktické, femeslné zkuSenosti (fabrica) a promysleni celé stavby
(solertia). Po dokonceni stavby je posléze mozné vysledek prace demonstrovat a
objasiiovat teoreticky. Na toto pojeti se odvolavali pozd¢ji vSichni ran€ novovéci
,vitruviansti teoretikové. Také pro né byla ,,dlvtipna znalost* — tj. termin solertia —
nezbytnym ptfedpoklad pro kazdé feSeni stavebni ulohy — ovSem v jejich pojeti to byla

predevsim duchovni, projekéni schopnost.



Pri provadeni téchto praci se vsak musi dbat jejich pevnosti, ucelnosti a

ladnosti. (1.3)

Firmitas - Utilitas - Venustas

Tato nejproslulejsi architektonickéd definice se stala zékladem vSech pozdéjSich definic
architektury, které az do doby vzniku moderni architektury spoc¢ivaly na Vitruvioveé

lapidarnim vymezeni architektonické tvorby.

Ladnost-venustas sestava z téchto prvkii (1.2):
Ordinatio (taxis) — pfiméfené uspofadani ¢lankd, jejich sefazeni na zakladé modulu.
Cilem je dosaZeni souladu, symetrie.
Dispositio (diathesis) — vhodné rozvrzeni stavby, celkova kompozice. Je zobrazovana

kreslenymi idejemi (piidorysem, narysem a prithledem). Cilem je uSlechtily dojem.

Eurythmia — vyvézenost umisténi ¢lankd, proporce stavby na zdkladé modulu;
z jednotlivych ¢asti vyplyva symetrickd povaha eurytmie.
Symmetria — harmonicky vztah mezi ¢lanky a celkem, pfijemny pohled na stavbu, co

do ¢lenéni.

Decor — diistojnost a vnitini vyvazenost (srov. rané novovéké decorum). Dosahuje se
a) ustalenosti fadu (statio — urcity fad pro urcity druh stavby a stavebni tikol),

b) zvykem, obvyklosti (consuetudo), c) ptirozenou povahou véci (natura).

Distributio (oikonomia) — rozvrzeni interiéru z hlediska pohodlnosti ptebyvani, ale téz
hospodatska rozvaha, rozvrzeni nakladii podle ukolu, stavebnika a ptihodné rozdéleni

stavebniho materialu.

Vitruvius spojuje dohromady rozlicné terminy fecké a fimské. Je vSak zfetelné, ze v
kazdé své dvojici predstavuje v prvnim terminu objektivni pravidlo, ve druhém

subjektivni pohled. Obdobné¢ téz dle Vitruvia kazda tvirci prace stavitele sestava z:

a) objektivné zaméteného cogitatio (rozvazovani); a

b) subjektivné individualizovaného inventio (népad).



Leone Battista Alberti

Libri de Re aedificatoria decem (Deset knih 0 uméni stavitelském, 1446)

Stavitelstvi je ze stanoviska verejného i soukromého umenim nejprihodnéjsim a
lidskemu pokoleni nanejvys vitanym...
Za architekta pritom prohldasim toho, kdo dovede stejné tak véc v mysli a v duchu podle
spolehlivych a obdivuhodnych pravidel a postupii vymezit, jako provést technicky...A

aby to doved| musi pochopit a poznat veci nejlepsi a nejhodnotnéjsi. (Predmluva)

Ptesto, Ze Leone Battista Alberti byva pokladan za Vitruviova teoretického néstupce, ve
skute¢nosti myslenky svého antického pfedchiidce mnohdy zasadné prepracovava.
Poprvé tak napt. definuje pojem architekta jako duchovniho tviirce stavby. Architekt
neni pro néj predevsim praktikem a femeslnikem, ale pfedevsim humanisticky

mnohostranné vzdélanym muzem, jenz stavbu nejprve vytvati,,v duchu “.

Celé stavitelstvi se zaklada ve stanoveni obrysii dila a v jeho technickém
provedeni... Obrysy jsou urcitou ustalenou predstavou pojatou duchem, provadénou

pomoct linii a uhlii a dokonanou vzdelanou dusi a rozumem. (1.1)

Rovnéz ve své novou definici stavitelstvi Alberti zdiiraziiuje primat obryst
(lineamenta) jako nejprve duchovni predstavy, kterou architekt prenasi do kresebného
provedeni. Prave tato definice umozni pozdéji, v 16. stoleti, teoreticky zaradit

architektonickou praci mezi tviiréi, kresebnd uméni (arti del disegno).

Nejvyssim architektovym vykonem je pro Albertiho — jednoho z nejvyznamnéjsich
humanistl 15. stoleti - spojeni socidlni odpovédnosti architektovy v pojmu decorum (to
je to, co je ptihodné, pfiméiené, co se slusi) a navenek krasné ptsobici architektury v

pojmu concinnitas (souladnost ¢asti tak, aby vSechny jejich vztahy byly rovnovéazné).



Veskerd dusevni zdatnost a veskera dovednost ve stavitelstvi je vynakladana na
uclenovani, nebot zevnéjsek jednotlivych casti a souladnost a spojeni vsech linii a uhli
v jedno dilo jsou dany jediné timto uclenénim, které ma zaklad ve stalosti, diistojnosti a

krase. (1.9)

Decorum piedstavuje v raném novovéku to, ,, co je slusné®, ,,co se hodi*, ,,co je
primeérené architektonickeé uloze “ ve vybéru architektonickych forem a dekorativnich
prvkda.

ma povahu predevsim estetickou. Znamena vnéjsi pisobeni stavebniho dila na ¢lovéka.
Alberti zdliraznil pfedevs§im Vitruviovy subjektivni kategorie a zvyraznil tlohu
pozorovatele. Pozorovatel je schopen rozpoznat krasnou architekturu, aniz by pouzil

napf. raciondlni propocty matematické a geometrické.

Alberti nakonec prebira od starovékého Vitruvia jeho lapidarni definici
architektury, ale opét ji ur€itym zptsobem modifikoval. Pfedev§im odlisil dva pojmy
ucelnosti. Nejvseobecnéjsim smyslem tohoto pojmu je vSeobecnd uzitkovost a
uzite¢nost architektury. Pfi konkrétnim provadéni stavby vSak architekt v ramci decora
rozvazuje nad ucelnosti stavby jesté jednou: jako o objednévce, spjaté s danym ucelem
stavby, s architektonickou tlohou. Tomuto déleni odpovida nakonec i rozvrh celé

Albertiho knihy.

Utilitas 1. (vSeobecnd uzite¢nost architektury jako celku)

Firmitas - Utilitas II. - Venustas

(obrys, stalost, konstrukce) (dtstojnost, ucel stavby) (krasa, ozdoby a dekorace)




Karl Botticher

Die Tektonik der Hellenen, 1844

Princip, z néhoz helénska tektonika utvari sva télesa, je zcela identicky s tviiréim
principem zZivé prirody: pojem, byti a funkci kazdého télesa opatiit odpovidajici formou,
a pritom tuto formu vnejskove tak podat, aby onu funkci stale zcela zietelne
prozrazovala.

Pod tektonikou chapeme v uzsim smyslu cinnost, kterou jsou utvareny stavby a
pristroje; je to tehdy, pokud tato ¢innost neodpovida pouze potrebam materialné nutné
telesnosti, ale miize ji povznést k umélecké formé. Poznavame potom celou tektonickou
cinnost ve dvou oblastech: oblast cisté stavebnich dél — architektonika, a oblast mensich

dél — tektonika pristrojii. (Uvod)

Botticher vytvoftil svou teoretickou konstrukcei jako urcity teoreticky pendant k dilu
tehdy proslulého architekta K. Fr. von Schinkela. Pokusil se zcela nové definovat
architekturu pomoci terminu tektonika. Jejim prostfednictvim dochazi pfedevsim

k propojeni télesné formy a umélecké formy v prostorotvorném organismu. Od vzniku
Botticherovy koncepce zacala posléze moderni architektura noveé pracovat s takovymi
terminy jako jsou: stavebni jadro, podstata, prostor, umélecké forma, ,,odivani*, o¢isténi

vnéjsku ,,od nadbyte¢né dekorace*, apod.

Helénska stavba v pudorysu a narysu se projevuje jako idedlni organismus,
ktery je rozclenén uméleckym zpiisobem, aby vytvoril prostorovost. Tento
prostorotvorny organismus, od celku az po své nejmensi casti, je mysleny: patii pouze
sile vynalézavosti lidské duse a nema zZadny predobraz v okolni prirode. (Predmluva)

Uskutecneni pojmu kazdého clanku muze byt nazirano skrze dve formy: skrze
formu jadra a skrze uméleckou formu. Forma jadra kazdého clanku je mechanicky
nutné, staticky fungujici schéma. Naopak umeélecka forma znamena oproti tomu urcitou
funkci — vysvetlujici charakteristiku...; tak, jako jsou mechanicky vsechny stavebni
Clanky spojeny do statické jednoty, tak propojuji symboly vsechny clanky obrazove do

Jjediného nerozpojitelného organismu. (Predmluva)



Adolf Loos

Ins Leere gesprochen 1897-1900
Trotzdem 1900-1930
Die Potemkin’sche Stadt (Verschollene Schriften 1897-1933)

Architektura probouzi v lidech nélady. Ulohou architekta proto je, tyto nélady
precizovat. Jestlize nalezneme v lese kopec Sest stop dlouhy a tri stopy Siroky, stoupajict
pyramidovité do vysky, zvaznime - a poté nam néco v nas rekne: tady lezi nékdo

pohibeny. To je architektura.

Stavitelstvi pokleslo diky architektiim do oblasti grafického umeni. Veétsinu
zakazek nedostava ten, kdo umi stavet, ale naopak ten, jehoz prace se nejlépe vyjimaji
na papiru. Nejlepsi kreslir vSak muze byt Spatny architekt a nejlepsi architekt miize byt
naopak spatny kreslir. NaSe cela nova architektura tak byla vynalezena na rysovacim
prknu ... Ja ovsem Fikam: opravdové stavebni dilo nema v obraze, prevedeno do plochy,
Zadnou pusobivost. Je mou velkou hrdosti, Ze vnitrni prostory, které jsem vytvoril, jsou
na fotografiich zcela bez ucinku a jejich obyvatelé je nepoznavaji... (Architektura)

Architektura neni primarné konstrukci, ale prostorem, ktery vyvolava piisobeni a
probouzi naladu v ¢lovéku..., ...nebot to je ona velka revoluce v architekture: rozpustit

pudorys v prostoru.

Ma metoda je, provadet v projektu vSechny technické a architektonicke detaily
naraz. Projekty musi byt vytvareny zevniti navenek, podlaha a strop (parkety a
kazetovani) jsou primarni, fasada je sekundarni. Timto zpiisobem vedu své Zaky k tomu,
myslet ve trech dimenzich — v kubusu. Malo architektii to dnes dovede — zda se mi, Ze

Jjejich vzdélani skoncilo v mysleni v plose (Ma skola, 1907)

Hlavni témata Loosovych uvah: Raumplan — Prostorovy piidorys a Myslena

architektura.



Shrnuti:

(a) Architektura jako soucast ,,arti del disegno*

,, ...doufam, ze zpusob staveni k obecnému uzitku bude brzy priveden na tu uroven, ktera
je u vsech umeni nanejvys zadouci, a ke ktere, jak se zda, se jiz v této casti Italie velmi

priblizili... “, napsal roku 1570 severoitalsky architekt Palladio.

Od ptelomu 15. a 16. stoleti se v italské humanistické teorii prosadil nazor, ze
architektura patii spolu se sochafstvim a s malifstvim do celku uméni, nazyvanych
umeéni kresebna - ,,arti del disegno®. Naznaky pro toto nové pojeti objevime nejprve u
Albertiho — v jeho zdliraznéni duchovni predstavy v architektoveé praci. Postupné se
toto nové pojeti prosazuje u jeho nasledovnikii ve druhé poloving 15. stoleti (srov.
Filarete, Francesco di Giorgio, Leonardo da Vinci). Klasické vyjadieni teorie
,kresebnych uméni* posléze nalezneme zejména v okruhu Michelangelové, predevsim

v uvodnich ¢astech monumentalniho zivotopisného dila Giorgio Vasariho z roku 1550:

Disegno v obou svych vyznamovych slozkéach jako:
a) napad — idea (disegno interno)
b) provedeni v kresb¢ (disegno esterno)
je otcem tri sester — uméni:

Architettura (stavitelstvi) — Scultura (socharstvi) — Pittura (maliFstvi)

Po vzoru malife a architekta Raffaela prochéazeji architekti raného novovéku od
pocatku svého studia predevsim dikladnym malifskym Skolenim. Od konce 16. stoleti
jsou vzdélavani na akademiich kresebnych umeéni, pticemz v tomto ohledu hrala v dobé
barokni nejvyznamné;jsi roli fimskd Academia di San Luca. Architektura se stala
pevnou soucasti umeéni a po vzniku discipliny déjiny uméni v 19. stoleti byly jeji déjiny
pestovany spolu s dal§imi uménimi (sochafstvim a malifstvim) jako nezbytny

predpoklad nového pojeti stylu.




Proc je architektura dodnes Fazena v déjepisu uméni

disledné na prvni misto mezi uménimi ?

a) Prvenstvi 7 hlediska socidalni uZitecnosti a objektivity

odpovédnost vic¢i vefejnosti. Soucasné je stavéno z prirodniho materialu a kazdy
stavitel musi byt proto znaly a poslusny pfirodnich zakont. Jako tviirce musi tedy kazdy
stavebnik i stavitel brat ohled na objektivni podminky spjaté s provadénim stavby,
zatimco napft. sochat nebo malif miiZze tvofit mnohem volnéji a subjektivnéji, nezatizen
pozadavky funkce a objektivity.

(Leone Battista Alberti a jeho nasledovnici)

b) Prvenstvi 7 hlediska funkcniho propojeni vytvarnych uméni

V baroku 17. stoleti byl definovan vztah jednotlivych ,,kresebnych uméni* na zaklad¢
Aristotelova filozofického dualismu forma — latka, pticemz forma je podstatou a
pojmem piedmétu /tj. architektura je néco obdobného jako forma/. Tak definoval
,2umeni“ udajné Gian Lorenzo Bernini: ,,... jeho cilem bylo spojit architekturu na jedné
strané, se socharstvim s maliFstvim na strané druhé takovym zpiisobem, az vznikne
Jjejich krdsné spojent, ,, bel composto “.

(Filippo Baldinucci o Gian Lorenzo Berninim)

¢) Prvenstvi 7 hlediska stylu

Po vzniku dé&jin uméni jako odborné discipliny v prvni poloving 19. stoleti si tato nova
disciplina vytvofila svou zékladni pfedstavu vykladu historickych individualit
prostiednictvim formalni jednoty stiidajicich se uméleckych styl. Umélecké styly byly
ptitom definovany piedevsim na zaklad¢ architektonickych formalnich prvka (forma
oblouki, okennich otvort, apod.).

(Déjiny uméni jako dé€jiny styld na prelomu 19. a 20. stoleti)



(b) Cim se architektura odliSuje od ostatnich uméni,

co je ,podstatné* pro architekturu ?

o324

z tvurcich, ,,kresebnych uméni* nastoupila v 19. stoleti tendence opacna. Architektura je
sice stale povazovana za uméni, ale jeji postaveni je mnohem vice individualizované,
samostatné a vice se od ostatnich uméni oddéluje. Bylo nutné ji tedy nyni definovat
zejména podle urcitého podstatného rysu, kterym se odliSuje od ostatnich uméni (v
SirSim slova smyslu: nejen tedy od vytvarnych uméni, ale rovnéz tak od hudby, tance a

literatury).

Podstata architektury je v 19. stoleti postupné hledana v nasledujicich pojmech:

a) Styl vnéjSku: hmota — tektonika (spojeni télesné formy a formy umélecké):
Definici tektoniky jako urcujiciho zakladu pro architekturu jsou charakteristické
zejména Uvahy o podstaté architektury, probihajici v prvni poloviné 19. stoleti. Jeji zrod
nalezneme v neoklasicistni architektuie kolem architekta Karla Fr. von Schinkela, ale
byla uzita i na dalsi stylové varianty do poloviny stoleti.

(srov. Karl Bétticher, Die Tektonik der Hellenen)

b) Styl vnéjSku a vnitfku: hmota — princip odivani v tektonickych a stereotomnich
stylech:

Proslula ,,materialisticka“ definice Gottfrieda Sempera, rozlisujici v architekture dva
zakladni styly (tektonicky a stereotomni), velmi siln¢ ptisobila zejména ve 2. poloviné
19. stoleti. Semper odliSoval dvoji styl podle ptivodniho stavebniho materidlu (drevo a
kamen). Navenek je tento styl transformovan architektovym tviiréim ¢inem podle
,principu odivani (Bekleidungstheorie).

(srov. Gottfried Semper, Der Stil)



¢) Prostor je podstatou architektury, tj. architektura = prostorové uméni:
sklonku 19. stoleti. Estetik a historik uméni August Schmarsow odlisil architekturu od
ostatnich uméni pomoci pojmu prostor. O néco pozd¢ji zduraznoval vidensky historik
uméni Alois Riegl na zaklad¢ receptivné psychologického stanoviska v architektute
rovnéz predevs§im prostorove psychologické pisobeni na vnimatele. Architektura na
rozdil od jinych uméni potom je pfevazné esteticky uménim prostorovym; architekt je
v prvni fad¢ tvlircem architektonického prostoru.

(srov. August Schmarsow, Das Wesen der architektonischen Schopfung, 1893)

d) Hrmota/Materialita — Prostor — Cas: hledani podstaty architektury pouze v
jedinec¢nosti hmoty nebo prostoru je prilis jednostranné:

Historikové architektury, pracujici zejména v prvni poloviné 20. stoleti, hledali dalsi,
odli$né podstatné rysy architektonickych dél, napt.:

Albert Erich Brinckmann: plasti¢nost a prostorovost v architektufe (a jejich vzdjemné
propojovani a ovliviiovani).

Paul Frankl: ¢tyti dimenze: prostor (aditivni x divizivni), €as (sukcesivni x simultdnni),
sila (struktura x textura), svétlo (skok x plynuti).

Dagobert Frey: zkoumani ,,Realititscharakter*: je tieba propojit ptili$ jednostranné

pojimanou hmotu a prostor s casovym hlediskem.
Z modernich architektli navazal na podobné nazory v 60. letech 20. stoleti vyznamny
nizozemsky architekt, ¢len skupiny Team X, Aldo van Eyck (Eijck), kdyz zapochyboval

o tradi¢né uzivanych umélecko-teoretickych pojmech v architekture:

1 kdyz v architekture jsou prostor a cas diilezite,

misto a okamZik formy znamenaji vice “.

(Aldo van Eyck, Kruhy z Otterloo)



(c) Zakladni pojmy — kategorie v architekture

Architektura je slozitou strukturou a pokud hledame néjaké jeji zdkladni pojmy —
kategorie, potom musime nalézt ty nejobecnéjsi na kazdé budove. Pochopit
architektonickou stavbu, znamena tedy prozkoumat ty zakladni pojmy, které se
spolupodileji na tvaru provedené stavby: od funkce, ptes ideovy obsah, konstrukci,

material az po uzité prvky dekorace a barvy.

Zadani - Funkce

Prostor
Hmota
Svetlo

Barva

Mohlo by se zdat, ze pojmy na obou protilehlych fadcich sloupce (funkce a
barva) maji pomérné nejmén¢ spole¢ného s chapanim architektury jako uméni.
V klasickych uméleckohistorickych ptiru¢kach z prvni poloviny 20. stoleti se s nimi
pfilis nepocitalo. Byly fazeny spiSe k mimouméleckym faktorim, které tdajné nejsou
podstatné pro umeélecky vyznam stavby. Odpovidalo to soudobym trendiim v moderni
architektufe (funkce stavby miize byt zaménitelna; barva nemlize zménit podstatu
architektury, apod.). Od 70. let 20. stoleti se vSak dostavaji naopak mnohem vice do
zorného thlu historik uméni jako pojmy, které maji asto znanou dulezitost pro

objasnéni architektonické formy.



Zadani — Architektonicka (umélecka uloha) - Funkce

Propojeni funkce se stylovym provedenim bylo zjevné jiz od poc¢atkl d¢jin
architektury. V raném novovéku nadto byla architektura spojovana predevsim s idedlem
hierarchie spolecenské struktury (Sebastiano Serlio, Pierre le Muet aj.) v teoretickych
terminech ,,decorum® a ,,bienséance*. ZavrSeni tohoto mysleni v teoretické rovin¢
pfedstavovali Etienne-Louis Boullée na sklonku 18. stoleti a Karl Friedrich von

Schinkel v prvni ptili 19. stoleti.

Zadani:

akademicka systematizace architektonickych vytvorii v raném novovéku

Architektura posvdtnad

/architectura sacra podélny kostel, klasterni kostel, poutni kostel
Architektura obcanska
/architectura civilis rezidence, zdmek, letohradek, "maly dvur",

radnice, méstsky palac

Architektura vojenska

architectura militaris hrad, "rocca", "barco"- tvrz, opevnéni, zbrojnice

Architektura zahradni

/architectura recreationis zahradni letohradek, galerie, altan, zahrada
Architektura specidalni pamatnik, arkada, véz - campanilla

Architektura efemérni slavnostni dekorace, divadelni dekorace, ohiostroj



Architektonicka / Umélecka uloha

S myslenkou studovat d&jiny uméni jako ,,d¢jiny uméleckych tuloh* ptiSel

v uméleckohistorickém prostredi basilejsky profesor Jacob Burckhardt (1818-1897).
Burckhardt pfitom rozliSoval u uméleckych dél slova: druh (Gattung), napt. objednavka
kostela na podélném ptidorysu, kostela centralniho, chramové fasddy — a uloha
(Aufgabe), coz bylo umélcem ve své dob¢€ zvolené feseni objedndvky. V jeho pojeti
umeélecka tloha tedy znamena:

soulad umélecké objednavky s realizovanym uméleckym reSenim, vzniklym za
urcitych podminek.

Podle jeho vzoru se v minulosti t¢ématu umélecké tlohy vénovala fada historiki uméni.

Ptikladem mohou byt:

Memorialni kaple italské renesance v 15. stoleti (Jacob Burckhardt)

Chramové fasady od renesance k baroku (Heinrich Wolfflin)

Chramové fasady jednoho tvlirce — Leona Battisty Albertiho (Hellmut Lorenz)

Intence uméleckého dila

Jeden z nejvyznamnéjSich historikli uméni nasi doby Michael Baxandall (1933-2008) se
pokusil o pfesnéjs$i vymezeni toho, co nazyval intenci uméleckého dila. Psti vzniku
uméleckého dila ptichdzeji se svou intenci soucasné jak objednavatel, tak také pfirozené
Toto druhé slivko mtzeme chapat ve smyslu umélecka uloha, nebot’ do néj vstupuje i
umélcova intence a znalost. Podstatna pro vysvétleni uméleckého dila je potom zejména
intence umeleckého dila, tj.:

,»vztah mezi podminkami vzniku uméleckého dila a uméleckym dilem samotnym®.
/K Baxandallové pojeti intence se jeSté pozdé€ji vratime v €asti o analyze a interpretaci

architektury/.



Funkce uméleckého dila

Predpoklady: Latinské slovo functio = vykon néjaké cinnosti (Cicero: prace je funkci /tj.
¢innosti/ mysli nebo téla).

Ve star§i umélecké teorii — ani v teorii architektonické - se pojem funkce
nevyskytuje (ani Alberti ani Palladio nepisi o funkei) — vyznam slova je spise béznou
soucasti zprvu uiedniho, a posléze védeckého jazyka: René Descartes je uplatiuje v
pfirodni historii, Gottfried Wilhelm Leibnitz v matematice, Georges Cuvier zkouma
vztah formy a funkce, kdyZ vytvari védeckou biologii, Herbert Spencer pouziva slovo
,funkce® v sociologii.

VSichni tito badatelé / védci pouzili pojem ,,funkce® pro obnoveni své discipliny
nebo pro vytvoteni discipliny moderni a zcela nové. Tak se tomu stalo i v oblasti
architektury: Carlo Lodoli (1690-1761) pise o funkci v architektute v dob¢ osvicenstvi,
Gottfried Semper (1803-1879) ve snaze o pozitivisticky vyklad uméleckych jevi.

Gottfried Semper pouziva funkéni rovnici na zakladé znalosti matematické funkce:

Y=F (Y, z etc.)

V této rovnici predstavuje:

(Y) celkovy rezultat — tj. vytvorené umélecké dilo

(%, y, z, etc.) proménné agencie a sily: jednak vnitini (material, technika), jednak vné&;jsi
(mistni, casové a osobnostni okolnosti, tj. na piiklad talent a vkus)

Funkce (F) znamena utvareni uméleckého dila — to je: pozadavky zakotvené v ideji
uméleckého dila, v jeho zadani a umélecké uloze — takové pozadavky ustavuji zakladni

podminky pro ,,stylové® zpracovani uméleckého dila.

Umélecké dilo je funkci velmi rozmanitého poctu Cinitelit nebo sil, podmirnujicich

jeho zhotoveni.



Prostor

Pojem architektonického prostoru nalézame jiz v prib&hu 19. stoleti v
souvislosti se ,,sekularizaci* architektonickych funkei ran¢ novovéké architektury.
Pojem architektonického prostoru ,,objevil“ na sklonku 19. stoleti estetik a historik
umeéni August Schmarsow a oznacil jej za podstatu vesker¢ architektonické tvorby; tj.
za onen pojem, ktery esteticky odliSuje architekturu od ostatnich uméni (nejen
,vytvarnych®). V pfiblizné stejné dobé hovofil o prostoru piislusnik Videiiské Skoly

d&jin uméni Alois Riegl a velmi brzy poté i videiisky architekt Adolf Loos.

Dopliujici literatura k ptecten:
Rostislav Svacha, The Architects Have Overslept: Space as a Contruct of Art
Historians, 1888—1914, Umeni XLIX, 2001, s. 487-500.

Jan Galeta, Petra Lexova, Lenka Vrlikova (eds.), Prostor v architecture a Brnénska

Skola déjin umeéni. Brno 2019 /sbornik z doktorandského seminare v Brné/.

V Brné je v tvahach o prostoru ur€itou tradici teoretické mysleni Vaclava
Richtera (1900-1970). Ten nepovazoval téma prostoru za problém pouze
architektonicky, ale chapal jej jako podstatny pro veskeré teoretické uvazovani
v d¢jinach uméni. Podle n¢j probihaly déjiny uméni od objevu prostoru v antice v
nasledujicich dobach v protikladnych epochach, sméfujicich obecné k utvareni

konec¢ného a nekone¢ného prostoru.

Konecny (uzavieny) prostor, Nekonecny (oteviceny) prostor — napt. prostor zcela jasné

uzavieny sténami a klenbou a naopak proskleny, otevirajici se do okolni pfirody.

Prostorovy pocit (ném. das Raumgefiihl; fr. sens de 1’espace; angl. space consciusness).
Architektonicky prostor neni ,,viditelny*, ale slovy architekta Adolfa Loose ,, vyvolava

naladu v cloveku* — tj. subjektivni vniméani divéka.



Prostorové pitsobeni (die Raumwirkung; impresion spatiale; impression of space),
Na rozdil od subjektivniho pocitu z vniméni prostoru je tvlircem pfipravené a
realizované plsobeni prostoru na vnimatele naopak nécim objektivné existujicim: je

tvlircem zamyslené.

Prostorova predstava (termin uzivany v ,,Brnénské skole d&jin uméni* v ndvaznosti na
Viclava Richtera) — srov. umélecké pojeti (Auffassung) Karla Fr. von Rumohra a
Gottfrieda Sempera: umélcem promyslena transformace subjektu v umélecké dilo (srov.

Richtertv vyrok: ,, architektovi thvéla na mysli predstava prostoru neomezeného... ).

Prostor a misto: architektonicky paradox

Roku 1975 vsak upozornil Svycarsko-francouzsky architekt Bernard Tschumi na
architektonicky paradox™ — na to, Ze prostor mysleny a prostor pocitovany nelze
vnimat soucasn¢, i kdyz jsou v architektonickém projektu izce propojeny:

Bernard Tschumi, Otdzky prostoru. Pyramida a Labyrint (ptelozeno do Cestiny in:
Stavba XIV, €. 6, 2007, s. 82-86.

Ignasi de Sola -Morales, Misto: trvani nebo tvoreni, Diference a meze: individualismus
v soucasné architekture, in Diference. Topografie souc¢asné architektury. Praha 2013, s.
95-117 (ptvodné anglické vydani 1997). Vyznamny soucasny Spanélsky architekt

pracuje ve své teorii nikoli s pojmem architektonicky prostor, ale ,,misto®.



Architektonicky prostor a jeho ,,metaforické* privlastky
Prozitek prostorového plisobeni nelze ovSem nijak objektivné zjistit. K jeho
popisu proto pouzivame opist — Casto metaforickych priviastkii, které zdiraznuji urcity

aspekt utvareni a pisobeni prostorovych ¢asti. Ptiklady:

a) Rimsky starovék

Prostor starovékého Rima I: Agregatové pFipojeni prostorovych a funkénich
jednotek

Prostor starovékého Rima II: Ohrani¢eny — Hierarchicky a sjednoceny
Prostor pozdné Fimsky— byzantsky: Ohrani¢ny — Hierarchicky a rozpinajici se

Prostor pozdné rimsky— ,.italsky“: Ohranic¢eny — Hierarchicky a smérovy

b) Pfechod k evropskym dé¢jindm architektury

Pifedromanska segmentace prostorovych jednotek (,,mist*) I (na zdkladé pozdné
Fimském-byzantském)

Pifedromanska segmentace prostorovych jednotek (,,mist*) Il (na zakladé rané

kiest’anském)

c) Prostor stfedoveky:
Aditivni - prfedstava stejnych prostorovych ¢asti, které jsou ptipojovany k sobé (a
mohou byt ptidavany, aniz by byl prozitek vnitiniho prostoru pozménén) — napf.

prostorovy zazitek v romanské architektufe.

Divizivni - pfedstava celku, ktery je uvnitf rozdélovan do relativné samostatnych
prostorovych ¢asti (déje se tak napt. rychlym sledem klenebnich travé, diagondlnim

postavenim pfipor, apod.) — napt. prostorovy zazitek v gotické architektuie.

d) Prostor ran¢ novoveky:
Antropocentricky, kone¢ny, perspektivni prostor — pomoci srovnani s lidskym télem

a lidského prozitku perspektivy — napft. renesan¢ni architektura.



Antropocentricky, postupné se otevirajici perspektivni prostor — manyristicka

architektura 16. stoleti

Neomezeny, rozpinajici se do nekonec¢ného prostoru — napt. Johann Santini-Aichl,

kostel sv. Jana Nepmuckého, Zelen hora u Zd’aru nad Sazavou

Neomezeny (prostorové kontinuum):prostupujici prostorové jednotky (perspektivni
barok) — napt. Guarino Guarini, tzv. ¢eska skupina radikélnich staveb na pocatku 18.

stol.

Neomezeny (prostorové kontinuum): vzijemné pulzujici prostorové jednotky
(pulsierende Nebeneinander) — napt. Johann Lucas von Hildebrandt, Kilian Ignac

Dientzenhofer.

e) Prostor novoveky:
Prostfednictvim zaZzitku pozorovatele:
a) Uzavreny — ¢lankovany

b) Otevirajici se — ¢lankovany.

f) Prostor moderni:

Otevieny na volném pudorysu - Plan libre — Le Corbusier.

Prostorovy ptidorys - Adolf Loos a jeho ,,Raumplan®.

Plynouci prostor — Mies van der Rohe a jeho Villa Tugendhat v Brné.
ZruSeni protikladu vnitfku a vnéjSku — Philip Johnson a jeho vlastni dim

Experiment s “kloubovym”, vyklanénym prostorem - Steven Holl v soucasnosti



Hmota a forma v architekturie

Pti pohledu na architektonické stavby v minulosti si 1ze uvédomit, Ze existuji
dva principy jejich vystavby, napf. fecky sloupovy chram, viditelny z dalky, a naproti
tomu fimsky Pantheon s klenbou, viditelnou uvnitt jeho prostoru. Podobné rozdily
nalezneme také v pozd¢jSich dobach na stavbach stavénych na stejném miste a ve stejné
dobé&. V 19. stoleti nazval némecky architekt a teoretik architektury Gottfried Semper
tyto principy: tektonikou a stereotomii. Na n¢j navazal v Brné Vaclav Richter, ktery

pracoval ve svych uméleckohistorickych analyzach s terminy tektonicky a stereotomni.

Tektonicky princip — konstruktivni; typicky vystavbou podpér a piekladi — napf.

architravovy systém (kolonada).

Stereotomni princip — struktivni; typicky vystavbou z fezanych a opracovanych

kament, pfipadné fezem geometrickych téles (napt. arkada na pilitich).
Z d¢&jin architektury vSak vime, Ze (i kdyZ nebyly takto nazyvany) ptfece jen existovaly

dva zékladni zplisoby vystavby objekti: napt. ve Florencii Michelozzo di Bartolomeo

(Palazzo Medici) a Leon Battista Alberti (Palazzo Rucellai)

(a) Tektonika

Tektoniku teoreticky pojednal v 19. stoleti Karl Bétticher, kdyz jeji pomoci terminu
,»helénska tektonika* vyhledal zaklad pro jakoukoli architekturu. Prostiednictvim
tektoniky dochdzi predevs§im k propojeni télesné formy a umélecké formy sloupovych

fada.

Recké sloupové druhy — dorsky, ionsky, korintsky.

Rimské sloupové Fady — toskansky, fimsky ionsky, kompozitni.



Teorie péti rada v 16. a 17. stoleti — toskansky, dorsky, i6nsky, korintsky, kompozitni
(v 18. stoleti ptibyl jesteé ,,Sesty fad* /ordre absent, tvofeny lizénou).
Sloup a jeho derivaty — ma patku, diik a hlavici, na niz je architrav: sloup,

trictvrtésloup, polosloup, ¢tvrtsloup, pilastr.

Stetézeni travée v tektonice - divizivni — rytmické — aditivni.

Kolonada /slouporadi - vznika sestavenim sloupi v tektonice.

(b) Stereotomie

Slovo pochazi z fectiny a plivodné znamena ,,fezani kamene*. Byla to stfedovéka
technika kamenik, kteti pomoci zhotovenych Sablon vytvéareli opracované kameny pro
hotovou stavbu. V 16. stoleti vypracoval pro tuto techniku geometricky projekt
francouzsky architekt Philibert de I’Orme, jenz se stal jednim ze zakladateli
»francouzské klasiky*. V dal$i dobé byla technika zdokonalena v geometrickych
traktatech a v raném novoveku se stala takika symbolem francouzské architektury
(tvorba slozitych klenebnich konstrukci z dokonale opracovanych kamentl).

Gottfried Semper pievzal tento termin k oznaceni architektonického principu

pracujicich s kamenem ¢i zeminou.

Pilif a jeho derivaty — zakladem stereotomnosti v architektuie je pilif. Na rozdil od
sloupu je v fezu ¢tverhranny ¢i polygondlni, miZe mit misto patky kvadratickou
zakladnu, ve své horni ¢asti kon¢i kryci deskou, na niz doseda archivolta. Je bud’
samostatny, pfipadné zasazeny do zdi. Jedinym jeho derivatem je lizéna (pfipadné

lizénovy ram).

Arkada / v preneseném slova smyslu galerie — vznika sestavenim pilii, nesoucimi
arkadové oblouky ve stereotomii. Specifickou formou v zahradni architektufe a na

terasach mlze byt dievénd nebo kamennd pergola na pilifich.



Stereotomicka iluze - utvareni prostori a hmoty iluzivné jakoby affinitou

s fezanym kamenem nebo dievem (tzv. perspektivni barok).

Oba tyto principy platily pfedevsim ve star$i architektufe a je otazkou, do jaké
miry je miZeme spojovat s novymi materidly a novymi architektonickymi
technologiemi: ,, Objevem skorepinové klenby a pouzivanim Zelezobetonu staly se
v moderni architekture principy tektoniky a stereotomie bezpredmeétnymi‘* (Vaclav
Richter).

Mimo oba principy se jiz ve star$i architektufe setkavame s uplatnénim
geometrickych téles. V souvislosti s jejich vyznamem pro moderni architekturu se

nékdy hovofi o tzv. autonomni architekture.

Stereometrie
(pozor na moznou zaménu s odliSnym vyznamem stereotomie !) — je to soucast

geometrie trojrozmérnych téles, napt. kvadr, hranol, jehlan, valec, koule, apod.

Estetika stavebnich téles (Baumassendsthetik) — vnimani architektonickych objemt na
zakladé¢ stereometrickych téles; na konci 18. stoleti tzv. ,,autonomni architektura - isté

geometricky tvar (tzv. revolucni architektura) vytvari jasny hmotovy obrys stavby.

Architektonicky objem — volumen (plurdl ,,volumina*) — v plivodnim slova smyslu
objem prostoru trojrozmérného télesa. V diskusi pfedevsim s Adolfem Loosem o
vyznamu architektonického télesa a prostoru napsal Le Corbusier ve 20. letech 20.
stoleti:

,,Je treba ponechat objemu velkolepost tvaru ve svétle, ale na strane druhé je nutné
nalézt v rozclenovani povrchu vymezujici regulacni linie / trasovani “ (tracés
régulateurs).

Pro Le Corbusiera byla metoda préace s regulacnimi liniemi moZznosti, jak objektivizovat

puvodné invenéni napad, piipadné verifikovat prostorové usporadani uvnit volumenu.



Oproti obecné zaméefenym architektonickym objemtm totiz sledujeme na
stavbach rovnéz detaily dil¢ich komponent a elementt a také detaily v roz¢lenovani

povrchu. Zde byly vyuzivany dil¢i, vyznamové ptsobici formy.

Tvar a forma - Hledisko architektonické formy se stalo v déjepisu uméni dulezitym
zejména v 19. stoleti, kdy pomoci formalnich znakl vznikalo rozliSovani historickych
architektonickych styli. I diive v§ak bylo podstatné v normativnich teoriich uméleckych
stylt (srov. paralely starych a modernich architektli). Pokusem o revizi predevsim
formalismu a normativismu v tomto pochopeni formalnich prvki se nakonec staly po
poloviné 19. stoleti nové, svym piivodem némecké pojmy, které si v§imaly vyznamu
architektonickych forem. Do této souvislosti patii také Sempertv princip vizudlniho

vyznamu:

(a) Prilezitost k formé (ném. die Formgelegenheit) — architekt svou invenci zpracovava
svébytnym zptsobem tradiéné danou, parcialni uméleckou tlohu (napt. chramova vez;

centralni ptidorysna dispozice, loggia, apod.).

(b) VzneSena forma, forma vzneSenosti (ném. die Hoheitsform) — vyrazna a

mimofadna forma naznacuje vyznamnost architektonické funkce.

(¢) Vizualni vyznam — . interpretativni vidéni‘: urcity aspekt stavby na sebe upozoriuje
(nebo dramatizuje svou pfitomnost) a dava vnimateli moznost interpretovat jeho
symbolicky vyznam zaloZeny na vztahu mezi realitou a maskovanim reality (Gottfried

Semper).



Svétlo v architekture

Svétlo v architektufe je vyuzivano z riznych divodu: a) jako osvétleni interiéru,
b) zdiiraznéni vyznamné casti v interiéru; c) jako prostorotvorny prvek, ktery muze
svym pusobenim prostor sjednotit, a nebo naopak rozdélit do parcialnich prostorovych

casti.

Prirozené osvétleni
a) prostfednictvim okennich otvori:
- odli$né plisobeni svétla v bazilikalni, halové a centralni dispozici
- zvySeni tajuplnosti vedenim svétla dovnitt gotickych katedral (barevné vitraje)
- tzv. revoluce ve vitrajich ve Francii kolem roku 1260 (rayonantni gotika)
b) pfirozené svétlo v renesan¢nich prostorech
- .1l teatro* v renesancnich interiérech a nadvotich

- tzv. ,,stinova skiagrafie® Vincenzo Scammozziho na ptelomu 16. a 17. stoleti

Magické, zazracné osvétleni
- Gian Lorenzo Bernini a jeho iluzivni a magické osvétleni baroknich interiéri
(,-alla Bernini“- napt. Capella Cornaro v Rimg&)
- svételnd rezie v interiérech Jana Santiniho-Aichla v baroknich stavbach na
Moravé
- teatralni a slavnostni osvétleni v baroku

- klasické ohnostroje 17. a 18. stoleti

Umélé osvétleni v moderni architekture
- prostfednictvim stalého, doptedu projektovaného osvétleni
- pozdéjsi svételné dopliky (ucinéné architektem nebo piivodnim

objednavatelem).



Barva

Mohlo by se zdat, ze barva znamena pro architektonickou koncepci nejméné
vyznamny pojem. Barevnost se historicky méni a pfitom miZe byt pfi opravach zcela
libovoln€ zménéna. V posledni dobé vSak zejména italsti a rakousti teoretikové déjin
architektury poukazuji na skutec¢nost, ze barevnost v minulosti patfila naopak
k podstatnym tkolim, které na stavbé architekt fesil.

Do barevnosti v architektuie zafazujeme ovSem i freskovou malifskou vyzdobu
interiérii. Existence barevnosti ¢asto miize az zdsadn€ zménit architektonické feSeni
(srov. napt. freskové malby Jana Jitiho Etgense v Santiniho projektech klaSterniho

kostela v Rajhradu u Brna nebo poutniho kostela ve Kitinach u Brna).

Barevnost interiérii — interiéru se vSak netyka pouze freskova malba, ale napt. také
pouzivani mramoru ¢i umélého mramoru uvnitf stavby, vyuzivani dievéného oblozeni

stén (s inkrustaci), pfipadné latkovych tapet, apod.

Sgrafitova vyzdoba — ,, ... existuje jeste jiny druh malby ... (Giorgio Vasari, 1550).
Vyzdoba proskrabavanim horni vrstvy omitky slozené ze dvou barev patii

k nejzndméj$im technikdm uplatiiovanym na fasadach renesancnich a manyristickych
dom, palact a zdmki. Na fasddach Casto rozlisime tfi druhy sgrafitovych obrazi:

a) iluzivni napodoba kamenné boséaze a rustiky (tzv. psanicka) — zpravidla na podkladé
ilustraci v traktatech Sebastiana Serlia;

b) kresba architektonickych a sochatskych prvki (osténi, tektonické systémy, balustry
apod.), které na fasddach mnohdy vytvaii piisobivou, kreslenou, byt n¢kdy bizarni
,,architektonickou teorii®;

c) malifska vyzdoba s biblickymi nebo moralizujicimi motivy na mé$tanskych domech

(realizovand ¢asto podle zndmych a opakované uzivanych grafickych listit).



Barevnost fasad - podléhd modé v Case, misté 1 u jednotlivych architektt. Vyzkumy

zejména v poslednich tficeti letech bylo na ptiklad zjisténo, Ze v dobé€ barokni:

a) nektefi architekti uzivali v minulosti ,,svou‘ barevnost (napi. Johann Lucas von

wewr

podkladu);

b) zednicti mistii pouZzivali kromé barev rovnéz odliSného pisku z riznych zdrojt, ¢imz

odliSovali své stavby (rliznymi odrazy svétla prosttednictvim odlisné struktury);

c¢) v baroku existoval rozdil v izemnim pouzivani barev, napt. ve stfedni Evrop€ jasnéji
odliSime zemi s vyrazné barevnéjSimi baroknimi fasddami (¢ast Bavorska, Cechy,
Slezsko, Horni Rakousko) a Gizemi se svétlejSimi a umétenéjsimi fasadami (Morava,

Viden, Dolni Rakousko, zdpadni Slovensko);

d) odliS$né barevnost se v§ak uzivala i v pribéhu ¢asu, napt. na barokni Morave¢:

+ 1. polovina 17. stoleti — prosazoval se spiSe palladiansky purismus lomenych bilych
barev, piip. kombinace Sedych a jemné barevnych ¢lankli s lomenym pozadim
stény;

+ 2. polovina 17. stoleti — vyrazna kontrastni barevnost; severoitalské zednické a
Stukatérské rodiny tehdy piinéseji syté barvy, které na fasadach kombinuji tésné
vedle sebe, barvi se barevné vSak také difevéné ramy oken, dveii apod;

+ kolem 1700 — architekti z Berniniho okruhu a ti, ktefi byli $koleni na Academia di
San Luca v Rimé& uzivaji fimsky zptisob fasad, vétsinou svétlé ¢lanky v barvé

kamene (rovnéz svétle modré, riizové) s lomené bilou sténou;

+ 1. polovina 18. stoleti — ve vysSich aristokratickych vrstvach se prosazuje rozliSeni
barevnych ¢lankl na lomené bilém podkladé, zatimco ve méstech a na venkové
se udrzuje tradice odliSovani stavebniho materidlu, mnohdy pomoci vyraznych
barev;

+ 2. polovina 18. stoleti — barevnost se obraci: bilé ¢lanky na jemné barevném (zlutém,
né¢kdy Sedém) klasicizujicim podklade;

+ konec 18. stoleti — ,,josefinskd* barevnost, svétle okrova.



