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1. ,,Soucasné irské drama se nespoléha ani tak na zapletku, jako na ustfedni situaci, jejiz
implikace se provefuji a rozvijeji v procesu, ktery spiSe nez linearni byva casto kruhovy a
opakujici se.* (Anthony Roche)

S prihlédnutim k dramatické struktufe jedné az dvou her analyzujte praveé ony implikace, jaké
ma diraz na dramatickou situaci v dramatu. (Beckett; Friel; Murphy; McDonagh...)

2. Prekladatel Ondrej Pilny zvolil pro svij pieklad Frielovych Translations titul Promény. Na
zakladé analyzy textu hry zvazte mozné vyznamy pojmu i divody, které ho k tomu mohly
vest.

3. Frieltv Tanec na konci léta a Carrové Maju mtizeme chapat jako varianty rodinné
,memory play“ (hry vzpominani). Ukazte, jakou roli hraje pamét’ a vzpominani v téchto hrach
a zda / do jaké miry 1ze druhou hru povazovat za revizi Frielova dramatického textu.

4.V irské dramatice nachazime texty, ve kterych se do tésné blizkosti dostavaji tradice a
modernita. ., Tim, ze tyto hry vytvofi jisty obraz, ktery ma byt divaky identifikovan jako
Htradicni®, ale vzapéti z ného odstrani posledni pozustatky ,.tradicnich* hodnot, vlastné
inscenuji rozporuplnost spolecnosti, jez stale produkuje urcité obrazy sebe samé, ale ve
skutecnosti uz jim sama neveéii.“ (Christopher Morash)

Analyzujte jednu az dveé irské soucasné hry z této perspektivy. Jaké konkrétni funkce ma a
jakych vyznamt v daném textu (danych textech) podobna juxtapozice nabyva?

(Murphy; McDonagh; McPherson; Carrova...)

5. Scott Cummings konstatuje, ze Conor McPherson ve svych hrach ,,nazorné ukazuje, jak
ptibehy vytvareji komunitu a jak poskytuji utéchu pri ztraté, osameélosti i litosti nad nécim*,
takze nakonec postavy jeho her dosahnou prostfednictvim vypravéni , jisté miry ztracené
nevinnosti, kterou jinak ziskat nelze®.

Na vybrané hie ¢i hrach (1-2) analyzujte funkci vypraveéni a monologu a pokuste se
postihnout specifika téchto forem pro divadlo.

(Beckett; Murphy; McPherson; O’Rowe...)

6. Anna McMullan si v§ima, jak v soucasném irském divadle ,,roste zajem o pohledy na
identitu, sexualitu a dédictvi mytu a historie, jak je prezentovaly a prezentuji irské
dramaticky. Dramatické autorky... napadaji tradicni stereotypni zobrazeni zen jako
asexualnich, sebeobétujicich se matek, bezmocnych obéti & sexualnich utdsitelek. Zeny se
ocitaji v centru jevistniho déni, jsou jeho hnaci silou, mocné artikuluji svou subjektivitu a
sexualitu. Tyto dramaticky predkladaji celé spektrum divadelnich jazyka a Casto vyuzivaji
télesnosti divadelniho predvadeéni k tomu, aby destabilizovaly tradi¢ni pojeti genderu.*
Na ptikladu jedné az dvou her zvazte, jak se tato tendence odrazila v dile nékteré irské
dramaticky. (Carrova; Jonesova; Feehilyova...)

7. Ani soucasni dramaticti autofi a autorky nerezignuji na jazykovou stranku svych de€l, praveé
naopak — ¢asto ji €ini nepfehlédnutelnou a nezaménitelnou ¢i nechaji své postavy hovofit
zcela idiosynkratickymi jazykovymi variantami. Analyzujte jednu az dvé hry od jednoho ¢i



dvou autorti/autorek z hlediska jazyka. V jakych formach se jazyk v textech vyskytuje, jak se
podili na utvareni vyznamu a jak spoluucinkuje pfi formovani identit postav? (Friel,
McDonagh; Carrova; Walsh...)

8. ,,...v Irsku neni minulost nikdy cizi zemi, a dokonce je sotva tou minulosti: namisto toho se
stava jen dalSim bojiStém, o néz se svafi sily pfitomnosti.* (Declan Kiberd)

,2Minulost méla v Irsku a na Irsko vzdy mimofadny vliv. Ti nejlepsi ze soucasnych irskych
dramatiki se snazi nalézt takové dramatické prostredky, které by umoznily jeji novou
interpretaci prostiednictvim novych tviir¢ich pohledi na ni. VSichni nabizeji alternativni
ptib&hy, jejichz cilem je osvobozeni, moment, kdy jsou duchové propusténi na svobodu.*
(Anthony Roche)

Zaméite se na hru, ve které dilezitou roli sehrava vztah minulosti a pfitomnosti, a pokuste se
analyzovat konkrétni podoby tohoto vztahu v textu. Jak se realizuje vzhledem

k prislove¢nému ,ted’ a tady* divadla?

(Friel, Murphy; McGuinness; Carrova, McPherson...)

9. ,,Neméli bysme se smat,” zni jedna replika z McDonaghova Osirelého zdpadu. — Kdo se
ma a kdo nema smat; smat se Cemu a pro¢? Na vybraném dramatickém textu se pokuste
postihnout zdroje, formy a funkce komiky.

(McDonagh; Jonesova...)

10. Existuje vzita piedstava, ze irské drama se v prvé rfade orientuje na jazyk, a jeho
inscenacni a divadelni potencial se proto mnohdy opomiji. Na ptikladu jedné divadelni hry se
pokuste ukazat, jaké naroky text klade na jevistni provedeni, jaka feseni vyzaduje a jak se
moznost (i nutnost) jevistniho ztvarnéni podili na tvorbé vyznamti. Analyzu miizete dolozit
priklady z inscenaci irskych her, které jste zhlédli.

11. Vlastni téma mozné po konzultaci (brandejs@phil.muni.cz)
Prace v rozsahu 6-8 stran (1 normostrana — cca 1800 znakd, tj. celkové asi 11000-15000

znakl) odevzdavejte do 24. 6. 2005 vytisténé na sekretariat nebo je posilejte elektronicky na
brandejs@phil. muni.cz



