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‘Pojett umiléckélio/dila jakofto struktury, tj: jako soustavy slofek esteticky aktualizo-
vnuﬁf’eh-a seakuperyoh o sloditon hierarchii, kterd jo sjednocera prevliduutim jedné
ze slodek nail ‘ostatalmi, mi dnes domovaké prive v teoril nékolika uméni. Hudebnim
a vitvarnym ‘teoretilitin ‘i historikdm je jif-jasno, fe jde-li o rozbor jistého dila; nebo
dokonee o dijiny danéhe upidnd, nelze ani na miste strukturnibo rosboru' veouvat psy-
chologii wméléovy osabnoati; ani sambiovat vFvoi! danéhe, umini déjinimi kultury,
popfipadd jenidoologie, Muohé = toho jojastio i v teorii literdtury, tfehaie nikoli vEude
a viem, Phesto je dost rlakantni ufitl metody strukturniho roshorw pro nménd herecks,
sejména jde-li o filmového lierce, kterf svjm obanskym jménen p¥i 1 avitj jevist-
i vikon'a ptitow jedté prochizi viemi rolemi v stejué typickd masee; Teoretik, ktery
ge pokoudl odtrhnout masku od Elovika a studevat strukturnd organizael hereckého zje-
v hez obledi na pefchu { étos heree, je v nehae: , #a bude ;fili&iq za pohorélivého
oyuika, wpirajiciho wmilei jaho:lidskou bddnnuﬂmhﬂ g na svon obratin i pro nédsernd
vysvitlenl smi*dovolat neddvnd fotomontide Prager Presse, kterd Konfrontovala profe-

vélého muge bysted fysioguoinie o prostoduchim oblifejem fernovlaséhomladika + bu-
fineé ... Kromé nevyhod ‘'mi'oviem strukturni rozbor hereckého: zjevu i jiston malon
vyhodu: tu #e v dramatitkéni uméni je dnes apie ned vinménfoh jinfch obecnd pii-

uiténa roviincennost ‘estetickych kinond i docela odlifngoh: Hamlet Kvapiliv 4 q’-[i-
atfiyy, Vojanfiv i, Kohoutiv' jsou - hodnoceni v historické perspektivis jeden hez snifio-
vini drilhiého. Proto’ dnad. nebuide ani tato studie obvifiovina z'nedestatku hoduotioiho
saindliid. </ gl sme b siEe e seb e e

Prvni v, na kterou je tfelia npozornit, je ta, §& struktura hereckého zjevu je struktura
jen GAstefnd, Kierd: n&{-'fvmjuﬂi_iﬁsh:inoati teprve v calkové struktufe jevidintho dila,
file se ovitd v mnohonfsobnfeh vetazich, napi. heree.a jevidtnd prostor; herec n drama-
ticky text, heree a herel ostatnl. PEhlédneme jen k jednomu = téchto vatahd, k hisrarchii
agob v jevidtnim dile. Podle dob a prostfedi a zffsti i v shvislosti na dramatickém textu
ju tate hierarchie risni: nékdy tvofl herei sice celek strukturnd spjatf, ¥ fémg viak
nikdo nemd postaveni vliﬂnrgﬂhn.tjglci1 neni thniskem vdech vatahi mezi osobami dila, jindy
zage jedna, popfipadé ndkolik osob tvoil takevé ohuiske dominujicf nad cstatnimi,
Lkreti se zdaji byt tu jen proto, aby tvofili pozadf, doprovod oeché dominujici (popf,
oeobim dominujicim); jindy konefng jsou viechny osoby vedle seba na téde drovni beze
vatahl strukturnich: pomér mezi nimi jo jen ornamentilngd kompozidnf. Jinjmi slovy:
v riznych dobich a v riendch prostfedich jaou vkoly i priva divadelnf refie oceifioviiny
riiznd, Plipad Chaplindv nile#i gfejmé do kategorie L}I'rulgﬁ: Chaplin je osou, kolem krerd
se ostatnl osoby kupl, pro kterou tu jeon. Vystupuji ze stinu jen potud, pokud je toho
tfeba osobé dominujicl. Toto tvrzeni bude teprve pozdiji rozvinuto a dn]ogunu.

Obritime nyni posornost k, ynitini struktufe hereckého zjevu samého. Slodky této
struktury jeou mnohé a riznotvirnd; presto je viak mofno rozlodit je do L zfetelnd
odliingeh skupin, Pfedeviiim je tn komplex slofek hlasovich. Jo znadng slofity (vFika
hlasu a jeho melodické vlnéol, sila a barva hlasu, tempo atd.), ale v daném pfipads ne-
mi pro nis dilefitesti, Chaplinovy filmy jsou totid ,,pantomimy* (tinto nizvem odlifuje

= giim Chaplin svij poslednd ilm od filmu mluviciho); vysvitlime pozd&ji, proé nemohou
‘mebjt négé. Dryhou skupinu Spalzan oznafit jinak nef trojityp osnadpnim: mimika,
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gepta;, postoje, Nejen objelktivng, ale i zos t.u.n_.m-ial:a strukturniho json to t# risnd alodky:
i nq-_hft_uavzﬁjam_f pacalelnd, ale mohou se.i rozehiizet, takfo jejich vadjenmi pomir
/] gf.;pumfmrﬁn jako interference (ifinny prostfedek komiky); kromé toho je moino, fe
lijedna 2 nich podfisuje.ostatni nebo #e json naopak vieehny v rovnovisze. Spoleiné je
k viem timto tfem slofkim to, fe jsou pocifoviny jako expresival, jake vyraz du-
miho stavi, sejména emoci jednajiol osoby; tato vlastoost spojuje je v jeduotnou sku-
sinu; Thetf skupinn tvofi ty pohyby téla, jimif je vyjadfovin a nesen herciiv vatah k je-
wvidtnimu. prostorns? Objektivng nemoliou byt mnohdy elofky této skupiny rozlifeny od
ielodek skupiny pfededlé (tuk napf, chiize mide byti soudasnd gestem, tj. expresi dufey-
ifho stavu, i pHivozovat sménn hercova vetahu aviftnimu prostoru), aviak funkénd
jak naznateno, od pFededld skupiny zeela sfetelnd odlifuji a sdrufujf se ve.ekupinu
imoestatnow. ., T e e b : p
‘Nenf jisth tieba obdfrnébo dikazu, vyslovime-li tezi, #2 u Chaplina maji dominujici
aveni sloiky skupiny druhé, kterou pro jednoduchost budeme oznadovat jako gesta,
sdifujice tak bes velkého nésili toto cznaten! i na mimiku a postoje. Skupina prvi
lodley hlasové) je, jak ji# bylo fefenp, u Chapling dplnd potlafena, skupina tfati (po-
tiyhy) mé postaveni zfejm# podtizent, I kdy# k pohybiim, ménicim heroiiv vatah k pro-
oru, dochizi, jsou zatifeny ad k mesim mofnosti funkel gest (Chaplinova chiize obrifi
gitlivé knfdou zmdnu jeho dufevnilio)stavu), Dominujfol postavent pifalull tedy gestiim
{prvkiim exprestvnim), tvofieim neptetriiton tadu, plnou interferenci o neoéekivanfeh
oint, jed nese viechnu dynamiku nejen Chaplinova vfkonu, ale i celé hry vibees, Gesta
Chaplinova nejeon podéizena $ddné jiné slofie, nfhe# naopalk si ostatni slofly podEisuji;
tim se Chaplinova hra zfetelnd odlifuje od pripadi obvyklfch a normilnich. Obyfejnd
“mivaji gesta, i kdyd jsou herecky odstinéna a zdfiraznéna, za tikol sluibu slovu nebo
pohybu nebo konedné § déji; jevi se joko fada pasfvni, jejif peripetie thvi svon motivaci
fadiich jinych. Jak jo tomu u Chaplina? Slove, kterd je nejvics s to, aby evliviievalo
gésta, muei byt diplné potlagene, ma?[-li se. gesta uplatnit jako sloika dominujicl, Ka#ds
fotélné slovo by bylo ve filmu Chaplinové skvrnou: pfevracelo by dplng hisrarchii slofelk,
Broto nemluvl gim Chaplin ani ostatni csoby, T}'pfrt;hﬂ je v tomto ohledu dvodni scéna
filmu, odbalovini pomnflku, kde zfetelnd slovo je nahrageno zvuky, jim# se slovem jeou
#polednd toliko intonace a barva, Co se tkne pohybil v prostoru jeviltnim, Felkl jsem, #o
jaou zatifeny funkef gest, jsou vlastnd gesty; krom# t.uhnfu Chaplin herecki postava velmi
‘mélo pohyblivé (jeji nepohyblivost j&?ﬁiti sdiirazndna urgnlli:gmn vadon noheu), A nyni
AlEji — d& postridi jukékoli dynamiky vlastni: je pouhou fadon pfhod, spojenyeh
slabou mitf; ]EE: funkee je bt substritem ﬂ}rnamlnkémnle gest; predély mezi jednotli-
yymi %ﬂhﬂﬂnmi sloudl jen k tomu, aby udévaly pausy v linii gest a Einit;r ji ptehlednon
mto flenénim. Virazem atomizace déje je lj};hu neukondenost: Chaplindv lua se ne-
nif ‘lij“"{:ﬂ zivérem, ale gestem-pointou, a to gestem Chaplinovim (pohled a dsmév),
To oviem platl jen o evropeké verzi, ale jo charakteristické, #e je takovy eplisob vyzninl
kisu modny. ;
+ Jo nyni tfeba, abyochom, suponujeme-li za dominantu Chaplinova hereckého zjevu
linii gest, uwrdili i riz této linie. Negativod lze fici, #o fidny ze ti prvkil (mimika, gesta
v uilim slova.smyslu, postoje) nepfevlidi nad ostatnimi, ale uplatiuji se stejnomérnd,
Pozitivnl uréeni samé podstaty této linie je takové: jejl dynamika je nesena interferenc
(af soudasnon nebo posty muu{ dvojihe deuhu gest: gest-gnaki a gest-expresi. Na tomto
mistd je tfeba veunout krithoun dvahu o funkei-gest vibes, H:.rl;jii Fefeno, #e tato funkee

jm v podstaté w vfech gest expresivni. Ale expresivnost mi své odetiny: mide bt hezpro-

"

i statickém, protode kamera jo ade téméE pasiwnisd pokad peojevuje paliyblivest, mi roli slogehnon — pii-
A bligie detnil, Na ddkos | objnsminl tilio, ca Fefeno, pHpomindm aktivaost kemery ve flmech ruskych, ki
~ proméalivoat stanovilf o perspelitiv mi ¥ eelkové stroktufe dila roli dominujicl, kdeito herecky zjev jo
¢ strukturnd podffzen, ; j
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stfedni o individudlni, mige viak taksé unhfl;ﬁfn.mwti nadindividudlal, ¥ tpkovém pij-

padé se stivi gesto snikem obeend srozumitelugm (bud viibee, nebo v jistém pmlﬁihd,{]
a konverfnim. Takové jsou napf. gesta obfaduf (typicky piiklad: gesta niboieiikého
© leultu) ngbo sejménn gﬂ.ﬁta.apl’:ﬂ ] |
znela tak jake slova — tlumofi jisté emdee nebo duevni stavy, napi. brdelnou citovou
wiast, ochoty, ety apod.. PFitom neof nikdy ziruka, fo dufovn stav mmktﬂm gosta
uilvi, odpovidi dufevnimu nastrojend, jehof snakem:je.gesto, Proto. v Alvestové
svitta so tolik slobi na neupilmnost spoledenskych konvenel, Individudlaf expresivnost

{yuptimnost**) spoletenského gesta lze spolehlivé posnat jen tohdy, je-li bezdiky provie

zeno néjalym odstinem, jen posméiuje jeho konvenéni pribéh. Mige se stit, ie se
i11.(11'.1.ri.1.1l.:ﬁiu:II dusevnd houtf keyje s dufovnim. stayem, jehod soalkem (1& to} ¥ tom
piipadé bude gesto-znak piehnino nad konvenini miru své intensity (sklon téln piiliy
hlu]imk:f, tiamév piilid Eimk{ apod.). Ale mife nastat § opak: fe-individuilni dudevnl
stav je jiny ned nastrojeni, kterd md byt pfedstirino gestem-znakem. V tom pipads
tastane’ interference bud postupnd, tj. . takovd, fo bude porufena koordinace fady
gest dasovd e rozvijejict &hl wphd bezdikého gestn individuilng expresivniho do
fady. gest-rnakd), nebo simultdnnd,: tji .tn'.kxi'rdikﬁli‘i které napt: gesto-znak, dané mi-
mikou oblideje, bude soudasnd: popicino -protikladnou--gestikulact. ruly, podlofenca
individuflni expresi, nebo naopaki:PHpad  Chaplindy - je ‘?l;'i?kf‘PHE:d terference
spolecenskfch gest-snakd & gesty individuilng expresivnimi. Yie v .G plinové. hie jo
gaméfeno k vymlvifeni a vyostfeni tétointerference, i jeho wvliftni maska: epolo-
tensky tbor, kiery je romedrin, rakavice lbes: prstdy ale hil a tvrdf &ernf. klobouk.
K vyostieni interference gest sloudi viak zejména i spolefenskf paradox Chaplintiv, ob-
safon? v samém tématé: febrik se spolefenskfmi aspiraceml. Tim je déna zikladna
interference; spoledensks gesta maji za integrujict citoyy pHznak pocit scbejistoty a po-
véenosti, kiledto expresival gesta Chaplina-febraka se kupi kolem citového kemplexu

ménfoennoeti, Celow hrou se proplétd temto dvoji plin gest ve stdljeh katachrebaiol;
charakterizovat toto prolindni v jeduotlivostech znamenalo by podévat nekonedny

#et slovnich parafrizi jednotlivieh momentd hry. Bylo by to. jednotvims a miilo. pri-
kazné, Moohem zajimavéjii e jind okolnost: ta, Fe se dvojitost plinu gest obral i v ro-
zestaveni pobofnfeh vsoh Chaplinoty hry. Tyto poboing postavy jsou dvis slepi kevibii-
wéitka a opilf miliona. Véichni ostatni krom# nich jsou snifeni na droveil statist Lind
témé (stafenka), nebo dplud (viichni ostatni). KaZdi s obou poboiufeh osob jo uzpisohe-
na tak, fe mide voimat jen jeden plin, jednu'z interferujicich fad Chaplinovyich gest;
u divky jo toto jednostranné voimén{ motivovino slepotou, u milioniife opojentm. Divka
vnimi tolike spolefenska gesta-znaky; deformovany obras, ktery si o plinovi tvoii,
ja — pozorubodnfm postupem realizaénim — dfn ke konei hry: do obchodu kvitinitky,
ud viiruunl. pichiizi nakoupit kvétiny mug, bu“'jrrunf-?n]_ ki zjev, jehod odchod
ie komentovén nipisem: ,;Myslila jeem, o to byl oni® Viechny scény, ge Chaplin
wetkivii 8 divkow — je to vidy o samotd, aby piitomnost tfetf, vidouci osoby nemohla

rolomit diviinu iluzi — json osnoviny na polaritnf oseilaci mesi obfma pliny gest

aplinovich: gesty upulr.ﬁu_nlz:zml- a individuilo$ expresivnimi, Edykoli se v to

codnioh Chaplin I divos pébliEf, nabivaji pievahy! geatn epoledensks, jakmile se viak
ol i o nﬁjaﬂf krok ur]llﬂuju, Fhmig(ji‘i?m aidﬁ.'jligllf]n gesta expresfvnd. Ziatelné jo to
zejména ve scénd; kdy Chaplin piinkdl divee: dary ohybuje. se stifdavé od stolu, kie
ledi shitek s dary, k Zidli; na které sedi:divika:’ Nahlé promény gest, fechod od plinn
k planu plsobf tu skoro jako-pointy epigramd. A této souvislesti pochopime také, prod
Chaplinfiv kus nemiide mit obvykly ,happ end", 3tastnf koneo znamenal by d
popfeni dramatického protikladu mezi dvojim plinem gest, na kterém je hra osnovéna,
I:Li.éi)u jeho vyznéni. Jsa dokonden sintkem Zebrika a tll'.vk% jovil by se kus ve zpitné
perspektivi jakno uicu_t.n;?,gi#iuiﬂjphp dramaticky protiklad by 1 snehodnocen.

Nyni k poméra mesi febrikem a milionifem: i milionfi, jak fedeno, je &Hﬂupuﬂ
jen jeding & obou interferujfelch fad gest, a to gesta individuflng expresivol. K p obmosti
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#to deformace vidéni je oviém tfeba, aby byl opilf. Jakmile se = opajeni probere, vidi, -
;Euﬁ viighni ostatnf ]ld,ﬁ,llgﬁmickmll_lintarfﬂl\unu} fady oboji a dll.qu se k Chaplinoyi ss . -
u{]af;m opovrenim joko vilichni ostatni.” Kdiggto viak u divky je deformace vulménf
oppost vaimat jen jedinou fadu gest) trvald a k rozfedeni dochdsl af na konel kusu,
aji 8o u. millonife stavy deformovaného vidéni se stavy vidénd normdlnihoe. T jo
dem diinn hierarchis obou pobefingch osch: divka vystupuje vice do popiedi, protode
cvali deformace vunfméni posk; t.:jiu Eirff a pevnéjii sikladnu pro interferenci obojiho
i geat ned pferufovand opojeni miliontfovo. Biil.{nnﬂ je viak nutny jake protiklad
divee; od pryniho setkfini 8 Chaplinem, kdy febrik zpivid svimi expresivaimi gesty
feéd miliondfem patetickon hymuou na krisu #ivota (A zitra zase vyjde elunce), jo je-
valijemuy styk plo vilevi piitalstvi: = objeti do objeti. A tak jeme od strukiturniho
boru hereckého zjevu dodli zeela neposorovand k struktufe celd hry: novy dikas,
alté. miry je interference dvojiho plinu gést oaou Chaplinovy hry.
de skondime, protofe snad viechno podstatné uf bylo Feleno. Zivérem — piece jenl
budif nim dovoleno nékolik hodnoticich elov.. To, oo-vabuzuje v diviku tifas pfed
siejevem Chaplinovjm, je nesmirmné rospétl mesi intenzitou efektu, kterého dosahuje, a
ijednoduchosti jeho tvirnych prostiedioh. Za dominantn své struktury piijimé elofku, lte-
L mh'i.-n]:l}tﬁuinﬁ {1 ve filmu) postaveni slufebné: gesta v Hirokém slova smyslu (mimika,
“geata vlastni, postoje). A této kfshké, milo nosnd dominantd dovede podifdit strukturn
'un.uvého':vfumﬂin hereckého sjevu, ale i celého filmového dila, To pfedpollidi eko-
‘nimii sloro neuvétitelnou ve viech ostatnich:elofkich, Kdyby nikterd = nl&ojan trochin
dirazndji ‘vyetoupila, jen trochu viee nasébe upozornils; nestone dplnd hroveend celd
stavby. Struktura Chaplinova herectvi podobd se prostorovému dtvara, kter§ by spo-
“#fval na nejostfejdi zo svieh hran, a pfesto byl v dokonald rovnovize. Odtud iluze od-
hmotndnf: distd lyrika gest, osvobozengeh od névislosti na télesném substritu.
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