REKONSTRUKCE INSCENACE — VZOROVE RESENI

INSCENACE MAETERLINCKOVY SESTRY BEATRICE V DIVADLE V.F.
KOMMISARZEVSKE V ROCE 1906

Nemémé vyznamnym pokusem o prezentaci symbolismu na ruské scéné, vzniklym za
Mejercholdova ptsobeni v Divadle V. F. Komissarzevské, se stalo uvedeni Maeterlinckovy
Sestry Beatrice,' jehoz premiéra probéhla 22. listopadu 1906 v Petrohradg.

Tato inscenace zaujima specifické postaveni ve vyvoji Mejercholdovy inscenacni
tvorby, a to nejen ve vztahu k proméndm Maeterlinckovy plivodni koncepce hry, ale
predevsim ve vztahu k filozofickym premisdm mysticismu ¢i tzv. mystického symbolismu,
prezentovaného prostiednictvim teorii a tvorby V. Ivanova, G. 1. Culkova & A. M.
Dobroljubova, jez vyrazné ovlivnily zpisob uvazovani reziséra a vytvotily pfedpoklady pro
revoluéni podobu modernistické vize divadelni realizace textu, ktera dodnes ovlivituje nejen
praktické pokusy inscenatorti, ale i samotny pohled teoretiki na drama a jeho vyklad.
Mejercholdova rezijni interpretace hry se tak v tomto smyslu stavéa jakymsi pfedobrazem a
inspiracnim zdrojem budoucich literarnich analyz dila Maurice Maeterlincka, které
prostfednictvim Mejercholdova odkazu zptistupiiuji ukryté vyznamy symbolistni struktury
recipientim 1 s odstupem téméf celého stoleti. Inscenaci Sestry Beatrice spolu s uvedenim
Panoptika A. Bloka pak v tomto kontextu mizeme povazovat za onen kulminacni bod
v Mejercholdové rezijni kariéte, ovlivnéné symbolistnim myslenim, ktery doplnil pfedchozi
principy modernistické rezie o dalsi aspekty a uzaviel jednu z vyvojovych etap tvorby tohoto
um¢lce.

Privilegované postaveni ve vztahu k pfedchozi kontinuité uvadéni symbolismu na
ruskych scéndch ziskala inscenace piedevsim diky piesvédCivosti podani uméleckého sdéleni,
jimz dokazala ptekrocit hranici pouhého experimentu a promeénila text i jeho vyznamovou
analogii, uzavienou v komplexné pojaté divadelni struktufe v jednolity, divakim
srozumitelny celek, jehoZz prostfednictvim rezisér prolomil brany neporozuméni mezi jevistém
a hledistém a pfinesl publiku moZnost jasné identifikace symbolistni metody, nasledované
téméi jednomyslnym piijetim ze strany publika i odborné vetejnosti (Dedk, 1982:42). K tomu
jisté¢ vedle geniality Mejercholda pfispél 1 vlastni vybér textu, jehoz jednoduchy piib&éh
umoznil snadnou manipulaci s vyznamy, ukrytymi za symbolistni naznakovosti hry, které
v kone¢ném disledku vévodil piedev§im onen mysticky aspekt promény, odhalujici
vzajemnou blizkost profanniho a sakralniho prostoru, jez ptimo vybizela k hledani souvislosti
mezi svétem hry a skute¢nosti, odehravajici se v myslich divaki.

Maeterlinckova Sestra Beatrice, oznaCovana casto za jakysi novodoby odkaz
sttedovékého mirdklu, predstavuje ve svém zakladnim konfliktu jednoduchy lyricky ladény
piibéh, plny naznakovosti a nedokoncenosti, kterym se ony zdanlivé emocionalné vypjaté
scény, tvorici hlavni vrcholy dramatického napéti hry, proménuji v nézné logicky stfidmé
obrazy, zahalené symbolistnim oparem tajemnosti. Vlastni d¢j Maeterlinckovy pohadky, jenz
zobrazuje zivotni osudy mladi¢ké fadové sestry Beatrice, ktera opousti klaster spolu se svoji
laskou, aby se po mnoha utrapach a strddani ve skuteCném svéteé, stizena krutymi a
bezboznym néstrahami, mohla vratit zpét k sestram, v jejichZ naruci nakonec umira, dopliuje
mystickd linie textu. Ta se také stala vychodiskem Mejercholdovy koncepce. Analogie
Madony jako sochy Kristovy matky, jez oziva, aby zastoupila misto Beatrice po jejim
odchodu, pochopitelné prezentovala silny symbolicky néboj, ktery uchvatil nejen samotného
reziséra, ale pfedev§im vytvarnika tohoto pfedstaveni, jimz se stal opét S. Ju. Sud&jkin. Na
rozdil od predchozi vysoce estetizované stylizace Mejercholdovy inscenace Ibsenovy Heddy

' (La soeur Béatrice) Prvni &esky pieklad této Maeterlinckovy hry byl poprvé uvefejnén jiz vroce 1903
v Moderni revue a to pod pivodnim nazvem.



Gablerové, vypravené N. N. Sapunovem jen o ndkolik dni diive,” posunul Sud&jkin své
scénografické feSeni smérem knové syntéze prostoru a dekorace. Inspiraci se mu
pochopitelné stala samotnd Maeterlinckova hra, umoziujici vzéjemné prolnuti realného
prostiedi s mystickym kultem ozivlé sochy, piekracujici hranice lidského svéta a proménujici
vztahy nejen uvnitf jeviste, ale i ve sméru k divaktim, kterym se tak poprvé naskytla moznost
shlédnout ony doposud za slovy skryté vyznamy textu prostfednictvim piimé konfrontace se
skutenymi vizudlnimi obrazy, dodavajicimi inscenaci novy rozmér. Sudéjkinova dekorace
vychézela z plivodni autorovy pozndmky, jeZ zasadila ptibéh do 14. stoleti. O tom nejlépe
vypovidaji pocate¢ni nakresy zadniho planu, zobrazujici staré vékem rozpadlé klasterni zdi,
zdUraznujici svoji téZkopadnost 1 silu kamenné konstrukce, nenesené mohutnym obloukem a
doplnéné naznacenou strukturou drsné omitky, jez korespondovala s povrchem podlahy a
schodti, zahalenych do polostinu.®  Mejerchold vsak po shlédnuti prvotnich nakresd
pozadoval razantni zménu této stylizace ve prospéch univerzalniho pocitu, ktery by dokazal
oslovit publikum daleko intenzivnéji, a zarovent umoznil pifimou konfrontaci predstavovanych
vyznamu se soudobym svétem. Stiedovékou krutost a barbarstvi tak nahradila uhlazena linie
prerafaelistické malby, obracejici se k €istoté a prostému vyjadieni pfedrenesancnich maliit,
ktera nalezla svoji inspiraci pfedevsim v dile u symbolistii tolik oblibeného jen o nékolik let
diive zemielého malite a basnika D. G. Rossettiho,* jehoZ praktické experimenty v oblasti
poezie, ovlivnéné W. Blakem, E. A. Poem, J. Keatsem a dal§imi, stejn¢ jako jeho obrazy,
namalované  podle téchto  basni, vytvoiily piedpoklad nového  osobitého
symbolickopoetického dekorativné honosného stylu, jez se stal pfedobrazem piedjimajicim
prichod secese jako vytvarné analogie pocatkti moderniho umeéni, které diky inspiraci ve
folklornich motivech ziskalo v ruském prostfedi zcela specifickou podobu. Spojeni této
stylizace s nabozenskym obsahem, balancujici v Mejercholdové inscenaci na hranici mezi
dogmatem a dekadenci navic vytvofilo podminky pro splynuti duality déje s dualitou
vyznamu, ukrytych za symboly, jenz diky mystickému nadechu stile znovu a znovu
znejasiiovaly plivodni Cistotu piibéhu a vytvarely napéti mezi obrazem, slovem a jejich
spolecnym pouzitim v radmci divadelni konvence.

Rezijni zdmér pak v tomto smyslu prezentoval pfedev§im novou vzéjemnost herce a
dekorace, vychazejici opét z ploSe pojatého prostoru hry, pro kterou byl tentokrate vyclenén
pouze extrémné omezeny mélky pruh ptedscény dosahujici Sitky necelych dvou metrt,
v jehoZ ramci se pres celou délku jevistd rozprostiel plasticky obraz jednotlivych vyjevil.’
Scénické koncepci pochopitelné dominovala socha Madony, umisténd z pohledu divakl na
pravém okraji jeviste, sjednocujici vizi vyvySeného prostoru stiedovékého poddia s predstavou
ktestanské svatyné, které dominovala skulptura Panny Marie, ovéncena svatozafi, jejiz Zivot
zustavad symbolicky Cisty a tedy 1 bez hfichu jako jednoho z typickych atributi lidského
chovani. Pro zdlraznéni vzéjemné zastupnosti Beatrice a jeji dvojnice pak Sudé¢jkin pouzil
podobny motiv i na druhé strané¢ scény, kde vSak goticky vyklenek zistal prazdny.
Protikladem tohoto mansionového vyjevu se stalo umisténi obrovského néasténného koberce
po pravé stran¢ scény, kombinujiciho Sedé odstiny kamene se zelenavymi zablesky barevnych

* Ibsenova hra Hedda Gablerova v piekladu A. V. a P. G. Ganzenovych byla v Mejercholdové rezijni koncepci
poprvé uvedena 10. listopadu 1906 v Divadle V. F. Kommisarzevské. Vice viz. Hedda Gabler. [cit. 2003/01/20].
Dostupné na World Wide Web: http:// newmedia.cgu. edu/ stageart/sullivan/hedda.html.

> To ostatné doklada i fada dobovych recenzi, detailné popisujicich emocionalni u¢inek vytvarného feseni
Sudgjkinovy dekorace.

* Rossetti Dante Gabriel (1828 — 1882) — anglicky malit italského ptvodu, ktery v roce 1848 zalozil spolecné se
svymi prateli maliti W. H. Huntem aj. E. Millaisem a dal§imi uméleckou skupinu Pre-Raphaelite Brothershood,
jez v opozici proti akademismu usilovala obnovit uméni a zivot jednak navratem k mistrim pied Raffaelem,
jednak pfiblizenim se k ptirodeé.

> Vice viz Sister Beatrice. [cit. 2003/01/20]. Dostupné na World Wide Web: http:// newmedia.cgu.
edu/stageart/sullivan/sisb.html



ploch, na nichz zétily v jednotlivych vldknech ukryté mihotavé ¢astecky zlatych a stfibrnych
niti. Pozadi pak zlistalo neutralni, naplnéné temné Sedou barvou, kterd vSak na rozdil od
Stanislavského manipulace s cernym horizontem nepokryté ptizndvala svoji minimalni
hloubku. Hlavni hraci prostor, umistény ve stfedu jevisté pak scénograf doplnil o dalsi tmavou
tapisérii, kterd ohraniCovala a vymezovala piisobnost konkrétnich scén a zvySovala jejich
vizualni U¢inek, stupniujici emoce divakll. Podobnym zplisobem byla stylizovdna i vlastni
podlaha, pokrytd masivnim kanafasem s Sedymi a zelenymi geometricky pojatymi vzory s
ptevahou ¢tvercti a trojuhelnik, jejiz obrazova dokumentace vSak mezi spoustou fotografii a
scénickych navrht k tomuto ptredstaveni zcela chybi (Dedk, 1982:43)

Neskryvana inspirace v pfedchozich rezijnich postupech se u Mejercholda projevila
v pouziti stupiiovitého jevisté, uréeného pro komponovani mizanscén, zndmého napftiklad
z ptipravy Maeterlinckovy Smrti Tintagila v moskevském Studiu, jehoZ schodiSté opét
pfinaSelo kontrast mohutného materidlu s maximalni strohosti a omezenim prostoru,
limitujicim jeho U¢innost. Naznacené schody jako symbol vystupu, transcendence, piechodu
na novou ontologickou rovinu, spojeni mezi nebem a zemi a tedy i piekroceni profanniho
prostoru a vstupu do prostoru posvatného, pak predstavovaly spojnici mezi interiérem
neprostupnych a svétskym radovankdm zcela uzavienych klaSternich zdi a zahradou,
symbolizujici mohutnou silu pfirody a chaosu, jiz dominuje Zensky princip velké matky jako
protiklad muzského svéta liturgie. Ten zde vSak paradoxné opét prezentovala Zena ve své
nejCistsi podobé Madony, resp. jeji pozemské vize, vytvorené ¢lovékem z ptivodni beztvaré
hmoty s téméf nadlidskou dokonalosti, diky niz je dovoleno této soSe procitnout. Okouzleni
prerafaelistickou malbou se tak vlastné ve zvolené symbolické konstrukci i v kontextu
subjektivné pojaté rezijni interpretace hry stalo zdroven jakymsi holdem italskému uméni a
jeho tvlircim, jenz dodnes uchvacuji recipienty genialitou vyjadieni a bohatstvim vyznamd,
zaSifrovanych uvnitf uméleckych dél. Piimy disledek této duality pak tvofilo vytvarné feseni
zahrady, kterému dominovaly girlandy rizovych kvéth, symbolizujici ve svém harmonickém
spojeni cervenych a bilych odstin oba zdkladni aspekty Zivota, tedy neposkvrnénost divky-
neveésty a zralost ¢1 smyslnost zeny-matky, odkazujici pravé k pouziti jemnych odstinii a
harmonickému sjednoceni tond, znamych z Raffaclovy tvorby.°

Vziajemnd ambivalence pouzitych vyznamt také umoznila Mejercholdovi vyuzit
princip zastupnosti znaku ve smyslu stalého poruSovani integrity jednotlivych vizudlnich
analogii déje, ktery divakim v kone¢ném disledku ptfinaSel neobvykly a dosud témér
neznamy pocit znovu a znovu opakované a tim i prohlubujici se manipulace se symboly a
jejich obsahem, balancujici na hranici dvou extrémnich protikladl, jenz diky vyrazné
vytvarné stylizaci i novému zpiisobu hereckého projevu dokézal vytvofit pottebné mystické
napéti nejednoznacnosti, zesilujici dramaticnost a emociondlni ucinek jednotlivych scén.
Prostfedkem k tomu se stala pravé ona prostupnost obou prostiedi, jez zabezpecila podminky
pro tento odliSny zptsob prace, rozdélujici piibéh do dvou stale se prolinajicich linii, z nichz
jedna zosobilovala modernisty tolik proklamovany pfistup k Cistot€ a jednoznacnosti
symbolické abstrakce, ktera ve vSech svych aspektech umoziuje vytvaret stalé paralely
s pivodnimi vyznamy symbold, ¢imz zaroven podporuje kontinuitu piib&hu, a druhé pak stavi
svlj herni plan na piisném opaku. Ten zde ztclesiiovala dekadence, prostoupena mystickym

® Spojeni obrazu Madony s Raffaelovou tvorbou je v tomto kontextu zcela ziejmé, nebot’ dilo tohoto italského
malife bylo zvelké Casti inspirovano pravé symbolikou Panny Marie, o ¢emz svéd¢i fada jeho obrazl
inspirovanych Michelangelovym odkazem. Za vSechny je tfeba zminit alespon variaci Perunigova obrazu,
nazvanou Zasnoubeni P. Marie (Lo Sposalizio) z roku 1504, Madonu pod baldachynem (1508 — 12), Sixtinskou
madonu (1513), namalovanou pro klaster S. Sisto v Piacenze ¢i Madonu z Foligna, kterd predstavuje pouziti
nového principu kompozi¢niho ¢lenéni malby, kdy se hlavni postava vznasi vzhiru, a zaroven je spojena
s dolnimi postavami, ¢imz tvofi jednotu spojenou pohledy svétcti v dolni Casti a vyvazenymi pohyby své figury,
symbolizujicimi pravé onu prostupnost obou svétl. Vice viz. Prisco, M. : L opera completa di Raffaelo. Milan
1966.



ucenim a zakony hermetismu, obracejicimi vSechny vztahy uvnitf inscenace v hodnotoveé
stejn¢ vyznamnou avSak obsahové zcela odlisnou strukturu, jez si ale na rozdil od parodie a
vysméchu, uplatnénych v Blokové Panoptiku zachovala charakter ,,vysoké estetiky* a
odusevnélé intelektualni hry, kde pro jakoukoli komiku neni a ani nemtize byt dostatek mista.
Typickym ptikladem tohoto prolinani se stavaji jiz samotné schody, které v dekadentnim
smyslu slova sméfuji smérem vzhiiru k ¢loveku, symbolizovanému nejvyssim lidskym citem,
jenz v Maeterlinové hie odpovidal vztahu Bellidora a Beatrice, pro néjz je hlavni hrdinka
ochotna opustit prostor Boha, ukryty pfed nefesti svétskych radovanek uvniti zdi, které
jakoby zdanlivé branily poznani skute¢ného svéta. Smérovani vzhiru k vysnénému cili jako
protiklad sméfovani k fddu vSak 1 vtomto pifipadé musi byt potrestano, nebot’ dogma
nekonecného opakovani véci nesmi byt poruseno ani v tomto piipad¢. Svatd Panna Marie
alias Beatrice, jejiz Cistota ziistdvd nezpochybnitelnda, se tak v dekadentni linii ptibehu
proménila v Evu, svadénou hadem ke htichu, jemuz podlehla. Belliodor zde pak sehrava roli
protikladu Boha, tedy roli svlidce, jemuz nelze odolat. Myslenkova konstrukce, kterd diky
mystické tajemnosti nenachazi v ptibéhu patiicnou oporu ptisoudila Mejercholdovi zcela
novou ulohu a povysila jeho reZijni koncepci na uroven, jez ve své celistvosti umoziuje
konkurovat ptivodni kontinuité hry a tedy i otevfit prostor pro druhou linii déje, vytvarejici
potfebné napéti i specificky symbolistni tvar, ocenény divdky. Podobné analogie bychom
mohli nalézt i v dalSich momentech inscenace, jakymi jsou napiiklad pouziti ambivalentniho
symbolu dzbanu’ jako jedné z typickych rekvizit Beatrice, & dvoji stylizaci od&vu hlavni
predstavitelky, tedy ve vétSin€ vytvarnych analogii, jimz odpovidala i vyslednd herecka
souhra.

K ni pochopitelné nemalou mérou pfispél i samotny mélky prostor, umoziujici
inscenovat hru v duchu basreli¢fovych vyjevi, jenz ale na rozdil od ptedchozich
Mejercholdovych pokusii prekrocily pouhou napodobu kompozi¢niho teSeni dé€l starych
znovu ozivaji a opet mizi vtoku ptibéhu, proménily jevisté ve strhujici pohyb soch,
sjednocenych stejnym rytmem, proptjcujicim hrdinim dramatu neopakovatelny mysticky
nadech.® Tim také doslo k op&tovnému sjednoceni Maeterlnickovy vize pohadkového piib&hu
piesyceného univerzalnimi vyznamy s religiéznim obsahem, jez v kone¢ném dtisledku piinesl
do hry harmonické sjednoceni vSech zobrazovanych aspekti Zivota postav a prostiednictvim
sakrality 1 motiv klidu jako pfedobrazu modlitby, uvadéjici divaky do stavu silného vzruSeni.
Tento klid pak Mejerchold umocnil pravé prostiednictvim vlastniho pohybu herct po scéné,
pro n¢jz pozadoval opakujici se zménu rytmu, kterd by umoznila kazdé z gest ozvlastnit.

Proménou herecké techniky, kterou rezisér vystavél na pravidlech pomalého ¢lovéku
zcela nepodobného pohybu, podpotfeného vyraznou stylizaci feci a tedy 1 vlastniho zptisobu
deklamace, doslo také k posunu vyznamu pronesenych slov, které ziskaly v kazdém
konkrétnim okamziku diky korespondenci s prostfedim a podvojnosti symboliky daleko
hlubsi a ptesnéjsi odstin, jenz navracel experimentalnimu projevu modernistického herectvi
ztracenou pusobnost. Manipulace reziséra s intonaci vSak pochopitelné znamenala opét také
poruseni symbolistni €istoty slov, kterou nahradila divadelni stylizace, odpovidajici zdm&ram
jevistni realizace textu, jeZz pochopitelné¢ vyvolala vinu nesouhlasu u celnich pfedstavitel
starosymbolistni vétve ruské varianty hnuti. Publikum vSak tyto vytky ignorovalo a naopak
nadSen¢ obdivovalo hlavni piedstavitelku inscenace — V. F. Komissarzevskou, ztélesiujici

" Symbolika dzbanu podporuje ambivalentni uvazovani o inscenaci ve smyslu vzijemné analogie dvou
protikladnych vyznami, bézn€ uzivanych ve vytvarnych dilech, které tento symbol prezentuje. Na jedné strané
totiz dzban na vodu znamena Cistotu a tedy i obmyti od vin, na druhé stran¢ vsak také symbolizuje receptivni
zensky symbol plodnost a rozmaftilost ve spojeni s vinem.

¥ Vice viz Sister Beatrice. [cit. 2003/01/20]. Dostupné na World Wide Web: http:// newmedia.cgu.
edu/stageart/sullivan/sisb.html



roli Beatrice, kterda svym projevem dokazala uchvatit nejen pfitomné divaky, ale i ostatni
herce souboru a pochopitelné i odbornou kritiku, jeZ ve svych recenzich na toto ptredstaveni
ve vztahu k jejimu vykonu nesetfila superlativy. Za zminku stoji predev§im vyjadieni herecky
V. Veriginové, popisujici pravé onu dualitu projevu, odkazujici ke zvolené reZijni koncepci
inscenace: ,,...hluboky, silny a zaroven i sametové jemny, hlas Komissarzevské, imponujici
bohatstvim intonaci a rozsahem odstinii znél misty melodicky cisté a s nadeji — misty
rezignované jako vyraz zlomené obéti. V obrazech Madony pak zvuk hlasu této umélkyné
dosahoval nadpozemské krasy, podobné cistemu zvuku nevédomého, prekrasného
instrumentu, ktery svou hudebnosti dokdzal v divacich vyvolat silné emoce, propujcujici
dojem velikého uspokojeni... " (Pozarskaja, 1999:98). Této vyrazovosti odpovidal i vlastni
stylizovany pohyb herecky po jevisti, zdokumentovany tadou dochovanych fotografii i
dobovych kritik. Za vSechny zmiifime alespon nazor dramatika P. M. Jarceva, ktery byl v dobé
ptipravy Maeterlinckovy Sestry Beatrice vedoucim literarniho oddéleni divadla V. F.
Komissarzevské: ,,...tolik krasy bylo v pohybech Beatrice, podeprené skupinkou jejich
radovych sester, tolik cistoty, spojené s odusSevnélym rytmem mizanscén, Ze prakticky nebylo
pochyb o dokonalé harmonii pribéhu s emocionalne nasycenym vytvarnym resenim prostoru
Jeviste. Ve pak vyvrcholilo ve scéné extdze,” v nit jeptisky stale znovu proplétaly a opét
rozplétaly své udy, zakryvajice tak steny kaple. Tento pohyb dopliioval nadsené extatické
vykriky, zvéstujici proménu Beatrice ve Svatou. Nahle vSak chor sester za zvuku zvonu padl na
kolena a obratil hlavy k vézi kaple. Z prahu veze se pak pomalu spoustéla Madona, jiz opét
v mnisském havu a se zlatym dzbanem v rukou. Simultanné na druhé strané scény se objevili
t7i poutnici, kteri také padli na kolena a zvedli své ruce vysoko nad hlavu. Madona pomalu za
zvuku varhan prosla po scéné, aby v zavéru, prichazejic ke skupince poutnikii zvedla zlaty
dzban vysoko nad tyto natazené ruce... “(Pozarskaja, 1999:97).

Choreografii pohybu sboru, sekundujiciho hlavni predstavitelce ptibé¢hu, dokumentuji
vedle dobovych fotografii predev§im nakresy P. Trojanovského zachycujici jednotlivé
konkrétni scény a jejich vytvarné feSeni, podléhajici pravidlim klasické kompozice,
odkazujici k antickému vzoru v pojeti rezijni prace s chorem, a téz k jasné stiedové stylizaci,
propujcujici témto konkrétnim vyjevim rys stfidmosti geometické abstrakce, pfinasejici nové
vyznamov¢ paralely s déjem. I zde vSak vedle vlastni imaginace ztlistala pro Mejercholda
dilezitym aspektem také sama symbolika a to konkrétn€ symbolika ¢isel, spojujici chor Sesti
divek v symbol rovnovahy, harmonie a dokonalé jednoty jako piedpoklad dosazeni uplnosti a
totality, jez zahrnuje jak duchovni tak pozemsky prvek, obsazené v ¢isle sedm, které
pochopitelné na scénd prezentovala postava Beatrice. '’

Za zminku stoji 1 samotné kostymy jeptisek, pro néz Sudéjkin zvolil modro-Sedou
kombinaci barev, jimz vedle odvazné pojatych obtazenych Satii dominovaly piedev§im podle
malife M. VoloSina ,,ohavné a pohorslivé cepce, evokujici fresky Giotta ve florentském
chramu... (Culkov, 1977:142-3). Tato barevna souhra viak vedle chladnych odstinti a
temnych kontrasti umoznila také vytvofit zcela jedine¢nou iluzi celistvého prostoru, v némz
doslo ke vzijemné korespondenci piedniho a zadniho planu, ktera skrze analogii Sedych
tont'' umoznila ¢aste¢né pohltit obrysy samotnych hercti, ¢imz doglo k proméné ptvodni
sborové stylizace pohybu ve prospéch tajemného nejednoznaéného gesta, ztracejiciho se

? Scéna druhého dgjstvi Maeterlinckovy hry.

1 Cislo sedm symbolizuje vedle nami nastinénych vyznami také dokonalost, bezpedi, jistotu, odpoéinuti, plnost,
hojnost, obnoveni, syntézu, panenskost, Velkou Matku a tedy i makrokosmos, jako jednotu ¢isla tii a Ctyfi, jez
v sobé snoubi nebesa se zemi a télo s dusi, ¢imz se stava prvnim Cislem v fadg, jez zahrnuje oba aspekty byti.
Tyto vyznamové paralely pak dopliiuje symbolika tzv. sedmé viny, kterd pfinasi ocisténi a zaroven znamena
novy pocatek. Vice viz Cooperova, 1999.

' Stejné jako v piipadé &iselné symboliky dodrzel Sudgjkin i vyznamovou symboliku Sedé barvy, zt&lestujici
neutralni prvek, smutek, depresi, popel, ale t¢Z pokoru a kajicnost. Za zminku pochopitelné stoji i kiestansky
vyznam této barvy, symbolizujici smrt téla a nesmrtelnost duse, ktera oznacuje odév feholnich spolecenstvi.



v barevném pozadi a stale znovu a znovu nuticiho divaky soustfedit pozornost k dekoraci a
vytvarnému feSeni, podporujicimu dojem prostupnosti popiedi basreli¢fovych vyjevi ve
vztahu ke zdanlivé neprostupnému statickému pozadi scény. Tomu odpovidala i vlastni
koncepce mélkého jevisté, limitujictho rozmisténi hercti, kteti tak stejné¢ jako v mnoha
predchozich ptipadech predstupovali pied divaky z profilu. Na misto frontalné pojatych scén,
v nichZ se jednotlivé postavy obraceji k divakiim s konkrétni promluvou, zlstaval sbor po
vétsinu inscenace ve stylizovanych poézach, sjednocenych pouze shodnymi gesty, jez
prostfednictvim zmnozeni a stalého opakovani v nejriznéjSich variantdch pochopitelné opét
pusobily na emoce divakl a nasobily ucinek jednotlivych vyznami. O tom svéd¢i naptiklad
odkryté¢ dlan¢ pozvednutych rukou, symbolizujici pfekvapeni ¢i zkiizené ruce jeptiSek
sklanéjicich se nad umirajici Beatrici, zptitomnujici motiv smutku a snéti hichd, objevujici se
op€t 1 v malifstvi zejména u primitivisti (Pozarskaja, 1999:97). Proti této koncepci pak
postavil Mejerchold pravé roli Beatrice v podani V. F. Komissarzevské, ktera naopak
v kontrastu k ostatnim u€inkujicim hercim pfedstupovala pfed divdky en face, coz ji
umoznilo nejen odlisit svlj projev od ostatnich, ale pfedevSim navéazat kontakt s divaky,
sedicimi v jeji blizkosti tésné pfed rampou a prolomit tak branu mezi jevistém a hledistém.
Dualitu hlavni postavy doplnil Sudéjkin spolecné s rezisérem motivem mohutnych
rozpusténych peclivé nakadetenych vinicich se vlasi, které stiidavé volné splyvaly a sttidavé
byly opét zahaleny pod feholnim odévem fadové sestry. Symbolika této podvojnosti byla vice
nez ziejma. © Rozpusténé vlasy jako protiklad svazanému ucesu symbolizovaly svobodu a
Cistotu, stejné jako potencialni hfiSnost a smyslnost dosud nezadané (tj. manzelstvim
nespoutané) divky. Ukryté vlasy jeptiSek naproti tomu sdilely symboliku askeze, a
odkazovaly tak k typickému zieknuti se télesnosti ve prospéch Boha, jez zdlraznila
panenskou ulohu svétic. Ambivalence zvolené symbolické konstrukce pak doplnila tyto
puvodni vyznamy o prvek magické moci, bozské posedlosti a strachu, ktery se v zavéru
inscenace projevil v motivu rozcuchanych vlasti, odkazujicich ke smutku a stradani hlavni
hrdinky, jez vystupnioval G¢inek zaveérecné scény.

Manipulaci s vizudlnimi vjemy, vyhrocujici emocionalni citéni publika, a zaroven
zesilujici snovou atmosféru jednotlivych obrazli doplnil rezisér téZ vyraznym zesilenim
hudebnich leitmotivli (napf. zvuku zvonli ¢i varhan), které v kombinaci s hledanim
emocionalné nejucinnéjSich intonaci hlasu dokéazaly zasdhnout obecenstvo v nejvyssi mife.
Vysledny efekt pak poslouzil Mejercholdovy jako ptfedpoklad pro zobrazeni hlavniho tématu
hry, jimz se stalo smifeni Cloveka se smrti a kone¢né prozieni, prozrazujici stale se opakujici
navrat k pocatku. Sjednoceni sakralni skuteCnosti s profannim svétem pak zptitomnila
v pfedstaveni scéna promény, v niz Beatrice Zehnajici chudym Zenam pfi pozvednuti rukou
odhali pod plastétm odév Madony. Podpora vyznamii prostiednictvim vytvarného vyjadieni
scénografa zde tak ziskala charakter samostatného kompozi¢niho principu, ktery zabezpecil
dokonalou jednotu stylu a harmonii s rezijni vizi ptibehu.

Beatrice v rukou fadovych sester, kterému piedchdzela vizudlné zajimava scéna, pojatd
Mejercholdem opét jako piiméa analogie s obrazy snimani Krista s kiize a jeho pochovani,
kterému odpovidalo pfedev§im zahaleni Beatrice do bilého platna a nasledné pomalé zvednuti
téla do vyse, symbolizujici onen pomyslny privod véficich. Navrat k podstaté bilé barvy jako
pocatku nerozliSenosti véci a transcendentni dokonalosti pak pochopitelné predstavoval i
navrat k symbolistni Cistot¢ vyznamil, umozilujici sjednotit ob& paralelni linie ptibehu

12 Symbolika vlast jako zdroje Zivotni sily a energie, pochazejici z hlavy navic pfinesla opét do piibéhu motiv
moci mySleni a tedy i muzsky aspekt, proptjceny hlavni Zenské postavé, kterd tak nabyva v tomto smyslu zpét
svoji celistvost a vzdava se télesnosti ve prospéch bozského obrazu Madony. O tom ostatné svédéi pravé i ony
peclivé nakadefené vlasy, jez mimo jiné prezentuji naptiklad postavu Buddhy, ovladajiciho zivotni sily a jejich
harmonickou vyrovnanost jako analogie kiestanského mytu neposkvrnéné svétice s ditétem.



v jediném kone¢ném obrazu hry, kdy se oba svéty, a tedy i1 oba zdanlivé protikladné pohledy
na skute¢nost nakonec znovu poji v nerozlu¢nou jednotu, kterd cely piibéh uzavird. O
vlastnim vyznéni této scény podava svédectvi jeden z blizkych spolupracovnikd divadla A.
Mgebrov ve své vzpominkové knize: ,, ...zaverecny obraz celého predstaveni, v nemz sestry
prinaseji umirajici Beatrici vyvolal v mé mysli tak nezapomenutelny zazitek, ze i po mnoha
letech mohu Fici, Ze tuto scénu vidim pred ocima jako by to bylo teprve dnes, kdy jsem ji
shlédl. Nadherny vyraz tvare Komissarzevske, bezviadné klesajici pod bremenem utlaku a
hriizy, sycené obavami s nimiz Beatrice vstupuje opét do klastera ve mnée pochopitelné
v okamzZiku zachyceni jejiho téla sestrami evokoval scény sejmuti Krista z kiize, znamé
z obrazii starych mistri. Zde vsSak herci netvorili pouze jakousi ndpodobu téchto vytvarnych
del a ve skutecnosti viastné ani nehrali své role, ale jen predstavovaly ty, kteri se primo podili
na posvitné skutecnosti.” Jak magickym se pak jevil hlas Komissarzevské, kdyz vypravéla
svym sestram o dalekych cestach po nichz se vydala, o sadu za klasterem plnem kvétin, jejichz
viini se opdjela, o skutecném Zivote... “ (Mgebrov, 1929:370,373).

Podobnou atmosféru nalezl v predstaveni i dalsi ocity svédek z fad mladosymbolistti —
basnik A. Blok, ktery svilj emocionalni zazitek z inscenace popsal témito slovy: ,,...prozili
Jjsme ten pocit, ktery dokdze probudit jen vysoké umeéni. Onen dosud pouze tuseny zachvév
vyznamu nového umeéni se pred nasima ocima promenil ve skutecnost. Samotna hra jako
jedno z mnoha Maeterlinckovych dél, které budi zaslouzeny uspech u publika, nam
predstavila Mejercholdovu proménu v tajemny svet, plny neodolatelnych zdzraku. Pred
nasima ocima rozkvétala scéna, prozrazujici v kazdém detailu, stale rostouci neklid,
rozechvivajici nase srdce v myslenkach na lasku, Zivot ¢i tajemstvi budoucnosti. Byl to pocit
obrovskeho vdeéku za jiskricky nadéje, ktery doslova obletél hlediste a umoznil divakiim otevrit
branu do pohddkového sveta, plného zableskii tajemstvi, patrnych jiz v samotné dekoraci,
vytvorené p. Sudéjkinem, ktery i pres zcela zjevny viliv Maeterlinckova kouzla, prichazi
s vlastni vizi barev a tvarii, jez méni neprostupnou tvrdost a materialnost prostredi v krehké
pletivo vztahu, branici zahubeni puvodnich vyznamii hry. Troufam si rici, Ze prdave tato
dekorace se stala skutecnym koncentrovanym vyjadrenim samotného ducha Maeterlincka,
oziejmujici onu dualitu Ilyrického s mystickym, odhalujici mihotavou poeticnost nového
ztvarneni... “ (Blok, 1997: 83). Neobvyklou ptisobnost Sudéjkinovy vypravy potvrzuje i malif
Volosin, pro néhoz scéna piedstavovala ,, skutecny sen, ktery je mozné na divadle shlédnout i
prozit... *“ (Pozarskaja, 1999:98).

Zajimavou se v této souvislosti jevi 1 skute¢nost, ze ptipravé Maeterlinckovy Sestry
Beatrice predchazelo uvedeni JuSkevicovy hry Ve meéste, kterd byla Mejercholdem
nastudovéna jen o nékolik tydnt dfive (prem. 13. listopadu 1906), a kterd po dvou reprizach
propadla. Disledkem toho byl rezisér nucen uvést nové predstaveni jest¢ pied
pfedpoklddanym dokoncenim zkousek, ¢imz se Maeterlinckiv piibéh dostal na jeviste
mnohem dfive, nez bylo plivodné zamysleno. I pfes to, se vSak dodnes jevi tato inscenace
jako viibec nejvyznamnéjs$i a myslenkové nejvice dokoncend manifestace symbolismu a
modernistické rezie na ruskych scénéch.
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