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Barva se ve filmu (a soucasné ve sdélovacich prostfedeich
vCetné televize a tisku) s koneénou platnosti prosadila asi
pied tficeti lety v americkém kontextu a v Evropé pfiblizné
pted ¢tvrtstoletim. V byvalém Ceskoslovensku vznikly po-
sledni Gernobilé filmy pocatkem 70. let. (Jejich pozdéjsi vyskyt
byl vSak ovlivnén spiSe podminkami vyroby - napfiklad
u filmu PAVUCINA, puvodné rozto¢eném v poloamatérskych
podminkach.) UZiti barvy jednozna¢né pfevazuje — ui diky
tomu, Ze cernobily materidl se vzhledem k obsaZenému
stiibru stava draZsi neZ barevny. Jeho uZiti pak zpravidla vy-
kazuje piedem dany dramaturgicky zdmeér, zvlasté pii za-
fazeni do barevného filmu, kdy signalizuje vyznamové od-
lisné ¢&i cizorodé prvky, vzpominky, vize apod.

Snaha natdCet barevné provézela filmafe prakticky od vy-
nalezu kinematografu. Cernobilj obraz jim nepfipadal zcela
plnohodnotny — omezoval vyrazové moznosti filmu podobné
jako absence zvuku, ktery vSak byval nahrazovan pfitom-
nosti orchestru nebo alespon klaviristy. 1 kdyz fotografie
dosdhla v aplikovani barvy prvnich dil¢ich vysledki uZ
v minulém stolet{, nebyly pro kinematografii navrhované
(spiSe navrhované neZ skute¢né uifvané) postupy piijatelng,

‘protoze se tykaly jednoho jediného snimku, jemuz mohla byt

vénovana potfebnd pozornost. JenZe filmem dosahovana iluze
pohybu vyzadovala v némé éfe plynulé stifdani statickych
zdbérl frekvenci 16 okének za vtefinu. Expoziéni doba se
tudiZ pocitala na zlomky vtefiny a nebylo moZné ji pro-
dluzovat. Také mnohondsobné zvétSovani drobnych policek
filmu pfi promitdni na rozmérné platno zveliGovalo kaZdou
nepiesnost ¢i nedostate¢nost.

Nejdifve uzivanym, i kdyz nejméné piesnym a zdroveil nej-
pracnéjsim zpisobem, jak dosahovat barevnych efektd, bylo

‘ruéni kolorovanf) Uz Georges Méliés, ktery poéédtkem tohoto

stoleti polozil svymi teatrdlnimi sci—fi zdklady hraného filmu,
zaméstndval desitky Zen, které ru¢né barvily ¢ernobily fil-
movy pds. Okénko po okénku — na jednu minutu promitani
pfipadlo kolem jednoho tisice miniaturnich policek. Unavnd,
monoténnf prdce si vyzadovala stdlé soustiedéni, ale piesto
se nepodafilo dosdhnout, aby vybarvené plodky nepfesaho-
valy kontury vybarvovanych objekti. Vétiinou se uZivalo je-
diné barvy, ziidka jich bylo vice. Pii promitdni ruéné koloro-
vanych snimkit tak dochdzi k charakteristickému jevu -
ke chvéni barevnych plosek, k proméndm sytosti barev i ko-
lisdni odstinii. Takovy ru¢né vybarveny film zlistaval uni-
katem, protoZe neexistovala moznost sériového pofizovéani tak-
to upravenych kopii.

Barva predstavovala atraktivni prvek a plakéty nikdy neo-
pomnély zdiraznit ,velkolepé a naprosto ohromujici” barevné
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provedeni. Navzdory zdlouhavé pifpravé ru¢né kolorovanych
filmi i financni nérocnosti byly barevné efekty pfijimany
s povdékem a technici pfemysleli o jejich daldim zdokona-
leni.
‘Mechanizaci tohoto procesu umoznilo/zbarvevani filmu pos’

fioci patron’ Jedna nebo vice filmovych kopii — podle toho,

kolik barev mélo byt pouzito — se obétovalo na zhotoveni tzv.
patronove predlohy, V kaZdém obrazku byly ostrym nozikem
vytiznuty vSechny plosky, které mély byt obarveny, a to pfiro-
zené jedinou barvou. Pro dalsf barvu musela byt pofizena
dalsi pfedloha. Kolik barev mélo byt pouzito, tolik patro-
novych pfedloh muselo byt pfipraveno. Zbarvovani samotné
se pak délo tim zplisobem, Ze pfedloha byla pfilozena k pa-
su uréenému pro zbarven{ (samoziejmé tak, aby se jednotliva
policka dokonale kryla), a poté sta¢ilo nanaget barvivo. Tento
postup se opakoval tolikrat, kolik bylo ptipraveno patron
(a tedy barev). Aby se barevné ndnosy pii promitani nestira-
ly, byvaly pietieny bezbarvym lakem, ktery je chranil pfed
rychlym mechanickym opotiebovanim,

Protoze policka na filmovém pdsu jsou drobnéa a vytezavéani
si Z&dalo velké pfesnosti, byl zkonstruovan piistroj zvany pan-
tograf, ktery zaruCoval potfebnou jemnost. Kazdy obréazek,
ktery se noZikem upravoval, se soucasné zvétsil na vodorov-
nou desku z matného skla a plocha uréend k vytiznuti se
objizdéla hrotem, ktery byl zvlastnim pakovym mechanismem
spojen s noiikem, ktery tentyz pohyb - samoziejmé ve
zmenseném méfitku — opakoval na filmové Kopii. I takovy
postup byl vSak dosti pracny, protoze kaidé poli¢ko se zpra-
covavalo samostatné, jak jsem jiZ upozornil, a promitnuti
Sestnécti okének trvalo pouhou jednu vtefinu. Pouziti patron
se proto vyplatilo aZ v okamziku, kdy se zbarvovalo vice ko-
pii téhoz filmu. Oproti ruénimu kolorovani zde bylo zmechani-
zovano alespon vlastni nandgen{ barviva,

Kolorovani patfilo do nejstarsich dob kinematografie. Pfe-
stoze dosdahlo kratkodobé popularity (zejména v prvnim de-
setileti naSeho stoleti), zjevn& nahrazkovost je odsoudila
k brzkému piekondni. Nahradily je postupy zaloZené jiz
na chemickych reakcich. Nadale vSak platilo, ze ke zbar-
vovani dochazelo dodatecné a vychozi material byl ¢ernobily.

RozliSovaly se pfitom dva zakladni typy barveni — wird~

‘Zovanf a ténovéni. Pfi virdZovan{ se ponofenim do piisluného

roztoku anilinovych barviv zbarvovala Zelatinova emulze, kte-
14 tvofila vlastni podklad filmu, takZe vysledny obraz ziskaval
jednotny a celoplo$ny nadech. Jako bychom na plvedné &er-
nobily obraz pohliZeli skrze barevné skli¢ko. VirdZovani vy-
tycilo zaklady dramaticky odivodnéného uzivani jednotlivych
barev v zévislosti na dosud platnych konvencich. Rizova se
napiiklad doporuicovala pro vyjevy nézné lasky, syld cerven
pro scény s ohném nebo také pro zdiiraznéni zarlivosti, zelenf
se vyznacovaly pfirodni scenérie, Zlutd vyjadiovala vedro ne-




bo sucho. Modré zbarveni signalizovalo noc, tajemno &i hro-
zici nebezpedi. e ;
| bylo zaloZeno na jiném chemickém principu. Pt

vyvolavani éernobilého filmu bylo stfibro v tmavjch &i cers

‘nifeh plochéch nahrazované — pii ponofen{ do riznych che-

mickych roztoktt — jinymi latkami s odliSnym barevnym vy-
sledkem (sirou se docilovalo hnédavych odstini, méd
vytvafela ¢erveny tén, Zelezo se podilelo na modravém zbar-
veni atd)” Protoze barevnou zménu doznala jen tmavad mista,
svétly & bily zbytek obrazu si uchoval piivodni kolorit. Nézor-
nou pfedstavu o obou metodéach (v&etné vyznamové symboli-
ky barev) poskytuje snimek KRVAVY ROMAN (1992), jenz

disledné vychézi z poetiky némych a rané zvukovych filmi’

véetné ,barevnych” efektt. Také PYTLAKOVA SCHOVANKA
(1949) & LIMONADOVY JOE (1964) si s nimi pohrévaly, kdyz
chtély navodit pfiluéné vyznamoveé kontexty.

Zajimavych efektii dosahovali filmafi kombinovanim obou
metod, pfitemz virdz se vidy provadéla aZ po ténovaci
upravé. Nékdy se jednalo o dimyslnou hru barev (v do-
bovych pfiru¢kéch nalezneme doporuceni spojovat modré to-
novani se Zlutou nebo rizovou virdzi, cervené ténovani s mo-
drou virazi atd), nékdy vsak jiZz rozpozndme snahu suplovat
skute¢nou barevnost zdbéru. Zbyvéa jesté dodat, ze barevné
paséZe byly vétdinou pouzivany jen v emociondlné vypjatych
okamzicich.

1L

Nejvétsiho rozsifen{ dosahly oba postupy v druhém desetileti
naseho véku a miZeme je dolozit i v ¢eské filmové produkci,
zejména v obdobi prvni svétové vélky. Neékteré snimky z té
doby — jako KONEC MILOVANI &i ZLATE SRDECKO - svédéi
spide o rozpacich, pfidrzuji se nanejvys konvencnich stereo-
typll. Ve ZLATEM SRDECKU, ironické historce o panu radovi,
ktery ztratil zlaté srdécko, darek pro Zenu, byl interiér jeho
uifadu virdaZovan do Zlutohnédého odstinu. Smysl takového za-
barven{ ovéem unikd. KONEC MILOVANI aspon vykazoval
vice smyslu pro vyznamovou symboliku - interiéry mély hné-
davou virdz, lesni zdkouti se nofila do zelené..

Z hlediska uzitf barev patfily k nejpromyslenéjgim snim-
kim CESKE HRADY A ZAMKY Karla Haslera z roku 1916, Na-
vzdory nazvu nema tento film nic spoleéného s vlastivédnym
dokumentem, naopak, jednd se o vzruujicf piibéh. Karel
Hasler pozapomene na své divadelni pfedstaveni a pak
viemi dostupnymi dopravnimi prostfedky — autem, na kole i
lodi — spéchéa od Karlova Tynu (jak se tehdy nazjval Karlstejn)
do Prahy, aby nezmeskal jeho zacétek. Propléta se dokonce
i po praZzskych stfechdch a na jeviété se spoudti po provaze.
CESKE HRADY A ZAMKY se totiz uvadély jako ,kinematogra-
fickd senzace" pfed =zahadjenim hry Pan bez kvartyru v
karlinském divadle Varieté. Jednalo se tak o jeden z prvnich
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Sghema plistmje, kterym se zjednodudovalo kolorovdni filmi, Jemny no#ik, jehod pohyby
jsou ve spravném poméru zmendeny, vyfezdval podle promitnutého obrézku do filmu
plodku,. Bylo ho pak poudito jako malifské patrony.

pokust v ¢eském kontextu spojit divadlo a film v jeden dra-
maticky ttvar, pokus, ktery pfedchizel experimenty E.FBu-
riana o fadu let.

Ve virdzovani stfidal film fadu barev (Zlutd vyjadfovala
spéch a pojila se pfedeviim s motivem zbésilé pfepravy, cer-
vend symbolizovala napéti a nedockavost, modrd obligatn{
noc). Pamétihodné bylo viak uziti modrého zbarveni v ryze
dramatickém smyslu, nikoli jen jako symbolu: osvétleny pokoj
byl nasniman bez virdze, zatimco v okamZiku zhasnuti na-
stoupila modra virdz - tato vyména se nekolikrat opakovala
dokonce v rdmci jednoho zdbéru. Svétlo a tmu tu nerozlidova-
lo nasviceni, nybrz odlidné zbarveni. Zaklada se tak tradice
ryze filmového modelovédni reality bez jeji doslovné napodo-
by. CESKE HRADY A ZAMKY tvofi vyznamny, byt téméf
neznamy pocéin v déjindch nasi kinematografie.

Virdzovani a ténovadni pfetrvavalo az do 20let, kdy bylo po-
stupné vytlacovano — zejména v kinematograficky vyspélych
zemich jako USA - pokusy se skute¢nym barevnym filmem.
Experimentovani se v zésadé ubiralo dvéma smery. Jednak
byl rozpracovan tzv. aditivni postup, ktery vychézel z poznat-
ku, ze barevné spektrum se sklada ze tii zdkladnich barev.
Proto se natdcely (a souCasné téz promitaly) tii pasy, kazdy
v jedné ze z&kladnich barev. Byl to oviem postup vyzadujici
mimofadnou pfesnost pfi synchronizovdni projekce jednot-
livych pésf, navic nemyslitelny bez specidlni tpravy pro-
jekéniho pfistroje — musel mit tfi objektivy opatfené piislus-
nymi barevnymi filtry.

Jinou moznosti bylo kladeni jednotlivych trojic okének v z4-
kladnich barvach nad sebe na jediny péas, ale pak bylo nutné
odpovidajicim zpiisobem zrychlit jeho projekei. Zjistilo se, Ze
pro toto promitan{ je obtiZné stanovit optimalni rychlost posu-
vu, protoZe kazd4 z barev vyZadovala odlidnou frekvenci pro
své optimalnf vyznéni. ZvySend rychlost vedla nejen k ry-
chlejs$imu opotfeben{ filmového pasu, ale vyzadovala také
konstrukéni ipravu projektoru. Aditivni metoda byla uZivdna
pfedevidim ve Francii, timto zpisobem byl v roce 1936 na-
toden i prvni francouzsky barevny hrany film DEVCATA NA
VDAVANI.

Druhym postupem, jak ziskat barevny obraz, byla subtrak-
tivni metoda. Zprvu také vychdzela z oddélené pofizovanych
barevnych pési, které viak byly lepeny na sebe a tvotily tak
jediny pés, byt nadmérné silny. Postupné se tato metoda zdo-
konalovala aZ ke kamefe, kterd prostfednictvim hranolu roz-
kladala svételné paprsky tak, aby zanechaly negativni stopy
na dvou, pozdé&ji na tfech filmech pfes pfislugné filtry. Fil-
mové kopie uréené pro komeréni vyuziti pak vychazely
ze soutisku dvou é&i tff vychozich vistev. Tento barevny
systém se nejvice proslavil pod znaékou Technicolor a roz-
sifil se zejména ve Spojenych statech. Znamé jsou véak i jeho
evropske varianty — Agfacolor, Gasparcolor, dokonce byly

vyvinuty barevné materidly pro amatérské filmafe v §ifi 16 a
8 mm.
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Kolorovénf filmu se délo automaticky. Patronovy film bézel spolu s derncbilou 87
kopii, na na jejiZ emulzi gumovy valetek nanddel vyfezanjmi plogkami
anilinovou barvu.
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Opojenf barvou se nevyhnula ani ceské kinematografie. Existuji
dikazy o tom, Ze jiz v roce 1934 si pfivezl rezisér Karel Lamac ze
zahrani¢i, kde pfedtim pracoval, kameru vlastn{ konstrukce
vi Hellerovi. Praktické zkousky vSak zfejmé nesplnily ocekéavéni,
nebot opereta POLSKA KREV (1934), kterd méla byt z&asti ba-
revnd, byla posléze uvadéna vyhradné v ¢ernobilé podobé” Jsou
dokonce dochovény udaje, které scény se natacely barevné —
byla to slavnost u baru, vystava razi a velké findle. Byly pro né
dokonce postaveny specidlni interiéry, které se lisily od téch,
které byly uréeny pro ¢ernobilé nataceni’ Také sportovni aktua-
lita ,pobyt sovétskych sportovell u nas a jejich start v lehké atle-
tice a footballu", méla byt natoCena barevné, ale pravdépodobné
se tak nestalo! Alespon Ceskoslovensky tydenik 43/1934, kam
byla tato pasaz zafazena, ji prezentuje ¢ernobile.

Prvnim celobarevnym (a nastésti dochovanym) snimkem byl
kratky dokument PODZIMNI PISEN PRAHY, piedlozeny cenzufe
koncem prosince 1934. Ze tomuto snimku Zzadny jiny nepied-
chézel, potvrzuje i tvodni titulek, hrdé oznamujici: ,Dovolujeme si
Vam pfedvésti prvni barevny film vyrobeny v CSR" Snimek se
soustfeduje na barevné vdécna témata (kvétinovy a ovocny trh),
ale priblizuje i historické ¢ésti Prahy a Staroméstsky orloj, zavita
k fece, v8ima si Zivého pouliéniho ruchu. Nedochoval se viak
v kompletnim tvaru, nékteré casti zaznamenané v cenzurnim
protokolu (napiiklad néavstéva zoologické zahrady) chybéjl. Barev-
nost je silné narusend, prevlada nahnédly tén, doprovazeny jako-
by zamlZenim ¢i rozostienim obrazu. Dvé barevné vistvy lepené
z obou stran filmového materidlu vlastné znemoziiovaly zaostfit.
Tento nedostatek provazel i dalsi pokusy. .

Podobny osud jako snimek NA RUZICH USTLANO malem po-
stihl také MARYSU (1935), vesnické drama Josefa Rovenského.
Zde mely byt barevné vyvedeny komparsni scény s pestie krojo-
vanymi postavami a sekvence svatby. Dochovala se viak pouze
svatba Marysi a mlynafe Vavry ve vesnickém kosteliku. Interiéro-
vy vyjev se vyznacuje jemné pastelovou, snad trochu ztemnélou
barevnou tonalitou. Pohledy na svatebni obfad stfidaji kratké po-
hledy na obrazovou vyzdobu kostelnich zdi. Piiznac¢né bylo opét
rozostfenf. Do povédomi Siroké vefejnosti vdak MARYSA vstoupi-
la jako vyhradné cernobily film. Néktefi pamétnici (napfiklad
scendrista Otakar Vévra) vzpominaji, Ze barevné sekvence nebyly
zafazeny pro svou nevyrovnanost, jini se domnivaji, Ze laboratorné
byly zpracovany az o dva roky pozdéji, kdy jiz v Praze piisobila
firma Sun-film, kterd se nejprve zameéfila na poskytovani labora-
tornich sluzeb a pozdéji sama produkovala barevné dokumenty.
S vlepenim barevné pasaZe vSak nikdo nepospichal. Teprve
v dervnu 1939, kdy se konala obnoven& premiéra MARYSI, byla
barevna sekvence zafazena do nékolika (snad dvou) kopif a bez
vétsl publicity i zajmu se nacas ocitla v distribuci”

Uzivany barevny systém byl v této dobé jiz zastaraly, nemohl
se rovnat dokonalejsim, tfeba z USA. Ve srovnani s americkym
dokumentem MALEBNE CESKOSLOVE_NSKO (1938) — za okupace
byl piejmenovan na ,pihodnéjs” OBRAZKY Z CECH A MORAVY
- grvstala technicka nedokonalost nejen zminéné sekvence z MA-
RYSI, ale i dalSich snimki produkovanych Sun-filmem. Problé-
mem byla sniZend barevn4 citlivost dvouvrstevného materialu.

Zatimeco VELIKONOCE NA SLOVACKU z roku 1935 (odvysflané
zasluhou Karla Céslavského v televiznim cyklu HLEDAN{ ZTRA-
CENEHO CASU) se omezovaly na barevné vdécéné motivy a
zdiraziovaly lidové zvyky — malovani kraslic, détské hry &i
pomlazku, jiny dochovany titul z produkce Sun—filmu lze oznadit
za politickou reportaz RISSKY SJEZD REPUBLIKOVEHO DORO-
STU CESKOSLOVENSKEHO VENKOVA V PRAZE — KVETEN
1937 byl natacen bez pouziti zvukové aparatury a teprve doda-
tecné ozvucen. Némeé obrazy byly doprovazeny radoby lidovymi
zpévy a hudbou.

Film zachycoval krojovany privod Prahou, jizdu alegorickych
vozil i télocviéné vystoupeni na stadionu. Byly zafazeny i proslo-
vy poslancii Berana a HodZi na Staroméstském namésti. Mezititul-
ky objasnovaly poslani celé akce, s niZ se film plné ztotoznil a
kterou se snazil oslavit — ,PInime odkaz Svehluv: chléb, prace, mir",
ReportdZ vypovidala i o znac¢né pozornosti, kterou tento agrar-
nicky ,prvni méj" vyvolal — zvédavé postavajici davy v ulicich to
dosvédcuji. Barevné provedeni bylo opét nedokonalé, barvy se
Spatné piekryvaly, takZe rozostfeni bylo patrnéjsi nez u jinych
filmi. Z barevného spektra nejlépe vychézely ¢ervena a modra.

V.

Zdafilejsf vysledky zajistovalo uZiti amatérského 16 mm barevné-
ho materidlu znacky Kodachrome, ktery byl tfivistevny. Cenzurni
zaznamy vypovidaji, Ze byl rozéifeny nejen mezi amatéry, ale vzni-
kaly na ném i profesionalni zakazky (napiiklad financované fir-
mou Foto-Kino Wachtl). Bohuzel se vesmeés jednalo o snimky né-
mé. Velky podil na &ffeni barevného materialu mél Ceskosloven-
sky klub kinoamatéri, ktery podnitil nato¢enf nékolika kratkych
dokumentti — uz v roce 1935 vznikla PRAHA V BARVACH.
Vyznatnym pocCinem byl snimek (opét amatérsky, ale s celo-
vederni metrazil) X. SLET VSESOKOLSKY V PRAZE 1938. Cen-
zurni zdznam uvadi jeho podrobny obsah: prostna cviceni Zactva,
vystoupeni sokolského dorostu v riznych disciplinach, télocvicné
zavody muZl a Zen opét s jejich privodem Prahou. Sletu se
Ucastnil i maly jugoslavsky oddil, coz motivovalo vyzdviZeni ide-
je ceskoslovensko-jugoslavské spoluprace. Film dopliuji zabéry
oficidlnich osobnosti, af jiz patfily k sokolskému nacelnictvu ne-
bo k vladé - slet navstivil i prezident Benes s choti. Pomni-
chovska cenzura oviem piikézala, aby viechny nezadouci vyje-
vy byly s okamzitou platnosti vyfazeny.” Tento dokument i dalsi
amatérské barevné filmy z poloviny 30. let jsou zatim nezvéstné.

88 VELIKONOCE NA SLOVACKU




V.

Barva zacala v tomto obdobi pronikat i do animovaneho
filmu. Jeho prikopnikem u nas byl Karel Dodal, ktery se svou
zenou Irenou zaloZil roku 1934 spolecnost Ire-Film, speciali-
zujici se na animované filmy. Je mélo zndmym faktem, ze
prakticky viechny vznikaly jako reklamy - jejich vyroba byla
dosti pracnd a Easové naroénd, takie autofi je mohli stézi
hradit z vlastnich prostfedki.” Jaroslav Broz a Myrtil Frida po-
pisuji Dodalovy zacétky takto: ,Z expozitury tovarny na ra-
diopfijimace Philips v Holandsku pfevzal Dodal sérii ba-
revnych loutkovych filmi, natdéenych tifbarevnym systémem
Gasparcolor Madarem Georgem Palem., Ménil v nich pouze
reklamni zakonéeni nebo je upravoval pro zdejsi potfebu. (..)
Systémem Gasparcolor nato¢ili pak manzelé Dodalovi kratky,
abstraktni snimek HRA BUBLINEK, kter§ mél rovnéz, jako
viechny ostatni, reklamni poslani. Dodal jej vdak upravil tak,
Ze mohl byt poslan v roce 1937 pod ndzvem FANTASIA ERO-
TIQUE na mezinarodni filmovy festival v Benétké&ch

HRA BUBLINEK nebyla Dodalovym prvnim barevnym pro-
jektem, uz predtim nato&il napi{klad CARODEJE TONU, rekla-
mu na radiopfijimac¢e, z niZ jeden obrazovy motiv — pohu-
povani v siti zavéSené ve vesmirném prostoru - jako by
vyuzila pozdé&jii Disneyova FANTAZIE. AvSak teprve HROU
BUBLINEK, uvedenou u nas roku 1935, vytvofil Dodal mi-
strovske dilo.

Piedvadi balet rozto¢enych soustfednych kruhi, reje pe-
strobarevnych bublinek a kuli¢ek. Vyisténi nepostrada prek-
vapivou logiku — koné&i chvalou terpentynového mydla Sapo-
nia s ¢dpem. Dodal se zde zcela odpoutal od popisné ve-
mlouvavych reklam, které tehdy pfevazovaly, a dospél k ab-
strahované predstavé mydlové pény, k predstave, ktera je vi-
zualné nezévisld na pfedmétu reklamy. Dodaliiv novatorsky
pfinos je pro ¢esky animovany film nesporny.

V linii kresebné doslovnosti, technicky vSak dokonale
zvladnuté, byla naopak realizovana reklama Otakara Brentena
MELODIE V RAKOSI, dokonéena uz za valky, i kdyz se obvy-
kle uvadi, Ze aZ po jejim skonéeni. Vytvarné byla zavisla na
Disneyové kresebném stylu, avSak svédcila o svébytném
uvazovani v syZetové roviné. Brenten tu vyuZil svételné
promeny téze scenérie, nadpaditd byla scéna s vysplouchnutim
vody jakoby pfimo na divaka. Autor tu vyuzil klasickych li-
terdrnich motivil (erbenovsky vodnik si prozpévuje pii Siti
botek) a navaznost na konecné rozuzleni byla zfejméa: dopo-
rueni obuvnické firmy Muckova.

Jesté za valky a v némecké produkci (ale jako vysledek
prace Ceskych animétortt) vznikl kresleny snimek SVATBA
V KORALOVEM MORI, ktery po osvobozeni pfevzala distribu-
ce jako piivodné ¢esky. Opét je tu pfiznaéna poplatnost Dis-
neyovi jak ve vytvarném a pohybovém pojeti, tak i v koncep-
ci piibéhu s personifikovanymi zvifatky v hlavnich rolich. Ve-
selé i dojimavé pfibéhy dvojice zamilovanych rybiéek, které
musi pfekonévat nastrahy zlé chobotnice, jsou jisté konvenéni,
ale nelze jim upfit femeslnou zdatnost. Na snimku se podile-
ly pozdéji uzndvané osobnosti ¢eského animovaného filmu —
naptiklad Stanislav Latal nebo Eduard Hofman. SVATBA
V KORALOVEM MORI ostatné pattila mezi prvni snimky, je-
jichZ existenci nepodminovaly reklamnf uéely.”

V povéaleéném obdobi zacal dominovat v oblasti animované
tvorby (nejprve v kreslenych filmech, poté zejména lout-
kovych) Jifi Trnka. Své prvni zkusenosti ziskal pravé u Doda-
la, ktery s pfichodem nacismu ode$el do emigrace, z niz se
jiz nikdy nevrétil. Hned od svych prvnich pokust (ZASADIL
DEDEK REPU, 1948) si Trnka budoval vlastni kresebné i vy-
pravééské pojeti, nezavislé na disneyovském stylu. Jeho po-
zdéjsf loutkové a tudiZ v trojrozmérném prostoru se ode-
hravajici snimky mu pak umoZnily promyslendji pracovat
is barvou. SPALICEK (1947), sloZenj puvodné ze samo-
statnych epizod, zachycujicich lidové zvyky a obyéeje v pri-
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béhu roku, pfedstavuje z hlediska barvy rozhodné vetsi
piinos nez ilustrativni JAN ROHAC Z DUBE, obvykle prokla-
movany jako prvni &esky barevny film.

Trnka ve SPALICKU experimentoval s osvétlenim, v{tvarné
komponoval prostfedi ze skladby svétel a stini, dobfe mu
vychézely noéni scény. Pievlada tu tlumena barevnost, ktera
se vyhyba kiiklavym tonim. Vynalézavost, ale zaroven i vyra-
zovou stifdmost v nakladdani s barvou (a samozfejmé nejen s
ni), prokazal Trnka i v dalsich filmech: CISARUV SLAVIK,
ARIE PRERIE, BAJAJA, STARE POVESTI CESKE, SEN NOCI
SVATOJANSKE..

v,

Oproti vytvarnym ambicim, s nimiZ tvirci animovaného filmu
pfistupovali k barvé, se dokument i hrand tvorba tésné
po vélce — a zejména po roce 1948 — vétsinou potykaly s fun-
kéni bezbarvosti. Barva se ¢asto uplathovala v pfirodopisnych
dokumentech (V].Stanék), oblibené byly rovnéz narodopisné
latky s krojovanymi vyjevy. Samozfejmé Ze nechybély ani po-
liticky exponované sportovni dokumenty.

V hrané tvorbé byla barva nadlouho vyhrazena pro histo-
rické velkofilmy a pohadky. Pfispivala tu vSak jen k wnéjsi
atraktivité, byla ji pfisouzena doprovodné popisnost. Ostatné
jedté naivné Spiondini drama DNES VECER VSECHNO
SKONCI (1954) pozdé&ji renomovanych refisérii Vojtécha Jas-
ného a Karla Kachyni si libovalo v kiiklavé cervené stylizaci,
kdyZz melo byt naznaceno, Ze proradnd Zena, kterd chce zne-
uzit duavéfivého vojdka, je prodejnd v doslovném i pfene-
seném slova smyslu.

Zakladni zménu v pojeti barevnosti pfinesla do ¢eského filmu
aZz rand 60. léta, kdy vznikaly novétorské projekty, v nichz
byla barva povysena na jeden ze zdkladnich stylotvornjch
prvki, podilejici se i na vystavbé vyznamovych kontextu.
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projektu: Jakd to Zefi pro barevny film, jen aby se to podatilo. Mam jiz

vie piesné vyzkouSeno, jenom je tfeba sprévné odhadnuti expozice, tro-

chu Stésti — a pak slunicko. Barvy miluji slunce a slunce rozhodovalo o

uispéchu &i nedspéchu mého barevného filmu. () Musfm miti zébéry

zblizka, ty jsou v kazdém filmu nejvdéénéjil. Odpoledne do plochy sle-
tiété nesmim, a proto si pom&hdm tim, Ze blizké zdbéry natadim pii do-
polednich zkouskéch, odpoledne filmuji celkové pohledy ze stiechy od
nééelnického mustku, které prokladdm zabéry pomoci telechjektivu,
ktery mné umoZiiuje znacné piibliZeni filmovanych scén. (.) K tplnosti
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Zde je viak kdmen irazu. TéZké stiny domi, maly odstup od pocho-

dujfcich, ktery se jesté zmensuje tlakem zezadu, slunééko kazdou chvili

zachazi za néjaky ten mracek, coz mé za nasledek zménu svétla, jinou
expozici a tim i barvy se stdvajl temnéjiimi. Jakmile slunééko vysvitne,
jiz opét obraz hdrd barvami Nenf jiného vychodiska, musim se s nfm

spiételit" Text této relace je ulofen v Ustiednim archivu Cs. rozhlasu v

Pierové nad Labem, signatura P 19557
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televize zafadit do cyklu Sto &eskych filmi ke stému vyrodl kinematografie.
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