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Tendence posilovani vyznamu historického vyzkumu na ukor ,,velkych teorii“, projevujici se
ve film studies od 80. let minulého stoleti, zasahla pochopitelné 1 pfistup k filmovému zanru.
Jako vhodny vychozi bod pro upfesnéni rozdilu mezi starSimi pojetimi filmovych zanrt a
progresivnéj§imi liniemi vyzkumu, a také pro postizeni pozice, kterou v tomto poli zastavaji
starsi prace Ricka Altmana i jeho nova kniha, miZze poslouzit hojné citovany text Steva Neala
Questions of Genre.' V ném je totiz reflektovan dosavadni vyvoj zanrové teorie skrze
Altmanowvu kritiku , ritudlniho® a ,ideologického* ptistupu, ale také kriticky zhodnocen
Altmantv sémanticko/syntakticky pristup. Sit vzajemnych (tfebaze do jisté miry
korektivnich) odkazli v textech Neala a Altmana, kterou dopliiuje Altman ve Film/Genre,
ukazuje zfejmé afinity v pojeti obou autort a zvyraziiuje tak urcitou tendenci teorie zanrQ,
jejimz nejsilngjSim spolenym jmenovatelem je procesualita.

Kritika strasich Altmanovych praci v Questions of Genre vychazi zejména z Nealova dirazu
na takovy intertextualni ptistup k zanru, ktery bere v uvahu dil¢i texty produkované filmovym
pramyslem. V této souvislosti pak vy&ita Altmanovi, e v knize The American Film Musical’
pfipisuje jen velmi omezenou roli primyslovému a zurnalistickému diskurzu pfi zakladani
zanrového korpusu. Altman zde totiz kladl diiraz na definici zanru z pozice kritiky, pro kterou
prumyslové/zurnalistické pojmy slouzi jen jako zdroj vychozi hypotézy a soubor zanrovych
filmu vytvoreny v tomto institucionalnim diskurzu tvofi jen predbézny korpus. Na néj pak ma
byt aplikovan urcity typ analyzy, a to podle preferenci kritika. Tento vSeobecné formulovany
postup Altman sam realizuje ve vztahu k muzikalu skrze , sémanticko-syntakticky pfistup®,
jim definovany poprvé v textu 4 Semantic/Syntactic Approach to Film Genre® (studie o
americkém filmovém muzikalu pfedstavuje pokus o aplikaci tohoto pfistupu na konkrétni
material).

Sémanticko-syntakticky pfistup spojuje dva dosud uplatiiované a o sobé nedostatecné
zpusoby definovani zanru, zalozené bud’ na sdilenych sémantickych prvcich (postavach,
zabérech, lokalizacich, tématech, obrazech a zvucich...) nebo na podobnosti uspotradani téchto
jednotek (vztahy postav, struktura zapletky, obrazova a zvukova montaz...), tj. na zakladé
fundamentalni zanrové syntaxe. Uspokojivéjsi je spojeni obou metod do sémanticko-
syntaktického pfistupu, ktery mize dostatecn€ vysvétlit trvalost nékterych zanra (horor,
western, muzikal..), které vykazuji jak vysoky stupeni sémantické rozpoznatelnosti, tak
syntaktické koherence. OvSem rozpoznani jeho nedostatecnosti (spocivajici v absenci
pragmatického aspektu) vedlo Altmana k formulovani sémanticko/syntakticko/pragmatického
piistupu, ktery je vychodiskem knihy Film/Genre.* Zde vice nez dostateénd napravuje
prehlizivy postoj k primyslovému a zurnalistickému diskurzu, z nichz ¢ini (spolecné s
diskurzem kritikti, filmologu a divakaq, resp. riznych divackych skupin reprezentujicich
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rozli¢né zajmy) dalezité hrace v soupefeni o ustaveni a vyuziti zanrovych pojmu k vlastnim
ucelim. Zakladnimi otazkami diskurzivniho pfistupu tak jsou: kdo promlouva urcitymi
zanrovymi pojmy, ke komu a pro¢? Pro¢ jsou nekteré filmy v nékterych situacich popisovany
pomoci zanrové terminologie a jindy jsou zanrové pojmy disledné opomijeny? Zanry maji
podle Altmana multidiskurzivni povahu, kazdy zanr je kédovan vice kody, které odpovida;ji
riznym skupinam uzivateli, podilejicim se na definovani zanru.

Jinym bodem, v némz Neale naznacuje linii budouciho vyvoje pfistupu k filmovym zanrtim,
jaky poté realizuje Altmanovou kniha, je zdtiraznéni role historického vyzkumu. Jsou to prave
dobové prumyslové a zurnalistické pojmy a oznaceni, které skytaji nejlepsi (a vlastné jediny)
dostupny material pro historické vyzkumy ukazujici vyuzivani zanrové terminologie a
odhalujici, jak byly jednotlivé filmy vnimany v urcitém ¢asovém okamziku a jak se jejich
7anrové zafazeni proméfiovalo. Siroce zmifiovanym piikladem, ktery cituje jak Neale, tak
Altman, je text Charlese Mussera 7he Travel Genre in 1903-1904: Moving Towards Fictional
Narrative.” Mussertv text stavi film Edwina S. Portera VELKA VLAKOVA LOUPEZ z roku 1903,
ktery je tradicné pojiman jako prvni western, do zcela nové a odliSné perspektivy. Prvni
polovinu filmu fadi mezi zelezni¢ni filmy (railways films) coby subzanr tehdy popularniho
cestovatelského zanru (travel genre), druhou polovinu pak mezi filmy o zlo¢inu (violent crime
genre), tedy k zanru, ktery byl v té dob& importovan z Anglie. Musser svou tezi piesvédcive
podporuje argumenty poukazujicimi na kontextualni souvislosti zaji§téné hereckym
obsazenim a jménem reziséra a na okolnosti uvadéni filmu. Jednim z hercti byl Max Aronson,
pozdéji znamy jako ,,Broncho Billy* Anderson. V dob€ vzniku filmu to ale jesté nebyla
hvézda westernt a divak jej mohl znat predevsim z filmu WHAT HAPPENED IN THE TUNNEL,
patficimu k Zelezni€nimu zanru. Porter pak nebyl v té dob¢ jeste rezisérem dalsiho filmu
fazeného mezi westerny (LIFE OF A COWBOY, 1906) ale snimku ROMANCE OF THE RAIL, ktery
byl inzerovan mj. sloganem ,,veselé scénky ze zeleznice“. Filmy VELKA VLAKOVA LOUPEZ a
WHAT HAPPENED IN THE TUNNEL byly navic uvadény v rdmci okruhu Hale's Tours, tedy v
fetézci kin, jejichz saly pripominaly Zelezni¢ni vagony a kde byly divakiim nabizeny
pohyblivé obrazky ztotoziiované s pohledem z jedouciho vlaku. Ur¢ité prvky pritomné ve
VELKE VLAKOVE LOUPEZI sice mohly vést k situovani tohoto filmu mezi westerny, takové
pojeti ale fadi film do tehdy jest& nekonstituovaného zanru® a je pro Altmana piikladem
retrospektivniho a historicky neospravedlnéného pftistupu. V této souvislosti formuluje
Altman v kapitole nazvané ,,0dkud Zzanry pochazeji?* dilezitou hypotézu: ,,Zanrova
terminologie, kterou jsme zdédili, ma prevazné retrospektivni povahu; ackoli mize zajistit
nastroje odpovidajici nasim potifebam, neni schopna zachytit skalu potieb vykazovanych
predchozimi producenty, majiteli kin, divaky a jinymi uzivateli zanr(.«’

Shoda v pojeti zanru u Neala a Altmana je nejzietelnéji patrna v dirazu na chapani zanru jako
procesu.® Procesualitu zanru popisuje Neale jednak v roviné prabéhu jeho zmény, prekryvani
s jinymi zanry a hybridizace (tomuto problému se Altman vénuje velmi podrobné a doklada
jej konkrétnimi historickymi piiklady), jednak v rovin€ promény divackého ocekéavani,
budovaného jak ur¢itym zanrovym korpusem, znalosti jinych filma téhoz zanru, tak i
zanrovymi obrazy produkovanymi inzeraty, plakaty apod. Neale zde ptimo odkazuje k
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® Polde Altmana prochazi vznikajici Zanry obdobim kdy jediny zdroj jejich jednoty pochazi ze sdileni
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"Rick Altma n, Film/Genre. London 1999, str. 48.

8 Zanr jako proces” je nazev jedné z kapitol jak u Neala (c.d., s. 170), tak u Altmana (Film/Genre, s. 54). Stov.
téz kapitolu Altmanova textu v tomto Cisle [luminace, s. XXXXXXXX.



Jaussovu pojmu , horizont oCekavani“, ktery Altman sice nikde nezminuje, nicméné je zfejmé,
ze jeho kritika retrospektivniho uplatiiovani zdnrové terminologie a pozadavek vyzkumu
dobovych diskurzi konstituujicich zanrovou identitu filma odpovida Jaussovu naroku na
rekonstrukci horizontu o&ekavani dila.”

Altmanova kniha je tvofena dvanacti kapitolami a zavérem, ktery vymezuje zmifiovany
,,sémanticko-syntakticko-pragmaticky pristup k zanru®, jako apendix je pfipojen i dnes uz
klasicky text Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zdnru. Pfevazna ¢ast Ctvrté a paté
kapitoly (,,Jsou Zanry stabilni?“ a ,,Podléhaji zanry redefinici?) je obsazena v textu Zdnrové
produkty a proces recyklace, ktery byl publikovan ptred vydanim knihy Film/Genre a jehoz
preklad nabizi toto &islo Iluminace. Uvodni dvé kapitoly knihy piedstavuji kriticky komenta
teorie literarnich zanrt, resp. zanra filmovych. Prestoze teorie filmovych zanrt jsou do znacné
miry pokra¢ovanim vyzkumu zanra literarnich, upozoriuje Altman jednak na skutecnost, ze
spojeni filmovych zanrt s celym procesem produkce, distribuce a konsumpce predstavuje
$irsi koncept nez jaky je bézny v pripadé zanrt literarnich, jednak na to, ze od konce
Sedesatych let se diky zajmu fady filmologu o tuto problematiku ustavilo pole vyzkumu
filmovych zanrt jako do zna¢né miry nezavislé na sféte literatury (srov. zejména studie Ricka
Altmana, Edwarda Buscomba, Johna Caweltiho, Mary Ann Doanové, Thomase Elsaessera,
Steva Neala, Thomase Schatze, Willa Wrighta a dalSich). Altman také charakterizuje a
komentuje zakladni pfistupy k filmovému zanru, které se konstituovaly béhem poslednich
dvaceti let, a podrobuje je kritice. Pfedevsim odmita pfedpoklad, ze zanry maji jasné a pevné
identity a hranice, ktery vedl teoretiky k reduktivnimu vylu¢ovani filmu stojicich v hrani¢nich
oblastech a ktery je ostatné zpochybinovan déjinami filmové recepce. Je to prave historizace
recepce filmovych zanri a zohlednéni pragmatického aspektu zanra a zanrové terminologie,
co naruSuje nejen predstavu o Cistoté zanru, ale také o ahistorické povaze zanru,
predpovéditelnosti a teleologi¢nosti vyvoje jednotlivych zanra (prochazejicich obdobim zrani
k nartstajici mife sebevédomi a koneCnému zaniku) nebo o tom, ze jeden film mize nalezet
jednou provzdy pouze do jednoho zanru (pfiCemz zména zafazeni ma svédcit pouze o
mylnosti pfedchoziho hodnoceni).

Tradice vyzkumu filmového zanru nabizi také rizné odpovédi na otazku, kde je nutné zanr
hledat: zda na stran€ autora, textu, média ¢i dilem evokovaného svéta. Prestoze Altmanuv
,,sémanticko-syntakticky pristup® situoval zanr jednoznacné do textu, jeho ,,pragmatizovana®
varianta klade diraz na to, Ze pouze text nemize tvofit zanr. Zanrové texty nelze pojimat jako
izolované objekty, ale jako komplexni situaci, jako sérii udalosti opakovanou podle urcitého
vzorce. Existence Zanru vyzaduje, aby pomérné velké mnozstvi textti bylo produkovano,
distribuovano a recipovano §irokym publikem, a to vSe relativné homogennim zptsobem.
Zanr se nenachazi v nekteré dil&i &asti tohoto procesu, ale v cirkulaci vyznamu, ktery je
soudasti tohoto procesu. Zanr je tak vedlej§im produktem celé série. Toto pojeti zanru coby
urcité komplexni situace odporuje tradi¢ni zjednodusujici redukci zanru na korpus textd nebo
na textualni strukturu. Pro adekvatnéjsi porozumeéni zanrim je potieba piijmout piistup
orientovany vyrazné&ji na uzivatele a na diskurzivitu, vénovat pozornost tomu, ze zanry se
ocitaji v rizném kontextu a jsou riizné pouzivany. Zanry sice maji svého autora, ten se ale
snazi skryt za domnélou univerzalitu zanru, ktery neni bezproblémoveé komunikovan ptijemci,
ale je mistem soupetfeni mezi uzivateli.

Jednu z kapitol vénuje Altman otazce miSeni zanri a podobné jako fada jinych prednich
historikl tvrdi, Ze tento fenomén neni vysadou nového Hollywoodu, ale je jasné ptitomen i
napft. ve ,,zlatém obdobi“ klasického Hollywoodu. Zdani jednozna¢ného zanrového zatazeni

°Rekonstrukce horizontu o¢ekavani, na némz bylo dilo v minulosti vytvofeno a piijimano, ... umoZiuje klast otazky,
na které text daval odpovédi, a tak zjistit, jak tehdejsi Ctendr dilo vid€l a jak je mohl chdpat.“ Hans Robert J au s s,
Déjiny literatury jako vyzva literdrni véde. In: Milo§ Sedmidubsky — Miroslav Cervenka — Ivana
Vizdalova/(eds.), Ctendr jako vyzva. Vybor praci z kostické skoly recepcni estetiky. Bro 2001, str. 19.



nékterych filmu je predevsim vysledkem kritického diskurzu, ktery ma zajem na jasné
definovaném zanrovém slovniku a zanrovém korpusu. Studia naopak tradi¢né potlacuji
moznost identifikovat predevSim své prestizni snimky s jedinym zanrem a ve snaze zaujmout
co nejsirsi segment publika se snazi vytvaret spojeni s vice zanry ¢i cykly (tuto tendenci
ptesné ilustruje Hrdc Roberta Altmana, kde je scénar nabidnuty producentovi Griffinu
Millovi charakterizovan jako ,,OUT OF AFRICA meets PRETTY WOMAN®, tedy jako spojeni
takovych protikladnych prvkl jako Afrika a Los Angeles, intelektualni kvality a komercni
pritazlivost, zkuSena hereCka a nova puvabna tvar...). Zatimco studiovy diskurz ma
kratkodobou pamét’ a jeho kategorizace je orientovana predevsim do budoucna, kriticky
diskurz ma pamét’ mnohem dlouhodobéjsi a je orientovany predevsim do minulosti. Prave z
tohoto zdroje tak pochazi pfevazna ¢ast zanrové terminologie, kterd ovSem svoji zdanlivou
jednoznacnosti dava zapomenout na to, Ze se zanry nachazi v neustalém procesu stavani.
Dalsi ¢asti knihy jsou vénovany napf. roli zanru v divacké zkuSenosti ¢i navrhu adekvatniho
komunika¢niho modelu, ktery by odpovidal 1€pe situaci komunikovani zdnrové zpravy nez
model Romana Jakobsona. Altmaniv model bere v iivahu skutecnost, ze zanry zaviseji do
jisté miry na konstelované komunité, ktera je zalozena na podobnosti vkusu a jejiz clenové
nejsou propojeni pfimou interakci (jde o komunitu, kterd neni realizovana kontaktem tvafi v
tvar, ale pouze imaginovanou spolupfitomnosti ostatnich ¢lenti). Druhym specifickym
znakem tohoto modelu je vyznam lateralni komunikace - pfi komunikovani zpravy tak
nedochazi jen ke kontaktu mezi odesilatelem a pfijemcem, ale i mezi jednotlivymi piijemci.
Tématem posledni kapitoly s ndzvem ,,Co nas mohou zanry naucit o narodé? je vztah zanru a
naroda. Toto zdanlivé nepravdépodobné a fantastické spojeni je podle Altmana logickou
extrapolaci pojeti zanru jako systému a procesu, kdy kazdy zanrovy systém je vytvoren ze sité
uzivatelskych skupin a podplrnych instituci, pficemz kazda z téchto skupin uziva zanr pro
vlastni potieby a uspokojeni svych tuzeb. Zanry jsou schématy umoziiujicimi integraci
rozliénych frakci do jednotné spolecenské struktury, a tak funguji obdobné jako narody a jiné
komplexni komunity. Altman se odvolava zejména na Benedicta Andersona a jeho pojeti
naroda jako imaginované komunity, jejimz zakladem je sdilend a zaroven oddélené zakousena
zkuSenost, ktera umoznuje jednotliveim predstavit si sebe sama jako soucast Sir§i komunity
(exemplarnim ptrikladem takovéto zkuSenosti je zpév statni hymny u pfilezitosti napt. statniho
svatku). I pres jisté rozdily spojuji ,,imaginované* a , konstelované* (tj. pro zanr
charakteristické) komunity obdobné mechanismy. Praveé proto nam porozuméni procesu
opé€tovného ,,zzanroveéni“ (regenrification) mize pomoci pochopit, jak vztahy zdanlivé
stabilni (jako napft. vztahy konstituujici narod) podléhaji proménam.

Titul zavérecné podkapitoly (Genre/nation) v ¢asti vénované vztahu zanru a naroda neni
ovSem pouze slovni hfickou (Generation), ale zaroven finalnim projevem jednoho ze
zakladnich principi Altmanova uvazovani, charakteristického schopnosti syntézy, hledanim
analogii, imaginativnim uchopenim problému spojenym s poukazovanim na konceptualni
prekryvy. Je to znak lomitka, ktery je Altmanovym nastrojem, nozem 1 pojitkem v takovych —
pro jeho praci zasadnich — slovnich spojenich jako Semantic/Syntactic/Pragmatic,
Genre/nation, Film/Genre.

Prace filmovych historik jako jsou Rick Altman, Barbara Klingerova, Richard Maltby ¢i

Steve Neale jsou vyrazem toho, jak se pod vlivem nové filmové historie promériuje chapani
filmového zanru. Ani toto pojeti samoziejme neni zbaveno rizik urcitych jednostrannosti a
zjednoduseni, spocivajicich napft. v ptiklonu ke konceptualné nezakotvenému empirickému
historismu nebo v pfiliSném dirazu na urCeni pivodu a oslabeni povédomi o hybridnosti
zanru jako nikoli pouze pramyslového, ale i kulturniho procesu.'” Altmanova kniha si je
evidentné téchto moznych slabin védoma a predstavuje dosud nejucelené;si pojeti filmového

1% Srov. Christine G 1 ¢ d h i 11, Rethinking genre. In: Christine Gled hill—LindaWilliam s (eds.),
Reinventing Film Studies. London — New York 2000, str. 221-243.



zanru, které zohlediuje impuls nové filmové historie. Film/Genre je ovSem nejpodnétnéjsi v
tom, ze pti zohlednéni pragmatického aspektu filmového zanru z né€j nec€ini autonomni
defini¢ni znak Zanru (jak to d&la Noél Carroll v piipadé hororu),' ale koncizng jej propojuje s
rovinou textu, s rovinou sémanticko-syntaktickou, v ,,sémanticko/syntakticko/pragmaticky
pristup k filmovému zanru®.
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