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GLOBALNI HOLLYWOOD
A DOMACI KINO

Metodologické vyzvy recepénich studii
Rozhover s Barbarou Klingerovou

Povinny depozit internety Je pipravovdn ve spoluprici s Francouzskou ndrodng kng,
fnawb: by méla mit na starosti archivaci internetovych rddif a kamer, Juke .
ufijete pro zdznam audiovizudinich tnformaci? 1

Pavel Skopal

INA bude mit skuteéné na starosti strinku audiovizudlni komunikac .
xjéﬁuhfay strdnky s audiovizuglnimi médj;, Tyto strinky budou 5h1’r:;inLE i
urovni jejich webového rozhrani, af uj Jsou strinky statické, nebo d :ﬂ:‘:“:‘kﬂé
dva zpiisoby Sifent audiovizuglnich informact po I;ltemelu: ;-Iud’ se '::r:dnsim o
soubory, které lze stahovat. Zde neni rozdilu s jingmi druhy ﬁuuhujrﬁ jakz

Nebo se jednd o plynuly i i
ynuly proud vysildn{ (streaming), iehod zdznam : i
ba u televizniho neho rozhlasového vysildng, o e chistiy

Barbara Klingerovai (*1951) je profesorkou komunikaénich a kulturdlnich studii na Indianskeé
univerzité v USA. ¥ posledni dobé se vénuje jak teoretickym problémfim, tak konkrétnimu vy-
gkumu v oblasti recepénich studif: procesu interkulturnf recepee, piijeti novich reprodukd-
nich technologii v domdenostech, fenoméniim opakovaného sledovini filmé &i filmového shéra-
telstvi. ¥V roce 1994 publikovala knihu Melodrama and Meaning: History, Culture, and the Films
of Douglas Sirk, v nig zkoumd, jak jsou zplisoby konstrukee vyzamf a ideologicky zalofenych
identit filmi ovliviiovdny institucemi, kieré piisobf zvenéi na hollywoodskou kinematografii: no-
vinovou filmovou kritikow, masovimi médii, akademickou sférou apod. Zahyvd se zde déjinami
akademické i populdmi kritické recepee filmii Douglase Sirka s cilem vymezit roli, kterou hraje
#urnalistika ve formovini vefejného vkusu.

V soutasné dobé plipravaje k vyddni knihu Beyond the Multiplex: Cinema, New Technologies,
and the Home," kde se mimo jiné vénuje tomu, jaké funkee plni a jakd potégent nabizi opako-
vané sledovind filmf, & roli uvddéni klasickych hollywoodskyeh filmf na kabelovieh televizich,
Publikovala také nékolik textli, kieré dzce souviseji = hlavnim tématem tohoto &isla Huminace,
tedy uvddénf filmd na DVD formdte. V &ldnku ,.The New Media Aristocrats: Home Theater and
the Domestic Film Experience”™ se vénuje vizkumu toho, jak se vefejny diskurs o domdcim kiné
pokoudi konstruovat domiei prostiedi pro recepei filmii: Jak medidlnf priimysl, Sasopisy pro spo-
IFebitele a jiné zdroje pledstavily vefejnosti myilenku domdetho kina? Jak se ritzné zpiisoby oslo-
veni snadi situovat divika jako konzumenta domdciho média¥ Na otdzku, jak ovliviiuje novd tech-
nologie divdckou zkuienost, se Klingerovd nesna#i odpovédét vizkumem konkréiniho chovini
divikii ani sledovanim specifické recepee filmifi v daném prostiedi — spide sleduje to, jak bylo do-
mici kino konstituovdno vefejnym diskursem jako prostfedi uvddéni, kieré skree riend institud-
ni voditka ovliviiuje vetah divdki k jimi vlastnénému artefaktu,

Studie . The Contemporary Cinephile: Film Collecting in the Post-Video Era™” se aabyvi mj. tim,
Jaky tvp esteliky dominuje aktivité filmového shératelstel (umoEnéného formidly, nabizejicimi film
k domiei kensumpei — videem, ale predeviim laserdisky a DVD) a jak shératelstvl ovliviuje

Poznimka o autoroyi:
Mglr. Ludék J!I.!It'I (1975) je internim doktorandem Ustavu filmu
MU v Brné, Specializuje se na digitdlni média, Clen
tury Frankolonie,
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Kniha vyjde v nakladatelstvi University of California Press v roce 2006,

In: The Velvet Light Trap 42, 1998 (podzim), s, 4-19, i
In: Melvyn Stokes — Richard Maltby (eds.), Hollywood Spectatorship. Changing Perceptions af

Cinema Audiences. London : BFT 2001, s, 132-151.
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pabidnout skuteéné vycerpdvajici vizkum uréitého historického okamziku je alespoi
moiné pokusit se Eifeji zkoumal parametry gocidlni cirkulace filmu.

Od okam#iku publikovani toholo eseje v roce 1997 doslo v oblasti neceFt":nir::h tllludiflk vy-
paznym — a vitanym — zméndm. Aékoli metodologické otdzky Il'ﬂmnvé hlﬂ-lﬂnﬂl_]ﬁﬂu -.sjwm‘::
stile ditleZité, mély tyto zmény — nikterd stardi, nékleré novéjdi — vyrazny vliv na dnesni
podobu recepinich studif, zejména na koneeptualizaci publik a zpﬁ&ulhl.l uvddéni ﬁ]:rfﬁ.
Jednd se predeviim o: fan studies (vyzkum fandovské suhku]lfn’}'], ovlivnénd prﬁlknpnm—
kou praci Henryho Jenkinse Teviuwal Poachers (a v souvislosti s “f". také 0 teorie vkus.u
2 kultury vkusu, tedy o otdzky nastolené knihou Distinction);" empirickd vyzkun:ry pL{bh-
ka v oblasti television studies, reprezentované publikacemi jako je Th.e ‘..:I“lr'aswnw:,f:te“
Audience Davida Morleye;” vyzkumy globalizace {globalization studies), !.nlcm:'.:ané mimo
jiné praci Johna Tomlinsona; a novi medidlni studia, spojend s .banle?,tehf ktefi se vénlu_]f
problémiim elektronickych a digitdlnich médii. Dochdzl samoziejmé 1 k dalgich zménaPl,
ale zejména ty vyge zminéné napomohly vyznadit novit sméry ?-fv.-nje pro recepdénd stuc!m.
Podrobnéiji se o téchto vlivech — 2 hlediska toho, co nabizeji i jaké problémy vyvoldvaji —
jesté zminim v odpovédich na ndsledujict otdzky. 3
Domnivdm se oviem, e pies vyrazné posuny je i naddle snazsi uvaZoval o recepénich
studifch jako o historické metodé analyzy vztahfi mezi texty a jejich puhliknljm v Iuréite'm
fase, ne? je vnimat jako radikdlni teorii textudlnich vyznamii. Takovid teorie totiZ pifﬂd-
poklidd, Ze textudlni viznam —a v diisledku tedy i estetickd hodnota — jsou det_ermmna
viny situainé, kontextudlnimi souvislostmi, spie nei inherentnimi vlastnostmi samot-
ného textu. Z této pozice se estetika stdvd podoborem historie a dochdei tak k ur?r&itér’nu
gpochybnéni price filmovych kritikdi, jejichz dkol spodivi ve v].-'v.'ij'nz.uw.’nf estelickych
soudfi zaloFenych na filmovém narativu, stylu apod. Jen milokdo je ochoten se vydat

timlo smérem,

hodnoty prisouzend medidlnim objekifim; jak diskursy roevijend kolem novich meédif ayljy
zpiisob sledovini filmii; jaké vztahy se vytvifeji mezi aktivitou shivini, konsumerismem g
kromou sférou; & jak je konstruovdna identita ,zasvécence™ pro piividence hardwarg
Liky™ a jak tato identita proméfiuje soudasné podoby cinefilie,

Rozhovor byl veden prostiednictvim elekironické posty,

o ok

Pred osmi lety jste publikovala programovy text Koneénd a nekoneénd historie i
konstruovini minulosti v recepinich studiich”, obhajujicl model totdlni histo
takového historickélo wzkumu, ktery pfesunuje svofi pozornost od textu & intertexty
tencidlné bere v tvahu veikerd intertextuding vlivy. Zdd se, Ze tento vizkumny p
zaméfeny na kontextualizaci a vétil citlivost v pFilehlym diskursiim dnes rozviji si
nie filmovyeh studii: napfillad Roger Odin ve Francit, Vinzenz Hediger v Némecku,
Staigerovd, Janet Wasko &t Jeff Smith ve Spojenych stdtech, Thomas Austin a Mark Jan
vich ve Velké Britdnit. Jak se zménila sitwace v oborw od okamsiku, kdy fste svlj text
Jaké proky v soudasnyeh vyzhumnyeh trendech fsie uvitala a co nadiile postrdddte?

Kdyz v osmdesdtych letech ziskala recepéni studia v oblasti filmovyeh studif silné
staveni, méla uz za sebou slogitou interdisciplindgrni a metodologickou historii = J;
Staigerovi ji s obdivuhodnou presnosti sleduje v knize Interpreting Films.” P
ni genealogii této oblasti vizkumu doklddd i 1o, Ze byla v osmdesdtveh letech v obl
filmovyeh studii nejvyrazngji spojovdna & ,novou®™ filmovou historii (kterd upfedn
fiovala primdrni, archivod v¥zkum pied sekunddmim a/nebo anekdotickym p
k filmovému primyslu), s analyzami prakiik filmového uvddéni (schopnymi
okaméiky definujici socidlni cirkulaci filmu a setkdini s publikem) a s kulturdlni
dii (kterd diky svému zaméreni na historické okolnosti predstavuji prostiedek k
ceni déjinné specifickyeh spoletenskych vetahl a ideologii). Tim, #e spojuji pri
historicky v¥zkum s kulturdlnim zaméfenim, nabizeji recepéni studia produktiv
stfedek historizovini a feknéme ,,oduniverzalizovani™ debaty o genderu, rase, tiids
xualité. Oteviraji napiiklad nové sméry pro leministické analyzy, kleré se zalaly zied
ve slepyeh ulickdch psychoanalytické teorie.
Na zacdthu devadesdtych let oviem recepénd studia upadla do jistého stereotypu; bat
telé napiiklad k vyzkumu kontextu néjakého filmu rutinné vyugivali filmové rece
ProtoZe avBem lenlo pistup, vychdzejicl ze vztahu jeden film/jeden kontext, éasto ne
kdzal uchopit pestfejdi smysl d&jin a komplexnéjsf smysl filmového vyznamu,
Jjsem Konednon a nekonednou historii filmu jako uréitou polemiku. Chiéla jsem

studia pfimét k ambicidznéjiimu pristupu — uvédomovala jsem =i, #e i pfes nem

V oblasti recepénich studii se v posledni dobé projevuje tendence k realizac wfk;\fch v;rzkum—
nvch projekifi zalofenych na mezindrodni spoluprdci. Jsou realizovdny projekty unnitf
Evropské unie stejné jako vyzkumy sledujici, jakym zpisobem jsou ha!.!ywm.ndské produkty
recipovdny mimo Spojené stdty (vyzkumy Janet Wasko lo recepei produktl Disneyho ﬁuaieic‘-
nostil™ & Martina Barkera Jo recepei PANA PRSTENU(”). Pfestofe situace a diltt podnéty
Jsou zfejmé odlisné (mognost ziskdnd finanéni podpory od Evropské unie, potfeba reagovat
na intenzifikovany obéh blockbusterovyeh filmii v globdlnim méfithu), zdd se, fe takovéto
wizkumné tymy predstavuji relativné novy a velmi diilezity fenomén. Jak miide takovyto typ
kolektivni vyzkumné prdce obménit recepini studia a Jjejich metody?

6] Pierre Bourdieu, Lo Mistinction, Critique sociale di jug
{Angl, pieklad: Distinction. A Social Critique of the Judgment of Taste, London — Melboume —
Routledge & Kegan Paul 1984

7} David Morley, The Nationwide* Audicnee, London : BF1 1980, b 2

) Janet Wasko — Mark Phillips = Eileen H. Meehan (eds.), Dazzled by Disney? The Glabal
Ihsney Audicnces Project. London = New York : Leicesler University Press 2040

oy }Ir:zil.:iihﬁln[ vizkumny projekt Martina Barkera (University of Wales, Abervstwyth) pml:ﬂrﬁ pﬂrﬂ!ﬂ—

1. Zakladem byl dotaznik piistupny na intemetn ve 13 jazycich, klery vyplnilo 25 tisic

erent. Paris 1 Les Editions de Minuit 1979
Oxan :

4} Srov. Barbara Klinger, Konefnd a nekoneénd historie filmu: rekonstruovini minulosti v recepd i
studiich. In: Petr Szeze pani k (e}, Newd filinennd historie. Antologie sonfasndho .luyﬂ!'en-fu (I
kinematografie o oudioeizuding beliury. Praha @ Hermann a synove 2004, 8, 87-1 12,

5 Janet Staiger, Mnterpreting Films: Studies in the Historical Reeeption of American Film, Boston: Pi
ceton University Press, Podrobngji k 160 knize srov, Pavel Skopal, DEiny perverzniho divdka. fu
mace 14, 2002, 6. 3, &, 131-134.
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Jakymsi vieobeenym spoleénym rysem recepénich studii a vizkumii publika je | )
badatelé zaméfuji na tuzemskd média oslovujici tuzemskd publika v tuzemském |
— napfiklad hollywoodské filmy promilané americkym divikém ve Spojenych
V okamZiku, kdy se badatelé zacali zabyvat interkulturdlnimi studii ferossenltural
zaméfil se jejich vizkum bud' na proces dekédovini americkych filmi, nebo tel 2
seridhii v jiném ndrodé (napf. Annette Kuhnovd — Dreaming of Fred and Ginger'™ ;
Gripsrud — The Dynasty Years'"), nebo na analyzu diasporické medidlni zkuZenosti fn
kniha Marie Gillespieové Television, Ethnicity, and Cultural Change™). Obvykle se

lo o badatele, kteff byli pfisluiniky ndroda, na ktery se vizkum zaméfoval. '
Praktické i kulturni faktory omezovaly mo#nosti #irsiho zkouméni globilniho obéhy
didlnich textd. Jak by se mohl jediny badatel vyporddat s mno#stvim riiznyeh lok:
destinacf a socidlnich vlivii spojenych s globdlnim obéhem blockbusterového film

Fady medidlnich textd spoéivd v jejich obéhu mimo hranice semé |1ﬁ‘-lﬂl‘|11. F(nlﬁltli\-'ni po-
...ah-u takovithoto vizkumného podniku znamend Laké_m, Fe rm:upf;m tilutfja budon pt'!‘d—
mbena rozmanitéjsi Shiile vwekumnych paradigmal a mlelektualmc_h tradie, a tﬂ: v zsi-.:ls-
osti na zplisobu akademické institucionalizace filmovych a medidlnich studii v 1éch
pdrodnich oblastech, které jsou zapojené do projekin. N _ _.
akovéto mezindrodni projekly soudasné kladou otdzky, Iic:lf'.ré vy#aduji velmi dﬁk‘:lﬂ.l%ng

romvaleni. Yzhledem k mezindrodnimu zdbdéru }1mjekt.ﬁ je napfiklad nutné se !Ji;f_t, jak
'badaielr‘r zapojeni do projekin definuji pojem nédroda. Bude tedy dﬁra? na mezu:lamdm‘
povahu vyzkumu a na sledovéni podobnosti a diferenei mezi ntif'udllfml r'fltaki:eml. na fil:
mv a lelevizni seridly doprovdzen 1 tendenci k popisu ndroda J.Hlii.l n:;lulwnu uniformmni
entily. takZe by badatel mohl oddélit feknéme britské reakee od italskych apod.? Takr.u.r‘f
-v}ka;nn bude kldst vysoké ndroky na podrobnou znalost teorii ndroda, které p!'ﬂl}lﬁ.ﬂ‘lall-
auji predstavu jeho jednotnosti, zvldgié vzhledem k nesmirmému vyznamu regionalismu,

by byl podrobné obezndmeny s kulturami, jazyky a avyky specifickymi pro jednotli | ; x |
imigrace a dalgich faktori, problematizujicich homogenni koncepty ndrodni identity.

radni kontexty pedvidéni filmfi — coi je pfitom téméF nemo#ny tikol? Na druhou
jak by bylo jinak mo#né porozumét fenomendlnimu globdlnfmu ispéchu TITaNIKy Ja
se Camerona, prvnimu filmu, ktery presdhl v trzbdch ze zahraniénich kin hranjei
miliardy dolarfi?

Jak to naznattuje i Vade otizka, moment globélniho obéhu medidlnich produkif m
ignoroval, a to obzvldil v éfe blockbusterového filmu, ktery dasto vydéldva vie na;
niénich ne# na domdcich trzich. Parozumét specifické alchymii, kterd uriuje vz

Zidd se, Ze filmovd recepéni studia koneiné pFekondvaji nechud k mﬁizoudrif emfiirick_'}?i;h
pizkumil. VyuZivini dotaznikil & rozhovorii je stile béinéjsi (nékdy s yfsifijr:ngm ﬂﬂddﬁ:.mm
dluhu v siln€ tradici empirického vyzkumu v rdmei .!;!fe.ui::uid_i. .i'l;u.drr, :.-_u-!}e.c i w'if& tzn
birminghamskeé fkole zvldit). Uplatiuje se také metoda ordlni ft-m.!ﬂ?’lr? - _Ir%:..ﬁ: uﬁnz!yef riit-
piiklad vizkum Annette Kuhnové o filmové kultufe ticdtych let v Brxvhfmt. Dochidzi zde
k néjaké vyrazndii metodologické obméné? Polud ano. juké nové pofadavky bude kldst

na badalele?

blockbustery a zahraniénimi publiky, predstavuje jednak imperativ pro vWzkum
médii a pro globalization studies, jednak takovy tikol vehledem ke komplexité nd
regionilnich a lokdlnich identit publika zneklidiiuje svojf obtiznosti.
Mezindradni vyzkumné tymy predstavuji mo#né fedenf tohoto problému, a proto
Ji jejich ustavovini za jeden z nejzajimavéjgich momentd ve filmovych a mediglnfe
diich. Sestavovinim mezindrodnich védeckych tymfi pracujicich soudasné individ
i kolektivné na vyzkumu uvddéni a recepee globalizovanych medidlnich produk
miizeme hodné dozvéd&t o tom, jaké viznamy ziskdvd tenty# text v riiznyeh ni
prostorech. Ona Vdmi zminénd antologie Janet Wasko, ddle knihy Tamar Lie
a Elihu Katze The Export of Meaning™ a Frnesta Mathijse a Janet Jonesavé Big
International™ & v posledni dobé projekt vizkumu PANA PRSTENG ukazuji vliv, k
nirodni kontext na v¥znam a popularity globalizovanych texti.

Nekolik desetileti byly recepéni studia na jedné strané a vizkumy publika {f;tudmnce
stielies) na strand druhé chdpdny jako protikladné & piinejmensim v_fl'azn_E odlisnd Tﬁ.-
soby formulovini vztahfi mezi divdky a medidlnimi texty. Recepéni studia se zaméiujf
syﬁ:e na diskursy, které obklopuji setkdn( textu a divika, a U}Jjﬂ.‘iﬁl]j‘i- tak sufiélm' '.szna—
my, kleré se pii tomio setkdni v uréitém asovém okamiiku dostdvaji flﬂl flhEh.l-I., LPT‘IJLﬂIn-
to diskursivnim piistupu je divik odtélesnén. Vyzkumy publika i’}:’uii"n‘fl._jl em}nnckuu[ne—
tody v rimei projektii zaméfenych na takové kategorie identity, jako je gt:r'mlfr a tn_da.
aby zkoumaly strategie dekédovdni na strané viglenyeh & skuteénych fll‘:’aku- Jak Jte
sim zminil, recepéni studia byla spejovdna primdrmé s filmem, zatimco vyzkumy publi-
ka s televizi (a s novymi médii). ' o

Rozdil mezi témito piistupy oviem uZ neni tak zietelny. Jackie Staceyovd, Helen |a}'lu-_-
rovid, Annette Kuhnovd, Ann Grayovd, Martin Barker a fada dalfich badatelf v ub!asln
filmu zkoumali recepei za pomoci materidld ziskanyeh diky kunmlcllu se sk?lcﬁllfMI -’.ii-
vilky, napiiklad dopisf, rozhovorfi a zdenamil z tev. focus groups. Zdjem o téma filmové-
ho fandovstvi a o kultury vkusu napomohl aplikovdni takového typu vizkumu na konkrét-
ni diviky — jak bychom mohli lépe porozumét nejen ldsce jednotlivee k ﬂlm:i, ale lak,é
dillezitosti kinematografie v kaZdodennim Zivoté a pii aktivitdch produkee b Lot ii-
viikkem? Diky tomu, Ze zdrove lze snadno zizkat informace o fanuu%r!fffh a d&lt‘-lt‘-]’rl d‘wﬁ-
cich z internetovych diskusnich skupin, profesofi i studenti Gasto eitujf tyto zdrl::,lje Jako
doklad uriité divdcke reakee. TakZe jak v¥zkumy fandoveké subkultury (fan studies), hﬂi
novd média napomohly uéinit empiricky vizkum ve vétaf mife souddsti filmovych studii.

Takovy piistup vyvidi recepinf studia z jejich omezené provinénosti a éinf je cithi
na redlné podminky uvddéni filmfi — (j. na to, Je vyznamny aspekt materiglni exis

101 Annette K uhn, Breaming of Fred and Ginger. Cinema and Cultural Memary. New York = New
University Press 2001 {ve Velke Britdnii publikovine pod ndzvem An Evervday Magic: Cin
Cultreral Memory. London : LB. Tauris 2002),

L) Jostein Gripsrud, The Dynasty Years: Hollywood Television and Critieal Media Studies.
Routledge 1905,

12) Marie Gilles pie, Television, Ethnicity and Cultural t‘:ﬁﬂ.nge. London - Mew York ; Huullﬂdﬁﬂ

13} Emest Mathijs - Janel Jones, Big Brother Insmational: Format, Critics and Publics.
Wallflower Press 2000, ¥

14) Tamar Liebes — Elihu K ot x, The Bxport of Meaning: Cross Cultural Readivgs of Deaflas, Cambrid]
MA : Polity Press 1003,
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Neméli bychom oviem zapominat, Ze i ti. kdo pracovali v oblasti television studies, v
ufivali pro vyzkum recepce diskursivni metody — ihned vds napadne napiiklad ,
Lynn Spigelové Make Room for TV'™, Ambien Television Anny MeCarthyové™ & g
o satelitnich televizich v Britdnii od Charlotte Brunsdonové'™. Moind, #e diky p.msi
ni vzdjemnych vztahfi mezi filmem, televigi a novymi médii se projevuje i synergie me
metodami vyuiivanymi k jejich studiu, e
Tdalcie pokud jde o [ilm, dozlo zde ji k urditému metodologickému posunu smérem k an
pirickému vyzkumu, ktery zating reagovat na nedostatedné zkoumdni kﬂnkn_?l-m'.rh 4-I ;
kii v uhl.as:i recepénich studii. Tento pohyb ve sméru vétgi empiriénosti m'éu:rn?suu
s novymi problémy. Badatelé zabyvajici se televizi a novymi médii se ji# fadu let v
prn:rfféieni problémii, které pfingseji empirické vizkumné metody [mimn_jinéjd.:* oV .
ktery miize mit na odpovédi subjektu nerovné mocenské pu:sluven} ve vetahu k hat:!a,t )
Doufejme, #e filmovi badatelé zaujmou stejné reflexivni postoj k témto metoddm pii g
Iyze fanouskii a dalich skupin divak, pojimanych jako socidlng 5u|.|_ihkt.y. '3

f ’m’f{ﬂe se na vyzkumu recepee filmu PAN PRSTENG. Jak tento vizkumny profekt pokrad
Martin Barker zahdjil mesindrodni projekt o recepei PANa J*H.*s':rﬂ-‘f-!'?; Kristin Thompsona
publikovala kontextuding zalozenou analyzu pficin obrovského vispéchu tohoto Aj"i w
Cim to, e vyvolal PAN PRSTENC tak intenzivni zdjem ze strany filmologii ? E

'I‘lrfln téma nds piividi zpét k otdzkdm mezindrodnich vyzkumnych tymii, blockbusterg
v}ruh filmil a vyznamu fan studies pro motivaci empirického vjfzku;nu ': uhIa.isti filn .
P:I"Cl_rf.‘lil Martina Barkera piedstavuje diileZity zpfisob, jak se snagit pochapit viznam gl "
bélnich blockbusterii pro jeho publika. Jak dokize jeden film, vylvofeny v -ra:m('i i
noho &i dvou ndrodnich kontexti, zaplisobit na takové mnoZstvi lidf a kultur po e&JI
svélé? Blockbuster zvoleny pro tento vyzkum, tedy PAN pRrstenD pi"‘t-dsl,avlf'r je ol
z nejispéinéjiich filmovych franchises™™ v déjindch kinﬁmutugrzlﬁe .Kmm; .Ic;'u
p?l!t_lh]’lé_jﬂkujir!é tuspéiné franchises”, napiiklad série HaRRy F{FT'TER.: ¢i X-Men(, na-
vdzén na JiZ existujici populdmf texty. To jim zajistuje predpiipravenou E'anuuﬁknv; o
zikladnu a intertextudlni vazhy, co¥ nabizi moZnost obzvldz( pronikavého vhledn du&oif
n':aam“. podoby blockbusterového fenoménu, | |
] n!'Iem zachylil rlizné dimenze popularity PANA PRSTEN(: NAVRATU KRALE vvudivd nas
projekt online pfistupné dotazniky, na které odpovidaji divéci z celého svéta, Nékte

:?: r‘;}.nn :III i(g e |, Make Room for TV, Chicago : University of Chicagn Press 1902
1) Anna Me Carthy, Ambient Telerision: Viswad Culrr ; i Public Soaee : L
Uit R wret and Public Space. Durham, NC - London » Duk&
1T} Charlotte 18y p i - 8 vatellite [
sy rumsdon, Sereen Tastes: Souap Opera to Satellite Dishes. London — New York Routledge
18) Kristin Thom pson, Fantasy, Franchi ina: °
N ¥. Franchises, and Frodo Baggina: The Lovd of the Ri and |
|fcr]!}'h-?md. The Velvet Light Trap 52, 2003 (podzim), 5, 45—63. e e
19 :I".r'rmf-fa.m? = licence. , Franchise film™ je film, ktery prochis riznymi formiity a fizemi abehody v rdmois
jednd kuj]:rn-laﬂ~ — snimek, nalofeny plivoding na filmovy pals, je poté distribuovdn na videy, v Icubelmé".
a pogemni televizi & v podobé literdma spracovaného sednife a je mitem d s &
nych reklamnich predms, i kb
e
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hadatelé organizovali i focus groups. Divaci odpovidali na otdzky, které by mély ohjasnit,
jaké strategie byly celosvétové vyugity pro propagaci tohoto filmu a jak jej vnimala rfiz-
nit ndrodn{ publika. ¥ pribéhu ndsledujicich let bude na zdkladé tohoto vizkumu vydi-
no v riznyeh zemich nékolik publikaci.

V jedné pfedndice™ jste se vénovala pipadu holiéh v Afghdnistdnue v roce 2001 unémeé-
nych za to, Ze vybavili mldde , stfihem Titanic®, tedy Ze zdjemee ostithali ve stylu, ktery
nosil Leonardo di Caprio v Cameronové filmu. Tito mladici vidéli film na pivdtskych ko-
puich, které se dostaly do Afghdnistanu tFi roky po premiéfe filmu v roce 1997 a jak oni,
tak jefich kadefnici riskovali napodobovinim zdpadnibo vshledu uvéznéni, Co ndm miife
tento pipad naznacovat o roli distribuce filmii mimo kina — na videu & DVD — v procesu
interkulturniho sledovdni filmi?

Jak zdiiraznil Toby Miller v knize Global Hollywood,™ distribuce filmf v kinech pii-
ndii pouze asi jednu ftvrtinu globdlnich ziski Hollywoodu. Tento tddaj u# sdm o sobé
naznacuje, jak jsou prijmy = phjcovani a prodeje filmi mimo kinodistribuei mimofédng
diilefité pro celkovou finanéni strukturu amerického filmového primyslu. Podle vdajii
portilu imdb.com vydélal Trramic na pijéovném pfes 324 miliont dolarii ve Spoje-
nych stdtech a 900 milioni celosvétové, Kdyi uvdiime, kolik penéz utrdeeji lidé po ce-
lém svété za pirdtské videokazety, video CD a DV, je ziejmé, Ze ekonomicky vyznam
versd filmi pro uvddeéni mimo kina radikdlng narfistd. Jen v samotné ﬁini’i, kde piritské
filmy tvoii kolem 90 % trhu, se prodalo legdlnich kopii Trranicu 300 tisie, zatimeo
pirdtskych kopii odhadem 20 az 25 milionfi. TakZe abychom porozuméli mezindrodni
popularité a pritomnosti blockbusterového filmu, musime veit v tivahu nejen jeho kino-
distribuci, ale také ndsledny legilni i ilegilni obéh. Tato cirkulace filmu po skonde-
ni distribuce v kinech jednoznaéné predstavuje viznamny prvek socidlniho ob&hu to-
hoto média, a je tedy klitovd pro teoretickd uchopeni kulturni funkee a v¥znamu filmu
pro divika.

Vzhledem k tomu, #e tak velké mnozstvi globdlnich divdkf sleduje filmy v prostiedi do-
micnosti, neni uz film samotny identifikovdn s vefejnymi kiny, ale spi& s televizi a do-
micim prostorem. Studie zahyvajici se globdlnim uvdadénim filmi tak musi pro porozu-
méni setkdni filmu a divika pfesunout pozornost od kin k domdcnosti, a také uvaZovat
o tom, jak ovliviiuje filmovou zkudenost pirdlstvi — zda existuje néjakd odlifnd ekonomie
divdetvi, spojend & timto gpfisobem produkee, prodeje a sledovdni filmi,

»Stfih Titanic® je tedy jen jeden z piikladil toho, jak komplexni a zajimavé mohou byt
vizkumy, zabyvajici se uvadénim filmé mimo kina a na pirdtskych kopiich. Pirdtské ko-
pie Trraniku byly potajmu sledoviny v afghdnskych doméenostech bthem éry Talibanu,
v dobét, kdy mnoho médii, véetné filmu, televize a videa, bylo nezdkonnych. Z této si-
tuace vyvstala mohutnd filmovd kultura, ohlafujici se onfm ,stfihem Titanic™, ale také
roziifenym reklamnim prodejem zboii nesouctho oznadent Titanic (od tricek a parfémi

20) The Titanie Haircut. Predndika pfednesend 7. dubna 2008 na Emory University v Atlanté,
21) Toby Miller — Nitin Govil =John MeMurria — Richard Maxwe 11, Global Hollywood. Lon-

don : BFI 2001.
e —



ILUMINACE

alisbsilnd Hollysood o dondged kino: Kochovor s Berbaren Klingerovo

k svatebnim dortfim a zeleniné). Ac¢koli k porozuméni tomuto fenoménu nevede jedng
duchd cesta, stoji jisté za promyileni. Jaky je vwznam tohoto stietnuti Vichodu a Zipg
du, ke kterému dochdzi za spolecensky a politicky velmi choulostivé situace? Jak m
chipat popularitu TITANIKU v daném kontextu sledovini a pii jeho rozéifent do aféry
dodenniho #ivota Afghdnei? Jde o piitklad dspéchu zdpadniho imperialismu, nebo
opak o diikaz toho, Ze lokdlni plisobeni miZe v¥razné ovlivnit v¥znam zdpadniho tes
v tomto piipadé s eilem kldst odpor represiviim sildm? Prostfednictvim tohoto typu
zek si piiklad ,stithu Titanie™ vyZaduje souéasné reflexi uvddéni filmi mimo kina,
nyeh teorii vlivu globalizace a komplexnich vatahii souvizejieich s interkulturn{ rece
Je také diilezité poukdzat na to, fe americkd kinematografie neni v podminkdch jin
zem{ jedinoun globdlnf kinematografii; napfiklad v Kdbulu jsou mimofidné popu
indicke filmy, Jakikoli lokdlni situace sledovini je tedy s nejvetdi pravdépodobnosti vy,
mezovina vlivem fady globdlnich médif.

Recepee soucasnych filmi je ovliviovdna rozlicnymi diskursy masove kultury. Prede
hollywoodsky blockbuster je doprovdzen mnofstoim satelitnich diskurst o hoézddeh, ref
rech, specidlnich efektech apod., teré mohou pro divdka fungovat fulo mista odilone o
Sfilmu k narativiim konstruovanym kolem fragmentil dstfednifho filmového textu — vy sa
tento preek ekonomie divictel nazywdte digresi®. Pfestofe nékteré historické vysh
{napfiklad Janet Staigerové & Vinzenze Hedigera) whazugi, fe tato strategte nent zdale
novd, v poslednich desetiletich se vyrazné intensifikovala. Cim je to zpisobeno a co
miife tento fenomen Fiel o publiku implikovaném filmovim priimyslem — a o publike sa
matném? Jak se proménila ekonomie divdctoi?

Ve Spojenych stitech se diskuse o téchio otizkdch zaméfuje predeviim na vliv horizon-
tdlni integrace amerického filmového primyslu, kterd zapodala v osmdesdtych letech
v souvislosti s deregulaci za éry Ronalda Reagana, Velké korporace byly schopné ziskat
podil na riiznych obehodnich aktivitich v oblasti médii napfié cel¥m spektrem, ta
napiiklad Time Warner nebo Sony Corporation nynf vlastnf filmovd studia, televizni sit
vydavatelstvi knih a fasopist, videohemni spole¢nosti, hudebni vydavatelstvi, tematick
parky, internetové domény atd. TakZe kdvi tvto medidlni konglomerdty produkuji
kladny film. je v jejich ekonomickém zdjmu prodat jej napide viemi 1@mito riiznymi
rami, a to pomoci reklam a sdrufené propagace (rie-in). (Piikladem sdrufené propag
je tieha literdmi zpracovani filmil vyehdeejicd z licence k HVEZDNYM vALKAM nebo vyt
feni atrakee TERMINATOR 2 3-D: BATTLE AckRoss TIME pro tematicky park.) Divik je (2
obklopen stdle v&t3imi skupinami priimyslovich produktii a informact a priimyslu se na-
bizi vice moZnosti, jak svimi produkty konzumenty zaujmout. .My Heart Will Go On'
Celine Dionové, tedy tematickd piseii z filmu Treamic, kterd se stala hitem jeté pied
uvedenim filmu do kin, poslouzila jako vhodny podpiimyé ndstroj prodeje filmu publiku.
A naopak: obrovskd popularita filmu pomohla proddvat piseii tém divikiim, kteff se rog=
hodli keupit si CD s touto pisni a mo#nd i jinou hudbu od Celine Dionové, Je to jaky
nekanedny kruh — konglomerdty doufaji, #e 1 divdei, které zaujal film, si koupi i s nil
spojené produkty z daliich médii, a #e ti, kdo jsou fanousky téchto k filmu piipojeny
médii, budou zase chiil vidét film. A zdrvovedi se zibavni Prﬁm}’ﬂl zacal vice vénovat péé
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o fanousky a budovdni fandovské kultury — takie napiiklad spolednost Lucasfilms Lid.
najala Steva Sansweeta jako Eéfa oddéleni pro kontakt s fanousky, éim# formalizovala
yetah s fanougky jako firemni aktivitu.

Otdzkou ziistdvd, jaké md horizontdlni integrace kulturni diisledky. Bylo by mo#né tvrdit,
ie jde o jisty druh ,kontroly my&len™, ktery pfedjimd a reguluje divikovu konsumpei
a reakel na média. Ale Fada badatelfi zabyvajicich se fandovakou kulturon ve filmovych
a televiznich studiich by takovou totalizujici formulaci odmitla a misto toho by se zamé-
fila na divdcké aktivity napiiklad v podobé fandovské fikéni literatury (fan fiction) jako
projevu vzdoru viigi primyslem produkované podobé produkti. Takevym popisem si
oviem nejsem vibec jistd.

Damdel kine* nent pouze oznadend pro novow reprodukind technologii — sdd se byt © me-
taforou, snagici se zhodnotit sledovdni filmii v prostfedi domova, které pfitom uZ ted pfed-
stavuje hlavni divdckou shufenost. Narazil jsem napfiklad na reklamu na domdef kino,
kterd ukazovala predméstsky domek vyzdobeny jako budova kina, jako misto, kde miiZete
profit spoustu zibavy (na rozdil od nudného dombu v sousedstvi). To naznacuge hybridiza-
ei dvou dispozitivii (kina a televize) a také dvou sfér: soukromé a vefejné. Jakd je soctdlnd
role novych reprodukénich technologii uréenyeh pro domdei sledovdni? Jak miiZe hard-
ware proménit recepind situac a status sledovdni filmi jako domdei zdbavy ?

0 socidlni roli novych technologii domdetho sledovani nékiefi badatelé tvrdi, Ze i pres
piislib riiznych drubfl revoluei, které sehou tyto technologie piinesly. potvrenji ve sku-
tefnosti status quo genderovych a rodinnyeh vztahfl (mdm zde na mysli zejména knihu
Ann Grayové Video Playtime).” Badatelé jako Eric Hirsch & David Morley zastivaji nd-
2o, fe preneseni medidlnich technologii do domdenosti stéle vice olevird soukromy pro-
stor prostoru vefejnému, zejména imperativiim komoditni kultury a konzumerizmu. Do-
cela byeh souhlasila s obéma 1Emite tvezenimi,

Prestoze tylo technologie nevyvolaly #4dné revoluce v prostiedi domdenosti, jisté pred-
stavuji uréité zmény. Jak viichni dobfe vime, domdef kino a DVD zajisiuji 2 technické-
ho hlediska kvalitnjsi filmovou zkugenost. Uginily ze zvuku v¥znamnou souddst domi-
ciho sledovdni filmii a z vysoké kvality obrazu standardni pozadavek. Jednim z ditsledki
vstupu doméciho kina a DVD do domdcnosti je jisty typ technofilie — ldsky k technolo-
gii. kterd prevaiuje nad vztahem k jingm aspektiim filmu. Dokonaly obraz a efekint zvu-
kovd stopa je pro tylo technofily diile#itéjsi neZ tfeba déj & herecké vikony. A tato situa-
ce napomohla tomu, #e z blockbusterového [filmu se stala jedna = nejiddanéjiich
zkufenosti spojenveh s domdcim kinem. Jestlize je domdci kino schopné témef tiplné re-
produkovat obrazovou a zvukovou kvalitu kina, jak byste mohli pfedvést jeho schopnos-
li 1épe nes tim, Ze na ném pustite film predvidéjici digitdlni technologii skrze vysoky po-
dil specidlnich efekti a spektakuldrni obraz a zvuk? Domédei kino tak v uréitém smyslu
podporuje filmy vystavujief na odiv technologii. Tuto tendenei podporuje i to. #e vétsina
zikaznikfi kupujicich ve Spojenych stitech domdei kina jsou bili muZi, a ti i bez toho
patif k nadgenym fanougkiim blockbusterti a akénich Zdnri.

22) Ann Gray, Video Playtime. The Gendering of a Leisure Technology. London — New York : Routledge
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Diky svému spojeni s digitdlni kvalitou DVD domdei kino nakonee piitdhlo vainéisi py
zornost badatelii k problému uvadéni filmii v domédeim prostiedi. Musim oviem po
menal, #e osobné nepovaiu)i domdei kino a DVD za jednoznaéné nejdiile#itéjsi zmea
které by mély byt studovdny ve vetahu ke sledovdnd filmil v prostiedi domidenosti.
ny uvddén{ filmf v domdeim prostoru jsou dlouhé — ve skuteénosti témér tak dlouhé,
déjiny samotné kinematografie. Jiz od poédteéniho obdobi na konei 19. stoleti byly
my predvddény v roemanitém prostéed{ mimo prostor kin, od pouliénich trhii po don
nosti. Pokud jde o domédei predvidéni filmi, dva roky po vefejném piedvedent king
skopu vyvinul Edison i projektor pro domdef vyudit a bray polé si mohli zikaznici koupg
¢i phjéit filmy v mistnich pobokdch nebo podtovni dobirkou. O téchto ranyeh zplise
bech predvadéni filmd v domdenosti psali Ben Singer a Moya Luckettovd, ale jinak
tohoto tématu odbornd literatura téméf nedotkla, A vévoj ndsledujici po domédcim ki
toskopu, vietné kabelové televize a videa, se sice setkal s jistym zdjmem, ale jinak
filmovymi védei odmitdn z divodu Zpatné kvality obrazové a svukové reproduk
Ovsem jak historie, tak i estetické a teoretické implikace uvadéni filmf v jiném pros
di ned je kino si Zidaji mnoho dalii price. Tato prostiedi zahrmuji domdcnost, ale
dilezitd mista, kde byly filmy v prithéhu d&jin kinematogralie uvidény, véetné opern
budov, 2kol, muzei, toviren, vézeni, zaocednskych parmnika a letadel. Badatelé s timto
pem vyzkumu ui zadinaji. Jsem pfesvédéena o tom, Ze vyzkum kinematografie mimo pro-
stor kina bude pfedstavovat novy smér v nagem oboru, pro ktery uz film uréeny pro kina
nebude tim jedingm privilegovanym predmétem studia.

Obrovsky komerdnd dspéch nového formdty — DVD — je doprovdzen odlifnou dyna
konzumpee, nei jakou vykazuge trh s videokazetami (u DV je prodef ve srovndni s pijéovd
nim vyrazné silngj§i nes u videokazet). Redeno slovy jak predstaviteld filmovych studii, ¢
Silmovyeh fanouski, DV je . mnohem lepiim sbératelshym oljektem®, Shératelskd
vite ddistedné implikuje také aktivitn opakovandho sledovdni — pFidems se dnes obé zdajl
bt mnohem béEndi a kulturné prijatelnéisi nef kdy difve. Jaké jsou kulturni piiiny téte
situace?

Nejsem si jistd, jestli je konsumpee DVD néjakym zdsadnim zpfisobem odliznd od té;
kterd je spojena se sledovanim filmfi na videokazeld. Je sice pravda, e DVD vyrazné
posililo prodej a ze shératelstvf uinilo béEng)s typ zdbavy, ale pfinejmensim ve Sp :
jenyeh stitech to bylo v osmdesidtych a devadesdtych letech video, které vytvofilo sil-
ny trh zaméfeny na prodej a tvofilo také ziklad neséetného mnoistvi filmovych shirek.
Pozemni televize a pozd@ji i video a kabelovd televize (uvedené v USA na spotfebitel-
sky trh v roce 1975) proménily opakované uvddéni filmé ve specifickou instituci jak
programovou, tak divickou. Domnivdm se, #e DVD jednoduge posililo jisté aspekty do-
miciho sledovini filmii, které existovaly jiz dosti dlouho pred jeho uvedenim na ame=
ricky trh v roce 1997,
Takie povaiuji za problematické uvagovat o DVD jako skuteéném zlomu ve vatahu k to=
mu, co piedchdzelo, o vetdhnout jeho vliv k néjaké kulturmni proméné. Misto toho upfﬂd'.
nostiiuji uvazovat o DVD v kentextu predchoziho technologického vivoje v oblasti doma-

ei filmové zibavy — touto historii je nutné se podrobné zabyvat pred tim, nez bude moiné
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plné zhodnotit specificky vliv DVD. A pak je z hlediska kulturni dimenze shératelstyi
VD také nuiné vait v divahu, fe shératelskd aktivita — af uf jde o filmy, & o jiné pred-
mély — méd dlouhou historii, kterd pro lepsi porozuméni témto dimenzim vyZaduje po-
drobnéjsl zkoumani. Shératelskd aktivita je nepochybng spojena s pocity ovlddnuti, kon-
wroly, védéni apod. Je tieba se ptdt, jaké historické proménné se podilejl na uréovdni
kontinuit a diferenci, pokud jde o proménu sbératelstvi a shératelskych subjektivit v éa-
se a ve vetahu k riznym artefaktm (filmim, hollywoodskym memorabiliim, hragkdm,

gnamkdm apod.).
Juké specifické fiunkee md aktivita opakevandho sledovdnd filmi a jaky typ potéieni nabiziz

V jedné kapitole mé chystané knihy™ jsem se zaméfila privé na tolo téma. La pomoci
dotaznikii jsem se ptala tfi stovek univerzitnich studentii, pro¢ sleduji opakované své
ohlihené filmy. Predpoklidala jsem, e pravé oni jsou pro tuto otdzku vhodné publikum,
protode se podileli na vytvofeni prvni videogenerace ve Spojenych stétech — tj. divakil,
ktefi u# neza#ili dobu, kdy nebylo mo#né si doma libovolné piehrdvat filmy na videu —
a navic jsou vérnymi ndvitévniky kin. Nabidli samogfejmé celon fadu riznych motivi
pro opakované sledovani. Nektefi se k oblihenym filmiim vraceli # estetickych diivedii,
tj. bud aby hledali pokazdé néco nového, nebo aby opakované ocenili uZ zndmé prvky
daného textu. Nékteii studenti vyuzivali filmy pro ,kinoterapii® (cinematherapy): vybi-
raji si k opakovanému sledovini filmy s jim dobfe znamym emotnim profilem proto, aby
ovlivnili svié vlastini emoce, posilili nebo zminili ndladu, ve které se nachdzeji. Jini zase
sleduji opétovné filmy = diivodd jisté nostalgie — chigji se vritit do osmdesdtych let, do
doby svého détstvi, kdy se jim vie zddlo jednodudsi a Slasinéjsi. A jesté dalsi skupina
chee vidét filmy znovu proto, aby si zapamatovala dialog, ktery pak milZe citovat bud pfi
opakovaném sledovini filmu, nebo v uréitych socidlnich situacich v okruhu svich pid-
tel. A 1o jsou jen nékteré z hlavnich motivaci, které studenti v dotazniku uvedli. Ve zmi-
néné kapitole chystané knihy uvddim tylo motivace do vatahu k fadé Sirdich diskursiv-
nich a socidlnich kentextfi (napétklad jsem zjistila jistou souvislost mezi touhu studentek
po .kinolerapii* a irsi oblasti americké populdrni kultury, pfeplnéné ,.svépomoenymi™
texty pro feny). Oviem opakované sledovdni pfedstavuje diilezitou souddst ziibavni zhku-
Sennsti a vyfaduje samozfejmé dalii vizkum,

VD formdt dodal novou komeréni hodnotu starym hollywoodskym filmiim. Jakym zpit-
sobem jsoun déjiny Hollywoodu noabizeny a kulturné  pferdmovdny™ pro soudasné puabli-
kum? Je ve srovndni s jinymi distribuénimi okny néjaky zisadnf rozdil v tom. jak je holly-
woodskd historie prepisovdna” pro tddely trhu s DVD?

Kdy# se podivite na specidlni shératelské edice kteréhokoli velkého klasického holly-
woodskéhe filmu, naleznete v doplitkovém materidlu na disku ohromujici mnozstvi his-
torickyeh informaci. Napfiklad sbératelskd edice filmu CARODE) 28 ZEME 02 obsahuje
kromé fady dalsich véci také diivéjsi verze CARODEJE a piivodni zvukové nahrdvky pisné

23) Beyond the Multiplex: Cinema, New Technologics, and the Home.
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LDver the Rainbow®, DVD s Hitcheockovym filmem REBECCA zase zahrmuje i nékolj)
kompletnich rozhlasovieh adaptaci pivodnibo romidnu Daphne du Maurierové, kt
venikly v obdobi 1939 a 1947 a v nich# déinkovala fada hollywoodskych hereil,
kolekee ranyeh filmi, které ze stdle ¢astéji objevuji na DV, obsahuji plisobive m
stvi doplijicich informaci, DYD se tak stalo archivem materidli, které by pro badatel,
bylo za normdlnich okolnosti obtiing, ne-li nemo#né ziskat. 4
Oviem stejné jako v pipadé jakéhokoli jiného historického pocinu je i zde numé uvago
vat o principech inkluze a exkluze, které hraji roli v predklddaném historickém popisg
Jinak fedeno, DV nabizl historii urtitym specifickym zapfsobem — a 1o v tom smysluy, e
historici musi peclivé vybral materidl tak, aby vypriavél privé ten jediny piihéh pes
ktery je potieba. Mizeme si domyslet, fe ono pferdmovini (reframing) historie Hol
woodu, které se objevuje v doplitkovich materidlech na DV, je ovlivoéno piinejmens
lim, na jakou demografickou skupinu sméfuje — mide jit napf, o fanougky soutasnyek
blockbusterovych filmil, kteffi se zajimajf o to. jak venikaly specidlni efekly; o filmoyé
nadfence se zdjmem o historky 2 Hollywoodu a o piibehy ze zdkulisi, tykajicf se holly
woodskyeh magnidth, refisért a herefi; a o filmové védee a/nebo archivdfe zamifené
méné dostupné historické artefakty. Jinak feceno, musi 1o byl historie, kterd je néjak
zpiisobem konzumovatelnd.
kromé toho dopliikové materidly na DVD funguji ve vatahu k déjindm Hollywoodu
| podobné jako filmové kandly kabelovyeh televizi, napt, AMC (American Movie Classi
Ca TCM (Turner Classic Movies), tedy jako propagace impozantnosti filmového prefimysl
Historické piistupy k filmim dostupnym na DVD, v kabelové lelevizi a jinde jsou
znaéné miry souddsti toho, femu historiel vénujied se v¥zkumu kulturmi paméti (me
stuedies) Fikaji komeréni management paméti®. Tento zpifisob pamatovdni si minulosti
Jemnéjiim zpisobem oslavovinf samotné Ameriky — a Lo tim, #e jsou nabizeny na
vyvoje, které vypravel o tom, jak demokratické hodnoty dspégné resi velké kultumi pro-
blémy spojené s éimkoli, vilkou podinaje a otdzkami rasy a genderu konée,
Nejsem v tuto chvili pfipravend nabidnout néjaké rozliZeni mezi riznymi pfistupy k his=
torii, jak je nabizeji jednotlivd mista, na nichi jsou filmy uvddény po distribuci v kine .
Miizeme oviem pohliZet na rozmanité historie uvddénd do ohéhu témito misty tak. fe
podileji na vefejném inscenovini a konstrukei paméti, pficem? je zde komentd# o holly-
woodskveh textech pouit jako prostiedek k pedvadéni a cirkulaci vlivnyeh nihledi na
minulost.

Aptisobila popularita DVD néjakou viraznou zménu na st rané filmove produkee — ve smy
lu zmény narativnich strategii nebo struktury produkee? VyuStvai hollywoodskd studi@
néjakd nové strategie pro oslovovdns divdlkh ?

Zdstupei studii byli zavykli hovofit o wsadnim postaveni kinodistribuce® (theatric
primacy) — o lom, fe bez ohledu na dalii mista uvddéni filmii pfedstavovalo hlavni ud
lost uvedeni do premiérového kina (first-run movie theater), které byvlo odpovédné
odstartovini cirkulace filmu a jeho reklamni kampang, Nyni se oviem nékteff z téchi
piedstavitelfi Tlmovich studif vyjadiugi v tom smyslu, #e Kinodistribuce je pouze jakousi
predpremiéron pro uvedeni filmu na DVD. Vzhledem k ekonomickym aspektfim souias ¢

ILUMINACE

Cebibai Flollywond a doméer kinn: Rosbovor & Barbaron Klisgrrovos

situace neni talo zména postoje filmového priimyslu ani pidlis prekvapivd, V roce 2004
dosdhly triby ze severvamerickych kin vyde 10,2 miliardy dolari. Ve stejném roce
oviem éinily zisky z piijovdni a prodeje nosidl pro domdei konsumpei 25,95 miliardy,
tedy vice ne# dvojndsobek pifjmil z kin, pfitem# 16 miliard pochdzelo z prodeje DVD.
Spile vetai podet filmd dnes dosahuje vy2Ei zisky z uvedeni na DV ne# z uvedeni v ki-
nech (mezi prvnimi byly v roce 2001 {ilmy RYCHLE A ZBESILE a TRAINING Day). Néktefi
gdstupei filmového priimyslu tvrdf, Ze tento pokles tréeb z kin bude pokradovat, a to ne-
jen z toho diivodu, Ze se dramaticky zlepéila kvalita technologiil urtenych pro domded
projekei, ale i proto, e konzumenti uz nemusi dlouho éekat na uvedeni filmu na DVD,
coi je podporuje v rozhodnuti zeela se vadit zkuSenosli = filmem na velkém plétné.
Ohromny dspéch DVD nevyhnutelné ovliviwje i filmovou produkei — napiiklad to, které
filmy budou produkoviny a dobfe finanéné zajifiény. Protoze hlavnimi kupujicimi DVD
a systémil domédctho kina jsou bili muZi, jejich vkus &dsteéné ovliviiuje trh. Pfitom podle
zpriv vypracovanych pro ticely samotného filmového primyslu je jejich vkus orientovin
na blockbustery jako je MATRIX a teenagerovské komedie jako jsou MALERY PANA SikuLy,
To neznamend, #¢ jiné Zinry nejsou tispéiné neho Ze se jind publika nepodileji na sledo-
vini filmfi na DVD — blockbustery a jejich publikum oviem tvoii nejdiileZitéjsi sektor
abehodu s filmovymi nosiéi urdenymi pro domdei sledovini. A to také znamend, ke akéni
seény, specidlni efekly a dynamické soundiracky tvoii podstatnou souédst filmového na-
rativu a stylu.

Vliv DVD na produkei je moiné sledovat také v tom, #e jsou naticeny dodateéné scény,
alternativni konce nebo dokumenty typu ,,making of...%, takie tento materidl miize byt
zaiazen do doplitkového materidlu na DVD. Ocitdme se tak mezi variacemi filmového
narativu gpfisobenymi témito prvky a procesem nového uvddéni verai téhoz filmu (napii-
klad rezisérskd verze, specidlni shératelskd edice, platinovd edice apod.). a diky tomu
siskdvime dojem, Fe narativ je v éfe DVD nekoneéné proménlivy. Ackoli filmové nara-
tivy vidy podléhaly zméndm pfi opakovanych uvddénich v kinech i ndslednych mistech
distribuce, DVD tento aspekt filmového narativa mimofddné zviditelnilo a uginilo 2 néj

diilezity princip filmové zkudenosii,

V dubnu jste se icastnila jedné z pronich akademickych konferenci zabyuvajicich se téma-
tem DVD, Jakd byla reakee badatelit na tento novy fenomén? Jaké metody wvekumun byste
navrhla pro analyzu zmén distribuce a recepee vyvolanych ndstupem DVD formadtu?

Utastnici konference hovofili o celé 2kdle riznych témat, véené toho, jak DVD ovlivni-
lo koneepee autorstvi, marketing a uvddéni filmi & filmové publikum. Néktef? tvrdili, Fe
DVD pineslo v téchto oblastech radikédlni zménu, jini naopak zdiraziiovali kontinuilu
mezi minulosti a ptitomnosti. Jednalo se o skutetné varusujicl uddlost pfedeviim diky
tomu, #e umoznila plné se soustiedit na téma DVD, pfidem# Géasinici nabizeli rizné. ale
vedjemné se duplﬁujfcf nazory na vy ehoto relativng noveho formedtu.

Jasné se 1aké ukdzalo. Ze DVD podnitilo vi#né prehodnocovini nétkterych otfepanych
Wrzeni v rdmei film studies: napiklad Ze opravdovd kinematografie je spojend s celuloi-
dovym médiem, které patii vyhradné na velké plitno: #e verze filmu uréend pro distribu-
ci v kinech je tou jedinou autentickou a dplnou versi; #e kino je jeding misto, kde miize
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divik zakouget opravdovy vatah k filmu; a Ze kino je dstiedni pro socidlni a histo
vizkum divactvi a divickyeh aktivit. A mimo kontext samotné konference je moZné
Hei, #e filmovym badatelfim z akademické sféry ulehéilo DVD mo#nost hovorit o k
matografii v kontestu novich digitdlnich médii (digitalita predstavovala pro nékee
z nich hrozhu filmovému médiu 1 samotnym il studies). .
Doufdm, #e takovéto nové promyileni téchio témat bude mit vyrazné)si vliv i na vizk
nd paradigmata — a e diisledky prehodnocovdni jistyeh tvrzent, iniciované DV [ormg
tem, dalece piesihnou rovinu momentdlnich zmén, Tak jako pomohlo DVD piesu
pozornost k uvddént filmd mimo samotny prostor kina, mohlo by také oleviit vy
o déjindch projekei = lilmového pdsu, kieré se adehrdvaly v jinych prostorech, ne
kino — a v souvislosti s tim 1 v¥zkum role, kterou hrdly nové technologie, od 16mm
jektordi a televize k VHS a satelitnd televizi, v procesu uvddéni filmé do domdenosti,
muzei a daliich mist, Jak jsem se u# eminila, je sféra uvddéni filmi v jinych prostore
ne# kino zeela kli¢ovd pro porozuméni’ spolecenské a historicke roli kinematogra
piedevEim proto, Ze ukaznje viudypiitomnost filmu v kazdodennim Zivoté, Lze pied
klidat, Ze tato dal3i mista a instituce, kde jsou filmy uvddény, virazné ovliviujf jeji
vniméni — Ze tedy napiiklad sledovini CARODEJE ZE ZEME OZ v kontextu stiedostava

americké domdenosti je naprosto odlifné od sledovdni tého# filmu v uprehlickém ta
v Afghdnistdnu (kde jej promitala organizace FilmAid International). Takie v tom
optimistictéjiim vyhledu mize soudasny zdjem o DVD sousiFedit pozornost k difve

pitkladiim uvadéni a recepee filmi mimo prostor kina. :
Snad mé piedchozi komentdfe naznacujf, fe z hlediska recepénich studii se mi soué
vivoj jevi jako mimofddné zajimavy. Vliv novich medidlnich studii, teorie globaliza
empirického v¥zkumu, fan studies a daliich souéasnych tendenci povede recepéni stud
novvmi, velmi zajimavymi sméry, pficem# bude zirovei rozSifovat parametry a orienk
jejich metodologie,
Na zdvér Vdm chei podékovat za podnétné otdzky — s potéenim jsem promyElela téma
ta, které jste nastolil, a jsem rdda, fe jsem méla pilefitost na né reagovat. 1

Citované filmy:
Carodé ze zemé Oz (The Wizard of Uz; Victor Fleming, 1939), Harry Potter a fdmen madrei {Harry Potler an
the Sorcerer's Stone; Chris Columbus, 20000, Harry Potter o tafemad komeate (Harey Potter and the
ber of Becrets; Chris Columbus, 2002), Harry Potter @ vdzedl = Azkabane (Harry Potter aml Ih:-. Prizones
Azkaban; Allonse Cuardn, 2004), Heézdnd vdlky (Sar Wars; George Lucas, 1977, Maléry pana Sikuly (O
Space; Mike Judge, 1999, Masrix (The Matrix; Andy Wachowski, Larry Wachowski, 1999, Pdn prs
Dvé wéze (Lord of the Rings: The Two Towers; Peter Jackson, 2002), Fdn prstent: Nedvrar krdle (]
the Rings: The Return of the King: Peter Jackson, 2003), Pdn prstend: Spoledenston Pratean (Lord of the Ri
The: Fellowship af the Hing; Peler Juckson, 2001), Rebecea {Alfred Hitcheock, 19440), H}Gﬁlrt‘- 1SS
{The Fast and the Furious; Bob Cohen, 20011, Terminator 2 3-0: Batle Across Time (John Bruno, James 4
meron, 1996}, Titandie (James Cameran, 1997), Trafnimg Day (Antoine Fuqua, 2000, X-Men (Bryan Si
20000, X-Men 2 (X-Men 2: X-Men United; Bryan Singer. 2665}
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Francouzskd Inatéka

Francouzskd Insiéka {Inathiéque de France) se nachdzi na levém biehu Seiny na ndbieil Fran-
coise Mauriaca v Pafizi. Sidli v nové budové Francousské ndrodnd knihovny {Bibliothéque nalio-
pale de Franee), kierd byla vystavéna v letech 1989-1996 podle plinii Dominika Perraulta.
Prestoze by jeji piftomnost pravé v budovich Nirodni knihovny mohla svddét k dohadiim o ad-
ministralivai provizanosti ohou instituet, jednd se naopak o dvé samostatnd plschici jednotky.
Inatéka juko knihovna audiovizndlniho dédictvd je zifeena Ndrodnim institutem audiovize (Insti-
tut national de Faodiovizuel, INA) a prostorli knihovay vyufivd k uchovivdni a spiistupfiovd-
nf studijnich kopil vysilini rozhlasu a televize, Umisténi do budovy Nérodni knihovny viak
neni nihadné, Napliuje se tim prdni inicidtora stavby knihovny nékdejsiho prezidenta Frangoi-
se Mitleranda, po ném# je budova pojmenovina, Ten v roce 1988 vyjadiil piini, Ze novd slavba
Nerodni knihovay by méla ,pokrft viechna pole znalost, gpifstupnit je viem, pouZival nejmo-
dernéjii technologie pienosu dat. 2lo by v ni studovat na dilku a propojit ji s dal&imi evropsky-
mi knibovnami®," Toto pidni nyni knihovoa skuteéné splitnje, protofe v ni lee studovat jak kni-
hy a grafiky, tak i software, multimedidlni aplikace a diky piftomnosti Inatéky také vyaildni
francouzszkého rozhlasu a televiz. To vie za vyuditi nejmodernéjéi techniky, kierd je ,zpiistup-
fuje viem® ndvitdvnikiim.
Apiistupnény archiy

Studovna Inatéky je oteviena od pondéli do soboty vd 9 do 19 hodin, Ke vstupu je nuind akredi-
tace, o kterou si ndvitévnik musi zagddat v informacich &tenditim ve vstupni hale Narodnf knihov-
uy. Pokud udd piedmét vizkumu, ktery mige byl univerzitnd, profesni nebo osobni a pro ktery
patichuje prostudovat audiovizudlni fondy, obdri na misté akreditaci na dva dny, na patndel
vatupd, nebo na jeden rok, S akreditact ziskd pifstup do studovny Inatéky a k jejimu arc hivu. Siu-
dovna je vyhavena étyfiafedesdti stanicemi SLAV, cof je ghratka pro Station de Leeture AudioVi-
suelle, zafizeni umodfiujicd éteni audiovizuwdlnich dokumentli. SLAY jsou vybaveny poditadem
Apple Macintosh G4 = dostateing velkymi baresngmi monitory, videopfehrdvadem, CD a DVD
piehrivacem. Diky vzdjemnému propojeni jsou veikeré zvukové i obrazové zdznamy ovlddand
piima 2 obslufného programu v podéitadi.

Studiu audiovizudlniho dokumentu predehiel referfe v rozsidhlé databizi, kterd se naefvd Hyper-
Base. ]eji ovladdnf je jednoduché a pfitom nabizi velkou variabilitu vibéru podminek hleddni,
které lze vzdjemné kombinovat. Doveluje konzultaci pifstupnych databdzi prostiednictvich doku-
mentaénich pol, kterd tvoff kaidy zépis (datum, kandl, hodina vysildni, ndzev, Zinr, kligovs slo-
va, ohssh atd.) Tyto tdaje lze libovoln# kombinovat a ndvitévnik mige nalézt hledany dokument
neho hned celf korpus dokumentii podle tematiky vlastniho vyzkumu. Katalogovy Hstek ohsahuje
kromé hlavieky a velmi podrobného ohsahu, jend popisuje takika kagdou minutu filmu, také tds-
i o pofadu z dokumentll produkéni spolednosti, které md k dispozici Inatéka, ale také procenta
sledovanosti. Databidze je pfitom rozdélena do 17 &dsti: kromé televiznich pofadil 1ze vyhleddvat
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