Jakub Kugera ¢ Architektura filmového proZitku Torbena Grodala

&i podivné” coby ekvivalent zaZitku ,jiného" (napf. v podobé kulturnich a geopolitickye

diferenci) a coby moZny prot&jiek proZitku ,Zénrového® Jinymi slovy, havzdory tomu, ¥

tasto redukuje popisované jevy a procesy bud na jejich vrozenou (evoluéni) podstatu neb A

ha osvojend prototypicka schémata, umozfiuje Grodalova teorie popsat i vznik onéch me L

mentii rozklizenf mezi pohybem filmového obrazu a pohybem divackého védomi (ote E, ROBOTI, MONSTRA, PSYCHOPATI A KLAUNI
kavéni), ve kterych |ze moZna spatfovat raison d'étre filmu nejen jako jedineéné form -

«konzervovani” emoci, ale i jako deleuzovského ,stroje mydleni” : Torben Grodal
Na zavér nelze (byt jen ve zkratce) nenaértnout omezeni, které s sebou Grodalova teore

ticka koncepce nese. Jako snad kazdému teoretickému systému, inicimu si narok na tpl

nost (Bordwell v jiném kontextu pouzivs pfihodné pejorativni oznaceni ,Big Theory ¢ : ‘

Everything"), i Grodalové koncepei cosi unika. Dopousti se redukcionismu obzvlasté tani biciozni i béckové filmy maji &asto spoleéné jedno hiuboce filozofické téma: jak vyme-
kde zdliraziiuje univerzalni, transkulturni a evolu&ni podstatu popisovanych procest n odstatu fidskosti. Zatimco filmy ambiciézni ¢asto, byt ne vwhradné, usiluji o to po-
ukor reflexe vyzkumdi na poli cuftural studies a jinych «nepfatelskych” teoretickych tabord out lidskost verbalnimi prostfedky, filmy zaloZené na akci a napéti, a stejné tak i ko-
Zpiisob, jakym Grodal v n&kolika vétach smetava ze svého «pracovniho stolu” jiné teore die a frasky Casto tento pfedmét vymezuji tak, Ze jej ilustruji skrze postavu a z4pletku.
tické systémy {Baudrillardovu teorii simulace, Derridovu différance & Barthesovo a Ecov zeni lidskosti miZe vzejit z kontrastd a diferencl ve vztahu k jingm Zivym bytostem -
pojeti otevieného textu), miize byt podnétny, zasluhuje viak mo2na hiubgi a kriti¢téjsi zre -kdyZ je lidskost pfisné vymezena vztahem ke zvifeci jinakosti, jez ma svilj viastni
vidovani. Stejné tak Ize nékterym mistiim Grodalovy knihy {napf. kapitolce o voyeurismy ison d'étre - toto srovnani ale byva Casto razu subtrakéniho; zakladni lidské prvky jsou
poprat fadne kritiky ze strany gender studies. hadeny popisem jistych, lidem podobnych, aviak ,nelidskych" aktantd, ktefi si zacho-
To v3e oviem nesnizuje hodnotu této knihy jako mimofadné uZiteéného diléiho analytické javajf jisté rysy srovnatelné s fidskymi, ale presto uréité ,podstatné” rysy lidskosti postra-
ho nastroje, ktery je$t& mize v rukou filmovych teoretiki a kritikti nalézt hojné uplatnén i: Tradi&nimi ,nelidskymi® postavami jsou v tomto subtrakénim kontrastu klaun a mon-
um; b&hem poslednich dvou stoleti se v3ak jejich fady rozrostly o roboty a psychopaty
W verze monster modernich.

Na okraj Ize zminit, Ze Grodalilv vyzkum neni v devadesatych ietech ojedinély - o emo vni divacky zajem ukazuje, Ze fenomén lidskosti” ma velmi silnou kognitivni a afektiv-
cionalnich aspektech filmového proZivani z hlediska kognitivni védy pojednavali rovnéz - Gsobivost. Diivod je nasnadé - divak ve svém kaZdodennim Zivoté podnika ustaviéné in-
Murray Smith v knize Engaging Characters (1995), Ed Tan v knize Emotion and the pretace, kategorizace a mentdini konstrukee svéta i sebe sama zaloZené na jistych esen-
Structure of Narrative Film (1996) nebo antologie Passionate Views: Thinking about Film idlnich kritériich lidskosti, a tyto interpretace hrajf velmi diileZitou roli v jeho afektivnich
and Emotions (1997), editovana dvéma wznamnymi propagatory kognitivismu ve filmové roZitcich a v afektivnich motivacich jeho konani. Pro lidské bytosti je pfirozen® Zivotné
teorii, Carlem Plantingou a Gregory Smithem.® : tlezité, aby dokézaly rozpoznat, zdali maji co do Cin€ni s posediym psychopatem, pudy
Jakub Kuéerg nanym zvifetem nebo s jedincem, ktery je schopny jednat rozumné, to znamen4 na zakladé
. : elkového modelu svého prostiedi. Bezpodet horord ukazuje afektivai d¢inek posedlosti, pti
CITOVANE FILMY; teré se ze Slena rodiny, piibuzného & piitele nahle stava ,vetielec" monstrum nebo robot.
Utrpeni ponny Orfednské (La Passion de Jeanne d'Arc - 1927-28; Carl Theodor Dreyer), Casablonca (1942; ednim z hlavnich témat vizudini fikce je artikulace lidskych vazeb’, je? jsou postaveny do
Michael Curtiz), Psycho (1960; Alfred Hitcheock). ontrastu s nedostatkem afektivnich vazeb ! u psychopatil. Reprezentace lidskosti ¢asto

ES

! Otézky ,vazeb” maji v Zanrech tak riznych jako jsou vélegné filmy, sci-fi a melodrama vétdi explana-
8 Jako dal3f dostupné zdroje pro bliZi seznament se s kognitivnimi vyzkumy filmu lze doporutit Bord- torn( hodriotu neZ otazky ,touhy” Mnoho milostnych pfibh( pojednava o vazbach vice, nelli v uziim
wellem a Carrollem editovanou antolagii POST-THEQRY. Reconstructing Film Studies, popf. Bordwell(v “smyslu o sexu. Atkoli lze Ficl, 2e pojem ,vazby" je ,iroky", nebot se tyké vétsiny socialnich jevdl, po-
text Case for Cognitivism, dostupny na http:/fwww.geocities.com/david_bordweil. skytuje nicméné namisto ,touhy” alternativnf rdmee pro pochopeni Gginku vizualni fikee. '
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obsahuje silné prvky normativni. Chaplin v Modern/ dobé zobrazuje nelidskost préce u bézj-
ciho pasu, existence podobné stroji, &imz také vyjadiuje néktera normativni aspekty lidskosti
Subtrakéng-kontrastni vymezent lidskosti ma mnoho aspektil, aviak takova témata jako vé-
domi, empatie, emoce, pamét, etika, intencionalita, flexibilita a svobodné vile jsou pro ngj
tstredni. V daném filmu mohou byt viechna tato témata nebo jejich podmnoZiny zasto
pena a mehou byt vice & méné souvztazna. Vymezeni ne-lidi neni nutné ostré, je stejng
jako ve vztahu k vy33im zvifatim proménlivé. Dal3i problém spociva v tom, Ze se .nelid-
skost" &asto vyskytuje ve dvou variantach: té negativni, kde se poji s podlidskym, a té dru-
hé, kde jsou nelidské rysy spojeny s nadlidskym, které mdze byt posuzovano jake pozitivni
negativni nebo sloZité. Kupiikladu stereotypni ton hlasu & ,prazdny, upfeny” zrak mohou
byt ptiznakem zvifeciho automatismu, ale mohou rovnéZ oznagovat ritualni ,nadlidske’
chovani, jez zname z pfipadi chovani nabozensky nebo politicky motivovaného, a stejng
tak mohou tyto znaky vyjadfovat kladn& nahlizeny kontakt s ,hlub3imi vrstvami psychy
jako je tomu pii orgastickych emoénich stavech nebo pfi transu.
Protoze divak v king, podobné jako lidé v kaZdodennim Zivotd, nema pfimy pfistup k men:
talnimu Zivotu jinych bytosti, posouzeni ,miry lidskosti" musi mit formu interpretaénich
hypotéz zaloZenych na expresivnich znacich, které tyto bytosti vysilaji, a na interpretac
jejich chovani. Expresivni znaky a chovani museji zapadnout do urtitych mentalnich mo
deld lidskosti. V nasledujicich pasaZich poskytnu prehled nékterych typickych prikladl
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Leopard( Zena (1938, r. Howard Howks).

xibilitou jako vysadnim rysem mocného lidského bio-potitaée. Tato pocitatova moc ne-
viak pouze kognitivnim jevem: rozpoznavani nelidskych ,jednostopych mysli” je dopro-
zeno silnym emocionalnim dopadem, ktery doprovézeji reakce, promé&fiujici se od strachu
hnuseni, k pobaveni (nebo, ve vztahu k d&tem a ur&itym zviratam, k ,roznéznéni®).

1. Automatismus a schematismus versus flexibilita

Za normalnich okolnosti jsou schematické chovani a schematickd komunikace spolehli
vymi znaky nelidskosti: klauni maji prkenné kroky a ritualizované zpisoby. Nelidsky kog
nitivni schematismus se od lidské flexibility odli3uje bud nedostate&nou zp€tnou vazbo
v reakei na novou informaci (coZ nachazime kupfikladu v Don Quijotové boji s vétrnym
mlyny) nebo v reakei nadmérné, kdy vedkeré nové podnéty zplisobuji takika refiexivni zmé
nu v chovani & v myslenkovém pochodu (rapf. u policisty ve filmu Leopard/ Zena, jeho
my3lenkové pochody a asociace manipuluje Katherine Hepburnova do té miry, Ze se sta- |
vaji ,reflexem" &ehokoli, co ona zmini). Zirani nelidské bytosti je upfené a strnulé, jako by '
.monstra” ani nebyla schopna zpétné vazby a nedokazala si vytvofit védomou mentaln
reprezentaci vidéného (viz kupfikladu Steve Martin v MuZi se dvéma mozky).

Robot je ovladan jednoduchymi modely chovani a hovofi bezbarvym, nemodulovanym
a stereotypnim hlasem. Psychopat se Fidi velmi omezenym po&tem mentélnich schémat;
ktera sestavaji z obsedantnich mylenek, lsticich zpravidla do ritualizovaného chovani, jak '
to ukazuji superklid¢ americkych filmd o sexudlnich zloginech, kde se nasilnik Fidi podie
jednoho prostého vzorce chovani'. Lidskost se potom, implicitn€ odvozeno, charakterizuje.

Teleologické, intencionalni a volni chovani versus chovani kauzalni

eologickym a intenciondlnim chovéanim rozumime ur&itou formu chovani, ktera neni
andana jednoduchym schématem typu podnét-reakee, nybrz slozitéj§imi mentalnimi
nodely, pii kterych jsou ve védomi na rozdil od nevédomého, kauzalniho chovani zobra-
ovény a prezentovany cile, plany a objekty. SloZitost v chovani a komunikaci byva ¢asto
okladana za znak volni kontroly. Zatimco flexibilita je viditelnd, intencionalita je modelem
Mterpretace, jez &asto predstavuje mentaini ekvivalent flexibilniho chovani, Vidime-li né-
akou lidskou bytost nebo zvife pozomé sledovat néjaky objekt, pfipisujeme této bytosti -
&domi, tedy védomou mentalni reprezentaci tohoto objektu. DIl hriizy ve filmu Psycho
vyvofévaﬂ oci Normana Batese, které jsou zasazené do kontextu ptatiho tématu; jejich
trnuly upfeny pohled v nas vyvolava pochybnost o tom, slouzi-Ii tyto ofi védomé men-
alni reprezentaci. Takowyto hriizny zaZitek upfeného pohledu bez intence & reprezenta-
e mohou vyvolat do3iroka vytfesténé ot mrtvol nebo osob v kématu & transu. Protoze
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druhy chovani, vyjadfujici teleologii, intenci, villi nebo védomou reprezentaci, maji velkoy
daleZitost pro sociaini komunikaci, byvaji zpravidla zatizené silnymi emocemi.
Pokud n&jaké zvite nebo lidské bytost slepé pronasleduje urdity objekt, pfipisujeme této
bytosti nizii stupefi vEdomi, nez provadi-li s objekty sloZité manipulace. Kauzalné fizené
chovani byvé interpretovano jako néco, co je zaloZené na jednoduchém naprogramova-
ném, a proto nelidském vzorci. Filmy o upirech nebo o posediosti a olarovani popisuji pfe
chod od tefeclogicko-intencionalni formy chovani k formé kauzaini, kde uz blizni nen
predmétem védomé reprezentace, ktera predpoklada obvyklou komplexnost, nybrz je re
prezentovan pouze jako urdity podnét, kupfikladu jako Lspoudt” { krev"), ktery zada pfi
&inu schematickému chovani.

fadnich emoci vyznaéuje. kognitivni, intencionaini reprezentaci lidskych bytosti, aviak
kéhokoli empatického ztotoZnéni: divak, jenZ je konfrontovan s HALovym chladnym,
gn\]m, digitalnim pohledem, pocifuje pfi pohledu na tento ,mechanicky zrak” strach.

wykiymi prvky v mentalnich modelech lidskosti, jak je popisovéna vy3e, jsou flexibilni
wani zaloZené na mentalni reprezentaci objektoveho svéta a empatické vztahy k bliz-
1. JiZ Aristoteles poukazal na to, Ze &lovEk je zoon politikon, zvife socidlni. Socialni sou-
#nost skyta pro preZiti lidskych jedinel pozitivni hodnotu a mnoho jejich vy3i3ich do-
nosti na této soudruZnosti a komunikaci zavisl. Socialnf interakce vyZzaduje pokrocilé
opnosti kognitivni a empatické identifikace: existuji silné (a pravdépedobné vrozené)
oce, jez se poji s rﬂz_ny‘rmi druhy deviaci, vybodujicich z prototypu lidskosti. Deviace sig-
izuji potenciaini hrozbu ne-komunikace.

-modely lidskosti je navic charakteristické, Ze lidskost je znazorn&na jako ,pocitovand
alita” Individudlni lidska bytost sestava z bezpoétu bunék, mnoha organ( a velkého
oZstvi mentalnich schémat. Jednotlivé &asti se vyznaduji relativn& nelidskou autone-
napf. funkce Zaludku, srdce, ¢ sekrece slin. Stejné tak predstavuje i individuaini
ntalni schéma ,mechanicky program’. Kognitivni rozpoznani lidskosti a afektivni vztah
ni-i k Zivotu jako takovému souvisi s jistym stupném holismu, zaloZeném na komplex-
osti a riznorodosti. Oddélime-li tudiz diléi &4sti a funkce od totality celku, ziskaji zpra-
a razem nelidskou povahu, jaka byva ¢asto spojovana s niZimi formami Zivota, vécmi
echanickymi stroji. Z toho vyplyva, Ze vydélime-li z lidského celku pomoci extremniho
ailu kupfikladu zuZujici se a rozsifujici se zornici, nebo izolujeme-|i a zesilime tlukot srd-
popf. nechame-li robota” kradet takovym mechanickym zplisobem, ktery v jeho pohy-
h odhali mechanismus paky, pociti divak tyto nelidské rysy jako podivné. Jisty aspekt
itované totality je negativné charakterizovan diskrepancemi mezi védomymi a ne-
omymi €astmi mozkuy; a jeden z dileZitych prvk( télesné komiky tkvi v poukazovani na
hodu mezi intencemi a télesnou realizaci - kdyz klaun neplanované zakopne nebo né-
upusti, &imZ se dava najevo, Ze jeho té&lo a mysl jsou zaZivany jako od sebe odtriené.
ieprezentace, jez se zam&fujl na relativni autonomii vnitnich t&lesnych €asti, byvaji asto
oudeny jako obzvlaité nelidské. Vnitfek t&la nebyva dostupny pFmému dohledu a ma-
ipulaci, je fizen automatickymi pochody. V mnoha relativné nedavnych filmech, jeko
i. Cronenbergovy Shivers & Scottliv Vetrelec, do téla nasilné proniknou podivné orga-
ismy, které na ném zevnitf parazituji, a takto obchazeji navenek namifené smysly a Ustroji
ybovych aktd hostitelského subjektu. Filmy jako Vymitad ddbla dale predvadé]i, jak se
omatizace (a s ni i fragmentace] t&lesnych funkel poji s automatizaci funkel mentalnich.
aceni, kfete a dal3i samovelné reakee jsou doprovazeny mentalni fragmentaci. Religiéz-
etafory ,obsese” v tomto filmu, jako? i v fadé dal3ich film{ a povidek, ukazuji, jak rlz-

3. Emotivita a empatie versus neemotivnost

TrebaZe existuji relativné univerzalni znaky emocionélnich stavl jako plaé, smich & zlos
jsou tyto rovniZ ¢asteénymi mentalnimi modely, kterych divak vyuZiva k tomu, aby poro
zumél vnitinimu Zivotu osob ve vn&jéim svété. Narozdil od intencionality musi byt ,oprav
dove emoce” spontannimi manifestacemi emocionatnich schémat, nikoli Jfalesnymi emo
cemi” aktanta, vysilajictho emociondlni znaky s vypotitavosti a na zakladg urditych intene
Existuje proto jisty pozadavek ,reflexivniho’, ,kauzainiho” modelu reakce. Pokud emoc
v nadmérné mife opakuji jednoduchd schémata, byvaji v béZné psychologii filmu vniman
jako nelidské a nespontanni: kupfikladu, kdyz emocionalni Zivot Normana Batese oviad
jeden neménny emocionalni vzorec, nebo kdy? se klauni zagnou bezd&né smat, & plaka
Ve filmech jako Blade Runner Ridleyho Scotta byva klicové zjistit, zdali jsou emoce na
programovény predem - coby jednoducha schémata typu podn&t-reakce - nebo zda s
rodi v diisledku slozitych, pfedem nenaprogramovanych zkusenosti.

Empatie narozdil od emoci vyZaduje kognitivni prvek: abychom mohli chapat uritou fo
mu chovani & uréitou formu emocionalntho vyrazu jako soucit, je obvyklé situaci bliznih
védomym zplisobem mentalng reprezentovat. Ztrata intencionalni kognitivn{ reprezentace:
vede ke ztraté empatie; to viak na druhou stranu nutn& neznamend, Ze nelidé vyznaCujici
se schopnosti intencionalni, kognitivni reprezentace disponuji téZ charakteristickou ,em=:
patii". Zapletka Siegelovy Invaze fupi¢d téfje vystavéna na predpokladu, Ze u robotickych:
kopil Tidi, které ve filmu zobrazuji nelidskost, doglo k pfetrZeni vazby mezi kognitivni, in-:
tencionalni reprezentaci a empatickym citénim; tento fitm oviem jakoby rovnéz naznao-;
val, 7 u téchto lidi, jimz byla vyménéna mys|, dolo také ke ztraté intencionani repre=
zentace, coz se projevuje uritym stupném mechanického chovani a strnule upfenym.
zrakem. Poditatové monstrum HAL 9000 z Kubrickovy 2007: Vesmirné Odysseje se vede;
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vovana celd hypotétickd masinérie moznych obrannych akei, nedostatek informaci
ostatek ,predpokladd k dtoku™ maji za nasledek, Ze i pii aktivnich strategiich pfe-
f pocity strachu.

noidnim filmu se divak identifikuje s percepénim ,objektem’, ktery ma k ,subjektu’,
¢ému protivnikovi, ambivalentni synekdochicko-antiteticky vztah paranoie a hriizy.
motorické reakce byvaji ¢asto negovany paralyzovanim ,0béti", motorickd subjekti-
j& vnimana pouze jako aspekt vnéjsiho protivnika, .,Jinéhd" zatimeo divak je vzhledem
dostateénému zapracovani piijimanych viemd do aktivnich schémat pfemoZen nevol-
otorickymi reakcemi. Divak se chvéje, tfese, naskakuje mu husi kiize, zaziva vazo-
orické a jiné samovolné reakee. Jde o kompromis mezi aktivni a pasivni pozici a pfed-
e «negativni” zplisob aktivovani divakova uvédomeni si vlastniho téla. V jistém smyslu
oror dokonale strukturovanou fikei k vytvofeni silnych psychosomatickych reakci, nebot
-fikce generuje stejné tak aktivni, jako pasivai reakce. Aby viak mohl plsobit potése-
husi v ném byt vysoky stupefi vzruseni hedonisticky re-evaluovan, pfechodné ,pfemé-
a evaluaci pozitivni. ,

joZnost ,agentova” jednani mlZe byt motivovana riznymi zplsoby. MiZe jit o ryze fy-
é prostiedky jako v Poeové povidee Jéma a kyvadio (1845), kde je hrdina pFikovan a vy-
én ohro¥eni, aniz by byl se svymi protivniky v jakémkoli pfimém kontaktu, nebo v klaus-
obickych pFibézich o upaleni zaZiva. Nebo mlZe byt motivovéna psychologicky, kdyZ
apf. obét otarovana, nebo kdy? je protivnik bytost .mimozemska" nebo ,nadpfirozena’.
ozem&ti protivnici jsou typi€ti pro sci~fi horory (napf. filmy Oni/ nebo Vetfelec) - pro-
ik se tu projevuje sice rafinovang, aviak stale v ramei pfirodnich zakon(. Nadpfirozent
ivnici naopak pdisobi mimo ramec zékonl piirody a jsou €asto charakterizovani speci-
vmi smyslovymi schopnostmi: jsou napiiklad vidét, ale nelze se jich dotknout, nebo
ou byt sly3et, ale nejsou viditelni & hmatatelni. Pocit hriizy zde vyvolava kombinace
orné povahy protivinik( a zhrouceni viech kauzalnich systémd, které umoZnovaly Uéin-
rotiakce. V nadpfirozené hororové fikei (napf. goticka fikce typu Dracula), je ambiva-
nitni pasivnl pozice v zavéru Gasto pfeménéna na enaket, a to zasluhou symbolicko-ritual-
iho plisobenl, prostrednictvim ritual metonymickych zfetézeni oznatujicich (kletby nebo
odlitby) & ritudld Kiize, ¢esneku nebo zohaveni téla Jiného.

'_échanismy ~parancidni” pasivni pozice divaka mohou byt pro nazornost ilustrovany na
noménu strachu ze tmy. KdyZ se perusi zrakova projekce emoci do (akéniho) prostoru,
ojde diky této vzniklé absenci enaktivni projekce u mnoha lidi ke zvydenému védomi
statnich blizsich télesnych smysld (hmat, sluch). Kdyz se nékdo boji tmy, je tato télesna
efcepee zvysena produkei imaginarnich enaktivnich principdi: ,tam venku” sidii podivné
bjektivity, které se chté&ji vyd&deného jedince zmocnit. Stimulaci tohoto zaZitku ve fik-
:lze chapat jako snahu o potladeni tohoto traumatu jeho opakovanim v kentrolované
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Blade Runner (7982; r. Ridley Scott).

né télesné a mentainl dysfunkee a absence centraini kontroly stoji u zrodu predstav o pii-
sobeni dabla. Obzvladté v hororech se télesné a mentaini dysfunkce vysvétluji jako dilo
dabelskych &initelli. Absenci centralni kontroly Ize pocitit; je mentalng konstruovana, jako
by procesy byly pod vlivem cizorodé a nelidské sily.
Psychoanalytik Jacques Lacan se pokusil popsat aspekty proZitku t&lesné fragmentace po-
moci pojmu /e corps morcelé. Jeho hlavni vysvétleni zasazuje tuto fragmentaci do ramee
typologie vyvoje, ve kterém zaZitek fragmentarniho téla predstavuje prechodne stadium
mezi stavem, ktery charakterizuje nediferencovany vztah mezi subjektem a svétem, a stas
vem, ve kterém zrcadlovy obraz poskytne subjektu holisticky model jeho samého. Nahlizeno
z kognitivniho hlediska, jsou zaZitky fragmentace a autonomie mozné neustafe. Cetné t&-
lesné a nervové moduly maji mnoho zdroji dysfunkee, na Grovni modulu, stejné tak jako
pfi vEdomé integraci télesnych, nervovych a mentalnich modeli a riiznych percepénich fo-
rem do celkové totality. Takové Zanry jako horor & komedie uZivaji nedosaZitelnosti in-
tegrace k vyvolani vzrugeni.

N
b
'

\:.

Hororové fikee

Hororoveé fikce jsou narativy, pFi kterych se divak identifikuje s relativné ,pasivnim” fiktiv-
nim objektem, jenz mé nicméné urcity vztah averze & ambivalence k nepratelskym enak-
tivnim silam. Divak modeluje reakce strachu a mozné obrany. Prototypické hororové nara-
tivy jsou verzemi legendy o Draculovi nebo filmy na zpdsob Siodmakova Tocitého schodisté.
V druhém piipadé se divék identifikuje s némou divkou, kterou ohrozuje vrah, a tfebaze
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a distancované pozici. To v3ak neni celé vysvétleni: opravdové rozko3e jsou vyvolény pa nl, kterému tento objekt podléhd, jsou piilis stradliva; divakova pezornost zlistava viak
ratelickym (tj. nikoli na cil, nybrz na proces & priib&h zam&fenym, pozn.pfekl.) euforickyn nto objekt stéle zaméfena, a to prostfednictvim omezené identifikace kognitivni. Tak
pre-oznatenim (re-labelling) vysokého stupng vzrudeni a vysokeho stupné samovoiné t& 4 schizoidni divacka situace, pii které je divakiv vztah ,voyeuristicky', to zname-
lesné responze. VyuZiti této ambivalence strachu a rozko3e, pojici se s pasivni pozici, dobyf ercepéni, prosty empatického & ping kognitivniho ztotoznéni. Schizoidnim hororem
zname ze zabavnich park(, které disponuji rGznymi nastroji na zrudeni enaktivni subjekti piklad fada scén z Lynchova Modrého sumetu: divak ma sledovat ndsilné scény v per-
vity - pfikladem za v3echny budiz horska draha. Enaktivni Fizeni a projekee jsou zde ovlad pené saturovaném stavu, bez empaticke identifikace.

nuty a zniéeny velkym Jinym horské dréhy. schizoidni" odvolani empatie miZeme vidét jako jeden z nékolika obrannych reakei
Hororové narativy se vidy t&Sily Siroké oblibé, a to zejména od obdobi zndmého jak %[ moznou reakei by byl smich), jeZ funguji jako protiklad reakeim veiténi (kdybychom
pre-romantismus, kdy byl vytvofen Zanr gotického roménu; dila tohoto Zanru byla ast pocifovali naprosty soucit s celymi péti miliardami lid na nadf planet€, a také se
psana Zenami, napf. Ann Radcliffovou, autorkou romant Zéhady Udolfa (1794) a The ltalio ty a rostlinami, pisobilo by ndm to Gjmu a nebyli bychom schopni artikulovat své
(Ital, 1797) coby artikulace konfliktd mezi aktivni a pasivni pozici. V roce 1897 proslav stni zajmy). Ve ,starych dobrych filmech” Zanrové otekavani zajistovala, Ze, byl-li jedna-
Zanr Bram Stoker tim, Ze vystupiioval tyto kontrasty ve svém romanu Dracula. Intelektudin ubjekt .spravny chlapik’, ktery vzbuzoval nade sympatie, vie se pro néj obratilo v dob-
enakee a fyzické omezeni moderniho Londyna jsou zde v ostrém kontrastu s pfedmoedemni nesignalizovaly-li melodramatické ukazatele pasivni, aviak motivovany tragicky konec.
mi a pfedrozvojovymi zaZitky pasivity, jeZ se symbolicky rodi ve feudalni Transylvanii a jso moderni schizoidni fikei viak Zadn4 takova zaruka neexistuje: fada lidi, ktefi zemfou ve fil-
rovnéZ spojené s brutalni renesanéni agresi a bezuzdnym napliiovanim vlastnich pud | Vetielec, sestava z kladast"; preména ,kladast" na zombie ve Ferrarové Usvitu mrtvych
Pasivnim postavam tu hrozi, Ze budou pozfeny & nakaZeny; nejsou schopny vElenit percepén 62 nenl zcela ospravedinéna ,starymi standardy” basnické licence. Nechceme-|i jako di-
jevy (jako napf. duchy) do vieobjimajicich celkl, které by se nasledng mohly stat predmég ci piijit k Gjm&, musime se od vcitovani oprostit. Abychom toho byli schopni, je nam za-
tem enakee. Ve své filmové podobé uspokojuji horory zejména mladé publikum, coz velm trebi nékterych Zanrovych ukazateld, které nam ve veitovéani zabrani, a tim transformuje
Uzce souvisi s podstatou hororového modelu, jeZ spociva v ambivalenci mezi aktivni a pa %8 konstruovani filmu do percepéné saturovanych vzored - jakmile jsou totiZ v psycho-
sivni pozici a problémy télesného omezeni tvaii v tvaf Jinému (to znamena, druhému, jiné ké fikei vypustény zI€ sily, neni v bezpei Zadné postava. Konzumace schizoidni fikce ma
mu pohlavi). Dospli jedinci budou tento Zanr sledovat spige jako zdbavny protilék na ,neu mioziejmé i své sadistické komponenty. Sledovéni takovych film jako je Cunninghamiv
rotickou” hyper-aktivaci, kterou zaZivaji b&hem dne, nebo jako prvek thrilleru v krimi fike Prtek t¥indctého predpoklada, Ze divak nalezne alespof Easteéné zalibeni v likvidaci Ucast-
Horory €asto funguiji jako afektivni protipdl hyper-projekce a ,zhmotnéného néaboje” kyz {letniho tabora, jakoZ i v negaci statotvorné mordlky skautd; agrese postav v akénich
niych, ale nedosazitelnych objektd. Tyto zhmotnélé afekce projektované do domova a mi-: filmech byva povétiinou ,motivovand" a rozko3 divaka z utrpeni nepfitele ma své ospra-
lovanych objekt jsou ,likvidovany”: skrze destrukei doslova rozpustény k introjekei. Kdyz din&ni, na rozdil od abnormalinich hledisek, napt. ve filmech typu ,splatter”.

monstra & zloginci milované objekty, skytajici znatnou emocionalni nalo, niéi, destrukei - Schizoidni fikce v nékteryeh ohledech — obzviadté pevahou saturovanych percepei lidské
oznatujicich je aktivovan emocionaini naboj. Specialitou zejména Spielbergovou je likvi tvére a téla - pFipom:’né synekdochicky lyrismus’. Rozdil nicméné spotiva v tom, e zatim-
dovat prechodné objekty, jakymi jsou hratky a panenky, za G¢elem aktivace a recyklace synekdochicka fuze s percepei lidského modelu .nékde venku” se konstituuje z aktivni
emocionalniho naboje objektll z détstvi a /& z kazdodenniho Zivota. nozice divaka, ktery se snaZi poskladat kousky totoZnost! puzzle do formy kempletniho
delu empaticky naplnéné osoby v objektivnim prostoru, schizoidni pozice je pasivni,
nebot viechno ve fiktivnim svété mrzadi a ni¢f mocené, neviditelné enaktivni sily.

Schizoidni fikee, smutné nalady a staticka melancholie

_ Synekdochicky lyrismus je podle Grodala hranigni (itvar mezi lyrickym a narativnim filmem: divék se
V pasivni pozici melodramatu je divak ovladan a dojimdn mohutnymi enaktivnimi principy, identifikuje s obrazy postav, jeho percepce je saturovéna a problém identity se piesouva ,ven', k obrazu

kterym se rezignovang oddava. TrebaZe se vzda aktivniho konstruktivniho piistupu, zacho- Ja" jako jiného. Divak se skrze percepei a poznavani snaZi vyfesit hadanku ja jako jiného. Jake piiklad
" 9 P P Grodal uvadi Sharmanovu voyeuristicko-fetigistickou The Rocky Horror Picture Show, pfi které posta-

vava si empatickou indentifikaci s objektem a jeho radostmi & strastmi. Ve schizoidni horo- “vy demonstruji arbitrarnost znak{i sexualni diference, které jsou samy o sobé prazdné a navzajem za-
rové fikei je viak divak donucen od této empatické identifikace s objektem upustit, nebot ménitelné. (Pozn. prekl)
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Klasickym schizoidnim narativem je piib&h o rozst&pené osobnosti, jako nap¥. Stevenson ické fikce

Podivny pHipad doktora Jekylla o pan Hydea (1886). CtenaF se prostiednictvim voyeurist : :

ké distance ztotoZAuje s dutou skofapkou, doktorem Jekyllem, zatimeo aktivni subjektiv cké mody a Zanry fikce v nékterych ohledech pripominaji ostatni «psychoticke” Zanry,
patfi potlatovanému enaktivnimu principu, panu Hydeovi. Podobné se do polohy schizoi ginky jsou viak naprosto odli3né. Komické efekty jsou zaloZené na odmitnuti em-
niho hororu vyvine vztah mezi Sherlockem Holmesem a Mortartym / Moranem, a to zejm identifikace s jednajicimi subjekty, & odmitnuti kognitivnich schémat. Komické
na v povidce DobrodruZstvi prdzdného domu, obsahujici scénu, pii které dojde ke zniten thuti je kombinovano s vyraznym samovolnym priichodem; ndsledkem je smich, &
Holmesovy voskové figuriny. Schizoidni fikce je se swymi ambivalentnimi evaluacemi neg : Wce slzy a rozdifené vazomotory, které uvolfuji ob&h krve. TElo si timto zplisobem za-
tivnich t€lesnych zaZitkd afektivng vice saturovana neZli fikce paranoidni, nebot nelitostng ¢lesnou autonomii: je schopné zaZit uspokojeni bez objektu. Komedie je v jistych
mrzateni pfedmétl identifikace vyZaduje odvolani identifikace a afektivniho naboje z vedke: lech ve vztahu k ostatnim Zanr(im paraziticka. Uvoliiuje afektivni naboj pomoci jinych
rych oznatujicich na platné, pfi kterém z toho, co potencialng mohly byt afektivné nabifé Fedkil. Klasicka komedie ma zapletku a akce, které se v jistych ohledech velmi podo-
figury identifikace, ostanou pouze ,prazdné skofapky". Tento proces Ize snadno sledovat anonickym vypravénim: napf. o subjektech v napinavych honbéach za objekty. V ko-
v Hamsunové romanu Hlad a v jeho Carlsenové filmové verzi, kde je prvek identifikace ¢ fikei se ale naboj napéti neuvolfiuje tak, Ze protagonisté dosahnou svého cile, ale
z obrazu téla hlavni postavy odvolan a pfeméngn do identity, jeZ je z vétsi ¢asti budova: stiednictvim reakee divakd: divaci se sméji lapaliim postav, £imZ se s t&mito postava-
na kolem distancovaného vidéni. VizuaIni percepce protagonistova téla a jeho smyslové iejich akcemi a motivy odmitaji empaticky ztotoZfiovat,

aspekty dotyku, chuti a sluchu nejsou spojeny tak, Ze sklddaji ,holistickou” zku3enost. mitnuti diegetické identifikace byva Casto kompenzovéno integraci do nové identity
Schizoidni fikee je obzvlasté rozsitena v modernistické literatufe a ve schizoidnich filmos &ného publika, k Eemuz dochazi prostfednictvim sdileného smichu. Ten je v kinech
vych hororech poslednich dvaceti let, kdy trend sméfuje od paranoidu ke schizoidu, a to jolan automaticky a v televizi simulovan smichem nahranym. Vytvofeni identifikace
jak v avantgardnich filmech, tak v masové produkei. Modernistick4 literatura uZiva takos skuteéném svété je dlileZité pro zplisobeni komického odmitnuti, ponévadZ, pokud by
véto fikee zejména k zobrazeni odcizeni a zpfedmétnéni, a Robin Wood tvrdi, Ze i takové lo k identifikaci s fiktivnimi pfedmé&ty katastrof (osobami, ze kterych se télesnym zmr-
horory jaka Texasky masakr s fetézovou pifou (oblibené pievazné u nenarotného publika) enim & ztratou milovaného objektu & bytosti stanou objekty), situace by se mohla zvrt-
popisufi patriarchat a kapitalismus. Podle mého minéni je jejich primarnim Gginkem zablo- tdo polohy tragicke-melancholické nebo schizoidni. (Je znamo, Ze paranoidni a schi-
kovani empatie a vyvolani saturovanych emocl. K tomu miZe dochézet proto, aby divak dni horor Ize sledovat bud v komickém, nebo v tragicko-psychotickém modu, v zavislosti
zakusil néco z nefiktivniho svéta, a také, aby si vyzkou3el schizoidni emoce (coZ mize mit blivéckém kontextu - klis¢ Fika ,Nevim, jestli se mam smat, nebo plakat”) Po poZiti atko-
vice &1 méné eticky divod). Ze ziejmych socialnich diivodd se schizoidni Zanr nehodi pro u se &asto rlizné Zanry prem&fuji na 2anr komicky. Je stejn& dillezité odmitnout iden-
hlavni vysilacl €as v TV, ani pro radinné filmy, neni-li ,zaramovan® kupfikladu jako ,doku- kaci s ,cizorodou” mechanickou enaktivni subjektivitou, jako s nedostatkem motoric-
ment s humanistickym poselstvim” & jako ,psychologicky realismus” Prvky tohoto Zanry 0 oviadani, jimZ se vyznaéyji komické figury.

byvajl nicméné ¢asto zakomponovany do hudebnich klipd &i do thrillerd. _én ze zplisobl, jak se vytvaFi komické odmitnuti, je ,zrcadlova” inkongruence2 Klauni
Tragicka destrukee ,.objektd” ve schizoidni fikci byva ¢asto silné sekvenéni: predmét zla & ji enormni ruda Usta a boty, coZ podtrhava jejich status fyzickych objektd a stavf je mi-
masovy vrah vykonava nekoneénou fadu vrazd a brutalit. KdyZ se viak série ztrat zpomali lidska méfitka. V tomto ohledu komedialni film pfipomina pornografii, ktera zvétiuje
do té miry, Ze se pfed destrukci miZe zrodit jisty druh empatie, dokéZe film vyvolat poci- ické dimenze sexualnich organl, a tim produkuje maximalni distanci mezi divikem
ty melancholie: stavy, pfi kterych jsou milované objekty odsouzeny k zaniku, aviak pasivné €lesnym objektem.

utkvivaji v paméti. To aktivuje saturované pocity smutku pomoci ,obraz(i’, ke kterym mii-

Zeme mit pouze perceptni” a ,empaticky’, nikoli viak enaktivni vztah - coZ jsem zkou- Woral a pfelozil Jakub Kulera
mal ve své analyze Miomi Vice. Rozdil mezi melancholickymi naladami a tragickym melo-
dramatem spodiva v tom, Ze melancholie vyvolava saturace, zatimco melodrama mitfe
stejné tak vyvolavat dynamické samovalné reakce, jako napf. slzy. Staticka melancholie A
je efektem lyrickym a ¢asto se pouZiva v hudebnich klipech. 2 Coby protéjiek lacanovské zreadlové identifikace, o niz Grodal hovofi dive. {Pozn. prekl.)
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CITOVANE FILMY:

Blade Runner (1982; Ridley Scott), Invaze lupicd t&1 (1956 - The Invasion of the Body Snatchers; Dy
i/iie%el], L;ogaidféena {1938 - Bringing Up Baby; Howard Hawks), Miami Vice (1984, Thomas Carte :
odern/ doba (1936 - Modern Times; Charles Chaplin), Madry samet (1986 - Blue Velvet; David Lync| " A LA NRNT 1
MuZ se dvéma mozky (1983 ~ The Man With Two Brapins; Carl Rgner], 0Oni! (1954 - Them!; Gordon Do:{glah NTAST' CN 0, VAHAN | A Vl RA*
Pdtek tfindctého (1980 - Friday the 13t; Sean Cunningham), Psyche (1960; Alfred Hitchcock), Roe =
Horror Picture Show (1975; Jim Sharman), Shivers (1975; David Crenenberg), Texasky masakr s fetézovo P
pilou (1974 - The Texas Chain Saw Massacre; Tobe Hooper), To&ité schodisté (1945 - The Spiral Staircas Wiastimil Zuska
Robert Siodmak), Usvit mrtvych (1978 - Dawn of the Dead; Abel Ferrara), Vetfelec (1979 - Alien: Ridi

Scott), Vimitad diiblo (1973 - The Exorcist; William Friedkin), 2001: Vesmirna Odyssea (1968 - 200
A Space Qdyssey; Stanley Kubrick).

hodiskem nadeho zkoumani fantastického ,Zanru’, resp. jednoho zasadniho faktoru je-
recepce & konstituce, bude seminalni analyza fantastického zanru (v literatufe), pred-
¥end Tzvetanem Todorovem, kterd z(stava, pfes mnohé kritické a polemické reflexe,
ich# nékteré popiraji samo fantastiéno jako Zanr,! jiné viak spide rozdifuji zakladni
éma (napfiklad o povér&ivost — Eric S. Rabkin), zakladnim vymezenim, aplikovatelnym
en na Todoroviiv pfedmét - fantastickou literaturu 19. stoleti (Poe, Hoffmann, Potocki
al3i), ale i na narativni um&ecké druhy 20. stoleti, pfedevsim film.

fipomefime, Ze v Todorovové pojeti je fantastické ,vratkym" Zanrem, Zanrem pochyb, dvoj-
natnosti a vahani na strané recipienta: ,Fantasti¢no je vahani, zakouSené osobou, ktera
na pouze pfirodni zakony a musi Gelit zjevn& nadptirozené udalosti.” 2 Todorov déle upfes-
uje tfi podminky fantastického Zanru:

() text musi pfimét ¢tenafe, aby povaZoval svét postav za svét Zivoucich osob a vahal
- mezi pfirozenym a nadptirozenym vysvétlenim popisovanych udélosti;

ii) toto vahani musl také zakou3et nekterd z postav, tak, Ze postave je jaksi své&fena Cte-
nafova role a soutasné je vahani reprezentovano, stava se jednim z témat dila;

i) &tenaf musi zaujmout jisty postoj k textu: odmitnout alegorickou, stejn tak jako ,poe-
...tickou" interpretaci.® '

* Text bol pdvodne predneseny v ramci filmového semindra ,Fantasti¢no vo filme" (16.-19. 11. 2000,
Poprad), ktory zorganizovala ASFK v spolupraci so Slovenskym filmovym Gstavom a mestom Poprad.

* Srov. Christine Brooke-Rose, A Rheforic of Unreal. Studies in Norrative and Structure, especially of the

Torben Grodal, Moving Pictures. A New Theory of Film Genres, Feelings and Cognition. Oxford University Fantastic. Cambridge University Press, Cambridge 1981

Press, New York 1997.
Podkapitola Humans, Robots, Monsters, Psychopats, and Clowns (s. 106-111) je sutastou 5. kapitoly na- 2 Tzvetan Todorov, The Fantastic. A Structural Approach to a Literary Genre. Coenell University Press,
zvanej Intentions, Wil, Goal, Consciousness and Humanness. Podkapitoly Fictions of Horror (5. 172-174), ithaca 1975. Orig.: Introduction a la litérature fantastique. Paris 1970.

Schizoid Fictions, Moods of Grief and Stotic Melancholia (s. 174-176) a Comic Fictions (s. 176-177) st :

zahrnuté v 7. kapitole, nazvanej A Typology of Genres of Fiction. 3 Todorov, ¢. d. 5. 33.
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