KRESBA, GRAFICKE TECHNIKY
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Kresba — ,,disegno*

Kresba se dostala do teorie uméni v raném novoveku v souvislosti se vznikem moderniho
pojmu ,,uméni. Velmi zdhy ovSem zejména ve florentském prostiedi ziskala vyznam, jenz
oznacoval spiSe dusevni zédklad umélcovy prace. Wolfgang Kemp rozlisil na pocatku tii etapy
vyznamu slova:

a) v Benatkach a pozd¢ji ve Florencii kolem roku 1500 znamenala ptipravu uméleckého

dila — jeho graficky navrh;

b) ve Florencii v obdobi 1530 — 1565 zejména diky Michelangelové uméleckém okruhu
(Giorgio Vasari) predstavuje ,,disegno* zéklad jakékoli umélecké tvorby — zaklad
,Lumeni‘ (tj. architektury, sochafstvi a malifstvi). Pojem v sobé nese duSevni praci —
napad, jenz je prakticky proveditelny v kresleném névrhu;

¢) v Rimé, na konci 16. stoleti zdiivodnil Federico Zuccari pfi zaloZeni Accademia di San
Luca jiz dv€ oddélené slozky disegna:

- disegno interno — ,,vnitini kresba“ - idea

- disegno esterno — ,,vn¢jsi kresba® — prattica (praktické provedent).
V tomto dvojim smyslu slova se stalo ,,disegno* podstatnym zékladem, diky némuz byly
obory architektury, sochatstvi a malifstvi spojeny do ,.kresebnych uméni* (arti del disegno).
Tato teoreticka spekulace méla poté tyto dusledky:

- prakticka slozka onoho teoretického pojmu byla vyucovana jako nezbytny umélecky

zéklad na nové vzniklych uméleckych akademiich;

- jednotlivé etapy pii kresebné ptiprave byly spojovany s odlisSnym stylovym zptsobem;

- kresba zacala byt predmétem zajmu umélct a sbérateld.

V ostatnich uméleckych oblastech byla péstovana odlisné, napi. v Nizozemi (zde plisobila
tradice pozdné gotické iluminace), nebo v Bendtkach (s Tizianem se za¢ina v protikladu
k florentské grafi¢nosti projevovat sklon spiSe k malifské skicovitosti kresby) a v Parmé
(Parmiggianino a jeho nasledovnici pouzivali mnohem vice chiaroscura).

Prostfednictvim akademické teorie se vSak kresba na konci epochy manyrismu zacinala
sjednocovat: florentska kresba ziskavala vice na malifskych hodnotach, benatska spise na
kreslitskych hodnotach. V nasledujicich stoletich vSak piivodné akademické funkéni rozliSeni
kresby zustavalo v podstaté stale zachovano — bylo ovSem Casto modifikovano stylem,

Skolskymi zvyklostmi, kreslitskym materidlem i ménicim se ucelem. V prubéhu 18. stoleti si



stale vEtsi vyznam ziskavala kresba ve smyslu autonomniho tviir¢iho procesu, nezavisly na
dilenské praxi. Toto sméfovani umoznilo posléze v 19. stoleti osamostatnéni kresby

v systematice ,.krasnych, vytvarnych uméni®.

Zasady atribuce - pripsani kresby

Sledujeme a analyzujeme:

1. vztah materialu, na né¢jz se kresli (v€etné jeho piipravy) a techniky (prostiedk,
kterymi se kresli)
2. vztah techniky (prostfedki) a stylu
3. vztah stylu a funkce kresby (pensiero, modello, ricordo)
4. charakteristika stylu z hlediska ucelu:
- Skolni, dilenska prace - kopie
- kresba ,,naer het leven®, ,,nach der natur (podle skutecnosti)
- kresba ,,uyt den gheest®, ,,capriccio* (fantazie)
5. charakteristika stylu — vCetn¢ abstrakt (atmosféra, vyraz)
6. ikonografie (véetné dobové médnich prvki)

7. chronologie kresebnych postupi v dile umélce

Funkce kresby v tviiré¢im procesu

Primo pensiero —schizzo .............................. skica, prvni napad
Modelletto / abbozzo - bozzetto ..................... ,maly model*, kompozi¢ni skica
Modello ..o navrh, model (pro objednavatele)

Studie — detailni studie
Karton ... predkresba ve stejné velikosti jako malba
Ricordo / memorie ................................ ,vzpominka“, kopie podle hotového dila

Pseudoskica, autonomni skica ..................... navrh neptedchdzi pozdéjsimu dilu




Specialni funkce kresby

Studijni, Zakovska kresba
Autonomni kresba
Architektonicka kresba

Sochaiska kresba

Kresba - predloha pro sklomalbu
Kresba - predloha pro graficky list
Iustrace

Karikatura

Material:

Drevend deska — kresba pod malbou, zjistitelnd infracervenou reflektografii

Pergamen — ,,carta pergamena‘ (pivodni ndzev podle helénistického Pergamonu):
- evropskych déjinach uméni hral dominujici roli v 6. - 14. stoleti;
- pozdg&ji prilezitostné pouzivan u kreseb v 15. stoleti a u slavnostnich kniznich
iluminacich;

- v 17. stol. se objevuje znovu jako material nékterych holandskych kresliit.

Satek - v Nizozemi, v 16. stol.: stfedisko Mecheln (nap¥. Hans Bol).

Papir — (ndzev od ,,papyrus® — staroegyptského materialu, jenz vSak s pozd¢jSim papirem
nema nic spolecného: v Evrop¢ se objevuje od posledni ¢tvrtiny 13. stoleti; od 1276 - papirny
ve Fabriano (Italie), 1319 — Norimberk; od 14. stol. velmi rychlé rozsifeni a nahrazeni
pergamenu.

- tonovany, barevny papir: poprvé benatsky modry, kol. 1500

- pauzovaci papir

- japonsky papir (velmi kvalitni, vyrabény v Holandsku v 17. stol.).




Prostiedky prenasejici inkoustovou tekutinu

Pero a) brko husi, ptaci — (Kielfeder, penna) — zminovano jiz v 6. stol., od 12. stol.
potom bézné pouzivané — do 19. stol. nejbéznéjsi psaci prostiedek;
b) rakosové, bambusové — (Rohrfeder, calamus, canna) — ptivodné uzivané
v antice, nove ,,objevené* v dob¢ italské renesance, ve 14. stol.;

¢) kovové — patentovano roku 1830 v Anglii, pozdé&ji dale vylepSovano.

Stétec - pro kreslitské potieby se uziva predevsim tenky, zaSpicatély Stétec:
a) goticky ,,jemny styl“, miniaturni;
b) kratké tahy bélobou (svétlo a stin) kol. 1500 (napt. v obliceji);

c) malifsko-skicovitd kresba (zejména benatska kresba).

Inkousty:
Obycejny, zZelezity inkoust (inchiostro) — ptivodné Cerny, asem oxiduje a hnédne
- misto pijakl byl diive poprasovan stiibrnym nebo zlatym pudrem.
Tus (inchiostro della China) — ¢inska tus, Cerna.
Bister (ndzev z francouzstiny v 16. st.) — zlut¢ hnéda tus, nékdy ¢ervenohnéda (Rembrandt !).
Sepia — ptirodni inkoust vyrabény z motského zivocicha — pouzivany teprve od doby kolem
roku 1780, oblibeny zejména v lavirovanych kresbach na pielomu 18. a 19. stol. a
v prubehu 19. stoleti.

Barevné inkousty / tuse — zv1asté pouzivané v architektonickych kresbach

Lavirovani — rozmyvani

a) iluminovani — v iluminovanych rukopisech, zejména kvasovymi barvami;

b) akvarelovani — vodovymi barvami;

¢) kolorovani, pokladéani (u architektonickych rysi)- barevnym inkoustem - stejnomérné,
plosng;

d) lavirovani ziedénou inkoustem tusi, bistrem (svétlo a stin)

e) barevné lavirovani vytvarejici svételné efekty v kompozici (napft. svétle zluté v Benatkach,

jinde vétsinou hnédé).



Prostiedky pro kresbu

a) tence kreslici

Stribrné pisatko, rydlo (stilus, stile)

Oluvko (stile del piombo, Bleystifft)

Grafit — znamy jiz na pocatku 15. stol., vice se pouziva pii psani od konce 16. stol.; na
holandskych kresbach krajinéiskych v 17. stol. se pouZziva pfi kresbé oblak a pozadi
(Aelbert Cuyp)

Tuzka — smés grafitu a jilovité hliny, experimenty na konci 18. stol. (Josef Hardtmuth); smés
umoziuje ziskat rizné stupné tvrdosti: B (mekké), HB (stfedni), H (tvrdé). Bézné
pouzivana od 19. stol. Na pocatku 19. stol. bylo modni technikou napodobovat
prostiednictvim tvrdé tuzky préci se stiibrnym pisatkem (tzv. stylografie — napf.

nazaréni, jesté pozdéji prerafaelité).

b) Siroce kreslici
Uhel — zuhelnatél¢ diivko
Mastny uhel —uzivali jej jen nékteti umélci (Tintoretto, Claes Berchem, Jakob Jordaens)
Krida — zpracovavana z riznych ptirodnich minerala
- podle barevnosti: ¢ernd kiida, bila kiida, rudka
- podle vyroby: ptirodni kiida, umélé kiida, pastelove kiidy
- podle vlastnosti: mastné kiidy, voskové kiidy
Od 16. stol. se uzivalo kiidy v kombinaci, napf-.:
¢erna kiida s bilou kiidou na barevném papire, Cerna kiida a rudka (in matita rossa e nera),

cernd kiida s pastely, kiida s lavirovanim (pfipadné s perem), apod.

Piiprava papiru a podklad pro kresbu - ,,grundieren*

a) suchou cestou — rozetfenim barevného prasku prstem po kreslené plose

b) mokrym §tétcem — roztird se opét barevny prasek

c) ténovani — carte tinte (papir se pokryva n¢kolika vrstvami, efekt barevného papiru:
napt. Albrecht Diirer — podklad tmavé zeleny, Hans Baldung gen. Grien —

cervenohnédy.



Kresleni na uméleckych akademiich v raném novovéku

Zakladni stupné Skoleni:
1. Kopirovani grafickych listl, ptipadné kreseb (ritrare i disegni, essempio)
2. Kresby podle maleb (ritrare le pitture — ptrevedeni barevné skaly do ¢ernobilé)
3. Podle soch, architektonickych modela (ritrare in rilievo — objemovost, svétlo a stin)

4. Podle skutecnosti, ptipadn¢ Zivého modelu (al naturale)

Korigovani:
a) ,,mistrovské korektury* — jsou d€lany jinou rukou — mistrovou rukou ptes zakovu kresbu
(Rembrandtova skola)
b) ,,pentimenti* — autorské korektury
c) vystfiZzeni a prelepeni Casti kresby — pfipadné ptilepend varianta kresby
»Pravé a faleSné“:
RozliSeni pravého a faleSného neni v kresbé piilis lehké — existuje mnoho starych kreseb,
které jsou kresleny jako Skolské prace, jako kopie apod. Existuje proto nejen ,,bud’ — anebo*,

ale mnozstvi ptfechodnych stupnii od original ptes kopii a pasticcio az po falsum:

Original — je vlastnoru¢ni kresba umélce, nejlépe signovana (a uznana ve védeckém oeuvre
katalogu umélce) — na opaéném polu miize byt originalni kresba, ale badateli falesné, tj.
Spatné pfipsana (zatim je to original neznamého autora);

Kopie — jako autorska kopie (napf. jako piedloha pro grafiku, stranové obracend), nebo jako
ricordo, jako Skolskd, studijni kresba: ptiznava se prace podle originalu;

Pasticcio — napodobovani manyr velkych mistrl (napft. kreseb Raffaelovych, Guercinovych,
Rembrandtovych): autor se opét ptiznava k praci ,,ve stylu ...*;

Falsum — napodobeni originalu, nebo manyry jiného umélce s védomou snahou klamat — tj.
vydavat dilo za néco jiného, nez ve skutecnosti je.

Pretisk podle kreseb — ,, Abklatsch ™, ,, contre-épreuves “: vétsinou se provadéla podle originalt
rudkovych, kiidovych nebo tuzkovych (jen mélo u perokreseb): navlhéeny papir se
polozi na origindl a stiskne se v tiskatfském lisu — kresba se pienese na papir. Nova
kresba® je méné¢ vyrazna — soucasné se vSak nici i original. Velmi casta falSovaci

technika v 18. stoleti.



Ziaklady popisu a analyzy kresby

a) Zjisténi zakladnich katalogovych udaji:
papir, velikost (vyska x Sitka), vodoznak - filigran
zplisob znacent (vzadu byva pozd¢€jsi ptipis o autorovi, na pasparté se mize objevit
poznamka znalce, apod.)
sberatelska znacka (ptes jeji identifikaci se 1ze dostat k aukénim katalogim a zjistit, za co

byla kresba povazovana pfi minulych prodejich)

b) Stylové charakteristiky:

Linie — ,,¢ara*

1. Z hlediska zobrazujici techniky rozliSujeme jeji vyznam:

a) kontura — obrysova kresba - miize byt napt. konstruovana (mechanickd), spontanni, zbézna,
virtuozni apod.

b) vnitini struktura — kresba drobnymi ¢arami, Srafurami, apod.
Specifickym prvkem v utvareni vnitini struktury je chiaroscuro (¢erna a bila na
Sedém papiie): clairobscure, camaieu, en grisaille (Sedd), cirage (zlutava), apod.

¢) stinovani — Srafovanim, lavirovanim-rozmyvanim, specificky ,,granieren® (u kreseb Antona

Kerna podle Giov. Bat. Pittoniho.

2. Z hlediska provedeni pouzivame metafor pii popisu, napf-.:

linie fragmentarni, kaligraficka, lyricka, dramaticka, plynouci, tvrdd, meandrovita, apod.

Macchia — ,,skvrna“
- skicovité podana kresba, velmi ¢asto benatského pivodu. V Benatkach se oproti
florentskému terminu ,,disegno®, uzival pro zaklad malby pojem ,, colorito “ — tj. malba je

zalozena na barevné predstave.

¢) Pocatky znalectvi kresby:

Giovanni Morelli (Iwan Lermolieff) — na konci 19. stoleti

Bernard Degenhart (30. 1éta 20. stol.) a jeho pojeti psychologicko-geografickych konstant;
napt. - florentsky, fimsko-neapolsky: graficky, linearni, fragmentarni

- benatsky: ,,malifsky*, sumarni, celistvy.



KresliFské Skoly raného novovéku (jedna se pouze o priklady, které byly promitany !!)

Rané kresby 15. stoleti:
Gentile da Fabriano, Pisanello, Jacopo Bellini, Filippo Lippi, Filippino Lippi, Andrea
Mantegna;

,Hausbuchmeister, Meister ES, Martin Schongauer

Kresba jako ziklad uméleckého projevu: Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer

Disegno x Colorito v 16. stoleti:

Michelangelo x Tiziano, Jacopo da Ponte — Bassano

Italské Skoly 17. a 18. stoleti:
Neapol — Rim:

Giuseppe Ribera, Mattia Preti, Salvatore Rosa, Luca Giordano, Francesco Solimena,
Sebastiano Conca, Corrado Giaquinto;

Federico Zuccari, Giuseppe Cesari, zv. Cavaliere d”Arpino, Pietro da Cortona, Giov.

Lorenzo Bernini, Pietro Testa, Cirro Ferri, Carlo Maratta

Benatky:
Giulio Carpioni, Sebastiano Ricci, Marco Ricci (krajiny), Giov. Batt. Piazzetta, Giov.
Batt. Pittoni, Gaspare Diziani, Giov. Batt. Tiepolo, Giov. Antonio Canale — Canaletto,

Francesco Guardi

Bolona:
Carracci — Lodovico, Agostino, Annibale;
Giov. Francesco Barbieru — il Guercino;
Guido Reni, Domenichino, Carlo Cignani, Marantonio Franceschini, Antonio Beduzzi

(architektonicka kresba)

Janov:

Giov. Benedetto Castiglione, Alessandro Magnasco;



Nizozems§ti romanisté 16. stol.:

Jan Gossaert — Mabuse, Jan Swaert van Groningen, Maerten van Heeskerck, Maerten de Vos

Nizozemsti krajinari 16. stol.:
Hieronymus Cock, Pieter Bruegel st. — velké a mal¢é krajiny;
Jan Brueghel st- Sametovy, Hans Bol, Skola ve Frankenthalu (Gillis van Coninxloo, Antoni

Mirou)

Rudolfinska kresba:

Bartolomeus Spranger, Egidius Sadeler, Hendrick Goltzius, Georg Hoefnagel, Hans von
Aachen, Rolant Savery, Paulus van Vianen;

Haarlemska skola (Karel van Mander), Utrechtské Skola (Joachim van Wtewael, Abraham

Bloemaert)

Holandské krajinarstvi 17. stol.:
a) ,,narodni, realistické*: Esaias van de Velde, Jan van Goyen, Jacob van Ruisdael;

b) italizujici, pastoralni: Jan Both, Aelbert Cuyp, Claes Berchem, Antonie Waterloo

Rubens a jeho Skola

Rubens, Anton van Dyck, Cornelis de Vos

Rembrandtova Skola:
Rembrandt van Rijn — Govaert Flinck, Ferdinand Bol, Gerbrandt van den Eeckhout,

Constantin a Renesse, Art de Gelder, Nicolas Maes

Videnska akademie 18. stol.:

Peter Strudel von Strudendorff, Daniel Gran, Joh. Michael Rottmyr, Michelangelo
Unterberger;

Paul Troger a jeho zéci: Franz Xaver Palko, Josef Winterhalder st. (sochatska kresba),

Johann Lukas Kracker, Franz Caspar Sambach.




Grafické techniky

Rozdéleni podle funkce:
a) ptvodni, originalni
b) reprodukéni
¢) volna

d) uzita (ilustrace, plakat, ex libris, novoro¢enky, apod.)

Rozdéleni podle techniky:
a) Tisk z vysky
b) Tisk z hloubky
¢) Tisk z plochy
d) Tisk pftes sito (sitotisk)

Tisk z vysky:

Dievoiez — dievéna razitka ve starich dobach, Cina a Korea — 8. stoleti; v Evropé na pielomu
14. a 15. stol — ndbozenské, poutni obrazky.

- difevotez (dokonalé provedeni Albrechta Diirera — napft. cyklus Apokalypsa)

- dievoftez bilé linie — bila na ¢erném podkladé (Urs Graf kolem 1500)

- difevotez chiaroscurovy — soutisk nékolika desek (Ugo da Carpi v Benatkach, 1516)

Ditevoryt —vynalezen v Anglii 1771 (Thomas Bewick)
- soustava jemnych grafickych linii; tvrdé dfevo s pouzitim médiryteckého rydla (noviny a

ilustrace v 19. stoleti — Gustave Dor¢)

Tisk z hloubky:
a) ptipravovan mechanicky

b) pfipravovan chemicky - leptanim



ad a) rytecké techniky:

Meédiryt — Masso Finiguerra, kol. 1452, Andrea Mantegna, Meister ES

Sucha jehla — ryje se ocelovou jehlou: Vaclav z olomouce, Albrecht Diirer, Rembrandt

Teckovaci manyra (Casto v doplnéni s médirytem) — vymyslel roku 1764 Francesco

Bartolozzi v Benatkach, pozdé&ji uplatnil tuto techniku zejména v Anglii

TuZkovd, krejonovda manyra (zejména v poloving 18. stoleti ve Francii)

Mezzotinta (anglickd manyra, ¢erna manyra) — objevena roku 1642, pozd¢ji se hodné

objevovala v Anglii a od pol. 18. stol. po celé Evropé

Ad b) leptané techniky:

Lept ¢arovy — ryje se do pevného krytu
Prvni datovany lept: Sv. Jeronym, 1512 (Albrecht Diirer)

Postupnym leptanim a na zaklad¢ zkusebnich otiskd vznikaji — ,,stavy*

Lept s teCkovaci manyrou, lept s krejonovou manyrou

Akvatinta (zrnkovy lept) — na kovovou desku se pfitavuje asfaltovy prasek
Vznika plo$né ténovani, které pfipomina lavirovani (zejména od pol. 18. stol.: Le Prince,

Francisco Goya)

Mékky kryt (verni mou) — kresli se pies zrnity material (papir, textil) — kryt se k nému

prilepuje a odkryva kov — technika je uzivana predevsim v 19. stoleti

Tisk z plochy
Litografie — vynalezena roku 1796Aloisem Senefelderem v Praze (ptivodné pro tisk not a

notovych zdznamt, publikovano 1818) — novy zptsob reprodukce dulezity pro 19. stol.



Signatury:

Pinx. — pinxit — namaloval
Del., Delin. — delineavit — nakreslil

Inv. — Invenit — vymyslel

Sc., Sculps. — sculpsit — vyfezal, vyryl
Inc. — incidit — vyryl

F., Fe., Fec. — fecit — udélal

E., Ex. — excudit — vydal tiskem

E formis — (z forem) — vydal tiskem

Ziakladni etapy v déjinach grafickych technik raného novovéku:

1470 — 1550: rozvoj klasickych technik

Prvni generace (Masso da Finiguerra v Italii, Maister ES, Martin Schongauer v Poryni)
Raffaeltiv okruh (Marcantonio Raimondi, Marco Dente, Agostino Veneziano)

Spoluprace umélct a grafikl

Vznik ,,narodnich skol“ v grafické tvorb¢ (Italie - Marcantonio Raimondi; Némecko —
Albrecht Diirer; Nizozemi Lukas z Leydenu)

Cisatf Maximilén a jeho grafické projekty (Genealogie Habsburki, Weisskunig. Theuerdanck)
— Hans Burgkmaier

Inovace manyristické grafiky — Parmiggianino, Domenico Beccafumi

Graficka dilna Hieronyma Cocka v Antwerpach (Pieter Bruegel st.)

1550 — 1620: rozmach reproduk¢ni grafiky a rostouci iloha podnikatelt-vydavateli
Funkce reprodukéni grafiky

Grafika na rudolfinském dvoie (Egidius Sadeler, Johann Sadeler, Raffael Sadeler)
Akademie sourozencl Carraccill a graficka produkce

Veduty a mapy v Nizozemi

Vaclav Hollar



1620 — 1790: barokni graficka tvorba
Francouzska skola grafikti ,,klasicizujici*
Reprodukéni grafika v 17. stoleti
Univerzitni teze

Le Peintre-graveur v 17. a 18. stoleti
Johann Georg Wille
Kupferstecherakademie ve Vidni

Givanni Batt. Piranesi

Fotografie

Literatura:

Walter Benjamin, Kratké déjiny fotografie (1931)

Walter Benjamin, Umélecké dilo v dobé své reprodukovatelnosti (1936)
Roland Barthes, Camera Lucida. Pozndmka k fotografii (1980), 2005
Susan Sontagova, O fotografii. Praha-Brno 2002

Mary Price, The Photograph: A Strange, Confined Space. Stanford 1994

Svym piivodem vznikla vlastng ze tii objevi:

a) ,,camera obscura“ uzivana a popisovana v pritbéhu 16. stoleti jako prostiedek pro praci

s perspektivou (Daniele Barbaro, La Pratica della Perspettiva, 1568). OvSem pokusy s ni délal
Roger Bacon ve druhé pol. 13. stol. a Leonardo na konci 15. stol.

b) objev citlivosti chloridu stFibrného na svétlo (kol. poloviny 18. stoleti);

c) vyndlez litografie jako prostiedek k rychlému a dokonalému reprodukovani.



Objevitelé:
Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) - Piivodné na zéklad¢ litografie experimentoval
s riznymi materidly s citlivosti na svétlo a vytvérel ,,heliografie*: roku vznikla 1826 nejstarsi
fotografie.

Pro dalsi pokusy uzaviel smlouvu ke spolupraci s malifem, jenz se s podobnymi
pokusy rovnéz zabyval:
Jacques Louis Mandé Daguerre (1778-1851) — ten posléze objevil moZnost ustalit obrazek na
desticce ve formé tzv. daguerrotypie.
Willieam Henry Fox Talbot (1800-1877) — takika soucasné zacal uzivat techniku tzv.
talbotypie (kalotypie) — objev negativ/pozitiv.

Roku 1839 na slavnostnim zasedani Akademie v Patizi byl ozndmen objev
daguerrotypie. OvSem jiz v pribéhu druhé poloviny 19. stoleti byl velmi rychle vyvijen lepsi
zpusob ziskavani negativli nez byla ptivodni daguerrotypie:

1847 — sklenény negativ, 1856 — prvni prodej suchych desek s zelatinovou vrstvou, 1887 —

vynalez celuloidového podkladu (cesta ke svitkovému filmu).

Rozdéleni fotografie:

1) Podle tématiky:

a) Zpocatku prevaha realného zobrazovani:

Portrét (1859/60, vizitky; kabinetky) — mistopis — narodopis.

Jednim z nejproslulejSich fotografii — portrétistii byl ve Francii: Gaspard Felix Tournachon —

Nadar (1820-1910).

b) Piktorialismus (konec 19. stoleti a pocatek 20. stoleti): snaha vyrovnat se malifstvi

obsahov¢ 1 stylove; retuSovani — zasahovani do negativii, apod.
¢) Moderni fotografie s fadou dil¢ich obort; napt. Krajina, Fotograficky akt, Reklamni a

modni fotografie, dokument, apod.

2) Podle povahy sdéleni (Matt Herron, Ctyfi druhy fotografie, 1962)

Dokumentarni — Obrazova — Informativni — Ekvivalent (emotivni)



Teorie (zdkladni terminy)

Fotografie a aura (Walter Benjamin)

,Rozhodujici okamzik*“ (Henri Cartier-Bresson, 1952)

Fotografie jako jazyk (fotografie je popisovana tak, jak v nds vyvolava emoce: Minor White,

1957)

Semioticka analyza ve Francii (Roland Barthes, Le message photographique, 1961)

Fotografie jako ,,fotografie* (afektivni fenomenologie: Roland Barthes, Camera Lucida)

Analyza fotografie a jeji mozné kontexty
a) analyza techniky a fotografického procesu (materil, zpracovani)
b) souvislost intence autora a kontextl, za nichz byla fotografie zhotovena

c) esteticky zamér — reprezentace

d) dekodovani semiotického textu (Barthesovy tfi formy sdéleni)

e) vztah fotografie a textu

f) fotografie je primarné¢ socialnim a historickym ,,dokumentem*
g) vztah k politice a ideologii

h) souvislost socialni, rasy a genderu

1) receptivné-estetickd analyza

J) psychoanalyticka analyza



