Rymy:
W wigkszosci zenskie, meski: mig — pstryk, dzi§ — gnic.

Transakcentacja: kupitabym — dostosowanie do wymogow rytmu.

Rymy w zwrotce aa bb
Rymy w refrenie: koncowka pierwszego wiersza rymuje si¢ z poczatkiem ostatniego, w

koncéwecee ostatniego wiersza pojawia si¢ drugi rym wewnatrzny:

A gdyby byt taki aparat, co zrobi w mig
Wspaniaty obraz twego ciata
Spowitego w te marne szaty.

Taki pstryk, co w jedna chwilg zrobi z tego co$ pigknego.

Taka konstrukcja stwarza wrazenie nagromadzenia ryméw, zwlaszcza przy koncu wyraznie
szybszego niz zwrotka refrenu. Dodatkowe wspdtbrzmienie pojawia si¢ w koncoéwce

trzeciego wersu: mig — szaty, zrobi — kupitabym.

Zrdznicowana budowa rymow wiaze sig Scisle zarowno z kompozycja linii melodycznej, jak i
trescig wiersza. Tradycyjny, w tym przypadku poniekad jednostajny rym aa bb, wystepujacy
w zwrotce, jest dostosowany do monotonnej rozmowy, szybko przechodzacej w monolog
niezadowolonej kobiety. Natomiast zréznicowane, finezyjne wrecz rymy refrenu wiaza si¢ z
pozytywnymi, dajacymi rado$¢ cho¢by fantazjowania mys$lami, czy jak w ostatnim refrenie, z
pointa.

Rymy zwrotek ,,Ach gdyby byt taki aparat” sa banalizowane co wyptywa prawdopodobnie ze
stylizacji tekstu na luzna, codzienna rozmowe¢ dwojga ludzi. Opozycje wobec tych rymow stanowi

konstrukcja refrenow — sa niedoktadne i jak zostalo juz powiedziane, finezyjne.

Juz rymami i melodia autor ustala wyrazna granicg¢ migdzy zwrotka a refrenem. Dopatrywac si¢ w niej

mozna rozroéznienia mi¢dzy codziennos$cia i czyms wyzszym, wazniejszym i lepszym.



Utwor ma na kilka sposobow rozumiana kompozycje klamrowa. Realizuje si¢ ona poprzez dialog

otwierajacy i zamykajacy utwor oraz poprzez dwuwariantowos¢ refrenu 1 (a +b).

Dialog — (Zwrotka 1)
Refren la
Zwrotka 2
Refren 2
Zwrotka 3
Refren 1b
Dialog — (Refren 3)

Refren lai 1b:

la — Wyraza marzenie kobiety, pragnacej pozby¢ si¢ meki pozowania, shuzenia artyscie,
rowniez odniesienie si¢ do wlasnego ciala — wspanialy obraz mego ciala — w tych stowach
pobrzmiewa kobiecy narcyzm.

1b — Wyraza marzenie me¢zczyzny, pragnacego pozby¢ si¢ meki tworzenia, shuzenia
bezposrednio sztuce. W tym przypadku wyrazona zostaje mitos¢ do kobiety, uwielbienie jej
cielesno$ci: wspanialy obraz twego ciata (poréwnaj np. piosenka Marka Grechuty W dzikie wino
zaplqtani).

Ten nieznaczny zabieg, wprowadzenie dwoch wersji refrenu rozniacych sig wylacznie
zaimkami mego — twego, dopetnia charakterystyke obojga bohaterow, opisuje ich stosunek wobec
siebie samych oraz siebie nawzajem. Okresla rowniez sens pracy malarza — wspaniaty obraz ciata, z
ktoérego mozna zrobi¢ co$ pigknego, a takze dookresla proznos¢ muzy, czyli modelki Modiglianiego.

Klamrowa kompozycja moze by¢ rozumiana jako wyraz zmudnej, za kazdym razem na nowo
podejmowanej pracy nad kazdym dzietem. Zatoczone koto, zamknigte wraz z ukonczeniem pracy nad
jednym obrazem, nalezy zatoczy¢ ponownie przy pracy nad nastgpnym, pokonywac te same trudnosci,

by osiagnac takie same rezultaty.

Srodki stylistyczne:

Poréwnania metaforyczne:
palce mam jak sople — trafnie oddaje zaréwno ksztalt, jak i temperature (pordwnaj: zamarzly mi

stopy).

Oczy mam jak szparki — konsekwencja otwierajacej utwor metafory.

Metafory:

Gasnq mi powieki — poczatek utworu, sugerujacy ciemno$¢ i przemijanie.



szarzejq — bledna — szaros¢ podkresla obojetnos$¢, bezbarwnos$¢ (opozycja wzmagajaca koncowy
efekt).

Usmiech wiednie — pordwnanie usmiechu (w domysle jego witascicielki — synekdocha, patrz tez nizej)
do wiednacej rosliny (kobiety zyjacej z niedocenionym artysta).

Dionie grabiejq, rece (...) jak sople — warto zwrdci¢ uwage na nieprzypadkowa obrazowos¢ tych
zwiazkoéw frazeologicznych. Dzigki obrazowosci tych poréwnan autor uzyskuje bardzo plastyczny

tekst.

Synekdocha:

kwiatki albo antylopy — flora i fauna. Stowo kwiatek (deminutiwum od slowa kwiat) podkresla
banalno$¢, wyraza pogarde, czy przynajmniej brak szacunku wobec tworczosci malarza, antylopa
uzyta zostata jako przedstawiciel zwierzat egzotycznych (mozliwe odwotanie do 6wczesnych trendow
artystycznych, patrz np. czeski poetyzm).

taki pstryk — przedmiot zastapiony przez kojarzona z nim onomatopeje.

Hiperbola:
aparat — jego cudownos¢, niemal wszechmoc.

miliony — zwiazane z aparatem, podkreslajace jego warto$¢ i biedg bohaterow.

Symbol:
garnki — symbol codziennosci, codziennego zycia kobiety, ale tez jedzenia, czego$
»ludzkiego”

aparat — symbol lekkiego zycia, postepu technicznego, zmiany, przemeblowania $wiata i

wartos$ci (nalezy pamigtaé, ze Amedeo Modigliani zyt na przetomie XIX i XX wieku)

Imperatywy:

Podkreslaja roznice migdzy §wiatem zwrotek i1 refrendow. W zwrotce imperatywne: Nie ruszaj, maluj
sobie (zndw wyrazajaca pogardg, co podkresla zaimek sobie, patrz wyzej). Réwniez w refrenie
wystepuje imperatyw, ale tylko w funkcji fatycznej: sfuchaj, ktory jest ponadto ztagodzony wolaczem

zdrobnienia: Modi.

Kolejnym po rymach i srodkach stylistycznych pierwiastkiem podkres§lajacym odmienno$¢ charakteru
zwrotki 1 refrenu jest jezyk utworu. Jezyk zwrotek nacechowany jest negatywnie, wystepuja w nim
kolokwializmy o zabarwieniu ujemnym, np. smarowa¢ (obrazliwie o malowaniu). Podobny wydzwigk
maja roéwniez przytaczane wyzej metafory i por6wnania o konotacjach negatywnych: gasng powieki,

szarzejq rece, usmiech (...) wiednie, dionie grabiejq, zamarzly stopy, palce (...) jak sople, oczy jak



szparki. Wszystkie te figury stylistyczne prowadza do z fobq ja zas musze gni¢. W ten sposob autor
uzyskuje gradacje od gasnacych powiek do fizycznego rozktadu.

Rozklad ten nie jest jednak ostateczny. Refreny przynosza bowiem epitety: wspaniaty, piekny,
spowity. Istotne jest rowniez stowo szaty, ktére mimo potaczenia z epitetem marne brzmi dostojnie i
godnie. Natomiast ostatni refren, bedacy rownoczesnie pointa, eksploduje wrecz jezykiem poetyckim:
to powleczony swiatlem oczu snu aksamit, pojawia si¢ wigc zdecydowanie ,,pozytywne” $§wiatlo oraz
aksamit. Towarzyszy im epitet powleczony (synonim spowity), oraz oczu (Swiatto oczu), niwelujacy
negatywne gasnqg mi powieki, pierwsze ogniwo wspomnianego juz wyzej tancucha zakonczonego

czasownikiem gni¢. A skoro niweluje pierwsze ogniwo, niweluje caly tancuch!

Wiersz Ach gdyby byt taki aparat powstal pod wplywem inspiracji obrazem Amedeo
Modiglianiego Portret Czechowskiej. Nie jest wszak zapewne jedynie ekfraza. Obraz oraz tragiczny
zyciorys Amedeo Modiglianiego stanowi raczej punkt zaczepny dla autora wiersza, jest wykorzystany
do umieszczenia bohaterow (Czechowskiej i Modiglianiego) w realiach (w tym wypadku Paryz lat
dwudziestych XX wieku). Zamyst jest zgodny z idea concept - albumu, z ktérego ten utwor
pochodzi (Spiewajgce obrazy 1981).

Przedstawiona powyzej analiza budowy, srodkow stylistycznych i jezyka utworu
dowodzi, iz w tek§cie mozna wyrozni¢ dwie plaszczyzny: codziennosci 1 $wigta; szarosci
(nazwanej dostownie juz w pierwszym wersie pierwszej zwrotki) i wspanialosci (drugi wers
pierwszego refrenu). Tak wlasnie zarysowuje si¢ podziat dwu stanéw bohaterow — na zwrotke
1 refren, na prace tworcza i efekty tej pracy, na cigzar i lekkos$¢ (co sugeruje rowniez melodia).

Lini¢ interpretacji mozna by przeprowadzi¢ jako analiz¢ jednostkowego zdarzenia.
Jednak juz tytut zdaje si¢ wskazywac na to, ze gldwnym problemem utworu jest istnienie
owego ,,aparatu”, rozumianego w tym przypadku nie tylko jako urzadzenie, ale rowniez jako
sil¢ potrafiaca pozbawic artyste bolu tworzenia, muzg bolu pozowania.

Wolatbym, zeby samo sie mowito. Wolatbym, zeby samo sie grato — $piewa Marcin
Swietlicki, ujmujac tymi stowy zaréwno potrzebe, jak i meke tworzenia. Ach gdyby byl taki
aparat jest migdzy innymi, a by¢ moze przede wszystkim piosenka o trudach i wyrzeczeniach
artysty. Wszak zakonczenie interpretacji wiersza Grechuty tym stwierdzeniem $wiadczy¢ by
moglo o pominigciu kilku godnych uwagi zabiegdw autora. Juz umieszczenie ,,akcji”
(napisanej w cudzystowie, cho¢ wlasciwie w utworze jest wyraznie nakreslona o$ fabutly)
piosenki wydanej w 1981 roku na poczatku XX wieku rozumie¢ mozna jako hold ztozony
szanowanemu tworcy, ale takze jako podkreslenie ponadczasowos$ci i uniwersalnos$ci zmagan

tworczych.



Podkresli¢ nalezy réwniez sposob pracy autora z nastrojem tekstu, wilasciwie z
zonglowaniem nastrojem, rozpigtym w szerokiej skali od zalamania do euforii. W celu
uzyskania tego efektu stosuje autor dialog kobiety 1 megzczyzny, ich wzajemne
powierzchowne pretensje 1 gigbokie oddanie, ktorego dowodem i efektem jest powstale
dzieto, wyznanie mitosci: To nie jest Snienie, to jestes Ty (autor podkresla wzajemny szacunek
postaci grzeczno$ciowa pisownia zaimka).

Kolejnym ciekawym kontekstem jest §wiat, jego przemiany i rozwdj. Marzenie o
aparacie, rzeczy w 1920 roku wciaz nie ogolnodostgpnej, w 1981 roku budzi raczej u§miech
na twarzach stuchaczy. Ale i tenze aparat jest podkresla przeciez ponadczasowos$¢ cierpien
tworczych.

Marek Grechuta przetozyl, czy raczej przenidst obraz w inna sfere sztuki. Kolor i ksztalt
zastapit dzwigkiem i stowem. Nie bez dozy wlasciwego sobie humoru, opisujac jedynie mozliwa, wigc
wymyslona wersj¢ wydarzen, ztozyt hotd malarzowi Modiglianiemu, jednej z jego muz, pani

Czechowskiej, oraz sztuce — tej dumie, ktora rozbrzmiewa w ostatnim wersie tekstu.



