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Tdto kniha vznikla na zdklade praxe a pre potreby praxe. Impulzom k jej

- napisaniu boli moje viacroéné predndsky z hudobnej paleografie pre posluchdéov

hudobnej vedy na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave a prdca
hudobného historika, zameraného na problematiku dejin slovenskej hudby starsieho
obdobia, ktord sa nedala realizovat bez sustavného styku s pévodnymi prameimi a so
starymi druhmi, typmi notdcie, bez trpezlivej transkripcie pamiatok a pod.

Co platl o genéze tejto knihy, plati aj o jej poslanit a zamerani. Ldskavy Sitatel
nech necakd podrobné a prisne vedecké spracovanie celych dejin plsomného zazname-
ndvania hudby, ale predovsetkym struéni, pokial moZno prehladnii prirutku, z ktorej

- sd mo2no Eo-to dozvedief o vyvoji, najdolefitejsich druhoch, typoch eurdpskeho

notopisu a ktord dd zdujemcovi poulenia a rady, ako moino Jjednotlivé notaéné
systémy prepisal. Z tohto hladiska je vari najskér pochopitelné, e sa nesnaiim
zachddzat do podrobnosti a e sledujem iba til vyvojovii liniu notdcie, ktord smerovala
k dnesnej eurdpskej notdcii a problematikou mimoeurdpskych notdcii, vrdtane
byzantskej a jej derivdtov sa nezaoberdm. :

Napisat synteticki, no zdroven uplne p6vodnii prdcu o notopise, ktord by bola
zaloZend len na viastnych pramennych vyskumoch, je dnes, v dobe Specializdcie, nad
sily jednotlivca. Preto som, prirodzene, Cerpal z prislusnej odbornej literatiry, snaZil
som sa viak vychddzaf zo sifasného stavu tejto vednej discipliny. Nazddvam sa, Ze
zdujemci o otdzky hudobnej paleografie uvitaji, Ze som do textu zaradil aj ukdZky
z prameriov slovenského pévodu.

Biatislava, Jjanudr 1979.
. Autor



I. Uvod

1. Pisomn4 tradicia a jej vyznam v dejindch hudobnej kultiry

Pod pojmom notécie rozumieme viac-menej ucelené a vnitorne koherentné
sustavy zvytajne vizudlne vnimatelnych-znakov, vyjadrujicich urtité hudobné:
truktiry. Niet ani najmensich pochybnosti o tom, Ze jedine eurépska hudobn4
" kultira je zaloZeni na pisomnej tradicii. Spojenie hudby a jej pisomného
vyjadrenia je v Eurépe uZ od stredoveku pevné a jednozna&né. MoZno povedat, Z¢ *

wﬁm%rggg Dejiny eurdpskej hudby st dejinami .

otovarnce), pisanej hudby a vziaf eur hudbe tito bizu by znamenalo jej Gplné
zni¢enie, anulovanie. Vrcholné diela by jednoducho zanikli a prestali jestvovat.
Doslo by ku katastrofe, ktord by preZili len nicktoré vrstvy eurdpskej hudby
(pravdepodobne najmene;j rcprezemativne) a znamenalo by to nédvrat do archaické-
ho, predhistorického $tidia vyvoja.

Cesta k notopisu bola velmi zlozitd a zdihavé. Je sice pravda, Ze niektoré
orientdlne nirody uf v staroveku poznali urdité, neraz velmi zaujimavé, ba
domyselné spdsoby transformécie parametrov hudby — intervalov, rytmu,
motivickych formil a pod. — na grafické znaky, vyskumy viak potvrdili, Ze iflo
vidy len o ojedinelé a exkluzivne pokusy, ktoré neprekroili tizky okruh teoretikov,
znalcov a ,,zasvitencov* a nikdy si neziskali §irfie zizemie a uplatnenie. Samotna
hudba sa v tychto kultirach Afriky, Azie, Ocednie, oboch Amerik, baiv kulturach
klasického staroveku cez stirolia uchovivala — podobne ako myty, sigy, zvyky
a povesti — v kolektivnej pamdti a dstnym podanim.

; Pamif, najmi vycibrens a trénovani — podobne ako fenomenélna pamﬁf
sﬁéasnych virtu6zov, ktord ,.konzervuje™ neraz celi zdkladnd literatiru pre svoj
ndstroj — je spdsobild podaf neuveriteIny vykon. Hudobné kultiry, v ktorych jedinym

_médiom a zdrukou ,,preZitia® je prave len pamif, museli v8ak nevyhnutne nadobud-
; mit’ staticky charakter, lebo vietka psyctucké energia sa_sustredila akoby na za-
chranu uZ jestvujicej hudby a na jej presné. Qdovzdévan;e daldim osobim

. a generdcidm. V centre zdujmu- inStrumentalistov a spevikov stdla predovietkym
draho vykupovand snaha, pokial moZno verne, bez zmien konzervovaf vzicne
starobylé spevy alebo aspoii ich modely, schémy, ididémy a pod. a previest ich
intaktné cez kataklizmu dejin. Netudo, Ze si tieto spevy ziskali patinu posvitnosti,

. Z¢ sa tabuizovali a Ze o produkovanie novych diel nebol zdujem. Ich potreba sa
jednoducho nepocifovala. Nové kompozicie vznikali len akoby mimochodom,

., predovietkym neuvedomovanym, intuitivnym variovanim uZ zndmych diel. Z per- -
spektivy asi tisicrotnej skiisenosti dejin hudby ako hudby pisanej sa dejiny tychto
predpisomnych kultir preto javia ako neustdle hladanie nemennych, navidy
danych a platnych tém, ako proces vefného névratu.



Prechod z orilnej do pisomnej tradicie predstavuje v dejinach hudobne;j

, kultiry velky, revolutny obrat, najzdvaZnejsi historicky prelom. Pravdepodobne
 po dihej etape priprav a hfadania dochddza k nemu definitivne a% v 9. storo%i n. L,

. takmer si¢asne na dvoch miestach: v zdpadnej Eurdpe v kultimych centrich uZ

. silného a expanzivneho franského Stdtu, a na vychode, predovietkym v Byzancii.

Jednotlivé fizy tejto premeny, sily a &initele, ktoré ju vyvolali a podmienili, si vy-
svetlime v daldich kapitolach, na tomto mieste sa uspokojime s konstatovanim, Ze
hoci mali oba tieto ranostredoveké notainé systémy pravdepodobne spolotny,
evidentne orientdlno-stredomorsky ziklad, z oboch pokusov o vytvorenie .pisanej

.- podoby hudby sa uspesnym a perspektivoym stal len experiment zdpadny, na
" zaiatku ktorého stoja ako impulz dalsiecho vyvoja tzv. paleofranské & breténske

neumy. MoZno povedat, Ze to sii ,praroditia“ vietkych ostatnych druhov notdcie,
ktoré vznikali ich zdokonalovanim a modifikdciou.

~ Désledky tohto latentne dlho dozrievajiceho prechodu boli obrovské. Dnes
ui vieme, Ze meritum veci nespotivalo len v tom, Ze vietko, o sa predtym
namédhavo a pracne vitepovalo a navrstvovalo do psychiky, sa mohlo pomerne
jednoducho — aj ked spotiatku len v kontirach — zafixovat niekolkymi {ahmi na

. pergamen, ale hlavne v uvolneni nepredstaviteIného mnoZstva duchovného poten-
; cialu. Schopnosti doteraz blokované pricou vynaloZenou na zapamiitanie zloZitych

hudobnych ttvarov sa postupne zaktivizovali a mohli pouZif na vlastnd, autenticki
tvorbu hudby, teda na Cinnost — v porovnani s mechanickym memorovanim
— nesporne vySieho stuptia. ZjednoduSene a nepresne, ale nie celkom nepravdivo

" by sa dalo povedaf, Ze ai vyndjdenim a vSeobecnym rozdirenim notopisu sa

!

.

. za&naji dejiny hudby v pravom zmysle slova, t.j. dejiny ako dynamicky vyvoj

hudobnych $tylov. Substancia tychto dejin je kvalitativne novd — tvoria ju
jedineZné, konkrétne, objektivne a hmatateIne“ existujice hudobné diela, a nie len
akési imaginirne hudobné univerzdlii, ku ktorym sa pravdaZe moZno vracaf,
mo¥no ich premieiiaf a obmiefiaf, no nemozno ich priamo prekonaf a nahradit
inymi, dokonalej$imi a vyspelej3imi, lebo len tam, kde si individudlne skladby, kde
sa yytvorilo vedomie a moznosti (&i idedl) takej skladby, t. j. kde obsahom hudby
st res facta, sa moéZe — vlastne musi — objavi( tendencia vytvorif dalSie a dalSie
jedinetné skladby, ktoré sa od série uZ jestvujiicich odliuji. Ak v tychto

v, ivahich budeme pokraovaf, dospejeme k poznatku, Ze aZ v tomto ‘momente sa

" mdze objavit hudobny skladatel — t.j. tvorivy jedinec (teraz prirodzene nezdleZl na
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tom, & mame na mysli génia anticipujiccho nové svety, alebo len priemerne
nadanéhokeklg:ktfika,”,,kleinmeisu‘a“', ‘¢ epig6na), ktory svoje Zivotné poslanie vidi
v profesionélnej produkcii originilnych hudobnych kompozicii. V predpisomnych
hudobnych’ kultirach sa vyspelé individuum uplatiiovalo skér ako sldvny spevak,
virtuéz, bard, jokuldtor, & dokonca ako &arodejnik, mag a Saman, t.j. v podstate
'vidy len ako interpret, do urtitej miery tvorivo spractivajici starobylé spevy, bisne,
litky, nimety, motivy, rituily a pod. — v nijakom pripade sa viak nemdZe z ncho
stat hudobny skladatel, ako ho pozndme od Cias Leonina a Perotina (12.—13.
sforo&ie).” ~ 7 0 . SR v ; R

7" -Zavedenie notopisu do-hudobnej praxe stoji na zaliatku prekonania
anonymity a statickosti, ale zdroveii vytvira podmienky na dalekosiahle premeny
vo vz(ahu hudby a spolotnosti. Vari najvyraznejlia je diferencidcia’ hudby na
komplex hudby umeleckej —|musica artificialis,iktord je bez notopisu a teoretickej
nadstavby nemyslitelnd, a na komplex hudby tzv. uZitkovej — ynusica usualis; kde
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noticia, pravidld, kompozitna n4uka a explicitne formulovan4 estetika mali dlhsi -
Zas len pomocnii funkciu. Na druhej strane viak rozdirenie notopisu (a neskér aj =
nototlate) umoznilo ovela va&iu spoluicast roznych tried spolotnosti na pasivaej -

i aktivnej konzumdcii hudby a vpljyvalo na horizontilne i vertikidlne Clenenie -

publika. Hoci v histérii eurépskej notdcie sa s istou pravidelnostou striedali
obdobia, v ktorych zretelne prevaZovala snaha o jednoduchy a prehfadny spdsob
ziznamu hudby, s periédami perfekcionizmu a artizmu, ked sa v usili o &o najlepsie
vystihnutie aj relativne komplikovanych tvarov vymy3lali systémy prili§ , intelek-
tualske™, vonkoncom nepochopitelné a nepouZitelné bez znalost spleti subtilnych
pravidiel, predsa hlavny dejinny trend smeroval k notdcii vieobecne zrozumitelnej, -
zameranej na potreby beznej hudobnej praxe. V sti¢asnej dobe pouzivany notopis, -
ktory sa vyvinul z neum a menzurélnej noticie, m4, prirodzene, tief svoje slabiny; .
pre svoju jednoduchost a prehladnost sa viak stal ddleZitym prostriedkom .
demokratizicie hudobnej kultiry. Daes, aZ na vyslovene okrajové javy, neexistuje
— ak neberieme do Gvahy elitirstvo a snobizmus niektorych propagitorov
supermodernizmu — hudba pristupnd len zasvitencom a vyvolenym. Naopak,
s istotou moZno tvrdif, Ze absolitnu va&inu hudobnych diel ,prefita™ kazdy, kto -
pozni noty. Ako kto danému notovému textu porozumie, ako kto je spdsobily
,&tani* hudbu svojim vndtornym sluchom pocuf. a za#if, to zdvisi od individudl-
nych schopnosti, inteligencie a hudobnej pripravy; notopis viak dnes nie je
faktorom rozdelujiicim, ale spdjajucim.- Tak ako pismo, aj siasny notopis
si dokdZe osvoji( kaZdy priemerne vyvinuty &len rodu homo sapiens. Pravda,
znalost notovej osnovy a predznamenani eSte nestali na pochopenie napr. hudby
Brahmsa alebo Mahlera, tak ako elementdma gramotnos{ nezarutuje pdlitok

-z bésni Shakespeara &i Verlaina.

S demokratizmom sutasnej hudobnej kultiry suvisi napokon aj jej univer-
zalizmus. Na tom, Ze napr. Haydnove slétikové kvartetd alebo Chopinove mazirky
sa méZu zahraf na ktoromkolvek mieste zemegule, md velki zésluhu notopis °
a nototla&. To je viak iba jeden moment; inym faktom je, Ze novodob4 eurépska
notécia sa v 19.—20. storo&i stiva vieobecne platnou notdciou, roziirenou vo
vietkych svetadieloch, Zo zaiste velmi silne vplyva na formovanie sﬁéasn)'lch{f'
integratnych hudobnych pridov. V tejto stvislosti treba poznamenaft, Ze va&ina
pokusov o adekvitne pisomné zachytenie hudobnych prejavov mimoeur6pskych
kultir zaloZenych na‘inych, chromaticko-enharmonickych a - netemperovanych
ténovych systémoch;-tak ako ich mavrhuje modernd ‘etnomuzikolégia, vychddza
z beiného, provenientne curdpskeho notopisu a-predstavuje vlastne len jeho
adaptdciu.: v hoslie s CeEn SR
= .+ Notopis urobil z dejin hudby dvojpélovy dialekticky proces: jedaym pdlom
je objektivne dand a reflektovand kontinuita dokumentovand a rekonstruovatelnd
podfa povodnych skladieb, druhym snaha po. neustdlej sebarealizicii v novych
a novych skladbéch, potreba tvorif. Nové kompozicie m6Zu vznikaf o. i. preto,
lebo mnoZstvo zachovanych diel funguje ako spolahlivy porovnévaci raster. Vdaka
notopisu si spristupiiujeme nielen hudbu Dalekého vychodu alebo Ohilovej zeme,
ale aj hudbu d4vnej minulosti. Poméha nim pozndvaf a zalleiiovaf do duchovného
horizontu spevy. z &as Merowingovcov i picsne a.tance doby kamennej- (sice
oklTukou, cestou porovnivacej hudobnej folkloristiky a etnografie, ale nie bez
notopisu). Notopis je mostom medzi pratlovekom a Beethovenom, monumentom
velkosti ¢loveka a jeho podmafiovania duchovného vesmiru.
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2. Predmet a metéda hudobnej paleografie . i

sskumu a §tadiu notacie, jej vyvoja i siasného stavu sa venuje hudobnd
paleogr}f!mmm‘_’mﬁos;unde, franc. paléographie musicale, angl. musical
paleography, rusky muzykalnaja paleografija), ktord dnes predstavuje velmi
dolezith a viestranne rozvinuti disciplinu hudobne;j historiografie.

Dejiny hudobnej paleografie siahaju (ak odhliadneme od prileZitostnych

" notatno-historickych exkurzov roznych stredovekych autorov) do 16.—17. stor.

Stvisia s pokusmi o deSifraciu starogréckych skladieb, o ktorych sa vtedajsi
vzdelanci, ovplyvneni humanistickjm kultom antiky, ako napr. sldvny teoretik
florentskej Cameraty Wincenzo Galilei (1581), dalej Hercole Bottrigari (1602),
Marcus Meibom (1652) a dalsi, domnievali; Ze tak ako napr. Aischylove drémy
4 novoobjavované sochy aj antickd hudba oslni svet svojou nevidanou krisou
a dokonalosfou. :

Dalii rozvoj hudobnej paleografie vyplyval z usilia preskimaf a reStituovat

. pdvodn, rdznymi stredovekymi i novovekymi reformami narufeni ranostredoveki
;1 podobu gregoridnskeho chordlu, k tomu bola, samozrejme, potrebnd .znalost

pdvodnych pramefiov a preniknutie k podstate neum. Véiny zdujem o stredovek
a o stredoveki hudbu nevzbudili viak vidy len vedecko-pozndvacie, ale aj

. konfesiondlno-niboZenské pohmitky, najmé tizba vzdelanych kilazov, aby sa

" latinsky choril, skomoleny rdznymi zdsahmi, zaskvel vo svojom pdvodnom richu.
{ Prakticistickd a tendentn4 orienticia badatelov 19. storodia viak hodnotu vysku-

mov nezniZuje; vdaka starostlivému $tddiu stoviek neumovanych kdédexov sa

. podarilo pracovno-metodické’ postupy a operacie hudobnej paleografie domyslief
.a priviest na vysoky stupeii dokonalosti. Sistredend praca niekolkych generacii

* vynikajiicich Specialistov, zaoberajiicich sa problémami neum, modélnej a menzur4l-

R

nej notdcie, priprava a edicie prametiov (najmé mnohozvazkovej série faksimilo-
vych vydani stredovekych notovanych kédexov Paleographie Musicale, ktord aj
s teoretickymi $tidiami od r. 1889 vydivaji solesmeski benediktini), spisov
stredovekych i renesannych teoretikov (Martin Gerbert, 1784, Edmond de Cousse-
maker, 1874, a od 1. 1950 Joseph Smits van Waesberghe), vznik velkého pottu knih,
$tdif i polemickych prispevkov, to vietko smerovalo k zaviSeniu vo forme velkych

_ a seriéznych syntetickych pohladov na vyvoj eurépskeho notopisu (napr. Johannes
" Wolf, 1913—1919, Willy Apel, 1942) i k zamysleniu sa nad predmetom, ciefom,

‘zmyslom a metodicko-metodologickymi otdzkami tejto vednej discipliny a jej

i
i
E10

miesta v komplexe modernej muzikolégie. "+ - oo s ce it
* Zo vietkého, &o o vzniku a vyvoji hudobnej paleografie vieme, vyplyva, Ze

i 'sa nekonStituovala ako samoideln4, kabinetnd' veda, ale Ze hlavnym. ciefom

a zmyslom jej usili je hudobnd prax. Staré notové pismo, ktorym je zachytend
prevazni &asf eurépskeho hudobného deditstva, treba poznaf najmi preto, aby sa
dali vzkriesif skladby z dédvnych epoch. Treba viak dodaf, Ze iba spolahlivé, kritické
vydania, zhotovené z autentickych pramefiov, pripravené s akribiou, zaloZené na
dokladnej znalosti povodnych noticii a zdsaddch modemej editnej techniky,
umoZiuji pribliZif sa ku starej hudbe a jej reprodukciu.. Ci pritom interpret
zachovi jej historicky vernd podobu, alebo stari hudbu ;,aktualizuje®, to. je uZzind
otdzka; transkripcia spliajiica uvedené poziadavky stoji viak v kaZdom pripade na
zatiatku & uz hudobno-interpretatného alebo muzikologicko-badatelského zaujmu

‘o stari hudbu. )
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Znalost historickych druhov notového pisma umoZiiuje skladby nielen
preditat, ale je neraz aj ddlefitym identifikaénym prostriedkom hudobného prameia, -
lebo metéda paleografického a grafologického rozboru pisma vo velkej miere
poméha pri zisfovani prvopisov a autografov a umoZiiuje napr. urlenie provenien-
cie a &asu vzniku pamiatky, kde iné, $pecificky hudobnovedné metédy zlyhavaji.
Problémovych okruhov, kde sa paleografické zretele a metédy daji tspesne
uplatnif, je vela; zdd sa, Ze v dejinich hudby niet obdobia & sféry, kde by
nezavazili.

A nakoniec, kedZe kaidy notopis je viac-menej redlnym vyjadrenim
§tylovych kvalit hudby, pre ktori vznikol, $tidium spdsobov, ako sa hudba
zaznamendva, pomdZe lepSie chdpal osobitosti toho-ktorého historického typu
hudobného myslenia. -

V uivahdch o metédach a metodoldgii hudobnej paleografie treba vychddzaf
zo. skutognosti, Ze hudobna paleografia nepristupuje k notopisu ako ku statickému
javu. Pokial rekonstruuje rozliéné notatné systémy, hlad4 predovietkym spoloiné - -
znaky a stvislosti medzi roznymi notainymi fenoménmi a zovSeobecfiuje ich.
Primarny aspekt vyskumu notacie je aspekt dynamicko-vyvojovy, a preto zdkladnou .
metédou hudobnej paleografie je metdda historickd. Hudobna paleografia vych4- !
dza teda z principov tejto metédy,monkreﬁzuje podla 3pecifickos-
ti svojho badatelského objektu a zdmeru. Zvlditne pracovné postupy a metSdy
hudobnej paleografie si odvodené z met6dy vieobecnej a hudobnej historiografie
a nemdZu sa s fiou rozchddzaf alebo dostal do konfliktu.

Je viac pracovnych postupov, ktoré sa uplatiiuji v hudobnej paleografii.
Najdolezitej$ia je analyza, porovndvanie a Stidium diel hudobnych teoretikav:. B

1. Analyza sa skladd jednak z vonkajSicho opisu pramefia a zo zis(ovania -
pouzivanych notovych znakov i pouZitého pisma, z vnitorného rozboru motat- -
nych sistav. Je samozrejmé, Ze spdsob, akym sa analyza a analytickd met6da
uplatni, zévis{ od skimaného typu notopisu, a od problému, ktory sa m4 riesif; je
to veImi doleZitd fiza vyskumu, orientovani na samotny prameii, z ktorého treba
vyfazi{ &m viac poznatkov. Pévodny prameii je absolitne prvym vychodiskom
kazdého viZneho zdujmu o problémy noticie; je nezastupitelny a nenahraditelny.
Preto sa mnohé rukopisy od vzécnych ranostredovekych kédexov aZ po autografy
vyznamnych skladatelov 19. storogia oraz viac objavuji v kvalitnych faksimilo-
vych vydaniach, resp. oraz &astejsie sa vyskytuji v edicidch, kde prepisy skladieb .
sii doplnené faksimilovou prilohou originalu. - o o

. -2.Dalsim pracovno-metodickym postupom hudobnej paleografie je porov-
ndvanie. Cielom modernej vedy nie je nejaké intuitivne nazeranie na podstat veci;
~ale Tormulovanie vieobecne platnych principov a zékonitosti a zaradenie javov do
stvislosti. Komparatistika vyplyva z aristotelovsko-descartovskej gnozeologickej
teérie a je — aplikovana na muzikolégiu a hudobnii paleografiu — daliim stupfiom
v syntetickom poznani noticie. , o '

_Jedind pamiatka,. jediny typ notopisu, vytrhnuty zo svojho prirodzeného
historicko-vyvojového kontextu a skimany izolovane, neprezradi takmer niC;
oznamovacia podstata notopisu vylutuje jeho singuldrny charakter. KaZd4 individual-
na pisirska ruka tlmo¥i vieobecnd, viac-menej beZne akceptovanii prax, aj ked to
robi velmi svojrizne, ba fascinujico. Preto hudobny historik musi zhromaZdovat,
analyzovaf, triedif — teda porovnivaf — vela vzoriek urlitej notécie z rdznych
krajov a &ias, od rozliénych pisirov a skriptérii. Aby spoznal zvliStnosti uritej
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notécie, musi ju explikoval do suvislosti s inymi; analyzu treba zavi3if syntézou
a prostriedkom na to je kompardcia. ..
3. Nakoniec nijaki noticiu nemozZno pochopif bez znalosti tedrie hudby, pre

.. ktorii bola vytvorend, a bez ovlidnutia jej zdkladnych principov, predpisov

a pravidiel. KaZdy notopis je vypracovany na urity tonovy systém a pre urdity typ
hudobného myslenia. Vyjadruje konkrétny hudobny $tyl; na iny 3tyl sa da bez
zmien pouZif len v obmedzenej miere. Toto plati tak o organizécii vySkového
parametra, ako aj o organizicii Casovej dimenzie hudby-— o rytme a tempe.
V hudbe existujii uréité antropologické danosti — napr. tempo je determinované
pulzom — no fenomén Zasopriestorovej Struktiry hudby, t.j. sposob, ako sa
hudobn4 matéria vypracovivala, sa v histérii menil. V dobovych hudobnoteoretic-
kych dielach je — podla ich povahy a zamerania — vysvetlend vystavba ténovej
stistavy, terminolégia notopisu, jeho elementy, z4sady a znatky, ako moZno hudbu
zaznamenaf. ‘

Vzfah medzi hudobnou teériou a hudobnou praxou nie je priamoCiary
a bezkonfliktny; malokedy, ba temer nikdy, neposkytuju teoretické spisy jednodu-
chy névod ako urdity notopis pretitat. Aby bolo moZné &asto sa vyskytujice
neddslednosti, diskrepancie i protireenia medzi hudobnou praxou a tedriou
eliminovaf, treba’ kaZdy text interpretovaf kriticky. Hudobnoteoretické diela
— najmi stredoveku a renesancie — sa rozirovali odpisovanim a zachovali sa
v potetnych képidch a redakcidch. Nie kaZdé znenie je vSak rovnako hodnotné
a autentické; chyby, omyly, prepisy, ktoré sa do jednotlivych verzii dostali, umysel
pisarov text vylepsi, iluzérna snaha urobif ho réznymi interpoliciami a komentér-
mi zrozumiteInej$im, len staZujii spravne chdpanie skutotn¢ho obsahu diela. Preto
sa’ moderni hudobni veda usiluje — neraz i metédami tplne netradi¢nymi
— o rekonstrukciu neporueného textu a o tzv. emenddciu koruptel', t. j. o odstrdne-
nie vSetkych rusivych zdsahov. Preto je dobré, ked je k dispozicii modernd,

Komentovan4 a textovo-kritickym poznidmkovym aparitom opatrend edicia dobo-

vych teoretickych spisov. S : . .
V préci hudobného paleografa sa tieto tri pracovné postupy vidy spajaji
a kombinujii. Naviac, muzikolég, ktory sa so starymi noticiami dostiva do styku,
bez ohladu na to, & pripravuje urdity prameii k daliiemu spracovaniu, na vydanie,
alebo & sa venuje Specidlnej paleografickej problematike, musi meraz nielen
konzultovaf s odbornikmi z inych vednych disciplin, ale Zasto ich aj suplovat.
Hudobnému medievalistovi nemdzu’ byt ~cudzie zdiklady ‘nduky o kédexoch,
liturgiky, badatel v oblasti renesatnej polyfénie ostane tiplne bezmocny bez hlbokej
znalosti kontrapunktu pred tajnostami roznych kinonov, hudobnych hddanick
a rébusov. Barokovi hudba bez znalosti ‘problematiky o0zdob, “bez ‘sprivne
realizovaného generdineho basu je rovnako nemysliteInd. Pri transkripcii vokdlnej
hudby vela zivis od textu. Znalost literdrnej paleografie, spolahlivé &itanie starého
pisma, pochopenie zmyslu textu, teda ovlddanie jazyka, jeho fonolégie, rytmicko-
metrickej stavby, obozndmenie sa s principom poetiky a pod., je tieZ samozrejmym
predpokladom odbornej kvalifikicie muzikol6ga-historika a editora. K tomuto
vietkému pristupuje problematika organologickd a interpretatno-prakticka.

1) oprava chyb zavinenych pisdrom
12

Akaékolvek prica s historickymi typmi noticie je z hfadiska poZiadaviek na
odbornost neobyéajne ndrofnd a muzikologické bddanie sa bez nej nezaobide.
Prinaga to viak neocenitelnii pomoc vykonnym hudobnikom. Zdkladnymi poznat-
kami z hudobnej paleografie by mal disponovaf kaZdy vdZnejsi zdujemca o hudbu
a hudobnu kultiru. :

3. Typy noticie

. Hudobnd kultira kon3tituovani ako kultira pisomn4 je z hfadiska ¢asového
i priestorového len nepatrnym vysekom z dejin hudby. Hoci notovand hudba
a sdvisl4 notatnd tradicia jestvuje len Cosi viac ako tisic rokov, a hoci sa aZ do
17.—18. storodia systematické pouZivanic notopisu obmedzovalo len na Eurdpu
v oblasti Stredomoria a na niektoré &asti afrodzijského tzemia (Mald Azia,
Arménsko, Gruzinsko, Etiépia), predsa aj na tomto relativne nevelkom priestore
zistujeme velki rozmanitos{ a dynamicky vyvoj rdznych typov notécie, prechod od
primitivnych experimentov aZ k jemnym kondtrukcidm, fizy zdokonalovania
i remisie k vyvojovo niZ$im stupiiom, priom vietky typy eurdpskej notdcie moZno a
odvodif z dvoch notaénych principov. '

1 Najautentickej§im a najperspektivnej$im eurépskym notopisom je notopis -
melograficky) ktory vychidza z moZnosti priameho zndzornenia _priebehu, tvaru

I Stavby hudobnej myslienky. Zna&ky &i noty melédiu a jej komponenty kopiruju, -
stipajice kroky a skoky vzostupnym grafémom a naopak. Klasickym predstavite-
Tom melografickej noticie_si neumy, predovietkym bezlinajkové z4padoeurépske -
a_stredoeurépske neumy, ktoré princip obkreslovania ndpevu rozdiruji aj na
znazorfiovanie prednesovych zvlastnosti latinského chorélu. )

Velkou prednosfou_melografickej notdcie, ktord rozhoduje o jej postaveni ; .
v dejindch eurépskeho notopisu, je ndzornost a sposobilost reprodukovat melédiu
z aspektu celku, zvyrazni( motivy a-motivické vizby. Velkym nedostatkom prvych -

1

b

‘eurdpskych typov melografickej motdcie bola viak nepresnosf v zachycovani ;7
intervalov. Neumy spotiatku -zachycovali-len-priblizny.priebeh-melédie -a-trvalo.!
dost dlho, kym doslo k ich podstatnému zdokonaleniu. Bolo to aZ zavedenim v
linajkovej ‘osnovy s kIitov. Vieiky ostatné_eurdpske typy moicic — najma -

kvadraticko-modélna, menzurélna a generdlnobasovd — 'spofivaji na neumovo--',

adraticko-modéina j

lografickom zdkdade. =
< ymbolika X ktorej treba vidie daldi princip eurépskej notdcie, sa opiera }:
znaky. Ton, interval, rytmickd reldcia, motiv-sa-vyjadruje pismenom_nicktorej .,

abecedy, islom, geometrickym—itvarom, alebo inym znakom. Medzi znakom
a tym, & > :

jadruje, niet nijakého pa
substritom melografickej noticie je empiria, zaloZend na synestézii (napr. na ..
korelcii medzi ténovym a geometrickym priestorom) a syntetickosti (zdoraziiova- :
nie momentu vzfahu); symbolické icie su racionélne a v zdsade analytické
— rozkladaji hudobné ttvary na elementy (t6ny). Ich podstatu urfuje konvencia. -
Melografické typy noticie sa zrodili z praxe a pre prakticki potrebu vykonnych |7
hudobnikov; symbolické typy notdcie vznikali skor v pracovniach teoretikov |2
a filozofov, niektoré z nich sa evidentne indpirovali nesprdvae chidpanymi starove-
kymi systémami. Su obyZajne presnejSic neZ melografické (aspofi spotiatku), su
viak abstraktnejsie, nendzorné, {aZkopadnme. Oproti neumam, ktoré spotiatku

nemali okrem nomenklatiry nijaké teoretické zdovodnenie a vysvetlenie, vyZaduje
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. si pochopenie symbolického notopisu poznatky z oblasti ténovej sistavy, ténin,
intervalov a pod. Cisto symbolické typy notopisu, aky prestavuje napr. stredoveka
pismenovd notdcia, tzv. dazejskd, si v historii hudby iba okrajovym’ javom,
viazanym vlastne len na teoretickd literatiru. Jedind vynimku predstavuji nemecké
organové tabulatiry, ktoré viak aj napriek velkej obfube v 16.—17. storo&i ostali len
doplinkovou a pomocnou noticiou popri notdcii menzurdlnej a generdlnobasovej.
Symbolika, abstrakcia a raciondlnost hraji vak vo vetkych druhoch eurépskeho
notopisu ddleZiti dlohu; vyvoj eurépskych notaénych systémov je vlastne neustd-
lym procesom upeviiovania empirie raciondlnymi zdkladmi a-Gplnd vidSina
stredovekych i novovekych druhov notdcie vznikla syntézou nazornosti melografiky
s presnostou symboliky. :

Okrem spominanych dvoch zékladnych principov noticie poznidme eSte

jeden, temer unikatny typ notacie, ktord neznizoriiuje tény ako také, ale len ich
. polohu na hudobnom nistroji, L jmaty a prstoklady, ktorymi moZno Ziadané tény
= vylodit. Je to predovietkym skupina lutnovych tabulatir. Tu sa sice tieZ operuje
.. symbolmi, ale na rozdiel napr. od gréckych alebo stredovekych pismenovo-symbo-
lickych notatnych systémov tu nie sii potrebné vedomosti z oblasti ténin, ténovych
- sustav, kltdov, linajok, intervalov, predznamenani, delenia hodnét, menziiry,
proporcii a pod. Lutnové tabulatiry sa teoretizovaniu tiplne vyhli; odkazuj priamo
na ndstroj — na struny, hmatnik, prstoklad. Zd4 sa, Ze o. i. aj tymto moZno vysvetlit
velku oblubu lutny a lutnovej hry v obdobi renesancie a baroka. ;
Ak rozdelime eurépske notatné systémy podla spomenutych principov,

¢ tieto typy notdcie: ..

v rafické: zipadné bezlinajkové neumy .
7 Symbolické: stredovekd pismenovi notécia S

RETIE nova nemeckd organovd tabulatira - o 6)‘)\\"'\)
.- 3. Hmatové: lutnové tabulatiry, gitarové tabulatiry o o \-«/« -

- —kvadratick4 noticia. e

-— menzurdlna notdcia . . v - :

» — stard nemeckd organovi tabulatiira P ST

— $panielska organové tabulatira . _

— renesanéno—barokova klavirna partitira ke

: — generdlnobasové noticia -+ . . . B

. — moderni noticia L o

+ %"= experimentdlne typy noticie- R AT R

; = +.Vyvoj eurépskeho notopisu sa di pochopil a interpretoval len v uzkej

. suvislosti‘’s vyvojom:hudby, t.j. s prihliadanim na premeny troch zdkladnych

! .. Stylovych prejavov eurdpskej hudobnej kultiry — jednohlasu, polyfénie a novove-
": kého harmonicko-melodického §tylu. V jednotlivych kapitoldch je zloZity vyvojovy
proces eurdpskej noticie a vizba jednotlivych druhov notopisu s hudbou ndleZite
vysvetlend. -Predsa._sa viak 2zd4, 7e je uZitotné — aj za cenu zjednoduSenia
— natrtnif akisi makrostruktiru dejin eurépskej notdcie a pokusif sa o rekapituld-
ciu jej zdkladnych trendov a sivislosti uZ teraz. - N '

/I - . Prototypom (archetypom) vietkych eurdpskych notainych systémov sii

/ zdpadoeurépske bezlinajkové neumy. Vznikli a rozvinuli sa pre potreby jednohlas-
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=« 4. Melograficko-symbolické: . T A o
. T —-neumy na linajkovej Osnove (chorilna notacia) - - . -

9!

[

X

ného latinského choralu. Objavili sa v 9. storoi, zdroveii s nimi sa viak stretivame
aj s. pokusmi fixoval ndpevy chordlu pomocou pismen a inych podobnych

* symbolov. V 11. storoli sa neumy dostivaji na lingjkovii osnovu, z 12. storoCia

méme uZ pamiatky s tplnou tvorlinajkovou-osnovou a s kItiémi. Prvé polyfonické
skladby, ktoré registrujeme uZ v 9. storo¢i, sii notované pismenovymi notdciami,
v 11. storod{ aj neumami. Kvadratickd notdcia, doloZend od 2. polovice 12. storotia,
sa pouZiva tak pre polyféniu typu Notre-Dame, ako aj pre jednohlasné duchovné )
a svetské spevy (conductus, piesne trubadiirov a pod.). Okolo roku 1250 vznika
Cierna menzurdlna notdcia (tzv. predfrankénska a frankénska), prva notacia, ktora
sa Tsiluje o Totovanie-Tytmu _nielen pomocou urtitych pravidiel obsiahnutych

implicitne v_notdch (ktoré vysvetluji teoretici), ale aj diferencidciou znakovych

" tvarov. Je samozrejmé, Fe najvlastnejou doménou menzurdlnej motacie, ktord

vytvara rozne regiondlne verzie a okolo r. 1430 sa meni na bielu menzurdlnu

notéciu, je polyfonia, zatial &o hudba jednohlasna (chorl, duchovnd piesefi,

minnesang, meistergesang a pod.) sa aj nadalej notuje neumami adaptovanymi na B
§tvor aZ piflinajkovii osnovu, do ktorych prenikaji rdzne menzuralizmy.

Prvé tabulatiry sa objavuji uz v 14. stor., no beZne sa rozdirili aZ neskor,
v 16.—17. stor. Uplatnili sa jednak ako prakticistické inStrumentilne notécie
(zaznamendvali sa nimi organové, Cembalové skladby, lutnova a gitarovd hudba),
ale aj pri zhotovovani tzv. tabulatirnych partitir polyfonickych motet a koncertov.
Hlavnou a primdrnou noticiou neskorostredovekej, renesantnej i barokovej
néstrojovej hudby ostdva viak menzurdlna notdcia, ktord sa okolo r. 1600 zalina
zjednodusovaf a meni sa na moderriy notopis. Tvary not ostdvaju sice zachované, no -
namiesto menziry sa rytmus organizuje taktmi (taktové Ciary sa zaviedli aZl
o niekofko desalroi neskor). Pravidld o perfekcii a imperfekcii, ako aj nauka |-
o proporcidch stratili platnost; zachovalo sa iba bindme (podvojné) delenie hodndt. |

Jednou zo zvlaitnosti motopisu z konca 16. stor. je &iselné vyjadrenie
$truktiry sizvukov postavenych na najhlbfom téne. Tento spdsob noticie, signali-
zujici premenu hudobného myslenia (akordika, funkénd harménia, dualizmus
spevného vrchného hlasu a fundamentélneho basu), sa zauZival najma v notovani
zdkladného basového partu. Odtial pochadza ndzov_generdlny bas a generdlnoba-
sové notécia, ktord sa udrZala aZ do 2. polovice 18. stor. a miestami i v 19. storogi. -

V 18. storo&i dostali noty miesto pdvodne hranatého tvaru okrihly tvar. V_19.
us

storo% sa od c-klicov vo vokélnych partoch prechadza K husfovému a basovému

klicu. ‘
' “Hoci sa partitiira zhotovovala zavse uZ v 16.—17. stor. (najviac ex post, pre’)./ﬁ
kapelnika a organistu), takmer aZ do polovice minulého storofia sa vadinat~
stiborovych diel motovala v hlasovych zositoch, ku ktorym sa prikladalo tzv. ¥
partitelo, 1. j. excerpt hlasov, zachycujici Struktiru diela a ndstupy hlasov. \
Autografy sa viak zachovali najviac ako partitiry. '

Experimentdine typy notdcie, ktoré ako individudlne vynilezy a projekty
vznikali uZ v minulosti a ktoré sa objavili ako dosledok radikdlnych zmien vo
vyjadrovacich prostriedkoch hudby v druhej polovici 20. storotia, maji réznu
podobu. Niektoré nadvizuji na tradiéni notdciu, iné s fiou sivisia len okrajovo. Su
uréené pre urdity druh hudby, notuji isté kompozicnii techniku (elektroakusticku,
konkrétnu hudbu, aleatoriku), nezd4 sa viak, Ze by terajSia vieobecne pouZivana
noticia bola nimi prekonand, no ned4 sa vyligit, Ze by ju nemohli obohatif o nové

‘a progresivne elementy.
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) Na zdver te__ito kapitoly treba konstatovat, Ze notdcia nezahriiuje len znatky
pre vySku a trvanie ténov, ale aj druhotné, doplnkové symboly, tykajiice sa tzv.
sekunddrnych kvalit hudby (tempo, dynamika, agogika, melodické ozdoby). Aby

sme tu-ktord noticiu pochopili, je nevyhnutné obozndmif sa s jej teoretickym
zdkladom.

Vyvojové linie eurépskeho notopisu -
stor.  jednohlas polyf6nia homofénia
9 latinsky chordl: neumy. . _o _
bez linajky, pismenové
noticia
10
11 latinsky chordl: neumy—_____,

na linajkovej osnove .

12 truvéri, trubaduri: organum, conductus,

13
14
15
16
17
18
19

.20

16

kvadratickd notécia ¢——s
a neumy na osnove

duchovnd piesen,
minnesang, meister-
gesang: chorélna

noticia a zjednodu-
Send menzurdlna

. :
vedecké a liturgické -
edicie chordlu: chorilna
noticia (nota romana,
quadrata) -

diskant: kvadratick4
notdcia

moteto: Cierna
menzurilna notécia

inStrumentdina hudba:
prvé tabulatiry -

|

moteto, omsa, svels.
polyfonia: biela men-

zurdlna notdcia
tabulatiry
duchovnd a svetskd partitiry.
ensemblovd hudba: .
generdlnobasovi
notéci
. modernj
; nota'icia
i
1
1
v
experimentélne
typy noticie

II. Neumovd notdacia

1. Zékladné pojmy

Neumy st najstar3im eurépskym notovym pismom. Vznikli z hudobnej
praxe, v nej sa ujali a vieobecne rozsirili. Tvorili ich jednotlivé prvky pisané nad
slabiky textu. Etymoldgia slova neuma je edte stile spornd. V literatire, opierajicej
sa o filologické vyskumy, o §tidium starovekych a stredovekych textov, sa vyraz
neuma odvodzuje jednak z gréckeho neuma, o znati vyraz, posunok, z byzantského

pneuma (dusa), z hebrejského naimah (melodia), resp. zo SYISKeho ne mo (vox, .
Wﬁak isté, e termin neuma vo vyzname notového znaku sa objavuje
v

atinsko-zdpadoeurépskej kuluirnej oblasti pomerne neskoro a Ze to nie je jediny
vyznam tohto slova ani tu. Ovela Zastejiie sa pojem neuma vyskytuje ako termin

oznalujiici melddiu, tast melodie, melizmu, & jubilus. Takto neumu vysvetluje ed
ckolo 1. 844 fransky liturgikiAmalar)a v prvej polovici 11. stor. 'm

v 15. kapitole svojho spisu Micrologus hovori o neume ako o pars cantilenae, t. j.
ako o ¢asti nipevu, melédicf?yﬁi—z&ky jednotlivych ténov véli slovo nota. Ku
zbliZeniu a splynutiu oboch vyznamov dolo na rozhrani 10.—11. stor. v anonym-
nom [ Vatikdnskom traktdte) kde sa vyslovne zdéraziiuje identita oboch pojmov:
z akcentov vznikd nota, ktord sa nazyva nmeumal Aj ked sa jednotlivé definicie
a exegézy niekedy dosf podstatne odlifuju, je isté, Ze o neumach sa vidy hovori
predovietkym v spojitosti s jednohlasnym bohosluZobnym spevom najmi ¢
z4padného, no i grécko-byzantsk&ho povodu a Ze sa zdoraziuje it melograficka

podstata, t j. ¥e meumy  svojim spOsobom kreslia vySkovy priebeh melddie,
pod3vaju jej tvar a reprodukuji aj urCit€ prednesové odtiene, maniery podla
zasady melografického paralelizmu, Neumy boli od samého zatiatku notdciou .

vokdlnou, kinetickou a resp. interpunkénou a melizmatickou.

! Neumatoldgia, t. j. odvetvie hudobnej paleografie, ktoré skima neumy, je asi 200
' rokov stara, Kym skladatelia a ucenci, ako napr.|Mickael Praetorius[(1619)] Hugo~
/ey,%z_d.[lm) a|Dom Jumilhacglgl673) ete videli lv neumach len ku uriol zity, niektori

" autori 18. 'storolia sa usilovali, aj ked pracovali vi&Sinou len s materidlom .

objavenym ndhodne, o ich objektivne poznanie (Martin Gerbert, 1774, Y784; Padre .

_fél’rt’indi_llﬂ). Coskoro sa v stvislosti s neumami zatalo badanie aj v Spanielsku,

glicku a inde; v 19. storodi- vy§li z pera hudobnych historikov, publicistov,
vykonnych umelcov i kilazov a mnichov knihy, &linky, uvahy a edicie, ktoré
znamenali svojho Zasu velky pokrok. Mnohé z nich pdsobili prevratne a provokuji-

1) de accentibus toni oritur nota, quae dicitur neuma
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co (Edmond de Coussemaker, 1852, Anselm Schubiger, 1858, Oskar Fleischer,
18951904, 1923), zda sa viak, Ze len niektoré z nich maji dncs viac nez
dokumentirnu cenu. Plati to predovsetkym uZ o spominane;j praci j i
a o impozantnom trojzvizkovom dicle nemeckého autora{Perra Wi
_rung in die gregorianischen Melodien 1—IIT (1895—1921 Azok s titulom
Neumenkunde — Palaographie des liturgischen Gesanges (1905, 21912) predstavuje
“absolutny vrchol doviedajiieho badania neum a nepostradatelnd prirucku, na ktord
nadviazali vietky dalSie generdcie badatefov. Dalsie va&sie koncepty sa po rokoch
usilovnej price objavili aZ zaciatkom 2. polovice nasho storofia najma ako vysledok
skimania tzv. starorimskeho spevu a inych druhov latinského chordlu. Pozitivnu
tlohu zohral aj vyskum réznych regiondlno-narodnych ,,dialektov* a variantov
neumovo-choralnej notécie (bddanie v Polsku, u nds, v Madarsku a inde).
Mnohoro&né usilie jednotlivcov i kolektivov korunovali tri zdvainé syntetic-
ké diela. Je to Semiologia Gregoriana.od Eugéna Cardina (Roma, 1968), zamerand
na §tidium vyznamu neum, Universale Neumenkunde (3 zv., Kassel 1970)
Constantina Florosa ako moderne fundovana apolégia geneticko-vyvojovej jednoty
zipadného a vychodného (grécko-byzamského),,spaw.a.zj'itia{ posledné slovo

sicasnej neumatolégie Schriftbild der einstimmigen Musik od’zndmeho nemeckého Yl

odbornika ‘Bruna Stibleina (Leipzig 1975), ktory je zédrovefi duchovnym otcom
kritického vydavania m
menta Monodica Medii Aevi (zatial 4 zvizky, Kassel od roku 1959). Vo Franciizsku
~dosahuje cenné vysiedky vodbore neumatoldgie Solange Corbin, v Spanielsku o. i.
Louis Brou. Zarovei s viskumom centrdlnych celoeurépskych problémov latinské-
ho spevu a jeho notopisu prebicha bidanie aj po naznatenych nirodnych liniich,
ktoré je sustredené na inventariziciu pamiatok na vlastnom $titnom tzemi a na
stidium lokélno-krajovych notatnych zvidStnosti (v Ceskoslovensku Zdenék Nejed-
i Iy, Josef Hutter, Frantisek MuZik, Vdclav Plocek; v Polsku Hieronym Feicht, Jerzy
" Morawski; v Madarsku Kdimdn Isoz, Benjamin Rajeczky, Kilidn Szigeti, Zolidn
Falvy, Janka Szendrei a i.). Je potesiteIné, Ze v rimci projektu RISM sa objavili aj
prvé vysledky medzindrodne organizovaného sipisu stredovekych kédexov (Heinrich
Husmann, Tropen und Sequenzhandschriften, RISM, B. VL. Miinchen-Duisburg
1964). :

2. Povod, vznik a roz§irenie neum

Hoci sa v sutasnej odbornej literatiire ako neumy oznatuju vietky stredove-
'ké melografické notalné sistavy jednohlasného bohostuZobného spevu, vyvojovd
krivka spéjajica neumy s modernou eurépskou noticiou sa da sledovaf len na
vzemi latinskej sféry stredovekej Eurpy. Je sice moiné, ba’ pravdepodobné, Ze
x_zépadné i vychodné @Wa\m}é@i@ne) nota&né systémy neumovecho
- typu vysli z akéhosi spiocného prazakladu, ich neskorsi vyvoj, najmi v dosledku
. cirkevnej schizmy zaviSenej roku 1054, viak prebichal celkom divergentne.
Stiedovekd byzantsk4 noticia sa mdZe graficky podobat latinskym neumam, no jej
zmysel a podstata je celkom ind: byzaniskd notdcia &im dalej tym viac smerovala
- -k abstrakcii a konvendonalizécﬁ,W
= a vylepSovania svojej melografickej podstaty.
: “Problém povodu a vzniku neumovej noticie sa od zatiatku vedeckého
zéujmu o fiu pocifoval ako kliovy a zékladny. Pravda, nebolo vidy celkom jasné,
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e od formulédcie otdzky nezdvisi len samotné rieSenie problému v uzSom zmysle,
ale aj vysvetlenie celého dalSieho komplexu otdzok. Tedrie, ktoré vznikli v minulom
storodi, st Casto obskirne a fantastické, nmemaji redlnu hodnotu. Vyznamny
francizsky hudobny spisovatel Francois-Joseph Fétis (1835) bol presvedéeny
o orientdlnom povode neum, hfadal viak stytné miesta so staroegyptskou kultirou
a s abecedou Ko eskdr svoju mienku revidoval am
vystopovat' u eurdépskych severskych nirodov (1869—1876). Spanielsky badatel
Dom Murioz de Riviero sa neumy pokusal odvodil zo zdpadogdtskych Sifrovanych
listov. Théodore Nisard (1856) vysvetluje neumy z tzv. tirénskych znamienok (druh
starovekého rychlopisu),(Qskar Fleischer (1895—1904), ktorému sa orientdciou na

w cheirondmie podarilo pribliZif k jadru problému, sa opif vracia k teérii

- . . W . - - .
gotskej proveniencie neum, no kombinuje ich vznik s noticiou &inskou a indickou

Capod. |

Z tejto spleti tedrii, hypotéz, domnienok i fantdzii sa viak vymyki objav
franctizskeho hudobného historika a medievalistu. Edmonda de Coussemakera
(Histoire de 'harmonie au moyen age, 1852) o vzniku neum z tzv. prozedickych
znamienok (t. j. zo znamienok, ktoré predpisuji moduldciu hlasu pri prednese
textu) alexandrijskych gramatikov, tak ako ich vypracoval Aristofanes Byzantsky
v 3. storoéi n. 1, a ktorymi moZno zndzomif jednak elementirne pohybové
tendencie_ hlasu (troma znakmi triedy tonoi: prosodia oxeia, t. j. accentus acutus,.
qusodia bareia, 1.j. accentus gravis a prosodia perispomené, t.j.’ accentus
circumflexus), jednak koloroyanie. (apostrofos). Tito neoby&ajne presvedgivd
a -prit’:'iilivé te6ria ziskala viac-menej vieobecny sihlas a stala sa vychodiskom
bidania v tejto oblasti (Huge Riemann, Peter Wagner, Johannes Wolf a i.) prakticky .
aZ do sicasnosti. "

Su¢asny pohlad na podstatu, pévod a historicky vyvin neumovej noticie ma
(U] preslnost', Ze problematiku vysvetluje celostne z problematiky dejin latinského
gregoridnskeho chordlu, a Ze je podoprety velmi solidnym, kriticky spracovanym
pfamenn)"m materidlom nazhromazdenym genericiami badatelov a kontrolovany
yy§kumom pribuznych vednych disciplin. Neabsolutizuje jednotlivé momenty, ale
u'sxlovue pitra po hudobnohistorickych, kultirnohistorickych suvislostiach a pa;ale—
ldch. .Poznatky-ziskané z autentickych rukopisov overuje svedectvami suasnikov
(Isron{kérov, legendistov, liturgikov) a diva do siladu s vysledkami literdrnej
hlstonqgraﬁe, filolégie, cirkevnych dejin a pod. '

’ Pq rqzjirenf krestanskej ideoldgie na eurépskom tizemi sa asi v priebehu
VY ch §1%uch. storoéi ndsho letopottu vytvorilo niekolko -latinskych_liturgii
a ‘repertodroy, liturgického spevu..mensieho dosahu. Bola to ma gélikéngkg,:

:‘:f irska,"staroSpapjelska, mildnska, beneventskd a dva varianty liturgie rimske;j: -

" mestska"a tzv. ‘kux'u‘dna, pégei_swlgé. Vietky mali spolo¢ny zaklad v Zidovskom
syna_gogah}om ntl{all a udrziavali sa_ordlnou_tradiciou.- Hlavnym &ldnkom ich V
roz§1ro'va_ma sa stali sPevém, najma $koleni spevici-virtuézi, tzv. cantores per artem.
Ich priprava a §kolenie byvalo velmi niroén€ a namahave a frvalo €sal TOKoV.

» V§tegovamc melodii do pamiti sa dialo predspievanim a nacviCovanim, pri ktorom
- velmi-dolezitu ulohu hrali modelové kompozicie a spajanie motivov do vi&ich

v }oelkov (tzv. princip cento). Zda sa, %e z hudobného- hladiska predstavovali tieto
"%,SPVCVY zga@e hete'rogénne utvary, mali rapsodicko-orientdlny kolorit, neuzatvirali
: :“sGav-pre:d.mxestnyml vplyvmi a prenikanim folklérnych prvkov. Ked sa za papezov

| elasia 1. (492—496), Leva I. (440—461) a Gregora I. (590—614) presadilo u&enie
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o duchovnom primite Rima a rimskeho pipeia, bolo potrebné vytvorif spev
a ,,objektivnu* liturgiu, ktora by sa vyhla poetizdcii i vietkému individudlno-emo-
cionalnemu, afektovému, lebo len liturgia a spev vyznalujice sa Jjasnostou,
ndzornostou a poriadkom sa mohli staf jednotiacim prvkom etnicky rdznych
kmeiiov a narodov. Takato liturgia a spev vznikli za pontifikatu papeZa Vitalidna
(657—673) reformou tzv. starorimskeho spevu v zmysle jeho racionalizicie®, t.j.
radikdlnym skratenim a tvarovanim povodne volne plyniceho melosu. Prvotnym sa
stal zmysel a funkcia textu Zerpaného z biblie. Dobové pramene vyzdvihuju zisluhu
troch opatov rimskych kostolov Mauridna, Catolena a Virbona.
Svoju eurépsku a svetovi misiu nastiipil tento spev — nazyvany neskor
i beine ale historicky nesprivne gregoridnsky chordl — v 8.—9. storoi‘,i_,i(lgw
“gotiode T, 754 Hiedzi papetom Stefanom 11. a franskym kralom Pipinom Krdtkym
sa rimska (reformovana) liturgia stala franskou risskou liturgiou a nahradila jednak
liturgiu starofrancizsku (galikdnsku) a zaviedla véade tam, kde pdsobili franski
misionéri, t.j. na celom Gzemi karolinskeho Stdtu. Spolu s kfiazmi a mnichmi
prichadzali viade aj rimski spevdci, ktorych uloha spotivala v zavadzani nového,
rimskou autoritou schvileného spevu.
: Ked sa priama vyuka chordlu rimskymi spevakmi prestala uplatfiovat,
. ukézalo sa, Ze pre spev, ktory nevyrastol z domécich tradicii, ale bol umelo
implantovany zvonka, je pamif a ustne podanie prilis slabou oporou, najmi ak
.. treba zachovaf jeho jednotnii a oficidlnu verziu. Bolo nevyhnutné nielen texty, ale
aj melédie pisomne zaznamenat, lebo uZ zdkladnd kresfanskd smernica, tzv.
Admonitio generalis Karola Velkéhoz . 789 hovori, Ze rimsky spev sa ma predndsal
(pleniter discant) len zo schvalenych knih, t. j. z nokturndlu a gradudlu. Grafické
. zaznalenie chordlu prebichalo tak, Ze spevéci zacali zapisovaf a odkresfovat
posunky ruk dirigenta & primicéria — ktoré sluZili ako mnemotechnické pomdcky
—— a tak znazoriovaf kontury melédie. Najstarsi eurépsky notopis vznikol teda
.. viastne z tzv. cheirondmie, z prastarej a na mnohych miestach doloZenej a zauziva-
“ nej praxe (v Egypte uZ okolo roku 4000 pred n.L!) viest spevaka prostrednictvom
pohybu ik a gest. Terminoldgia znatiek sa sice mohla aspoii tiastofne prevzial o. L
aj z nomenklatiry vypracovanej pre prozédiu, no pojmy, ktoré na oznatenie nepm
pouzival napr. Aurelidn z Reomé (asi 850) v svojom spise Musica Disciplina,
povaZovanom za najstarsiu ulebnicu rimskeho spevu, nepoukazuji — aZ na jedinu

vynimku — na gramatické akcenty, ale na dirigovanie.
LL__—\ Najstarsia neumova notécia, ktord sa objavuje asi v prvej polovici 9. storo-

4, ! &a, ma V odbornej literatire nazov \paleofranské neumy. Pozndme ju zatial asi z 20

= rukopisov pochadzajicich skoro vyluétie zo severofrancizskeho centrélneho tizemia
Karolingoveov. UdrZuje sa miestami aZ do 12. storotia. Je to velmi jednoduchy
. notopis: jednotlivé tény znazornuje bodka alebo lezata Ciarka; spojenie ténu
! niztieho s vy$§im vyjadruje $ikma kratka &ara zlava doprava (), pohyb
f’ klesajuci &iara vedend opalne (\\")- Trojténové a viacténové motivy sa notovali
._';kombinéciami Siar a bodiek. Tato notéciaﬂslﬁiila ‘CVQEEEQE.JSP,,EEO dog}g_ok
| $reIGdiL, ktoré sa spevaci naudili uZ mac. ernejsie Tempové a prednesové odtiene
s3 paleofranskyimi neumami nedali vyjadrit, o podla teoretikov tej doby (Johannes
Hymmonides, Adhémar z Chabannes) sved&i o tom, Ze Frankovia si rimsky spev edte
nevedeli osvojif v plnej krése.

! OL . Dalsi stupefi vo vyvoji najstarSich neum predstavuju tzv.lbreto’nske Vnedmy,I
= + dolozené v 50 aZz 70 pamiatkach 2 obdobia medzi r. 850—1100. opisy
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s breténskymi neumami sa nevyskytuju len v Bret(’)nsklf, "ale aj v severnom
a strednom Franciizsku, ba aj v severnom Tahal}sku, v _Pavii, v hlav'nonil n;este
ostrogdtskej a jongobardskej rise a tahanskeho kra’Iovstv:a. Pokro_k voél'p;: eofran-
skym neumdm spotiva v jasnejSom rozliSovani dvoj a tro t?nov C| A.tv‘?’rgv
a v postupnom zavadzani ornamenta nx,.ch_ peum, resp. v stablhzaqn’gcl‘\gm@g'_gw‘ ¢ho
snazomnenia znatiek. Zda sa, Ze funkcia breton.s.k)"ch neum vo Vyvoji notécie Jle(
analogicka poslaniu karolinskej minu:skul)'f v dejindch eurépskeho pisma, L jta

ako ona sa stali vychodiskom diferenciatného procesu a (3ko.lo roku 900 vplyvah na
vytvorenie regiondlnych notdcii. Skor ako sa qbozn'amune s rozoggni typmi
a variantmi neum, treba sa aspofi struine zaoberaf ich ndzvoslovim a systematikou.

3. Systematika neum

Neumy vo svojej vyspelejiej podobe, t. j. asi okolo roku 1090_—1100 sq
- siiborom priblizne 50 _grafickyc z ktorych kazdy md_svoj viac-menej
ustéW Terminglogia, kiord sa vytvorila ex post, sa nezachovala
v kodexoch, ale v_spisoch, teoretikov, a najmi_y tzv. peumovych tabulkdch,
vznikajuicich okolo 1. 900—1000 v skriptéridch a latinsk)"ch_,s,k,dicl}. V nich su'f
neumy zndzornené, pomenované a — pravda pokial je to moiné — je vysvetleny
aj ich vyznam.

.-~ ,  Neumgvé tabulky'sa zachovali v mnohjch rukopisoch. V podstate viak

eXistuji z mich viak len 2 typy. eum ¢_tabufky s neobvyklymi
a fantastickymi ndzvami sa neujali; naproti tomu eumové tabulky,

"z ktorych poznidme tzv. tabulky 1 alé (tabula brevis) ob'sahujlice' le1.1 zékla(!né
* neumy a tabulky velké (tabulg prolixior) aZ s 90 nizvami jednoduchych 1 zloZenych
neum, st doleZitym pramefiom pre $tidium tohto notopisu. )
Modernd neumatolégia, ktord z tychto tabuliek Cerpd (samozrejme nie
vylu¢ne), poznd viacero deleni neum podla ich zmyslu. MoZno povedat',. Ze kaidy:
- vyznamnejsi bidatel — vari aj z prestiznych dévodov — mracoval svoju vl‘ajsetg_m{
systemamgu a cxegetiku neum, resp. pocifoval nutnost kriticky sa vyrovnaf s inymi
koncepciami. Ak neberieme do dvahy uZ prekonant systematiku napr. Josepha
Pothiersa (1880, rozozndva neumy zdkladné, likvescentné, Specidlne a tzv. roma-
1novsk€ pismend) a Augusta Dechevrensa (1902: neumy zékladné, jednoduché alepo
rytmické, zloZené, ozdobné a_zdruZené'), najdihiie a najprenikavejsie pbsqbllo
., impozantné diel . tory cely stredoveky inventir neum rozdelil do
" dvoch kategérii: na tzv_ne , Clarkqvé alebo akcentové (Strichneumen, Akzentneu-
men), ktoré uddvaju priebeh melédie, a na tzv. neumy hd ikové (Hackenneumen),
vyjadmmob rednesu, resp. interpretaéné zvlastnosti choréluy, farbu, odtiene
Emmed sa mu vytykalo zjednoduSovanie — podobne
ako O. Gregoriovi Sufiolovi, ktory 1. 1935 hovori len o zikladnych neumich
(neumes élémentaires) a $pecidlnych (spéciaux) — zdkladom vietkych ostatnych
Klasifikécii, priSom problémy boli len s druhou skupinou, v ktorej sa navrhovalo
najviac modifikacii a zmien.

') neumes élémentaires, neumes simples ou rythmiques, neumes composés, ornés a neumes associés
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Terminologicky zachytif, roztriedi{ a vysvetli vietky neumy pouZivané
v stredoveku, vypracoval ich systematiku a hlavne adekvitne pretlmodit ich
povodny vyznam nie je [ahké, ba ani celkom moZné. Neumy vznikli s ohfadom na
potreby hudby diametrilne odliSnej od si¢asnej; vyjadrujii iné hudobné myslenie
a citenie. Tato hudba v podobe, v akej kedysi zaznievala, v dosledku prirodzeného
vyvinu i roznych, nie vidy kvalifikovanych reforiem, neexistuje a hoci sa
v niektorych teoretickych spisoch vyznam toho-ktorého neumového znaku vysvet-
Tuje, deje sa to sposobom (1. j. terminoldgiou) ndm vzdialenym, nezrozumitelnym,
ba i o' turnym. Preto neCudo, Ze aj velmi vzdelani bddatelia upadli do
skepticizmu, a Ze nejeden problém ostiva otvoreny. Na druhej strane viak
dokladné 3pecializdcia, koncentricia na jednotlivosti, vola ist do hibky umoziiuje
problematiku neumovych noticii vidief vSestrannejiie a komplexnejsie.

Z mnohych systematik bezlinajkovych neum si viimneme len tie, ktoré boli
vypracované za posledné tri-Styri desafrotia:

L@ jeden z najlepsich znalcov latinskych neum, vychidzajic zo
sanktgallenskej notdcie (pozri niZie), rozdeluje neumy (1965) na neumy uddvajjce
pohyb melédie (le mouvement melodique), na neumy (ykajlice_sa_upisona
(Comportant un unison) a na tzv. smerové neumy, (neumes de conduction, t.j.
neumy, ktoré indikuji uritd smerovi tendenciu). Inventdr znakov sa rozdiruje
pripojenim pismen a malych znaciek, tzv. episém, modifikdciou {ahy (du tracé)
a 3pecialnym zoskupenim prvkov (du groupement, coupures). Vi&ina zikladnych .
neum mdZe deformiciou pdvodnej znalky vyjadroval urlité melodické alebo
fonetické zvliStnosti. Na toto delenie nadviazal aj\Luigl Agusioni\(1969), ktory
rozdelil neumy z_hladiska melédie na neumy oznalujice jednotlivé tény a na
ncumy skupinové. Popri neumach dvoj- a trojténovych rozozniva aj neumy zlozené
(groupes plus développés). Velmi jednoduchy a prakticky systém podaval Bruno

(1975). Uvédza len 11 znakov, z nich 7 mo¥no zaradi{ k neumim

_S_ta;?e@

zdkladnym, 4 oznaluje ako neumx omamentdlne (Zierzeichen). Tento subor moZno
viak kombiniciou, spajanim, zmenou frézovania a pod. podstatne roz3irit. Syste-
matika | Paola_Ferrettihd (1934) narabajica len s katégériou neumes radicaux
(zékladné) a neumes dérivés (odvodené), \Michela Hugla !1954), ktord navrhuje
rozliSenie na neumes premiers (zékladné, prvotné), neumes dérivés (odvodené),
neumes d’ornement (ozdobné) a neumes liquescents a Ewalda Jammersa (1965),
opierajtica sa o systematiku znatiek alexandrijskych prozodikov, mali, zd4 sa, len
efemérnu platnosf. Napokon treba uviesf elte Klasifikdciu{ Constantina_Florosa - :
(1970), ktory vysiel z dobovych teoretickych spisov, a deli neumy do piatich skupin:
neumae simplices (jednoduché), neumae compositae (zloZené), neumy ornamentil-
ne, notae semivocales a litterae significativae (t. j. pomocné pismové znacky).

. Velmi praktické a pre nase uifely vyhovujiice rozdelenie neum je publikova-
né v 9. zvizku encyklopédie Musik in Geschichte und Gegenwart (Walter Lipphardt).

Tito sistava, nadvizujiica na spominanii klasifikdciu C. Florosa, pozostiva zo ——

p riegeh..l »

Styroch skupin znakov. Prvd je, samozrejme, skupina neum oznadujiics

melodie (L). Tato sa deli na Freumae sim!écheyl.l.) : 2).
K™ ficumae simplices patria zikladné znatky pre jednotlivé tény v sylabickyc
spevoch: virga (Siarka ~ ), punctum (e bodka) a virga jacens (leZatd &iarka —).
Podla siivislosti i podla typu noticie mdZu oznatoval vieobecne jednotlivé tény
v sylabickych isekoch, alebo t6n relativne vy3si (virga) ¢i niZ$i (punctum, virga
Jjacens). Vietky tri neumae simplices figuruji aj ako stlasf zloZenych neum.

23



i

Neumae compositae (1.2.) sa delia na binariage — dvojténové (1.2.a.), ternariae
— trojténové (1.2.b.) a quaternariae — §tvoriénové (1.2.c.).
——

Binariae
Nézov schematické zndzornenie vyznam

v
7N

spojenie niZliecho
ténu s vy$iim ~.
spojenie vysSicho
ténu s niZsim

pes (podatus)

flexa (clivis)

Temariae
Nidzov schematické znizornenie vyznam
~ scandicus ! ! .
! _ climacus / /= Ce,
torculus S S s
porrectus Ny v ' v
Quaternariae |

Vznikaju kombin4ciou predoslych, a to najeastejsie trojténovych s virgou a_lebo
punctom. Ak sa pridd k neume oznalujiicej pdvodne vzostupny motiv (scandicus)
virga, ktor4 mé vyjadrif niZi{ t6n, hovori sa o scandicus flexus (*"*) Opaén)" typ
predstavuji neumae resupinae, napr. torculus resupinus (,°,°)- sa pl:ldé bodka
pred znak, ide napr. o climacus praepunctis (#’e ), aK's; a pripoji za zn‘:ik,
jedn4 sa napr. o_porrectus subpunctis . MoZno viak pridat dve i viac bodiek

ﬁ(praebipunctis, subtripunctis a pod.). Vidno, Ze rovnaky melodicky pohyb sa dd

i

i

vyjadrif rozli¢nymi neumami a viacerymi kombiniciami. Stredoveki pisdri o tom
vedeli a tito moZnost vydatne vyuZivali najma na adekvétne vyjadrenie frazovania
& tzv. compu ige. Ako vyplyva z uvedeného, aj v skupine neum oznaujy-
cich pnebeh“melédie sa ukazuje istd variabilita, hoci ich zékladnj vyznam je
kon$tantny a viac-menej jasny. e ’ v

Do druhej skupiny neum patria s{m‘:cke’ fleumy (II). Tieto sa vyskytujit
obyZajne len v spojeni s inou neumou, najma s kou (bistrophay)alebo dokonca

tristropha)))), pripajaju sa viak aj ku flexe, podatu, torculu a i. Strofické neumy

ﬁméiu oznatoval dvojnisobné a_trojndsobné gredlzeni_e noty alebo i zachvenie:
hlasu. KedZc sa spravidla exponujit v suvislosti s polténovym mtervalom (v ramci

§

siredovekého diatonického systému), si ddleZitymi orientaCnymi bodrm (e.-f; a-b; h-c)
najmi pri porovndvani zdznamov na linajkovej osnove s bezlinajkovymi neumami

. Likvescentné neumy (I1I) sluZili na vyjadrenie dnes uZ prakticky nezndmeho
a nereprodukovatelného prednesu tzv. likvidnych spoluhlisok L m, n, r; v stredoveku
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“aj t a d. Likvescencia sa netykala celej neumy, ale len jedného tdnu (oznatujeme

kriZikom):
e_PjEE’l“i— - Jo r\A d ..x
cephalicus _~ © o X
ancus = Qo ] P
Do poslednej skupiny (IV) patria osobitné ozdobné neumy, ako napr..

pressus, salicus, trigon, oriscus. Bidatelia ich interpretuji ako vibrato, synkopu,:
dlhsi tén s akcentom a pod. Quilisma gwf ) mbéZe oznafovaf vzostupné glisando,
no i guturdlny (hrdelny) prednes. Vyklad zmyslu neum, ako je napr. pes stratus,
oriscus, trigon a pod., nie je jednotny. KedZe sa nevyskytuju &asto, nebudeme sa
nimi podrobnejsic zaoberat.

Vo svetle toho, &o vieme o genéze latinskych neum v suvislosti s rozirova-
nim rimskeho chordlu, je fazZko moZné akceptovafl elte donedivna rozdirent
domnienku, Ze neumy boli pdvodne intervalovym notopisom, no ¢asom zdegenero- :
vali a tito schopnost stratili (Oskar Fleischer 1895 a i.). NajstarSie Eamiatky"
pochddzaji aZ z 9. storofia_a ukazuji skor na rudimentirny, ba primitivny
charakter prvych neum. Svedectvo_ Prospera_Akvitdnskeho, p}gﬂa ktoréhor a
v_severnej Afrike uZ v 5. storo¢i n. L pouZivali neumy (acc cutus, accé{t:ts
gravis a accentus circimflexus), a uznesenie synody v Cloveshoe v Anglicku (747),
Je v kazdom kostole treba maf knihu odpisanti z rimskej prediohy, nemoZno
konfrontovat s notovyiii kodexmi. Biskup Quodvilideus, nastupca sv. Augustina
v Kartdgu (5. stor.), sa sice zmiefiuje o neumdch, naproti tomu ovela vi&ia autorita,
sldvny u€enec raného stredoveku a €&lovek s velkym kultdmym rozhlTadom Izidor
Sevillsky (zomrel r. 636) pile, Ze ,,tony, ktoré nemozno zapisaf, zaniknu, ak nie st
uchovdvané v ludskej pamiti©).1)

’ - e takmer isté, Ze neumy sa objavili aZ v 9. storoti a moZno tvrdit, Ze
v bezlinajkovom S$tddiu vyvoja nepredstavovali presny notopis. Zndzorfiovali
hlavni smerovi._tendenciu melédie, pofet tdpov ¥ ziaku a vela prezradzaju
o motivicke] stavbe a frazovani. Zo samotnych neum viak priamo nevylitame ani ”

- absolitnu vysku ténov ani intervaly. Podafus méZe vyjadrovat sekundovy krok, ako

a) kvintovy skok. Scandicus md%e znamenaf tvar c-d-e; de-f, ale aj de-g alebo eg-a
a pod. Z melodického hladiska treba bezlinajkové neumy povaZovaf za notéciu

la%roxzman’vgyd \stvérfiujiicu — neraz velmi subtilne a duchaplne — akysi zdkladny

tus meldidie. Chorilové spevy, ktoré sa vopred nenastudovali nejakym inym

luZili na osvieZenie pamiti. Je samozrejmé, Ze tento stav nemohol byt trvaly a Ze
sa priebeZne s rozlirovanim repertodru (vznik novych foriem = sekvencii a tropov,
zavedenie dalSich sviatkov s novymi obradmi a pod.) ozyvali na adresu neum
kritické hlasy a objavovali sa pokusy o ich vylepSenie. = :
Aj okolo rytmiky neum prebiehali Zivé diskusie. Problém je vSak o to
zloZitejsi, Ze zatial o pri skimani melodiky neum bolo moZné oprief sa o siceﬁ
neskorSie, ale zato velmi presné zdpisy chorilu neumami na linajkovej osnove,
ryw neum sa d4 skiimat len z nich samych, resp. z vyrokov teoretikov, ktoré viak

@vtedy beZnym) spdsobom, sa z neum nedali reprodukovaf, neumy viak vyborne

") Nisi enim ab homine memoria teneantur, soni pereunt quia scribi non possunt.
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nie si vidy dost jasné a jednoznatné. Otizka md vlastne dve Casti: ako je
gregoridnsky choral rytmizovany a & su v neumdch rytmické kvality chordlu
znazornené. Tzv. menzuralistické tedrie, ktoré imputuji gregoridnskemu chordlu
anticki  metrickd tradiciu (napr. Fleury, &iastotne i P. Wagner), vyjadreni
dualizmom virgy a virgy jacens (dlhg¢ noty) & punctu (krdtka nota), nemajti uz dnes
véznejsich zdstancov. Viac-menej vieohecne sa.totiZ ujala téza o volnom, oratoridl-
nom rytmg latinského chorélu (solesmeskd $kola), t. j. rytmus chorilu je uréova{'ny
fextom a bolo by pleonazmom, keby tento rytmus neumy nejako ,,opakovah“‘.
Sporadicky sa, pravda, objavili rozli&né pridavné znaky, ktoré mali vyjadrif
E%EEEE ténov, i pismend vzfahujice sa na spdsob p{gdnesu, tempa : z“\”‘pod.
(sankigallenské ‘rukopisy) a v mniektorych traktatsch sa” ’ﬁ\'{aidv’ﬂé"o_ Casovo-ryt-
mickom parametri choralu, jdg viak prevaZne o okrajové a izolovan¢ javy. Zda sa,
%e termin cantus planus, ktory sa pre chordl od 12. storotia beZne udomdécnil — ak_o
protiklad k rytmicky organizovanému canfu mensurabilis — spravne vyjadruje

volny a akoby amorfny, iba od textu_zévislx' rytmus latinského bohosluZobného
spevu. Preto je absencia rytmického vyznamu neum celkom samozrejm4 a logickd.

4. Vyvoj a typoldgia latinskych bezlinajkovych neum

Nijak4 in4 noticia nebola tak4 variabilni ako neumova. V tisicoch kédexov
a edte vo viSom mno?stve zlomkov liturgickych knih z 10.—15. storolia nachddza-
me neumy v roznych podobich, pritom pravda nejde o odchylky spdsobené
individudlnou rukou pisira, ale o rdzne miestne, krajové a ndrodné  verzie

a zvyklosti. V 10.—11. storo&i mali nielen krajiny, alg_gi_mgs_tg_mhnlﬁ_ka;mgu,
klaStory svoje skriptérid a notatné Skoly. Variabilita a pluralita sa nepovaZovali za

nedostatok, lebo jednotlivé druhy neumovej notdcie sa nelisili vyznamom zdklad-

nych znakov, ktoré boli v zdsade v celej latinskej sfére totoZné (éqmneﬁati

o Vyzname neum ornamentdlnych), ale tvarom a grafickou realizdciou, kde naopak
. -

vladla velkd pestrosf a ro itost. . . .« .
ng;: tak ako ho zaznamendvame v painiatkach celej

-zépadnej, strednej i juznej Eurépy, sa v.9.—15. storo¥i rozpadd na dve velké fdzy.
Prvii, zahriiujicu zadiatotné obdobie aZ do konca 11. storotia, moZno nazval
6b;lobim Si to dve storogia, v priebehu ktorych vznikli mnohé druhy
a typy peum. Charakterizuje ich velkd volnost, benevolencia a velkorysost pri
pisani_znakov, vytvarnd fantdzia, tenké, jemné fahy, minuciézne yypracovanie
- &arok a bodiek. Z nota’ného hladiska sa_doraz klidol na tvary znakoy _a_ich

" kombindcie. Vzniklo mnoho ornamentdlnych neum, ktoré sa nedaju desifrovaf; ich

konkrétny zmysel sa miestne i Casovo menil. Zavedenim linajkovej osnovy viak
vii&§ina z nich zanikla. ,
o Druhé obdobie sa zatalo v 12. storodi, a ak v predoSlom prevlddali
" dezintegraéné prudy, rozvijali sa rozne ,narodne“ Skoly, tu naopak pocifujeme
- funiformizachi o Standardizacic Botet loklno-regiondlnych typov neum sa radikédlne
ZmenZoval, aZ nakoniec v 13.—14. stor6d sa zachovali vIasine Ien dve verzie neum:

— kovovd).rozsirens v Nemecku, vsevernej EurGpe a s modifikiciami aj

/v strednej Eurdpe a ; (kvadratick4), ktorou sa notovalo v zdpadnej

-———@ v juZnej Eurdpe (zdsluhou niektorych rédov sa viak rozsirila aj inde). Rozhoduju-

ci VpIyv ako sily unifikatny faktor mal prg.’cho\d na lingjkovii osnovu: zachycovanie

sy, | T—————
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tvarov strdcalo vyznam, smerodajnoff sa stivala poloha znatiek na linajkdch. Stdle
menej zaleZalo na tomXako neuma vyzerd, a viac na tom, kde leZi,

‘Aj ked problematika vyvojovej filidcie neum je velmi chilostivd, vietky
typologie sa opieraji o zemepisné kritérid. Jednotlivé typy neum sa lisia podIa toho,
kdg — a, prirodzene, aj kedy — vznikli. Zdvizne prijatej typolégie neum, ktord by
bez vyhrady uspokojovala vietkych bidatelov, niet. Tie, ktoré pozname, vychddza-
ji vietky z topografie stredovekej Eurépy podla krajin, narodnosti, . regiénov,
cirkevnych diecéz, ba i z vyznamnejsich kl43torov.

Jedna 'z najvyznamnejich typoldgii meum, ktord sa stala vzorom (nie
nekritizovanym a nekritizgvateInym) pre dalsie, je typols .W@@mz).
Rozozndva neumy staropanielsko-mozarabské, talinske, francxuz.‘ske, irskd-anglo-
saské, metské, nemecké a sanktgallepsk, Tak ako sa roziiroval inventdr skiimanych
rukopisov o nové specimeny, tak sa rozliroval aj tento zdber. Napr. Walter
Lipphardt francizske neumy $pecifikuje na paleofranské, severofrancizske, metské
vt_;ng_n_sLe a akvitinsko-provensilske. AM deli na anglosaské a anglo-
normanské. Nemecké neumy dosahuji vrchol diferencovanosti okolo r. 1000
v alemansk)’lcmoroch St. Gallen, Einsiedeln a Reichenau. V talianskych
neumich sa &rtd severotalianska e stredotalianska Skola a neumy beneventské.
Spanielske nenmy sa $tiepia na vetvu mozarabski a katabinsku. Maurus Plaff
(1972) poznd neumy paleofranské, lotrinske (t. ;. metské), stredotaliansko-benevent-
ské, neumy typu Bari, akvitinske, mozarabské a toledské, severofrancizske,
francuzske kvadratické a neumy gotické. Bddatelia, ktorf sa koncentrujii na vyskum

narodnych noticii, sa pokiisaji o triedenie edte detailnejsie. T e
Najucelenejsi pohlad na dejiny neumovych il celej latinskej stredove-

kej Eurépy ponika najnovsie no_Stghlein vo svojej pr rj]

3 (1975). Prednosfou tejto doteraz neprekonanej typologie,
vypracovanej na mumoriadne obsiahlom pragennons materidli a literatire, je
jednak jej organickd celistvost, reSpektovanie aj zdanlivo perifémych notatno-gra-
fickych odréd neum, %Sné usilie o rekondtrukciu pribuzenskych filidcii a historic- ;
*kovyvojovy aspekt. typoldgiu si zvolime za vychodisko s vedomim, Ze ju
nemdZeme zrekapitulovat v plnom rozsahu. Chronologickovyvojovii tabulku repro-
dukujeme v mierne zjednoduienej uprave a skidtene a pri opise jednotlivych
druhov ‘neum sa obmedzimé len na najyraznejiie eXemplire. Otizke  tzv.
diastgnatizdcie, t. . procesu upresnenia neum, ako aj vyvoj ovej
0s! ;" venujeme -osobilnu kapitolu. Tam je re¢ aj neuméich v st'redoeurépskej

Na zatiatku vyvoja latinskych n nestoja, ako by sa dalo predpokiadat, -

~ paleofranské neumy, ale neumylbr nske) ktoré vznikli zdokonalenim paleofran-

skych neum v druhgj poloyici.9.storodia.Nie je viak vylitené, Ze pri ich utvdragi
posobili aj vplyvy inej, zatial eSte nezndmej notdcie. Vyznam breténskych neum
spotiva hlavne.v tom, Ze tu sa po prvykrat objayujii neskor beZné tvary zdkladnych
neumovych znakov, napr. dvojténové neuma pre spojenie ni#icho ténu s vysSim,
ktord v paleofranskych pamiatkach reprezentovala vzostupni &ara (t. j. accentus
acutus), nadobudla tvar podatu ( _/ ) a naopak z clivisu paleofsanskej noticie
“(spojenie ténu vysieho s niZdim) sa stala flexa ( 7 ), m sa
meni na v a pod. Ku quilisme, jédinej ornamentalnej neume paleofranskej
noticie, pribudql_m:&@ Jeho vyznam a pouZitie nie je jasné.
bt Z breténskych netm sa, uZ asi okolo 1. 900 v niektorych krajinich zdpadnej -

s
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2. Breténske neumy
‘- Angers, Bibl. de la Ville 91 (83), f. 29, 10. stor.
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prevzali punctum, resp. virgu jacens ako zdkladny notaény prvok. Hlavnym
notaénym elementom druhej ,,stredoeuropske] fe—="stredoManciizskych
neum (z ktorych si odvodené $panielske, inzuldme, talianske i nemecké neumy) sa
stala virga. Rozstiepenie neum i@ notaciu punktuilno-jacentnd a virgalnu nezna-
mend viak len diferenciaciu podla ; iSovaiiie typov notacie a
vyzoru, ale aj vyhrafiovanie dvoch zdkladnych smerov daldieho vyvoja: akvitdnske
a metské neumy predstavuji vo vyvoji neum akoby analytickti tendenciu, snahu
o zachytenie jednotlivych ténov; vetva franciizsko-taliansko-nemeck4 zostala verna
pdvodnému syntetickému neumového notaénému principuy, t. j. aj nadalej zndzor-
flovala predovietkym priebeh melédie.
Este skor ako sa podrobnejsie zoznidmime s jednotlivymi typmi regionalnych
f nelxgzﬁ, treba zdéraznif, Ze vietky uvedené typy neum st este dalej vmitorne

P

g yen re;xcované, a Ze ind¢ vyzerali jednotlivé typy neum okolo roku 950 neZ okolo
roku 1050. Prvé dve storoia vyvoja neum boli velmi burlivé.

Najddslednejsie a najorigindlnejsie stvirnenie bretdnskych neum predstavu- -
ju{akvitdnskefneumy. Medzi vyznamné skriptéri4, kde sa akvitdnske neumy tvorili,
a zdokonalovali, patrili kostoly a klsStory v Angouléme, Arles, Avignone, Limoges,”
Marseille, Narbonne, Saint-Yrieix, Toulouse a Valence. Vyskytovali sa viak aj na

~=>Pyrenejskom _polostrove, kde cirkevné ustafiovizne po potlateni starodpanielskej
liturgie udrZiavali s juhofrancizskymi cirkevnymi inStiticiami &ulé styky.

Vyspelé akvitdnske neumy z 11 stor., vymanené spod breténskeho vplyvu,
vyuZivali hlavne bodky (punctum) a niekedy aj leZaté &iary (virga jacens), ako to
vidiet v jednom juhofranciizskom cantatdriu (liturgickd kniha urdena spevakovi-solis-
tovi, resp. vediicemu zboru) t. & v PariZi (Bibl. Nat. lat. 1118). Je to notacia velmi
prehfadn4 a jasna. Poet neumovych figlr je tu ale znalne zredukovany a — &o je
velmi doleZité — z rdznych moZnych kombin4cii znakov pre zndzornenie uréitého -
melodického pohybu sa vyberaju len tie najjednoduch$ie. Akvitinske neumy uz
v 10. storofj charakterizuje odlisné vertikdlne umiestiiovanie znakov v medzere nad <—
textom v tom zmysle, Ze vysSie tény sii lokalizované vySie a naopak, &m sa uZ tu
‘nastupuje jedna z ciest k tzv. diastematizacii, ku snahe neumami vyjadrif konkrétne
a presné intervaly. :

Vlastnym a priamym dediCom breténskych neum su vsakf metské fneumy, ,
ktoré odvodzuju svoj nézov od vyznamnej metropoly, kde arcibiskup Chrodegang
(zomrel 766) mal také velké zdsluhy na zavedeni rimskej liturgie a spevu vo
Franskej rifi, Ze Mety boli celé stirotia povaZované za najvernejSicho strdZcu
rimskej tradicie. Vyznam Met a metskej notdcie spodiva viak viac v ich velkom -
vplyve na vyvoj dalSich eurépskych notdcii. Metské neumy nezostali totiZ ohranice-
né len na &ast uizemia Franciizska, Nj , Nemecka, ale prenikali diasporilne
aZ do severného Talianska a vo velkej miere participovali na formovani neum
a chordlnej noticie v strednej Eurépe, v Cechédch'i v stredovekom Uhorsku. Ich
posobenie sa viak silnejie prejavilo aZ neskér, ked sa ujala Stvorlinajkov4 notova
osnova, ktorej sa metské neumy dali Tahko prispdsobif. i

Tak ako v breténskych neuméch, klddol sa aj v metskych neuméch déraz na
zachytenie jednotlivych ténov. Na rozdiel od neum akvitinskych, rukopisy

—metskeho typu vychddzaji hlavne z leZatej &iary (virga jacens). Tato sa v 10. storo&i

. Eurdpy vyvinuli viaceré typy regiondlnych neum. Akvitdnske (juzné Franciizsko) meni na otvoreny obligik ), neskdr na tzv. musiu noZi¢ku ( A- ), Podobne ako

. o . breténske a akvitinske neumy i metské neumy vyuZivaji moZnos{ vyskovo
+ a metské neumy (Metz-Meaux, vyznamné kultiire a cirkevno-politické stredisko dife . . . . -
Karolingoveov vychodne od PariZa) sa vyvijali priamo z breténskych neum, z nich Herencovaného usporiadania zngélek v nadriadkovej medzere.
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3. Akvitinske neumy
Paris, Bibl. Nat. lat. 1118, f. 103’, 11. stor.




Klasické metské neumy z 10. storo¢ia si pomerne jemné a dbaji na
vnutorni, z hladiska frdzovania ¢lenenu Struktiru melddie. Podatus sa vyskytoval

»~ .
v trojakej podobe: [/ /& p. I A’,/,-/:'ISA Lo~
. mefac oreu armberaords a memonc

Clivis v dvojakej: 77 ¢ .\ _ ‘,’S“ h . A ’
LOMCIN Dx DT ADSCEM [ayg

Climacus sa sklad4 z troch vertikdlnych bodiek, ale objavoval sa aj ako kombindcia 2 : ) )
dvoch bodiel;a virgylgaccns: £ _;:1 - . 7 ,1/)1,,./ e J q Jrrs r7, J J . g
Typickym znakom metskych neum je quilisma (tu asi v zmysle glissanda) (\/ e e T s el R
o - o prurge quevebdermldomine oo gemtpbropd i e
V rukopisoch napisanych metskou notdciou sa'obtas stretdvame s pomocny- ey Y grartSr g j;/ / i,',f P
epovymi znakmi (tzv. litteri;le significativae), ako napr.: fcsern cxeam auernfobliudleore mbulenoners nefloarn adlei’
angeatur; pokyn prediZif noty, spomalit L JEr, R P g
o] ord e g S, 1 Ler -
aequaliter; noty rovnako dihé. re r ARt P o T -
’ ofler dovmose’ adsuscarof alls bera neof 1S - .
”"/ﬂﬁﬁ&~ ~ : " Dty Sommmne At 'd‘ ‘ SUI Nk i A
o Druhd vetva regionilnych neum zahriuje tri zékladné skupiny neumovej . NS /11 Yy I-ﬂf‘*’i sV oV rrdr gy 4i124
¢/ notdcie: neumy _francizske, talianske a nemecké. Na rozdiel od akvitdnskych 4 pr L pp LT s ‘- .
a W_&%@W nepouZivala bodka, ale tiarka K . Co j‘” ST, e
— virgga viac sa dbalo o ak&si €j%ic reprodukovanie motivicko-melodickej i s ,/,./;:,‘-4044 I A % vy ,1@’3",/ % _ z.
krivky. V3etky tri virgdlne typy neum su graficky i vyvojovo velmi bohato ¢lenené prvma(. - e pare oy Nl i

mi pis

a rozvetvené. ‘ M, s, gl A2 g -4 D of SV o
7 \’: ) ) Neumaml\[;ancu’zskmt Aa notovz}l l::mnsky chor'él .hlavn'e na centraln(?m e g q'wu dloF wero < Vsl ‘/f i
|~ vizemi dne¥ného Francuzska (asi na teritériu volakedajSej Gallie Lugdunensis), p . e ey : C el ":r,‘./{/
" gxr v diecézach Rouen, Tours, Sens a Lyon. Okrem centier ako Evreux, Angers, s SNVILS 1 pi A 1Y ;4{‘ - . e S $dig
ﬁ‘ * Vendoéme, Chartres, Le Mans a Autun pdsobili v tejto oblasti aj notatne vyznamné WF- aemuen T & ormmowd w !
[g{?‘c ‘F B be‘l.lediktinske klé§l9ry, ako napr. Corbie,.Jumiéges, Angers, Sglgt—Dems, flgyw: I py N 2%, -, -, s - ,11 ]1--«111..1 M _,,:/"/ e
%G i Duox_1 a Cluny. Na juhu Francizska (Akvitdnsko, Provensdlsko) sa vSak pouZivali '{ r 7 e :Ic:n bdlec - Pl :
. §3 neumy akvitinske.na severe metské. V ramci franciizskej, presnejsic povedané Ao mne T'} L L. . o Nt »
;% .y stredofranciizskej neumovej noticie, je moZné rozliSovat tzv. normansky, franko- e J-'C-,"r-*, H o ,/ ," 147 # M %) , Mgl ‘7
N @F Jyonsky a burgundsky typ, z ktorych posledny nadobudol vi&{ vyznam, I€bo sa stal” T \ . na covorcione( & 1i(qus avne .
/T{  notopisom cistercianskej rehole. ._.j,':_',,j:', N S .d": P r...-/ . _m_,,,.q" / 'fer ,’ 7 ,
(\’ Rané Stddium vyvoja franciizskych neum charakterizuje trocha hrubsi tvar, _ J ) 1 P ’ u( Tl e Lbe ven «
silnejsie (ahy a mierny sklon pisma doprava; no uZ v 10, storodi pozorujeme pravy LORAN L@_ anv - "‘;"“: o, c 7 S
opak: negbytajne jemny az krehky duktps, usilie o Stihle a stojaté tvary znakov, SR o 1; ”11/ ot s ; N 1: —{]5_.1»; --";‘:.‘f {.?53
ktoré budia dojem, Ze nie s\ napisané perom ale vyryté ihlou. Skupinové neumy sit !;‘ . e o , Y ’l'F“S"'f i oy
vedené akoby lomenvmi fabmi, a tym, Ze jednotlivé sicasti tychto Znakov nie st . ‘ ¥ : . : 1{
pisané rovnako hrubo, pOsobia francizske neumy tiedovane. KedZe sa pisadlo ’& % . .
vedie zhora nadol,_niektoré dostali hlavi v ] ' : ,

: Z franctizskych neum st odvodené tzv. neumy inzuldrne (anglické a neskor
irske) a spanielske. Neumy inzulirne predstavuji priamy ,.import” z Francizska;
maji vietky charakteristické znaky francuzskych neum; vertikdlnu strmost a husto-
ta znakov je tu, najmi v 11. storodi, edte viac vystupiiovani. )

Zatial &o francuzske neumy sa aj napriek krajovym odli$nostiam javia ako
- noticia viac-menej jednotnd, neumy \@Tﬁf_@ ktorymi si notované spevy

4. Metské neumy
Reims, Bibl. de la Ville 7, f. 13’, 9. stor.

[

staro$panielskeho niboZenského obradu a ktoré predstavuji celkom samostatni
odno? francuzskych neum, charakterizuje aZ extrémna variabilita. Napriek tomu tu
viak moZno rozlfit dve velké skupiny: neumy severo3panielske, bezprostredne
a evidentne z4vislé od franciizskeho vzoru, a juiné, tzv. toledské neumy. Severospa-
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nielske neumy, ktoré sa pouzivali v tej Zasti Pyrenejského polostrova, kde vi4dii
kresfanski krdli, sa pisali tak ako inde v stredovekej Eurépe — t.j. starostlivo
ostrihanym husim brkom, ktoré umozZfiovalo velmi jemné-a nuansované fahy.
Preto‘sx'l_ severoipanielske neumy svojou zvislou orientdciou, hore sa vzpinajucimi
tahmi, tiefiovanim a vyskytom hlavic vo velkej mierqlﬁgk;e_@@wm.
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5. Franciizske neumy
Paris, Bibl. Nat. lat. 12584, f. 216'—217,
1. stor.

Neumy juhospanielske vznikali v krajoch okupovanych Maurmi — a zrejme pod
ich vplyvom sa tu miesto brka pouZivalo bambusové pisadlo, klc?ré neumai:ﬁoval_o
jemné fahy. Preto juhoSpanielske neumy pdsobia akoby arabizovane, pismo je
pastézne, hrubé a sklonené, v porovnani so severo§panielskym typom obrétené o 90

34

. 3 ._:” if'rurf )
Atts afts oft, . »
£.15 54

ats oty

6. Inzuldrne neumy

London, British Mus. Harleiana 2961, f.
7778, 11. stor.

stupfiov doprava. Po zikaze staro$panielskej liturgie (1091) a zavedeni rimskej
liturgie obe vetvy 3panielskych neum odumreli. Namiesto nich sa v Spanielsku

udomécnili neumy akvitdnske a len kratko a sporadicky sa pouZivali neumy
severoSpanielske. ==
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7. Severofpanielske neumy
Leon, Catedral 8, f. 198', 10. stor.

Z:o vietkych typov eurépskych bezlinajkovych neum naj tre'siu_ a na
rozne varianty najbohatiiu skupinu predstavuji neumy {/alians dto niekedy
neprehladnd pestros{ vyplyvala z rozdrobenosti krajiny, z polmcke_] a kultimej
decentralizécie a z relativnej autondmie jednotlivych metropol, diecéz a provincii.

36

f g" a3 A’I/.Lf .. - 9

; “- - - o TR ) ’4’ - ® (R I A

m*s-rm é’: n: nm,.‘")‘- Lu"-&m’w 5%
’e- ’y l‘f / -

'.ﬁ:"-"- &L‘f-‘t‘ﬁ“ﬂtﬂ' u).cuummum !
/”'/’. o - - Al : “
wﬁm;}mmwumor v}- m ,...mur "nmlﬁﬂn:h
‘I
F'ﬁ’"‘““ ’ _ﬂﬂug mjﬂl né' ufwrllﬁlﬂlfw y .lr-:.
1

.-f""‘;/ 2%
..-uﬁv‘i""-"‘.'"”” i 2 !
l*-"' R A m‘t’M’ ) rr«‘- nl"m“ﬂ"f ‘ﬂ‘
B, 4».; VS *"%’J’ ) i
[

i

&’
Jmmuﬂ'&afﬂur' EA
J-" ‘_-1";- ﬁ-"‘l a‘

rY M-mo 1““'

o.';a. .,/"ff:/“: .

i oy & e L gt
l. T e A ‘#«”,_;g_{ '}' ....4,....,.::"
)""ll!l—' .'.---.""'."."-I .' “ ,..“--ﬁ-”-r‘d'i:ﬁ

8. Toledské neumy
Toledo, Bibl. del Cabildo de la Santa Iglesia
Catedral (Archivio de la Catedral) 35.7,
[ 41 9.—10. stor.

Lﬁﬂ&molécm, ktord miestami este prezrddza paleofranské a bre-
ténske relikty a je francizskym neumdm najbliZsia (virga ako zdkladny notacny
prvok, zvislé, pretiahinuté tvary), ziskala najmdmduélyﬁl_g_g@gb_u_mumﬂch
\nonantolskych. HIavnyrn pozndvacim znakom tejto uZ na prvy pohlad velmi
svojriznej notdcie je to, Ze neumy akoby priamo vyrastali zo samohldsok ako

dajaké bizarné kvety &i obrazce. &o viedlo ku zvIzSinym deleniam slov, ako naj napr.
Hae—-c di-—es fe-ci—t Do- mi- nu-—s a pod., dokumentujiicemu prioritu hudobné-
‘ho prvku nad verbdlnym. Na rozdiel od franciizskych neum severotalianske sa
pmah energickymi_fahmi zdola pahor, Ini¢ princip, ktory sa v severotalianskej

PO prvykrit uplatnil — samohldska je nositelkou ténu — sa zachoval az

dodnes
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™ zloZitejsich vokadlnych ornamentov na skupiny jedno- a dvojténovych neum.
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9. Severotalianske neumy
Bologna, Bibl. Univ. 26793, f. 12, 11. stor.

Severotalianske neumy pouZivali ako zdkladny znak yirgu a yprednostiiova-
_li lomen¢ fahy. Podobne ako v neuméch amﬁn"'sfyjch_;j_tflpyolzorujcme redukciu
Pojeny stredolalianske ieumy treba chépaf ako sihmné oznaenie viacerych
typov neumacil poc gicich z Toskdnska, Umbrie a z papesského Statu. Uz
v preddiastematickom 3tidiu sa stredotalianske neumy vyznatovali napadnou
hranatosfou, preferovanim pravouhiého podatu _/a flexy /", a lomeného spéjania
znakov do vadSich Struktir. Odhliadnuc od toho, Ze v 11.—12. stor. takmer
geometricky stimerné stredotalianske neumy pdsobia velmi dekorativne, ich tvar
stvisi — & uZ ako dosledok alebo ako pri¢ina — s tendenciou k diastematike.
K stredotalianskym neumdm maji velmi blizko neumy] ;i 3
pomedzi ktorych sii déleZité najmi tie, ktoré sa vyvinuli v Benevente, v )Larom

longobardskom) knieZatstve (preto sa nazyvaji aj neumy {beneventské Jalebo
longobardské) a v zndmom kl43tore benediktinov v Monte ine, ktory/najmi
v 11.—12. storo&i preZival obdobie velkého kultirneho rozkvetu. Juhotalianske
neumy charakterizuje zvislé usporiadanie a pravouhlost, horizontdlne elementy st
v nich potlafené takmer na minimum. Ind zvldstnosf juhotalianske] neumovej
. ,notécie spociva v zachovani ornamentélnych neum, ktoré verne zobrazuji koloro-
" vanii vyzdobu stredomorskej melodiky.
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10. Stredotalianske neumy

Pistoia, Bibl. Capitolare C. 119, f. 72.
1. —12. stor.

39




D yicL 180

g ey

el ey Dsi-

VP IEEEN l

(‘/I

B ro:
I3 P e

\
o.
~
0{
. ~?
\t. 3 wia "';: ZQM \.

,'a@m gtachom’wncﬁ' .
fefutfectiorsf slofilf.

el

lenmxﬁmnd’% D

* /’@ .1 /II/IJL'./I) /mﬂo.ﬂ/’»ﬁ '
\mrm mieconfi do non erubdennneg:, undantme
o TAAIA - o ge o o AN S 2
vtvzmm&mmlmuu“ﬁqu mnmnﬁm ,

AL 7 N ST S
datnu“fﬁfm‘ mafdonmwdmon(hﬁmdnéfams ,
Ao Af /l:«’ S P IITARI A S S s ﬂﬂﬂJf’"
wafcdoct'me nua“— fi qumf 1
Joon S S -/’7-’ oA 7:»//-»/1//1" AL N
non confumvcnmur< domme—— " = wufwaf 1
& IINT IS ofllﬂﬂf// A Io. na Jls oo;/..,/l //. /ff"
Rit13 3 { T mr——

L yAJAdtr Y ﬂ.a’ )I-(..‘f vjﬁfﬂ‘.ﬂ/,‘r ,~..
rd

fe mofm— af edoeme
a Jhﬂj 2 A rl_-,v-.ﬂr'; rAArS
@ﬂm dt nobtf do “mme nufericordram

£ 9% Q Lt

E\;( ;V‘-\\

e

- 12. Nemecké neumy
11. Juhotalianske neum: : . . .
Monte Cassino, 339,yf. 61, 11. stor. Missale Benedictinum Salisburgensi, 13. stor.
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