zékladné principy a pravidld. Y—hielejin ji (asi sa
! pouZivali-pre vi&Sie hodnoty nuty ‘biele. N'ﬁ rozdiel od ¢iernej ide uZ o notdciu
v zakladnych-¢rtach stabilizovani.. Hlavné  pravidld doslah vieobecne zdvidznu,
kodifikovani podobu, diskutovalo sa.len o niektorych parcxélnych problémoch
a o moZnostiach & hraniciach aplikdcie Specidlnejdich pouciek a pod. Biela
{ menzurdlna notdcia, v ktorej nemoZno nepozoroval snahu o zjednodusenie
a zviSenie prehladnosti, je prvou viac-menej jednotnou eurdpskou notdciou.
Uloha odchyliek a regiondlnych osobitosti neustdle klesala. Malymi dpravami
| varov a prehodnotenim niektorych Easti teoretickej zdkladne vznikol z nej
| v-17: storo&i ‘moderny notopis.

yoja-&iernejt menzurdlnej noticie bola g

Hlaynou:-doménou -
Mﬂ Tiovych vymozenosti v notovani stredovekej wach[asnejm'hy sa
<objavila na tizemi dneSného Francizska; skladatelia, teoretici a notdtori sa tu’

najviac zasliZili o rozvoj tohto notopisu.
Vyvoj menzurilnej notdcie sa zadina v obdobi tzv. (asi

. 1240—1330) a jeho centrom. podobne ako v predchadzajicich fiza WV;L 0ja ranej
polyfénie, bol opifl predovietkym PariZ. NajdoleZitejSim: -vydobytkom prvého, tzv,
mﬁd!i%nenzurélncj no{dcm je Wﬁm%émusmmm; noty

‘—longy. (™ § a kratkej noty ). objaveiie (&) ako
pol&iiﬂmjmudnolyd:rem Dal3ou vyznamnou &rtou tohto obdobia je avedenie

edfrankénska etapa je etapou rudimentdrneho stavu menzurilnej notécie,

' obdobim jej faktického zrodu. Hoci notopis bol ete fazkopddny, primitivny,
problematicky, hladajici cesty a riedenia, niet sporu o tom, Ze odzrkadluje zmenu
v citeni a preZivani rytmu. Notovy obraz pamlalok, spomedzi ktorych je najdolezi-
lejﬁla zbierka motet z {Moutpe]hcr Fac. Médic. H. 196),
i spisy teoretikov (okrem uZ citovaného anonymného traktitu Discantus positio
vulgaris si to diela Coussemakerovho Anonyma VII.,, Johannesa de Garlandiu,
Pseudo-Aristotela a i.) ukazujii, Ze namiesto mechanického a strohého mod4lneho
rytmu prevaZuje v polyfénii volnejdi, no nie rétoricko-amorfny, ale rytmus
s presnejdie usporiadanymi hodnotovymi reldciami, resp. tendencia v tomto zmysle
rytmus chépat a prebudovat

Vyznamnym reformétorom menzurélnej teérie a notécie sa okolo EEI12607

anko Kolinsky§o jestvovani iného Franka, v dobovych pramefioch spomina-

: Parizskcho. mektori bédatcha ako napr. H. Besseler, pochybuji),

1 s - ncoval-hlavné«.pnnc(pywmenzur&lne
notdcie. Tieto plallh v podstate aZ.do=16storotia. Zaujimavé je, Ze hlavny prinoi
Franka Kolinskeho nespotiva v zavedeni novych znakov, ale v tom, Ze sa mu

podarilos=urobit=sysié ‘nychssymbolochemsvztahoch®medzi “nimi

agpresnejSieichirtit¥Jednotlivé hodnoty rozdelil Franko podla toho, kolko tzv.

tempora obsahuji, takto: -

Longa

Brevis /mEbrevis recta (1fempus)
‘™ brevis altera’ @ 'lempora)
Semibrevis @ “semibrevis ‘major (2/3 “tempora)

& >semibrevis ‘minor (1/3'tempora)

O tom, kolko tempora ti-ktord hodnota v konkrétnom pripade mala,
rozhodoval predovietkym kontext (ich umlcsmem&} a systém praudlcl_.ﬂ__sgpgar bola

‘(3 tempora) ked po nej nasledov aliia lopga, alebo tri brevga Ak po
longe nasledovala len jedna brevis alebo viac nez tﬁbrcvcs Lak prvd revis menila '

longu-na-imperfektni (md len 2 tempora), ostalné. do perfekdii.
Ak po takychto skupindch breves ostane zvy&okﬂlbrem,flak pw&ibmv:ls bude maf
1itempuse(brevis recta), druhd zvadsi svo_]urhodnolu o, ra (brevis altera).
‘Napokon ak  po- strojiciach-breves-ostane navyse jednarbre mneni—nas!edu_]ﬂcu
forguna ktnti:¥né usporiadania=a znadia ouiianc dzi-notani,
n.perfectionis) ktora deli moty-do perfekcii. O semibrevis plana analog;tcké
praw 4, ale — aj ked sa semibrevis v 13. storo&i uzndvala za samostatni hodnotu
(mdZe figuroval niekde aj ako nota selura a nie iba ako siéas{ ornamentov) —

s uritymi obmedzeniami a modifikdciami. Semibrevis napr. nemeni predchddzaji-

cu brevis na imperfektni a sermjnm;gg_* ~nezoskupujii po troch ale po dvoch
tak, Ze druhd semibrevis je(semibrevis major (mé 2/3 tempora).
Nduka o ligatiirach a znacky pomik si v hlavnych-€rtdch vypracované uZ

tak, ako ich poznime z neskorSich &ias. V-ligatirach st stredné™noty: —miediae |

—ubreyess

V rukopisoch skladieb Peir
notdcia sa v nejednom ohl’ade lisi od notdcie Franka Kol[nskeho sa objavuje
bodkay oddelujicasjednotlivé ekcié Bola déleZitou
siasfou notacie a kladla sa medzi d\re.alcbo-trr*sermbmves no objavovala saﬂ}-pq
piatichSiestich;siedmich-semibreves; ktoré 0:b (tento princip
zuZitkovala so vietkou konzekvenciou notdcia talianskeho rrecenm) &im sa*fakticky
do_notécie-zavidzajii-hodnoty=mensie=neZ.je .semibrevis, t.g=2minimic a dokonca

K formilnemu.uznaniu, tychto kritkych ndt-eité*nedodlo; teoretici
i praktici zaobchddzali s nimi elte ako so semibreves. Ich transkripcia je dnes
nejednotnd a sporn4.

Daldi, moZno povedaf, kulminaény vyvojovy stupeil dosiahla menzurdlna
notdcia v d4-storofi. V lejto stivislosti je priznatné, Ze term torym sa
francﬁzska gotickd polyféma 14. stor. obvyklc omaéUJc a% prvykrit

WPhilippasde_. 330, neznamenal
novi $tylovii orientdciu, hoci ncskﬁr sa sta synonymom moderného hudobného
§tylu (odtial ako protiklad _|e odvodeny a_] po;cm wnuqua _pre starSiu hudbu
13. storodia), ale AGVY:sposob: s=nova=nojandi). Tito novd noticia,
pravda, nevznikla ako produkt samoucelef 4
dallicho emancipatného procesu rytmu v polyfomcke_] hudbe, ktord sa v 14. stor.
uZ tiplne zbavila zdvislosti od textu a stala sa &isto hudobno-autonémnou entitou
riadiacou sa vlastnymi zdkonitosfami.

V menzurilnej notdcii 14. stor. moZno pozorovaf dve relativne samoslatné
linie. Je to centrdlna, notafno-vyvojove hlavna linidy francuzskej mei
notd€ie a myslienkovo i notograficky sice zaujimavéq-ale wyznamovo dmbogyi
notciaalianskg Ciernu menzurdlnu not4ciu franciizskej ars novy, ktord si ziskala
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vediicu poziciu a v nemalej miere ovplyvnila aj notopis potiatkov renesancie
v Taliansku (trecenta), charakterizuje niekolko novét:

——1 /Semibrevis'sa: deﬁmlj.mcwtala samostatnou -notovouthodnotpu, rovno-
pravnou s‘ ﬁslalnyml “mohla sa pouzjf v sylablckych i melmmaud{ych frazach;
mohla na fiu pripadnuf slabika.

2. Ku trom pdvodnym hodnotdm, t. j. k-longe, brevis a semibrevis pristiipila
dalsia — sninima._§ T e D Y
3. Ku-dvom.zikladnym-menziram, . j&modu (menzira longy)
(menziira brevis) pristupuje prolatid {mcnzura semibrevis). Zavedenimsmaximy gko
najviclej hodnoty.a7jéj me #sa polel gradusov ustaluje na Styri
(maximodus, modus, tempus, prola:.io)
4. Dyojdo * nper ekrmfa_pﬁcnz_ﬁra{geleme hodnét na dve mensie)Saistald
menzﬁrou — perfektnou a okolo r. 1350 sa dualizmus
per!'ekrne a unge%{ poﬁ in theoria aplikuje na vSetky Styri gradusy. Znacky,
ktoré sa pre ne zaviedli, sa viak ujali len v teoreticko-instruktivnej literatire, v praxi
sa menzira dnes zis(uje podla zoskupenia nét, pouZivanych pomlk a pod. (pozri
dalej).
5. Platnos( hlavnych pravidiel o imperfekcii, alterdcii a pod., vypracovanych
| uZ prv, sa rozsinla na v§clky Styri gradusy.
alna tiﬂa}lak ako ju reprodukuji rukopisy a ako ju
ensuraae. Marchetiuss dePaduag(asi
r. 1320), vzmkla,odsmzpenim.z francurgkéj SpoHva"ﬂastne e formulova-
nom Petrusom de Cruce a je vlastne len jej inym, prepracovanym variantom.
~ Hlayny.a najvacsi rozdiel medzi francuz.skou a tahanskou menzurélnou

Tadu na to, kolko nét obsahuje. Gradusy talianska menzurdlna notdcia
nepoznd, napriek tomu v deleni brevis nevlddne anarchia, ale prisny i ked velmi
svojrdzny poriadok, prejavujiici sa napr. oddefovanim skupin nét tvoriacich brevis
dalSou brevis, ]ongou, pauzou brevis alebo longou, ligatiirou, no najtastejsie

Tedna delenia 2 br Tevis nie je zaloZend na prehladnom stupiiovitom deleni,
t.j. na systéme tempu a prolatio, ale na inom systéme, kontinuitnom a priamom
(i ked to na prvy pohlad nie je zrejmé), vychiddzajicom z divisio. Jeho aplikdcia
ddva nasledujicu sistavu skupin not:

divisio prima: binaria

ternaria
(brevis ma 2 mensie hodnoty) (3 mensie hodnoty)
divisio secunda: quatcrnari%aria senaria novenaria
4) imperfecta perfecta  (3x3)
c]yy‘vz“’ (2x3) (3x2) 1
divisio tertia: octonaria ¢ P ast duodenaria
N 8) tf;",?‘ ¥ L (12)

92

oo

.*'f:t".- Lo é.‘-.‘.fp-q 20

o x € 5 ’ = = 42 4
a(&nnf & [ ¥

Obe prvé divisiones (i j. binaria a ternaria) sa vyskytuju len v tedrii
a existuju len teoreticky, neoznacuji sa symbolmi na zafiatku osnov (ani sa nedaju
zistit — ako menzira vo francizskej notdcii — z notového zdznamu), ale uddvajui
ich pismen4 umiestnené nad notami medzi dvoma bodkami:

.A]. — quaternaria brevis = J = JJ JJ ‘:—

i. — senaria imperfecta bevs =4 = JT4d1d3d f-
.p. — senaria p(;,rfecla brevis = ) = 53 208 a’
.n. — novenaria brevis = J = JTISTISTd !‘}'
.0. — octonaria brevis = | = JFF3 JT79 ";
.d. — duodenaria brevis - J = m ﬂﬁ.ﬁﬁ '2

Grafické znidzornenie redlneho rytmu v ramci jednotlivych divisiones uruje
zdanlivo zloZita, ale v skutoCnosti neproblematickd ststava pravidiel, z ktorych st
najdoleZitejSie tieto: '

1. Ak m4 brevis plny potet nét prisluSnej divisio (napr. §tyri v quaternaria,
dvanast v duodenaria a .). st tieto noty zndzornené ako semibrevis s Ciarou
smerom hore. Tidto nota sa nazyvala : je ¢o do tvaru totozna
s franciizskou minimou’~Jej hodnota sa pohybuje v rozpiti od Stvrtiny do
dvandstiny brevis, o zdvisi od divisio. V rdmci taklo organizovanej brevis st vietky
hodnoty rovnaké — t. j. napr. 4x1/4, 6x1/6 brevis a pod.

2. Stdva sa, Ze prislusné divisio pozostdva z menSicho poétu nét. Nie je
zriedkavé, Ze vysSia divisio (napr. divisio secunda alebo tertia) obsahuje len pocet
ndt zodpovedajici niZSej divisio (prima, secunda). Tak napr. divisio senaria
imperfecta md v plnom poéte Ses{ semibreves minima. V tomto pripade ide
o divisio secunda. Ak ale bude maf len dve noty — ako v divisio prima binaria
— budu tieto dve noty pisané ako jednoduché semibreves, no kedZe sa jednd
o divisio senaria, budi sa poéitaf ako $estiny, 1. j. ich patri¢né ndsobky:

=

e . e S LURY ST R

176 + 1/6 + /6 + 1/6 + 1/6 + 1/6

+ *
3/6 + 3/6

Obe divisiones tertiae (octonaria, duodenaria) mozno delil podla quaterna-
ria a senaria (divisio secunda); octonaria bude maf $tyri semibreves (4x2/8),
senaria Ses{ semibreves (6x2/12) a v rdmci divisio prima bude maf divisio
octonaria 2 (L. j. 2x4/8) a 3 (3x4/12) semibreves. Vidno, Ze v zisade treba poéital
zlomky vidy podla pdvodnej, pismenom udanej divizie (menovatel zlomku).

3. Ak sa v niektorej divisio objavi eSte menej ndt, neZ to vyplyva zo situdcii
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. uvedenych v predchadzajicom bode, tak posledna nota, resp. aj obe posledné noty
i sa alteruju:
‘ -.p.® & =2/6+4/6;

n & & =3/9+6/9

d eeee =2/12+2/12+4/12+4/12

Uprava (altericia) rytmu prediiem’m poslednej, resp. poslednych nét
v skupine sa nazyva t. . Gprava prirodzenym spdsobom.

4. Rytmus, v Ktoront difiSie noty stoja na zaliatku alebo v strede skupiny. sa
notuje pomocou tzv (semibrevis s nozitkou dol Struktury,
ktoré takto vzniknd, su utvorené @ umelym spdsobom, napr.:

P o =4/6 +2/6
n ¢ & =6/9+3/9
d. 0?10=2/12+4/12+4/12+2/12

Podla tejto teérie napr. divisio senaria perfecta mdZe vykazoval tieto
rytmické varianty:

via naturae:

* * 2/6+4/6

*®* 56+2/6+2/6
® ® ¢ 1/64+1/642/6+2/6
®000% 1/64+1/6+1/64+1/6+2/6
44444 16+ 16+ 176416+ 176+ 176
via artis:

4/6 +2/6

2/6 + 1/6 + 1/6 + 2/6

2/6 +2/6 + 1/6 + 1/6
2/6 4+ 1/6 + 1/6 + 1/6 + 1/6
1/6 + 1/6 + 1/6 + 2/6 + 116~

f L 4

700?
Y 100
?0000
OQQTO

Je samozrejmé, 7e moZnosti varioval a kombinovat je dost a &im vyssia

divisio, tym je ich viac. Johannes Wo ihe Geschichte der Mensuralnotation
_1250—1460-@ eipzig 1904, zv. L, str. 32—33) uvadza pre divisio duodenaria 35

rytmickych radov, obmien je viak samozrejme viac.

5. Rytmus hudby talianskeho trecenta sa spestruje aj tym, Ze v jednotlivych
divisio mo?no semibreves nahradif* minimami. V divisio quaternaria, senaria
perfectam jednej semibrevis méZu pisaf dve minimy, v senaria
tmperfecta a v divisio novenaria zasa tri, alebo kombindcia semibrevis-minima.
Dalej sa minimy daji delif na dve semiminimy, ktoré sa od -minimy liSia zdstavkou

£). V divisio quaternaria, senaria perfecta, octonaria a duodenaria sa dve minimy

daju nahradit triolou ( $$$ ). Pouzivanie poslednych dvoch znaliek nie je viak
jednotné. Nota tvam@m\a"ﬁodnotu troch minim; zodpoveda -bodkovanej
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a m4 hodnotu troch semiminim.
ovedaného vyplyva, Ze rytmicky pohyb hudby talianskeho trecenta sa

pis

odohrdva akoby interne, ,.vo vnutri brevis & taktu. Preto vidime konzekventné

semiirjvis a vyznamovo je_identickd s punctum additionis. Bodkovana minima sa ‘'
T Tt T—

pouZivanie punctum divisionis, ktoré sa tu funkene velmi pribliZuje k nasej taktovej ;
Care._Cistym systémom talianskej menzuralnej notacie je vSak zapisand len

pomerne mala Cast skladieb, najma tie, ktoré vznikli okolo roku 1350, predovset-
kym skladby Giovanniho da Florentia a Jacopa da Bologna. Ked sa zatiatkom
druhej polovice 14. stor. talianski hudobnici bliZsie zoznamili s vysokokultivovanou
francuzskou polyféniou skladatelov typu Guillauma de Machaut, kiora je rytmicky
ina¢ pocifovand a organizovani — rytmus nie je zovrety do perfekcii a ,,taktov®, ale
ich synkopami a priefahmi daleko presahuje — vznikd v Taliansku zmieSany
systém menzurdlneho notopisu, ktory upusta od pouZivania punctum divisionis, ale
zachovava si niektoré tvary a formy starSej talianskej notdcie.

V tom istom ¢ase, t. j. v druhej polovici a koncom 14. stor. dosahuje v tvorbe

Juhofrancizskych skladatelov, podsobiacich na pdpeiskom dvore _v_Avignone
a v rezidencidch niekforych svetskych knieZat, komplikovanost rytmu svoj vrchol.

Pisomné zndzornenie neobytajne zloZitych rytmickych itvarov len notainymi
prostriedkami francuzskej ars novy nie je celkom mozné. Zda sa, akoby notopis
nadobudol akusi supremdciu nad samotnou hudbou, asi v tom zmysle, ze kazda
skladba predstavuje z nota¢ného hladiska pripad sui generis, jedineény rébus, ktory
treba z pripadu na pripad osobitne riesif a deSifrovat. Notaéno-transkripéné
problémy tejto tzv. W(nem. Manierierte Notation, angl.
Mannered Notatign — termin zaviedol Willy Apel), ktorou su zapisané niektoré
umelecky vynimothé diela v rukopisoch z Modeny (Bibl. Est. L. 568), Chantilly
(Mus. Condé 1047) a Turina (Bibl. Naz. J. IL. 9), maji celkom $pecificku povahu
a moZno ich zhrnif asi takto:

1. Menzira nebyva vyznalend, jej urCenie podla beinych praktik (pozri -
dalej) staZuje Casté exponovanie synkopy a obluba nepravidelnych rytmickych
iitvarov. Dokonca aj tam, kde su znaky uvedené, nie je isté, & maji svoj tradiény
vyznam.

2. Vo francizskych prameiioch z konca 14. stor. sa vyskytuje vela Specidl-
nych nét. Ide vyluéne o malé hodnoty, o tzv.Semibreves caudatae)kioré — tvarovo
rovnaké — mdZu maf nielen v rozliénych pamiatkach; ale aj v rimci jednej, ba
i jedinej skladby iny vyznam. Napr. dragma ¢ sa mdZe chipal ako nota
pozostavajiica z dvoch minim, ale aj v hodnote 3/2. 4/3, 2/3, 4/9 minimy, resp.
mdiZe byt jednoducho s minimou totoZnd. Semibrevis major (¢ ) md 3, 2 minimy
alebo 9/4 minimy. PouZivaji sa viak aj takéto noty: (3/2 minimy) ff ?\,
(1/2 minimy), @ “/3 minimy)@ (5/2 minimy) a /4 minimy). \//

3. Jednymh z najdoleZitej$ich a najobhibenejsich dobovych notaénych postu-
pov a technik bolo kolorgvanie. V zikladnych pramefioch francizskej hudby na
rozhrani 14.—15. stor. pozorujeme vela Cervenych ndét Ich vyznam spotiva
v modifikdcii rytmu a menziry, v zmene hodndt perfektnych na imperfektné
a naopak, resp. v zr;iizorﬂovani menSich hodndt (Cervend minima znazorfiuje
semiminimu a pod.y Prizdne &ervené noty sa pouzivali na zapisovanie duol!
v prolatio perfecta a pod.

4.V tomto_obdobi sa rvykrit objavuji_menzurdine proporcie (pozri_

dalej). Aj tieto uddvaji Specidlne rytmické zmeny; nakolko sa vak okrem vcelku !
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jednoduchych, neproblematickych a neskdr velmi frekventovanych proporcii (napr.
1:2, 3:2) vyskytuju aj ovela zlozitejSie (5:3, 7:5, 9:8 a i.), je interpretécia a adekvétny
prepis notopisu z konca 14. storocia velmi sfaZeny, ba &asto takmer nemoiny
— ked?Ze rytmus je niekedy doslovne iraciondiny. Priznalné pre tito dobu si
menzurdine hidanky, skladby pisané do tvaru srdca, kruhu a pod., rozne kinony,
ndvody, ktoré pochopenie skladatelovej intencie nevysvetluji, ale skor zahmlievaji.
Transkripcia takychto motet, baldd a pod. sa asto podoba rieeniu matematického

prikladu.
Vznik bielej menzurdlnej notdcie oko —1450 moino chdipaf

&iastoéne ako reakcin na Part Partizmus_manieristického notopisu. Zatial ¢o

TTmﬁm(ﬁmﬁuﬁvedome elitirsku problematizdciu notopisu,
biela menzuralna notécia, tym, Ze redstavuje vo velkej miere uZ hotovy systém, je
ﬁmﬁ snaiy vec? &o mo%r;b_ najviac_zjednodudoval a reldcie
stabilizovaf. Samotn4 ,.graficka* zmena &ernych hlavic velkych notovych hodnot
(maximy, longy, brevis, semibrevis a minimy) na biele je zaiste vonkajSou
a formalnou zaleZitostou; je velmi pravdepodobné, Ze prvy podnet vysiel zo zmeny
pisacej litky, prechodom z drahého, ale kvalitného pergamenu na lacnejdi, ale
menej kvalitny papier, pricom hrozilo presakovanie atramentu a — vzhladom na
jeho chemické zloZenie — aj znehodnotenie a znitenie materidlu. Okrem toho aj
roziirenie suborov, ktoré pestovali polyféniu na zaliatku 15. storotia a s tym
stivisiace zvi&enie formatu notovych materidlov viedlo k odklonu od prdcneho
farbenia hlavic hodnét, ktoré sa v notécii renesanénej hudby objavovali najastej-
Sie.

Bicla menzurilna notdcia je odrazom procesu narastania prehfadnosti

_ a racionalizécie renesanénej polyfonickej sadzby. Je notopisom frankoflimskeho

linedrneho viachlasu. Spolu s nim v 15.—16. storo&i prenikd do ostatnych krajin

. Eurépy. Snaha pozdvihni{ ju na piedestdl vieobecne platnej a zrozumitelnej

- .paneurépskej noticie ensemblovej vokilnej a injtrumentilnej hudby bola

_ uspesna — zikladné tézy tedric bielej menzurélnej noticie akceptovali tak anglicki

ako aj talianski, nemecki, francizski a 3panielski hudobnici. Spory, nezrovnalosti

a polemiky vznikali vlastne len v suvislosti s delenim malych hodndt, okolo

hraniénych pripadov aplikdcie niektorych pravidiel a hlavne okolo proporcii.

_ V 16. stor. bola biela menzurilna noticia v niektorych pamiatkach prezentovana vo

velmi zjednodusenej, Easto aZ primitivnej podobe. Prevahu malo imperfektné

delenie, najma tempus imperfectum cum prolatio minor diminutum (znadeny ako ¢),

z ligatir sa objavovala len ligatura binaria cum opposita proprietate, pravidla

o impérfekcii a alterdcii stricali temer samoinne platnost. Notopis pouzivany vo

velkych foliantoch sa dnes javi len ako akysi vyrezz komplikovaného a velkolepého
systému interpretovaného neobycajne dokladne a imponujico v knihdch Ada

z Fuld MS—ISOS),WHLIML(IBS—ISII), Franchina Gaffuria

1451—1522) a inych. Postupne bol zbavovany $pekulativaeho balastu a prisposo-

bovany hudobno-myslienkovym procesom baroka a menil sa postupne na modernd

taktovi noticiu.

2. Systém menzurilnej notdcie

Systém menzurdlnej noticie je spracovany v niekolkych publikdcidch.
Najstarsia, ale velmi prehladna a este stile pouZiteIna je kniha nemeckého autora
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Heinricha B Taktzeichen des XV. und XV
{ . I. Jahr-
hunderts (Berlin 1858, 21906). Prica vychddza z bielgj 1o c:e

a obsahuje Cf:nné praktické pokyny pre transkripciu, pouZitie c-kli¢ov je vSak na
;ikor zrozumt:le!'m;sti(:l Vhodny doplnok k Bellermannovej knihe predstavuje obsiah-
a a podrobna $tidia Ernsta Praetoria Die Mensuraltheorie _des Franchi
Gaffurius und der folgenden Z&it bis zur Mitic des 16, Jahrhﬁﬁdﬁmig‘%g?)‘s
S menzurélnou (a modilno-kvadratickou) predrenesanénou noticiou sa zaobé?zi
spis Gustava Jacobsthala Die Mensuralnotenschsift des zwélften und_dreizebpten
.Jah[h,l_l‘ndcns.(Berlin 1871). Prvym pokusom o zhrnutie vysledkov dovtedajsieho
i Ylas}ného I':vzitliania a o pohlad na celkovy vyvoj menzuralnej notécie az po zaliatky
bielej notdcie je praca Geschichte der Mensuralnotation von 1250— 1460 Johannesa.
W.—-III. zvizok, Leipzig 1904), spracovani na podklade $tidia velmi
obsxahl;ho pramenného materiilu, a koncipovand neoby¢ajne niroéne. Je viak pre
transkriplni prax mdlo osoZnd. Podobny charakter ma aj prislusnd staf prvého
zvizku Handbuch der Notationskunde (Leipzig 1913, str. 198—466) toho istého
autora.

. Po prvej svetovej vojne vyslo v rdznych, najmé nemeckych &asopisoch vela
vynikajicich monografickych 3uidii, zaoberajiicich sa jednotlivymi problémami
rytmu v polyf6nii; menzurdlneho notopisu, tedrie, rozborom pamiatok, riefenim
problémov prepisu, teoretickymi spismi a pod., ktoré tu 2 priestorovycl; doévodov
nemoZno v plnom rozsahu citovat. Vyznam tychto prispevkov spotiva v tom, Ze
pomdhaju utriedit neustéle narastajici pramenny material, rekonstruovat sﬁvisl’osti
a hladaf uspokojivi odpoved na nevyrieSené otizky. Je prirodzené, Ze sa
nevyhybajl ani revizii tradi¢nych vysvetleni a prekonavaji zastarané ko;lcepcie
Zv1as( cenné si v tomto smere Studien zur Musik des Mittelalters L., I1. Heinrichz;
Besselera (In: Archiv fir Musikwissenschaft 1925, 1926), ktory nadv{azal na odkaz
Friedricha Ludwiga a vypracoval fundamentdlnu koncepciu vyvinu franéﬁzskej
polyfonie od Franka Kolinskeho aZ po Philippa de Vitry.

'l-"o roku 1933, ale najmi 1945 vznikaji nové centrd hudobnomedievalistic-
kého vyskumu v USA. Preto nie je nahodné, e dalSie syntetické diela venované
problémom hudobnej paleografie napisali na americkych univerzitich a vyskum-
nych strediskdch posobiaci profesori. Kniha Williama G. Waiteho The Rhythm of
Tw?lt.'lh Qentury Polyphony — its Theory and Practice (New Haven 1954) vznikla
v stvislosti s potrebou novych prepisov Magnus liber organi de gradali et antifonario
z r!(p. Wolfenbﬁttel 677. Aj ked sa niektoré prepisy stali objektom kritiky, Waiteho
kniha Je doteraz najpodrobnej$im spracovanim hlavnych problémov modalnej
a raxilej.menzqrélnej notdcie. Nedocenitelnou priru¢kou pre kazdého, kto pracuje so
starymi nf)técmmi, a zdroveii syntetickym dielom v pravom slova zmysle — i ked
voli metéde vykladu (postup od vyvojove novsich, dnesnému chépaniu blizsich
notaéqych systémov k star§im) boli vznesené vyhrady — sa stala kniha The
NAotalwn of Polyphony Music 900—1600 od amerického profesora nemeqm
pdvodu Willy Apela (L. vyd. Cambridge, Mass. 1942). Kladom toho diela, ktoré pod
nizvom Die ) Notation der polyphonen Musik 900—1600 vyslo v nemeckom
preklade_ (Leipzig 1962), je jasnost, zrozumitelnost, prehfadnos( a jednoznaéné-
zameranie sa na prax. Radi prizndvame, Ze o tito vynikajiicu a nota bene putavym
spdsobom napisanui pricu sa opiera aj této kniha.

YA d'.al§ej literatiry uviddzame tu len dva tituly (ostatné Citatel najde
v zozname literatiiry): Schriftbild der mehrstimmigen Musik v sérii Musikgeschich-
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te in Bildern Band IIL5. Musik des Mittelalters und der Renaissance (Leipzig
51973). Heinrich Besseler a Peter Giilke interpretuji problematiku zépisu viachlas-
nej hudby vo vynikajucej ivodne; Stidii a vo vzornych komentdroch k obrazovému
materidlu. Naproti tomu Handwarterbuch der Musikalischen Terminologie, ktory
od r. 1971 vo Wiesbadene vydava s xolektivom spolupracovnikov profesor
freiburskej univerzity Hans Heinrich Eggebrecht a kde zatial vysli hesld ako napr.
longa-brevis, minima, modus, prolatio, semibrevis, semiminima, je neocenitelnou
poméckou pre zdujemcu o sémantiku hudobnych terminov a vébec o hibsie
poznanie najddleZitejsich kategérii menzurdineho rytmu a noticie v celostnom
historicko-vyvojovom pohlade. K zikladnej informdcii o kvadratickej a Ciernej

menzurilnej notdcii vyborne posliZi uz spominana kniha Carla Parrisha The
carla Parrisha 1he

‘Notation of Medieval Music (New York 1957).

Tebria a systém menzurilnej noticie pozostdva podfa W. Apela zo Styroch
velkych komplexov: 1. problematika notovych znakov, 2. nduka o menziire, 3. koloro-
vanie a 4. tedria menzurdinych proporcii. Hoci jadrom menzurilnej tedrie si prvé
dva komplexy, treba ju chipaf a vysvetloval len ako jednoliaty a sivisly celok,
ktory ma svoju vnitorni logiku 2 nadviznost. Treba viak dodaf, Ze spdsob

budovania teoretickych koncepcii v stredoveku vidy nekorefponduje s nafimi
predstavami o vystavbe systémov.

Notové znaky

Niuka o notovych znakoch zahfiia &asf o notdch a pomlkdch, Cast
o ligatirach a ast, ktord vysvetluje rozliéné pomocné a pridavné znaky beine
pouZivané v menzurilnej noticii. ’

Sibor znakov vyskytujicich sa v &iernej a bielej menzurdlnej notdcii s ich

rytmickym vyznamom je tento: %Mi P %
- F S§f

Mx L B

7]

b Sm

V8]
@ (3 ¢

-

Cierna noticia - *
(o]

G

=
Biela notdcia C:| '1 o

Pomlky Jq‘P{
LY
Moderné hodnoty 50 © J J J) j j j

.OzJ

e

Mengie hodnoty ako minima v éiémej menzurilnej noticii neuvddzame,
objavuji sa pomerne zriedkavo. Kritke noty v menzurilnej notdcii talianskeho
trecenta a franciizskej ars subtilior moZno nijst na inom mieste (pozri kap. V. 1).
Moderné hodnoty treba chépal ako ndvrh, aby vzhladom na prevahu breves,
semibreves a minim v prepise prevaZovali polove, §tvrfové a osminové noty, ktoré
z hladiska praxe vytvéraji opticky najprijatelne;jsi notovy obraz.
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Velmi starou a svojraznou suZasfou teérie menzuralnej notacie je nduka
o ligatirach. S ligatirami sme sa stretli uZ pri vysvetlovani principov moddlnej
notdcie, kde patrili k najzdvaZnejsim javom. Aj v menzurilnej notcii predstavuji
zvlaStne zoskupenia nét, ktorych rytmicky vyznam nie je primdrne dany ich tvarom,
ale predovietkym sistavou nie vidy jednoznatnych pravidiel. Neskor, najmi
pritinenim teoretikov z okruhu Franka Kolinskeho a ars antiguy, bolo uZenie
o ligatirach prepracované na tazkopadny systém. Hoci potom — najmi v 15. a 16.
storoti — ligatury stricali v notadnej praxi vyznam, od ich pouZivania sa celkom
neupustilo; primitivne formy ligatir sa ako ,skamencliny objavovali zavie aj
v generdlnobasovej notdcii 17. storoCia, ktord disponovala ovela dokonalej$imi
prostriedkami na vyjadrenie melizmatiky neZ je archaickd notatio sine littera.

TMWQRQ&&@CMA@;
kych neum: punciu s = m a virgy / = M.resp. z ich spojenia, t.j. flexy / ;r.

n

~a podatu_J = g Kktoré dostali vlastny rytmicky vyznam. Z punctu, ktory pdvodne

oznadoval niZ& t6n, sa stala brevis, z virgy, znatky pre relativne vyS tén, zasa
longa. Je zaujimavé, Ze hoci najdoletitejsim rytmickym modom v hudbe 13. storotia
je prvy modus, pozostdvajici z longy a brevis, u oboch dvojténovych ligatir je v ich
zékladnej podobe prvy tén brevis, druhy longa. Oproti daktylskému prvému modu
si obe zikladné ligatiry jambické. Ligatira v tejto podobe (brevis-longa) sa
v teoretickej literatire nazyvala ligatira cum proprietate et cum perfectione, t.j.
(volne preloZené) so spravnym a dokonalym sledom hodndt. Pojem proprietas, ktory
doslovne znamend vlastnosi, zvldStne uspdsobenie, sa chipe tak, Ze noty s

napisané sprdvnym, t'j—Z chordlne) a moddlnej n%mmwgrni_
pojem perfectio (dokonalosfy— Tykajuci-sa-druhej-noty ligatiiry — moZno V1Ej1o
suvislosti chapat-ako-synonymum pojmu proprictas.

Pojem proprietas sa_vzfahuje na prvi notu ligatiry, perfectio — aka sme

ey, -

spomenuli — na druhd, resp. ako dalej uvidime, posiedni notu. Z hladiska tychto
dvoch zikladnych kategérii klasifikicie ligatir existujé Styri druhy ligatir:

cum proprietate et cum perfectione (cum-cum) B—L

sine proprietate et cum perfectione (sine-cum) - L-—L

cum proprietate e sine perfectione (cum-sine) B —B

sine proprietate et sine perfectione (sine-sine) L—B-

Ligatira cum proprietate et cum perfectione si ako v stipajicej tak
i klesajuicej forme zachovdva tvar prisluinych kvadratickych znakov, t. j. podatu
a flexy. Ostatné ligatiiry sa utvdraji modifikdciou zikladnych tvarov:

- &emna vy biela
Yol & YRl
¢ ‘i"og’tp . vzost! zost. vzost.
-G - L

& d
f 4

cum-cum  C g . | fo
T
R ¢#F
N

sine-cum L" \i q{‘;{

b |
~ i : 41/_ (\7
cum-sine P -
A v CT
sine-sine Ny f l:](:!
- ¢
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K tymto Styrom ligatiram pristupuje e3te ligatira cum opposita proprietate,
ktora sa na prvy pohlad 1i§i od ostatnych zvislou vzostupnou &iarou pripojenou
k note initialis (t. j. prva nota):

Kedze kazdd nota ligatlry cum opposita proprietate md jednej
semibrevis, j¢ tito ligatira jedind; v ktorej sa vyskytuju aj mensie hodnoty neZ

“brevis. S ligatiirou cum opposita proprietate sa velmi €asto stretdvame v neskorore-
nesanénej bielej menzuralnej notécii.

V dobovej teoretickej literatire existuje velky komplex pravidiel, podla
ktorych sa ligatiry daju vysvetlif a prepisal. Hoci pre prakticki potrebu postati
vysdie uvedend tabulka najpouZivanejdich ligatir, predsa je potrebné aspoii struéne
zopakovaf( hlavné poucky a pravidld. Vychidzame tu z citovanej knihy W. Apela,
ktory rozozndva dve zikladné kategérie pravidiel:

1. Pravidld vychddzajice z polohy vertikdInych Ciar:

a)Nota s vertikdlnou &iarou |vpravo dolu Ije vidyllonga;[ poloha noty

v ligatire nerozhoduje:
= 71 9

b) Nota s &iarou vlavo dolu je brevis. Taki tiaru na rozdiel od predchédzaju-
ceho bodu mdZe mat len nota initialis, teda prvd nota ligatiry:

P— =

Teda!éiara uprostred ligatiry smerujiica doJu v¥dy patri k note leZiacej od

nej nalavo.
= H < i ‘
e e R

c)Nota s &arkou viavo hore meni prvii a druhd (nasledujiicu) notu na

semibrevis:
N & P o

a) Vietky vniutorné noty ligatiry (notae mediae) st breves.
b) Ligatiira, ktor4 je ako z hiadiska noty initialis, tak i z hladiska noty finalis
~descendenénd (prvy t6n je vyssi nei druhy a pxjedposlc_‘.d'n'y' M B?slednyz, je
ligatiirou sine proprietate et cum perfectione, t. j. nota }\ry\tgghs i finalis je longa:

{ & =L—L

¢) Ligattra ascendenénd je z hladiska noty initialis i noty finalis ligatirou
cum proprietale et sine perfectione: ide o ligatiru B — B ().

d) Nota finalis napisan4 formou tzv. noty obliquy, t. j. nic %, resp. (P (takto
pisané ligatiry sa nazyvajl rectae), ale (znak zndzoriuje len prvy
a posledny t6n) jq’ vidy brevis. Nota finalis pisand sice formou recta, ale poloZend
zvisle nad predchidzajicou notou, je vidy longa:

3/
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) Dolezité je rozlisenie nefunkénych spojovacich &iar, ktoré len vizudlne
znédzorfiuju konStrukciu ligatdry, od zvislych &ar s rytmickym vyznamom. Tu je
potrebné prihliadaf na pravidlo uvedené v bode 1 b.

f) Kazd4 nota ligatiiry mdZe mat bodku, ktord predizi jej hodnotu o polovi-
cu. Ak stoji bodkovand nota na zatiatku alebo v strede ligatiry, je bodka rad
prisluSnou notou.

g) Dlha nota obdiznikového tvaru ma hodnotu maximy. Napr.:

d:b=BMXL P(::=BMX

Tymito poutkami a pravidlami sa teoretické problémy notdcie menzurdl-
nych ligatdr nevy&erpdvaji. V rukopisoch i v teoreticke;j literatire sa stretivame so
zvla$tnymi pripadmi a s dos{ velkou skupinou vynimiek. Najmi rukopisy franciz-
skej proveniencie z druhej polovice, resp. konca 14. stor. sa hemZia zloZitymi,
vyznamovo viacznalnymi ligatirami. Nesk6r sa vSak aj v pouZivani ligatir
ustupovalo od anomalii a pouZivali sa beZnejSie, konventné znaky.

Okrem notovych znakov a ligatir sa v menzurdlnych rukopisoch velmi ¢asto
vyskytuji rozne doplnkové a pomocné znaky. Spomedzi nich treba uviest

predovsetkym tzv. ,ng@_%zg_mktoré oznaduje v jednotlivych hlasoch
suCasne zaznievajice tény. M4 niekolko poddb:
..‘ 3 -gc ole

.V x{mtaénych usekoch uddva aj nastup dalSich hlasov. Nazyva sa aj w
convenientiae. -
Opakovanie urtitého useku sa oznatovalo vertikdlnou &iarou cez celd

osnovu. V 15.—16. stor. sa repetitné znaky uZ podobali dne§nym:
ot gk o .
Fermdta m4 okrem moderného aj iné tvary:

- & o

Pouzivali sa v osnove ako znaky generémej pauzy. Samozrejme, stretivame
sa aj s posuvkami, ktoré sa nekladi vidy len pred notu, ale aj nad fiu.

Teoéria a znaky menziiry

Termin_menzira (mensura) oznatuje metricky vziah medzi uritou notou
a najbliZzSou men§outrodnotou, T j. medzi maximou a longou, longou a brevis,
brevis a semibrevis a pod. Na rozdiel od modernej noticie, kde sa normalne kazd4
hodnota deli na dve niZSie (polovd na dve §tvrlové, tito na dve osminové atd.)
a nepravidelné rytmy (trioly, kvintoly a pod.) si pocifované ako odchylka,
v menzurilnej notdcii sa niektoré hodnoty méZu bez toho, Ze by sa to pocifovalo
ako zvl43tnost, delif aj na tri niXSie jednotky. Potrojné delenie $a nazyvalo perfekiné
(dokonalé), podvojné dﬂ;gl&znﬂwmo ~¥c thio tedria
vychddzala z Cselnej symboliky (trojka ako prvé dokonalé &islo m4 zatiatok, stred
a koniec), resp. z teologického u€enia o trojjedinosti Boha. Zd4 sa v3ak, e priorita
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potrojného delenia je len viacerymi medzi¢ldnkami sprostredkovanou myslienkovou
reflexiou trojdobého franciizskeho ,,ndrodného® rytmu 13.~14. stor.

Treba poznamenat, Ze dualizmus potrojného a podvojného delenia v praxi
existoval vlastne len v pripade dvoch hodn6t — brevis a semibrevis. VaSie hodnoty,
t. j. maxima a longa boli obycajne (nie vidy!) imperfektné; malé hodnoty — minima,

_semiminima, fusa — boli imperfektné vidy. V teoretickej literatire sa alternativa
perfekcie a imperfekcie aplikovala aj na vitsie hodnoty. Vzfahy medz hodnotami od
minimy niZie viak stanovovali.jednotlivi autori rozne. Napr. Franchinus Gaffurius
v spise Practica musicae utriusque. can';'y:s (1496), ktory bezpochyby patri k vrchol-

. nym préjavom renesancnej tedrie menzuralnej notdcie, nielenZe zavidza neobvyklu
terminolégiu, ale odvodzuje delenie minimy z delenia celého ténu (na monochorde)
na mendie intervaly, a to tak, Ze @zv. seminima sa md k minime tak ako tzv. velké
semiténium k celému t6nu (5:9), semiminima ako malé semiténium (4:9), semimini-
ma minor ako ¥vritén (tzv. diaschisma 2:9) a napokon semiminima minima sa md
k minime ako Y%omma k celému ténu (1:9):

seminima semiminima  semiminima minor semiminima minimé
(5:9) (4:9) 2:9) (1:9)

Iste nie je potrebné zvl4$( zdoraziiovat, Ze ide len o experiment a o demon-
Stréciu autorovho ostrovtipu, duchaplnosti a vzdelanosti, bez zdvaZnejSieho vplyvu
na redlnu prax, uberajiicu sa vo svojej snahe o prehfadnost a jednoduchost (¢o
pravda neznamend, Ze toto tsilie muselo vidy byt uspesné) presne opalnym
smerom.

Menzira_brevis je v menzurdlnej teérii hlavnou a zdkladnou menziirou.
Nazyva sa fempus. Trojdoby tempus, tempus perfectum, sa v rukopisoch najéastejsie
“6Ziatuje uzavretym krizkom, tempus dvojdoby, tempus imperfectum, polkriZzkom.

Menziira semibrevis sa nazyva prolatio; prolatio perfecta, tiZe major (semibrevis mé
“"{fi minimy), sa_znazoriiuje bodkou v prislusnom kniZku & polkriZzku; prolatio

imperfecta, iZe minor (semibrevis m4 dve minimy) bodku v kniZku nema. Pravda,

tak menzurdlne rukopisy ako aj teoretické diela a uéebnice poznaji aj mnohé iné
znaky; uvedené sa viak vyskytuji najéastejdie a maji takmer normativnu platnost.
Z4kladn4 ststava menziiry brevis a semibrevis m4 Styri varianty:
1. Tempus perfectum cum prolatio perfecta , ’

°o=74 $
a ‘j‘:O = $ é &

o=\ 44
2. Tempus perfectum cum prolatio imperfecta

o=4 4
o=0 =44

o =4 & O =3/4

Ako=J, potom©=9/8
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3. Tempus imperfectum cum prolatio perfecta

o =4 &4
ot et b ¢ =0

4. Tempus imperfectum cum prolatio imperfecta

44
4 4 ’ C =2/4

o.?

<

Menziiry vyssich hodndt & stupiiov (gradusov), ktoré sa objavujud, ako sme ;..
naznadili, prevaZne len v teoretickej literatire alebo v skladbéch, kde sa tenor
pohybuje vo velmi dlhych hodnotich (omse a motetd z okruhu Philippa de Vitry,
vyuZivajice techniku cantu firmu), sa oznatovali ako modus maximarum (modus
major, cmaximodus_— menzira maximy) a anodus longarum (modus _minor,
menzira longy). Tieto gradusy nemali osobitné symboly, nahradzovali ich znaky
F{mik maximy a longy, ktoré podla toho, & boli vedené cez dve alebo tri medzery
notovej osnovy, boli imperfekiné alebo perfektné. Zavedenim delenia maximy
a longy sa potet kombindcii zvySuje zo 4 na 16. Ak tempus a prolatio pri beZznom
spdsobe prepisu (¢ = J) kvantitativne (nie kvalitativne!) zodpoved4 taktu (v sku-
tofnosti menziira s taktom nema ni¢ spolotné, si to dve celkom heterogénne
kategéric), modus minor a modus major vedd aZ k deviftaktovym Struktiram
(v pripade modus major perfectus, modus minor perfectus).

Transkripcia menziry — zatial neuvaZujeme o problémoch vyplyvajicich
z imperfekcie a alterdcie — nerobi problémy tam, kde je vyznateni. V stredovekej
polyfénii, najma v hudbe francizskej ars novy, je viak treba — kedZe sa menziira
osobitne na zad&iatku riadku neznatila — menziru rekonstruovaf, a to podla

notového obrazu, resp. z hudobného kontextu diela. Spevikom, ktori v stredoveku

mali s &itanfm menzurilnej noticie dlhorotné skisenosti a pre ktorych prednes
linedrneho viachlasu bol beiny, menzira nerobila (aZkosti. Notaéno-teoretické
vzdelanie a intenzivne cvitenie im umoZnilo také dokonalé vniknutie do substancie
polyfonickej hudby, Ze sa v problematike menzurilnej noticie pohybovali s istotou
a uskalia zviadli temer intuitivne. V silasnej dobe sa menzira urfuje podia
zvla$tnych pravidiel. Mo svojej uZ citovanej knihe Geschichte der
Mensuralnotation (I. zv., str. 150—152) ich uvédza spolu 34. K najddleniesim
paitria tieto:

1. Jednou z velmi dobrych pomécok urfovania menzury si, ako to z doteraz _

povedaného vyplyva, pauzy. Pauza v hodnote troch tempora poukazuje na modus
perfectum ( =E= ), kym pauza dizky dvoch tempora na modus imperfectum
( == ). Pauza v hodnote dvoch tempora sa viak mdze vyskytnif v oboch
modoch; v modus perfectum mus{ byf pred fiou, alebo po nej, brevis. Ak sa td istd
pauza objavuje medzi 2 longami, ide o modus imperfectum. Dve pauzy 2 tempora
( == )poukazujii opif na modus imperfectum; modus perfectum znézoriiuje

aj takéto zoskupenie pduz ==
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Aj tempus moino &asto ur€if podla pomik. Ak sii dve v hodnote semibrevis
poloZené na jeden riadok === , ide o tempus perfectum; ak sd na roznych
linajkach === . moZe byf tempus (ale nemusi) imperfektny. Castejsic sa viak
tempus impcrfectum pise ako pomlka v hodnote brevis . Podobné
pravidia platia aj pre oznalenie prolatlo

2. Menzura sa da zistif aj zo zoskupenia (skupiny) not. Ak sa medzi
dvoma notami objavia tri noty najbliZ$ej nizSej hodnoty, mozno hovorif o perfekt-
nej menzure. Napr ‘BSS Sj?poukazu;e na tempus perfectum. Aj stéle striedanie
napr. BS B S'B S atd., alebo S M S M S M atd. ukazuje na tempus perfectum, resp.
na prolano major. Dvojica ndt rovnakej hodnoty medzi dvoma notami najbliZSej
vysSej hodnoty\(B S S B) svedti skor o menziire imperfekinej. Pravda, tieto pravidla
nie si absoliitne zdvidzné, v niektorych pripadoch sa typické perfektné zoskupenia
ukdZu ako imperfektné synkopické titvary, ktoré nachidzame najmi vo franciz-
skom gotickom viachlase, kde prekralovanie a prelamovanie ,taktov* patri
k najosobitnej$im S$tylovym principom.

3. Velmi &asto pomdze v identifikacii menziry bodka:_Punctum additionis,
t.j. bodka, ktord predlzuje hodnoty noty o polovicu, sa mn

=

¢ v W kym purictum divisionis, t j. bodka, ktord oddeluje

hS

" hodnota strica vidy 1/3; brevis (v prvom pripade) a semibrevis (v druhom) budi
o tito tretinu kratie.

jednotlivé pe bjavuje iba v menzire perfektnej. MoZno ich rozliif tak,
Ze ak sa po bodkovanej note piSe nota najbliZSej mizdej hodnoty (¢. &), jedna sa
o punctum additionis, ak po bodkovanej note nasleduje nota rovnakej hodnoty
~+ (0-0), ide’o punctum divisionis.

4.V tvorbe skladatelov epochy ars nova si &ervené noty pisané medzi
&iernymi imperfektné. Zikladnd menziira je perfektnamm

vynimky — v imperfektnej menziire nevyskytuje.

Najmenej problémov sa skryva v tempus imperfectum cum prolatio imperfecta.
. Kedze je tito menziira v podstate totoZnd s rytmxckym delenim modernej noticie
(hodnoty sa delia vidy na dve niZie), prepis je_sk echanicky.

ZloZitejSie je c¢itanie a interpretdcia erfektne' .menzury} Problém viak
nespoliva v samotnej menzire, ale v moZnosti premeny menziry za uréitych
podmienok na imperfektni. Tato zmena, t. j. strata 1/3 hodnoty z perfektnej noty
sa osobitne — t. j. §pecidlnym znakom — nevyjadruje; k mperfekcu dochidza vidy

za urtitych situdcii vyjadrenych iba konsteliciou nét, pritom najjednoduchsi pnpad
’ }V mperfekcie nastane, ak pred alebo po_ur&ite] notovej hodnote je hodnota k nej

najbliZiia niZSia (napr. po alebo pred brevis je semibrevis, po alebo pred semibrevis
' minima a pod.). Tieto noty, t:j. BS alebo SM tvoria trojdobu perfekciu, vysSia

NajdoleZitejsie pravidld, upravujice vzfah medzi notami v perfektnej
menziire, pravda, také, ktoré nie sii matematicky striktné a odfaZité, ale vychédzajli
z praxe, st pruiné, formulovala v mtencnéch dlhodobej tradicie tedria i prax asi
takto:
A " 1.’Ak‘po°tiote uritej hodnoty nasleduje nota tej-istej hodnoty, je prvé nota
‘peHektiva Totopravidto — Similis anfe similem perjecia— sa A3 sledoval a do
“doby frankénskej a predstavuje vychodisko vietkych dalfich poudiek ‘a principov:
To isté plati, ak po brevis nasleduje pauza brevis.

' 2. Brevis je perfektnd, ak po nej nasleduji 2 alebo 3 semibreves.

s e . s e
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Q_brevis nasleduje_semibrevis, alebo jej semibrevis predchddza, je
brevis-imperfektnd, Semibrevis ju_meni pa imperfektnd a parte post, alebo a parte
qnte. Prednost md imperfekcia a parte post.
4. Wﬂl i 3

z nich meni brevis na imperfektnu, ostatné sa spijaju do skupin po troch.

5. Pomlka v hodnote brevis.maie byf len perfektnd: pomlka v hodnote

semibrevis viak mdZe podmienif imperfekciu.

S pravidlami o perfekcii a imperfekcii velmi tizko stvisia pravidld olalterd-

od pojmom alterdcia sa chipalo v menzurilnej teérii zdvgjovanie hodnot
uré:te_p noty (spomefime si na brevis altera frankénskej notécie a na fret/ moddlny
modus!), ¢o sa — podobne ako imperfekcia — nezndzoriiovalo znakmi, ale iba
zostavou ndt. Vychodiskom je pravidlo o perfekcii, v ktorom sa uruje, Ze brevis je
perfekind, ak po nej nasleduju 2 alebo 3 semibreves.*Ak nasleduji len 2 a po nich
opil breves, tak druha semibrevis je alterovan4, jej hodnota je dvojnidsobkom prvej:

@ o ¢ afo]'= Jd J JlJ J] Q/g:‘c;‘_}
V pripade ligatir plati, Ze ak je li

ira_cum opposita uexa&_vlozggi_
medzi bréves, druhd semibrevis ligalliry je tieZ alterovapd. .Pomlka alterovani
nemézZe byl, no mdZe altericia vyvolal. -

Perfekcia a imperfekcia sa dd napokon upravif .a zndzornif bodkou,
tzv. pu umﬁﬁjg_zMs; ktordi — ako vieme sa mdZe objavif iba v perfektnej
menzire. Jej funkcia spociva v oddeleni jednotlivych perfekcif v tom zmysle, Ze ak
sa medzi dve semibreves vioZené medzi 2 breves da bodka, nenastane alterdcia

druhej semibrevis, ale skupina B S S B sa rozdeli na dve trojdobé perfekcie: _

o ¢ ¢ o =

o d 1) dld 2lbrasc
O oooo =4 d

O © oo o0n= 4 J[J ‘J -

C o- ¢ 0 0O 2’4J IJJIJ IJ

~ Zaverom je potrebné zd6raznif, Ze to &o bolo povedané o perfekcii, alterdcii
a o bodke vo vzfahu k tempusu, plati — a7 na pravidld tykajice sa ligatir
— viac-menej aj pre prolatio. PretoZe s prolatio perfecta sa strétdivame pomerne
zriedkavo — predovietkym v hudbe francizskej ars novy - nie je potrebné rozvidzaf
tito problematiku do detailov.

Kolorovanie a proporcie’

Kolorovanie a proporcie patria medzi najspornejiie a najzloZitejsie problé-
my menzurdlnej notdcie. Ich zvlddnutie si vyZaduje nielen hlbdie a Speciilnejsie
§tidium, ale nakolko medzi teériou a notafnou praxou nebol vidy silad, aj
skisenosti a cvik. Na tomto mieste sa uspokojime s vysvetlenim zdkladnych
principov, ktoré podla danej situdcie rozvedieme a konkretizujeme.

_Kolorovanie znamend zmenu farby ndt. Vyskytuje sa u% v 14. storodi, ked

e J.‘_-“-—'—-‘_
sana uréxtych miestach pouzwah cervené noty namiesto &iernych, a takisto v &iernej
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menzurilnej notdcii sa v podobnych situdciich vyskytuji biele noty. Neskdr, asi do
polovice 15. stor., sa pojmom color oznacovali aj ¢ierne noty nahradzujiice biele.
Vzfah medzi bielymi a ¢iernymi (kolorovanymi) notami je aZ na minimu, ktor4 je
totoZni s kolorovanou semiminimou (tu totiZ kolorovanie pdvodne ¢iernej semimi-
nimy znamend jej ,,vybielenie*), uplne jasny a d4 sa urdif zo $truktiry melédie,
resp. podla schémy:

Aj nduka o menzurdlnych proporcidch sa dotyka implicitnych zmien hodnét.
Kym pripady zmien, ktoré si zahrnuté v tedrii menziry (t. j. imperfekcia, altericia),
resp. ktoré vyjadruju kolorovanie, sa tykali v podstate rytmu (teda zmien
relativnych hodndt), proporéné zmeny, tym, %e sa — ako dalej uvidime
— vzfahovali na vi&ie skupiny not, resp. na celé useky, Casti skladieb a pod.,
indikovali vlastne zmenu tempa. Osobitost proporcii a z nej vyplyvajice {aZkosti pri
ich prendsani do moderného notopisu spotivajii v tom, Ze sa tieto zmeny uréovali
Giselne a matematicky, siborom zlomkov, ktorych systém a terminoldgiu

i Sm ; vhc:elkom inej stvislosti — vypracoval koncom staroveku uZ viackrdt citovany
oethius.

Kolorovanim sa _zndzoriuji ina¢ nepostihnutelné zmeny rytmu. Hoci Renesanénd polyfénia, najmi viachlas 16. stor. sa pri uvahich o tempe
problematika kolorovania, jej technika, predpisy atd. sa v dobovej literatire skladby opierala — velmi zjednodusSene povedané — o relativne pevni Zasovi
podavaju dosf zloZito, predsa len jestvuju dve zikladné pravidld, ktoré urluji jednotku_nazvany factus: Tento pojem do hudobnoteoreticwkej Titeratary zaviedol
princip rytmickej zmeny vyjadrenej kolorovanim a kioré v podstate platia vidy: okolo r. 1490 Adam z Fuldy, definoval ho viak velmi hmlisto a nejasne: tactus

fv” L. kolorovani nota strica tretin svojej hodnoty, je stvisly pohiyb v menzire ovlddanej rozumom?. Veelku sa ale pod pojmom
A = 2/2. kolorované noty st vidy mperfektné ‘tactus rozumel rovnomerny pohyb ruky dirigenta zboru. Jeho rychlos( sa urfovala

. o Ako .tretl.e’ zdkladné pravidlo moZno formulovat poznatok, ze k?lorované v podstate dvojako: Franchinus Gaffurius (1496) ju odvodzoval z pulzu zdravého
noty nepodlichaji ani principom alterdcie..Napokon kolorovanie nadobida rézny Eloveka, Hans Buchner (1525) z pohodlnej chddze. Mieru pohybu v prvom pripade

vyznam podla toho, &i'sii kolorovane noty v menzire imperfektnej alebo perfektnej. predstavovalo asi 60 pulzov, v druhom asi 30 dvo ék krokov. Ked¥e normélnemu tactu

V tempus imperfectum cum prolatione minor moZno kolorovaf skupinu troch odpovedala v:15.—16. stor., semibrevis,+ jej dizka je 1/60 alebo 0 mintty.
breves {color temporis), troch semibreves (color prolationis) a troch Minim (color Semibrevis trva teda 1 alebo 2 sekundy. Nie je fazké zistil, ¢ medzi oboma
. minimarum). Takto kolorované noty sa o do hodnoty rovnajit dvom nekolorova- hodnotami je rozpor, v druhom pripade je semibrevis velmi dlha, t.j. z nej

nym a prepisujii sa ako trioly: odvodené tempo netimerne pomalé. Zial, tento rozpor sa nedd vysvetlif ani

4y j odstrdni{ ani na zdklade tuvah teoretikov, ani z hladiska rukopisov. Jeden zo
C oowess = dé l J J spdsobov, ako sa mnohotvirna prax s problematikou primeraného tempa vyrovni-
C o0 e = % JJ I 4 j d vala, spotivala v preferovani Wt j- menziry,
c o & & ‘ d ‘ o= %l | m J ls(]?r): eJ::avzhl'adom k normélnej zrychlend v pomere 1:2 a kde je sem1brev1s prisiusne

Je zaujimavé, Ze v niektorych prameiioch sa nad skupinou kolorovanych nét Zikladna taktova  jednotka (v renesantnej hudbe semibrevis, predtym brevis ;

v imperfektnej menzire piSe trojka (celkom tak ako triola v modernom notopise). 5 a longa) S%an&w i menie hodnoty st &o do absoliteho, /
V imperfekinej menzire sulskytqje ako zvl4$tny pripad aj coIor minor, ,&iernend* meratelného trvania bud nisobkami alebo zlomkami semibrevis. Ak teda semibre-
~ semibrevis a2 minima ¢ ‘ Color minor moZno prepisovaf ako dve Stvrfové noty vis v integer valor trva 1 sekundu, minima v prolatio perfecta je ecta je 1/3 sekundy, brevis
v triole, alebo aj ako bodkovany rytmus J. J (viastne $ 1) o v tempus perfectum 3 sekundy. Poriadok a vzfahy medzi hodnotami si tu
V tempus perfectum cum prolatw imperfecta sa koloruji hlavne breves (color organizované takmer matematicky rigorézne; plynulé zrychlenie alebo spomalenie
temporis), tak, adid e ym1) ¢o sa motivované napr. emociondlnym obsahom skladby, nédladou a pod., tito hudba

v modernej notacti d4 ‘vyjadrif iba zmenou nepoznala. Tempo skladby je dané iba notovymi hodnotami: kompozicie pohybu-

me juce sa v ber{es a longéf:h.s!'x evider}tne ,,poma!l§'ie“ ako sklafil?y, v ktorych

O ocomas -%d|d.|%d ddoese%dd[fddd | | Hegulovania tempa menzardine ctenc hudby o spltnenie 15’32‘-‘;&‘223‘32?3;’3

Analogicky pripad nastane v prolatio perfecta, ked sa kolorujq semibreves: f g:;i‘::liel h]:tg;éy :r%::;ﬁg Igrj;;li;;:;;;rﬁ&:ﬁ:f;neho modelovania Easovej
€ 00eee=5d J | %) JJ Zmenu tempa,; &i uZ vo v§etkych hlasoch polyfonickej kompozicie, alebo len ;

v niektorom z nich vyjadruji proporcie prostrednictvom zlomkov. Bez toho, Ze by 1

Toto kolorovanie sa nazyva hemiola minor, resp. hemiola prolationis.;

V ojedinelych pripadoch je moiné aj kolorovanie éasti ligatiir-a dihych nét
(maxima,.longa). Jeho vyznam sa neriadi podfa jednotnych pravidiel, ale zdvisi od
hudobnej §truktiry.

HTactus est continua motio mensura contenta rationis
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sme sa pisfali do obsiahleho vysvetfovania teérie a nazvoslovia menzuralnych
proporcii, moZno kon$tatovaf: zdkladny princip spodiva v tom, Ze &itatel zlomku
uddva polet semibreves v proporcii, menovatel pocet semibreves v integer valor.
Napr.: proportio quadrupla znamend, Ze na jednu semibrevis integer valor sa
spievaju 4 ,,proporéné* semibreves, t. . Ze tempo sa $tvornasobne zrychli. V propor-
tio sesquitertia (4/3) sa na 3 semibreves integer valor spievaji 4 semibreves a pod.
Pravda, sit moZné aj opa¢né pripady. Napr.: proportio subdupla (1/2) znamena, Ze
sa na 2 semibreves integer valor spieva jedna proporéni, je viak dvojnasobne diha:

oo Mo =uJd)J)|D

O
C o0 o0 o0 ‘4noocoo=%JJtJ]JJJ}
C o o o= % JJ)|d J

Zmysel proporcii a ich dovtip vyniknu vtedy, ak si uvedomime, 7e na rozdiel
od slovného alebo grafického vyznadenia zmeny tempa v modernom notopise sa
nimi d4 zmena vyjadrif presne a Ze proporcie napriek ich abstraktno-&iselnému
habitu neboli myslené ako pottirske hidanky na prerativanie jednotlivych nét, ale
sa vzlahovali na hudobne sivislé a ucelené $truktiry, na vitSie skupiny ndt, na
motivicko-tematické tutvary jednotlivych hlasov alebo aj na celé useky skladieb.

Sklon renesanénych polyfonikov uplatnif aj v hudbe principy a raciondlne
ivahy, &o siviselo s objavovanim fudského umu ako vyborného indtrumentu
poznivania sveta a €loveka, viedol niektorych teoretikov i skladatelov k rozpraco-
vaniu nduky o proporcidch takpovediac ad absurdum. V spisoch Guilelma Monacha
(ca. 1460), Johannesa Tinctorisa (1480) a najmi__@z_t&hi_ry_ﬁqﬁhda__(M%) sa nauka
o proporcidch akoby osamostatnila a stala samotielnou hratkou na demonstriciu
vynachddzavosti a exaktného myslenia. Podrobne a dékladne sa tu preberaji *
proporcie, ktoré nemohli maf iny neZ teoreticky vyznam a ktoré sa mdzu chépat len
ako prostriedky cibrenia ostrovtipu, bez skutoZnej praktickej hodnoty a vyznamu
(do modernej noticie neprepisatelné kuriozity ako 17:19, 9:23 a pod.). Takym
smerom uberajica sa tebria proporcii predstavovala viak v celkovom vyvoji
renesanéného viachlasu a menzurdlneho notopisu. jba akusi vedIaj$iu vetvu,
druhotny produkt teoretického myslenia. Skutofni, t. J- ozaj hudobne citiaci
teoretici a praktici, sa k tymto dvaham stavali kriticky. Zo systému proporcii
vyberali len tie, ktoré sa dali v praxi uplatnif. Boli to predovietkym proporcie
diminutivne; z nich sa v rukopisoch stretdvame najmi s tymito:

Znadi sa:
2/1— proportio dupla, dimindcia 1:2 J; ¢,~ C2; d); 02
3/1 — proportio tripla, diminicia 1:3 C3; o3
4/1 — proportio quadrupla, diminticia 1:4 l‘ll; &, C l‘/]
3/2 — proportio sesquialtera, dimintcia 2:3 32; C2 v, i
4/3 — proportio sesquitertia,. diminucia 3:4 L3
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Problematika prepisu menzurdlnych proporcii sa komplikuje tym, Ze nie
kazda proporcia sa dd4 modernym notopisom celkom verne zachytif (prep_is
proporcii, kde v menovateli je jednotka, je velmi Tahky). Obycajne sa uplatﬁuj.e
zasada, Ze v slede proporcii sa nasledujica necita od integer valor, ale vztahuje
sa k predchadzajicej proporcii.

3. Zasady transkripcie menzurdlnej noticie

Polyfonické skladby, zapisané menzurdinou notdciou, prepisujeme Yidy do
partitury usporiadanej podla jednotlivych hlasov od najvysicho po najnizii. Na.
zatiatok skladby ddvame pre Iah$iu orientdciu tzv. predsidku, t.j. pred kazdym
hlasom uvedieme pdvodny kI, pdvodny znak menziry a niekolko not v povod-
nom tvare bez textu. AZ potom nasleduje vlastny prepis?).

Notové hodnoty prepisujeme tak, aby vo vyslednom notovom obraze
prevaZovali Stvrfové a osminové noty, ¢omu najlepSie vyhovuje pomer ¢ ~ J.
Pomer pdvodnej a prepisovanej hodnoty sa uvddza osobitne pred kazdou
skladbou vlavoe hore. V skladbéich pozostivajucich z viacerych Casti sa pomer
uvedie osobitne pred kazdou z nich.

KTii¢e pouzivame moderné, pre kazdy hlas volime taky, aby podla moznosti
neboli potrebné pomocné linajky. PouZiva sa najmi huslovy kIu¢ (pre soprén a alt),
basovy (bas) a oktdvovany huslovy kIi¢ (tenor, baryton, v predrenesanénej
polyfénii aj iné hlasy). Pred kaZzdou osnovou pi§eme skratku hlasu podla originalu
(teda C pre cantus a nie napr. S pre sopran).

Taktové oznacenie pouZivame taktieZ moderné. Je len pomockou; vypisanim
taktového znaku sa menzurilne citend hudba samozrejme nezmeni na taktovo

chdpani. Najlastejsie sa vyskytujice menziry prepisujeme takto N $ 1
Q tempus perfectum prblatio maior 9/8 é_; J D ﬁ
“O tempus perfectum prolatio minor 38 4.1 H N
G tempus imperfectum prolatio maior 6/8 4. L H D
C tempus impérfectum prolatio minor 2/4 d JHA

Namiesto taktovej fiary sa v modernej transkripnej praxi Coraz viac
uplatiiuje tzv. menzurdlna'¢iara, kiord sa nefahd cez osnovy, ale medzi nimi. Nf)tové
hodnoty presahujice ,,takt“ nerozdelujeme na mensie a neviaZeme ich obli¢ikom,
ale ponechdvame pdvodni hodnotu, aj ked presahuje ,,takt®, resp. nickolko taktov
(maxima, longa). V nasledujicom takte sa ponechd v patricnom rozsahu volné
miesto. Niekolkotaktové presahy sa znatia dlhou vodorovnou &iarou pod osnovou.
Menzurilne ligatiry vyznatujeme hranatymi svorkami, ,takty* &islujeme po pif
(pravda len tam, kde je to moZné).

Predznamenania vypisujeme na zaciatok kazdého riadku; posuvky len tam,
kde si v rukopise. Akcidentily, ktoré dopliiujeme, resp. opravujeme, musia byf{
uvedené v reviznej sprave. Alternativne posuvky kladieme nad notu, tzv. varovné

) KedZe v nadich prikladoch je vidy k dispozicii faksimile pévodiny, tzv. presddky tu nerobime.
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37. Francizska &ierma menzurilna noticia
Ivrea, Bibl. capit., sine sig., f. 15°—16, I4.
stor.
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akcidentdly iba v tom istom hlase a len v nasledujicom takte. Text prepisujeme
podla zisad uvedenych v kapitole o chorilnej noticii. Mend skladatelov piSeme
modernym spdsobom (teda nie Du Fay a pod., ale Dufay); v zitvorke uvidzame
zdkladné Zivotopisné dita (rok narodenia a smrti, resp. storolie).

Transkripcia menzurilnej notdcie je neobytajne zloZitd a vyZaduje si
maximalne ststredenie. Podobne ako v modélnej notécii aj tu sa jedna o transnoté-
ciu, o prenesenie skladby do iného myslienkového systému. Je vhodné postupovaf
po usekoch, tak, Ze sa prepiSe vidy najprv &ast vrchného a najniZSieho hlasu a aZ
potom sa pristdpi k transkripcii vnitornych hlasov. Je uZitoné vopred si odpotital
menziiry a takty, a potom sa koncentrovaf len na samotny prepis. Velky pozor si
treba ddaval na malé hodnoty a pomlky, aj najmensi omyl (napr. o jednu
Sestndstinu) moze zapritinif velké zdrianie, resp. nutnos( zatal odznovu. Hladanie
chyb v transkripcii menzurélnej notdcie ulahuje overovanie prepisu odzadu.

Najviitsie problémy prepisu &ernej i bielej menzurdlnej noticie okrem
kolorovania a proporcii spdsobujii rdzne hidanky, rébusy, kdnony a pod. Pri ich’
rieSeni poméZe iba dovtip, skisenost a zbehlosf v dobovych praktikich. Vylustenie
menzurdlnych kanonov, ktoré si_definované ako hudobno-kompozitné pravidid
staZujiice poznanie umyslu skladatela'), robilo nemdlo faZkosti aj vatSine renesand-
nych spevikov a hudobnikov. Praktické smernice k desifrécii moZno néjst v c. d.
W. Apela (str. 195—204) a C. Parrisha (str. 187—195).

- ba sacroeFi~de - i Pro-pri — | e — ___.di - cta De-

-

Virgo sum { Tenor; Nigrae notulae sunt imperfectge et rubeae sunt perfectae)

111



T

no - rum, In itris gla-imf Quod Ratio hae si
3
: R 1—7
a—
tas se - det pu-er pe -
-
7 3 3
7 —— d—Ha—a =
tat, Ba- sis pecca-to -rum fo -

Prvou ukdZkou menzurilnej notdcie je vyspely notopis francizskej ars novy. Je to trojhlasné
moteto Tuba sacrae fidei — In arboris — Virgo sum od Philippa de Vitry (1291—1361). Hlasy skladby,
ktora vznikla pred r. 1320, si notované pod sebou. Triplum polytextudlneho moteta ako aj tenor si na
Tavej strane rukopisu, motetus na nasledujicej pravej strane. Faskimile a prepis preberame z cit. knihy
Besselera—Gilkeho, str. 58—59. '

Ide o pekni a prehfadni noticiu; z ndt je tu maxima, longa, brevis, semibrevis a uZ aj minima;
tenor je notovany sledom ligatir. Zaujimavé je, Ze Cervené noty v tenore si na rozdiel od beinej
zvyklosti perfektné, Sierne imperfekiné. Menzira v duchu praxe ars novy nie je vyznalena, no dai sa
Tahko zistif. Maximodus (delenic maximy) a modus (delenie longy) st imperfektné. Prezridzaji to
‘pomiky na za&iatku tenoru: imperfektny maximodus je znateny dvojicou pomik (3 x 2; v perfektnom
maximode by bolo 3 x 3 alebo 2 x 3); imperfektny modus zistime podIa toho, Ze znaky pomik si fahané
cez 2 a nie cez 3 &iary. Ligatiry pozostivajice z 3 semibreves (napr. na zaciatku hlasu motetus) sved¢ia
o tempus imperfectum; skupiny ‘ ‘ ‘ , TEsp. ‘ .‘ ¢ © prolatio major. Celkov4 stavby menziry je

takdto:
- -
o0
[ ] o
. - - . J
L 4 L 2 * . * 2 J

‘ é é il* atd. h

'} Tinctoris: Canon est regula voluntatem compositoris sub obscuritatem quaedam ostendens

112

KedZe vietky zastipené gradusy si aZ na najnizsi (prolatio) imperfektné, mono moteto
prepisa.f .do 4/4-1aktu a prolatio perfecta interpretovaf triolami. Useky notované v tenore Lervenymi
notami (ide o modus major perfectum) treba prepisoval v 3/2-takte (samozrejme, v prislu$nom ascku
treba tento takt uplatnif vo vetkych hlasoch). Tenor je stavany izorytmicky, pozostiva z opakovania
taI.ey’ Ho©©0=-0-0 ¢ - Transkripcia hlasu motetus je pomemne fahka. treba viak vedief rozlisit, kde maji
zYxsle Ciary v osnove vyznam pomlky a kde iba oddeluji hudobné resp. textové tuseky (napr.
triplum — na konci 2. riadku za slovom necesse, motetus na zadiatku pred arbaris); v takomto pripade
nie st &ary (ahané celkom presne. Figlira na konci motetu samozrejme nema hudobny zmysel;
jedné sa len o probatio calami. Posuvky doplnil editor. Trojtaktia v prepise st len orientaéné.
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38. Talianska &erna menzurilna noticia
Firenze, Bibl. Laurenziana, Cod, Pal. 87, .
49'—50. 1. pol. 14. stor.
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Dvojhlasny madrigal Nascoso’l viso od Johannesa de Florentia (ina¢ aj Giovanni da Cascia) je
notovany talianskou menzurilnou noticiou, kde sa rytmické dianie odohrdva akoby vo vniitri ..taktu®,
Preto bude najlepgie, ak takt, ktorého Struktira je zavisld od pristusnej divisio, stotofnime s brevis. Potom
divisio duodenaria (znalend na zadiatku prvej osnovy symbolom .d.) treba prepisaf ako 3/4-takt (3 x 4
festndstiny) a divisio novenaria (zatiatok 4. osnovy) ako 9/8-taki (3 x 3 osminy). Jednotlivé skupiny n6t
st oddelené bodkou, resp. vyplyvajii z usporiadania hodndt. Altercie v 2., 5., 17., 21, 27., resp. v 6.
a 27. takte si dané prislusnymi pravidlami. Noty T s obytajne dlhsic ako ¢ a | a spravidla sa
prepisuji ako Sestndstiny. Pri prednese sa musi dbaf na to, aby vietky takty boli o do absoliitneho
¢asového trvania uplne rovnaké (rovnaké brevis!). Pozri Besseler-Gilke, str. 70—71.

Na ukdiku transkripcie Ciernej menzurilnej noticie uvidzame elte trojhlasni anonymnu
franciizsku baladu Sur toute fleur, kiora sa nachidza v jednom z najslévnejSich rukopisov manieristické-
ho notopisu. Skladba vznikla okolo r. 1400; faksimile publikuje Willy Apel (c. d. str. 478); prepis
preberdme z knihy Joh. Wolfa Handbuch der Notationskunde I str. 376—380, no namiesto c-klifov
pouZivame huslové klige.
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39. Cierna menzurdlna noticia (manieristickd)
Torino, Bibl. Naz. J.11.9, f. 137, asi 1400

Skladba reprezentuje manieristicki menzurdlnu notdciu v jej najzloZitejSej a najzihadnejej

podobe. Néuka o proporcidch je tu rozvedend do vietkych konzekvencii. Podla vysvetlenia rytmického
kinonu“ uvedeného dolu na prisl. foliu (vid Apel, str. 477—483, s nemeckym prekladom a vysvetle-
nim) striedaji sa tu nasledujiice proporcie: .
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Znatka 9 3 4 ® (2] 5 7
Proporcia 9:8 32 43 23 34 52 72
Znatka (0] ® 2
Proporcia 73 10:3 23
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Porovnavacim meradlom je tenor, ktory je cely notovany v integer valor a ku ktorému moino
vziahova( proporcie ostatnych hlasov. Z prepisu vidno, Ze vysledny rytmus je neobyCajne komplikovany,
temer iredlny, na hranici reprodukovatelnosti. Apel doporucuje geometrické usporiadanie nét pedla ich
trvania, napr. na milimetrovom papieri, len tak sa totiZ tény znejiice si¢asne dostanii na spravne miesto.

Prepis bielej menzurdlnej notdcie ilustrujeme za¢iatkom pithlasného anonymného Magnicifat
z rukopisu polyfonickych skladieb, ktory r. 1571 darovala bratislavskd mestianka, vdova Anna

Hansenova-Schumannovd dému sv. Martina.
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40. Biela menzurdlna noticia, jednoduchy
(novsi) typ .
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Bratislava, byv. Kapitulnd kniZnica, sign.
Knauz 11. Olim Rubr. 3. f. 317—318, 1571
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Menziru tempus perfectum cum prolatio minor (znaceny prazdnym kriZkom) prepisujeme ako
3/4 1kt kedZe semibrevis = J . Jedinym problémom je delenie brevis.
Soprin M I perfektnd brevis { @ ~ 000 ~ d24JJ )
2 kolorovani brevis imperfektnd, ina¢ kolorovanie na rytmus nemd vplyv;
skupina &iernych nét md len vystihmiit motivické sivislosti v skladbe. Pozri
aj M. 3—5 v tenore. Tomu nasveduje aj pomlka brevis v soprine (M. 4)
(pozri aj tenor M. 6—7, pauza longa).
5—6 Ligatura cum proprietate sine perfectione, obe noty st brevis. Vzhladom
na bodku nad prvou notou kolorovanie druhej navrhujeme prepis o J
Imperfektni brevis, po nej nasleduje semibrevis.
Il Perfektnd brevis, Iebo po nej nasleduje pomlka, je dlhsia ako samotna
nota.
15 Dve pomlky semibrevis; leZia na rovnakom mieste, musia patrif do jednej
menziry.
Alt 2 Imperfektnd brevis, po nej nasleduje semibrevis (imperfekcia a parte post).
-6 KedZe po brevis nasleduje semibrevis, mala by maf brevis len 2 tempora
(brevis imperfecta), nakolko viak brevis ma bodku (v tomto pripade ide
o punctum divisionis), ostdva perfektnou
9 Pomlka minima robi imperfektnou brevis a parte post.

Tenor Analogicky hlas ako sopran. Jedna sa o imitdciu v prime (ale iné pomlky,
iny zdver).
Bas, 8 Pomlky v-hodnote 2 semibrevis st pisané v inych medzerach. Prvé z nich

robi imperfektnou brevis a parte post.
17 Podobny pripad (pomika semiminima).
Bas, 7 Logickejie je vysvetlenie, e minima (g) robi imperfektnou brevis G)
a parte ante. nez d s bodkou a parte post.
Finalis vo vietkych hlasoch prepisujemeq].
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41. Biela menzuralna notécia, priklad na
kdnony
Roma, Bibl. Vaticana, MS Chigi C. VIII
234, f. 106’107, 15. stor.

1 4
— ’ 4 e
— 2= 2 = =
&+
ri - e — le
+— : =L
TS
- ri - e
—" . F? -1 {
1 t
re -
p—
—p z e
= iFEd ] —=
3 =is: ]
ri -

Notovy priklad, ktorého faksimile preberdme z encyklopédie Musik in Geschichte und
Gegenwart (Kassel, od 1949, zv. 9., obr. 94, rkp. Roma Bibl. Vaticana, MS, Chigi C. VIII. 234, fol.
106’—107) a transkripciu z knihy Donalda Jay Grouta A History of Western Music (New York 1960, str.
164), ukazuje jeden z renesanénych kdnonov, kde §tvorhlasné spracovanie omSového ordiniria je
notované na dvoch osnovich a kady hlas md ind menziru.

122

— { — } T —t f
=g = o w5 S—
L | |4
- son e - les -
— T ]
t T ¥ § v L
3 53 T = -1 ' 4 —o5——1
le - lei =~
\
T R 1
x } e
i h— > 3 g
- & [e —
;_\
4 1 y
—f— P 5 —F -
——— — i ¥ 3
+ ) ) b o
e e - tes - son

E.

¥

f
S m—

]
I > —p ———p——
.' T } T = —S———

Ky -~

Rozlistenic nie je faZké: vichnd osnova mé oznalenie Superius a notuje dva vysie hiasy, t. j.
soprédn a alt. Sopran m4 menziiru tempus imperfectum-prolatio imperfecta a je pisany v c,-kli&i; alt ma
menziru tempus perfectum — prolatio imperfecta v c,-kIu¢i. Transkripinych problémov z4dvaZnejsicho
rdzu tu niet; kolorované semibrevis (nekolorovand m4 maf v oboch menzirach hodnotu $tvrfovej noty,
kedZe sa jedna o prolatio imperfecta) sa skracuje — &o nie je celkom presné — na osminku s bodkou.

Spodnd osnova s oznalenim Contra notuje tenor v tempus perfectum — prolatio perfecta (kI
¢g), bas v tempus imperfectum — prolatio perfecta (c;). Kolorované noty sit imperfektné. V tenore sa
brevis J;J meninad. avbasez J. nad, tj. kritia sa o 1/3. Semibreves sa menia v oboch hlasoch
(ide o rovnaké prolatio) z J- na d . Prvé ligatira v hlase Contra je cum proprietate et sine perfectione,
pozostava z troch breves, ostatné sui cum opposita proprietate (2 semibreves), kolorované hodnoty tu tieZ
treba prisluine upravi. Missa prolationum je velmi ndzomym prikladom nemoZnosti adekvitneho
prepisu, menzurdineho rytmu na taktovy. KaZdy hlas totiZ md svoju viastnii &asovi dimenziu a skladba
je — moderne povedané — polyrytmickd. V transkripcii moZno graficky vystihnif iba silasne
zaznievajiice tény; ind¢ je dobré vziaf za zdklad najmensiu hodnotu (menovatel v Zlomku) a podla nej
potitat vatlie hodnoty a vizudlne koordinovai jednotlivé hlasy (napr. podla $tvoréekov na notovom
papieri a pod.).
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42. Biela menzurilna notdcia, prechodny typ
k modernej noticii
L. Marenzio, Primo libro de madrigali,
Venezia 1580
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V druhej polovici 16. stor. sa menzuralna noticia velmi zacala podobat modernej. Rozsireme
nototlate umoZnilo pravidelné, kaligrafické tvary. Madrigal Lucu Marenzia Madonna mia gentil pre
5 hlasov moZno prepisaf v pomere 1:1, t.j. &= © . Transkripcia tejto skladby notovanej velmi dhladne
a korektne znamend vlastne len spartovanie, doplnenie taktovych & menzurdlnych &iar a reviziu
posuviek (pozri Besseler—Giilke, c. d. str. 134—135).

Informdcie o inych spdsoboch transkripcie menzurélnej notacie mozno ndjst
v $tidii Marie Louise Martinez—Gélinerovej Musik des Trecento a v §tidii Rudolfa
Bockholdta Franzosische und niederlindische Musik des 14. und 15. Jh., ktoré vysli
v publikdcii Musikalische Editon im Wandel des historischen Bewusstseins (editor
Thrasybulos G. Georgiades, Kassel 1971).
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