VI. Renesantné a barokové
in§trumentdlne notdacie

1. Uvod

Skor neZ sa budeme zaoberaf vyvojom menzuralnej notdcie po roku 1600
a premenou ,historického“ notopisu na moderny, je potrebné zozndmif sa
s niektorymi §pecidlnymi ndstrojovymi noticiami. fe to potrebné nielen z hladiska
vylerpania problemauky ale aj zo zdvaZnych vecnych dovodov.

Moderny notopis vznikol predovSetkym z menzurélnej noticie. Postupnou
transformdciou prevzal z nej tvary not, znaky pomik, kli¢e a niektoré &asti jej
teoretického zdkladu. Modernd notdcia, t.j. t4, ktord sa v beZnej praxi ‘dnes
pouZiva, sa prdvom javi ako organické pokratovanie, rozvijanie, no i prehodnotenie
niekolkostoroénej tradicie menzurilnej notécie, zakotvenej v idei tzv. ,ufenej*
polyfonickej hudby, v tedrii a estetike musiky artificialis. Na zrode su¢asnej noticie
sa vSak doleZitym, aj ked na prvy pohlad nie vidy zrejmym spdsobom podielali aj
iné druhy notového pisma, najmi notdcia sélovej inStrumentdlnej hudby pre
kldvesové a brakacie nastroje. T4to notdcia rozvijala na rozdiel od menzurélnej int
tradiciu a iny odkaz. Jej tvorcom, ktori zviitSa pochddzali z radov organistov,
lutnistov, virginalistov-a pod., neflo ako skladatefom umelého viachlasu o uceleny,
teoreticky zdovodneny a plne prepracovany notatny systém, ale predovietkym
o prehladny, zrozumiteIny a hlavne ¢o najpraktickejsi zdznam skladieb, ktory by
i menej vzdelanym hudobnikom, ba i laikom, umoznil rychlu orientdciu a Iahké
Citanie zdpisu. Je sice pravda, Ze tieto zdmery nevychddzali vidy tak, ako boli
programované a Ze nicktoré druhy indtrumentilnej noticie moZno z hladiska
abstrakcie a zloZitosti porovnivaf s najkomplikovanejdimi pripadmi menzurdlnej
noticie, isté viak je, e ich vplyv na formovanie hudobnej semeiografie
17.—18. stor., ba i 19. stor. bol velky. Moderné hudobnohistorické bidanie,
akcentujuce prakticistické tendencie intrumentdlnych notdcii a ich genézu z tradi-
cie musiky usualis, na zadiatku ktorej stoji manudlna zru¢nost a inventnd
pohotovost jokul4tora, spielmanna a igrica, dospelo k poznatku, Ze hoci vzhfadovo
st si menzurilna noticia a modernd noticia velmi blizke, ba dokonca niekedy
totoZné, to, &0 z menzurilnej urobilo notdciu modermi, nepochddza z notopisu
umelej polyfénie, ale z oblasti druhov in§trumentdlnej sélistickej notdcie, t.j.
z notopisu tabulatirno-partitirového typu. Nebudeme daleko od pravdy, ak
kon3tatujeme, Ze také doleZité atribiity modernej noticie, ako je napr. takfovd ¢iara,
désledné bindrne delenie hodndt, ligatira — obli¢ik spijajici noty rovnakej vysky
presahujiice takt a partitirové usporiadanie hlasov, sa najprv — samozrejme nie
naraz — objavili v prakticistickych typoch in§trumentilnej noticie, a Ze modernd
potdcia vznikla ako organickd syntéza tychto typov s menzurdlnou noticiou.
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Hoci o osobitnom in3trumentdlnom $tyle, hudobnom prejave zalozenom na
technickych moZnostiach a idiémoch toho-ktorého hudobného néstroja sa da
hovorit od 2. polowe_l\S stor., predsa v3ak téza o vokdlnom charaktere
polyfonie, t.j. . vietka p predbarokovd viachlasnd hudba sa interpretovala vylu¢ne
a cappella, nahlad, ktory pod vplyvom puristickych tendencii tzv. cecilianistov
ovladol najmi hudobnohistorické myslenie minulého storoCia, sa ukdzal ako
nespravny a neudrZatelny. Samotné skladby, ikonograficky materidl, vypovede
teoretikov a spisovatelov celkom jednozna¢ne ukazuju, Ze inStrumenty rozlitného
typu a druhu su v eurépskej hudobnej histérii javom permanentnym a kon3tant-
nym. S hudobnymi ndstrojmi sa moZno stretnif nielen na dvore renesantnych
knieZat a u bohatych mestanov, v hudbe francuizskej ars novy, ale aj v gotickej
katedrdle, ba i v stredovekom kldstore. Strunové, dychové i kldvesové ndstroje
spestrovali rovnako francizsku ballade notée, burgundsky chanson, taliansky
madrigal, ako frankoflimsku omsu a moteto, Perotinove organd a podla vietkého aj
sanktgallenské sekvencie 9.—10. stor. DoleZité vSak je, Ze v kontexte viachlasu
pribliZzne do r. 1600 _hudobné néstroje nenadobudli autonémiu; ich pritomnos{ sa
obmedzovala na substiniciu, alebo zdvojovanie niektorého partu, alebo partov ad
hoc a ad libitum podlfa vkusu a dispozicii kapelnika, alebo podla miestnych
moZnosti, ¢im, pravda, nie je povedané, Ze in§trumentalista len mechanicky odohral
to, €o inde alebo inokedy spieval spevik. Vietko poukazuje skor na to, Ze organista,
truba¢ alebo huslista realizoval zverené party_tvorivo a Ze mal vietky moZnosti
uplatni{ rozne techniky improvizdcie, variovania, kolorovania a pod. Pravda,
indtrumentdlne party bez ohladu na to, & nahradzovali povodny vokilny part,
alebo v neskororenesanénom obdobi iflo o autentickii inStrumentdlnu zvukovi
predstavu, pokial sa vyuZivali v stiiborovej hre, notovali sa menzurdlnou noticiou,
a to bud v menzurdlnom kddexe tak, Ze sa jednotlivé hlasy vpisovali vedla seba
v obvyklom poradi, alebo jednotlivo v hlasovych zoSitoch. Nerozhodovalo konkrét-
ne obsadenie a v podstate bolo jedno, & je skladba urfend pre zmieSané
vokilno-in§trumentdlne obsadenie (s obligdtnymi alebo neobligdtnymi ndstrojmi),
alebo ide o hudbu pre &isto inftrumentdine zoskupenie.

Inym spdsobom (v zna¢nej miere) sa notovala hudba, uréend pre sélisticky
in§trumentdlny prednes, najmi hudba pre néstroje umoziujiice akordicko-polyfo-
nickd hru, t.j. pre nistroje kldvesové, brnkacie a sliikové (pokial sa na nich dali
hrat dvojhmaty). Pre s6listicki inStrumentdlnu hudbu, ktorej rozmach patri
k najdolezitejsim charakteristikim hudobnej renesancie, sa asi od polovice 15. stor.
— ojedinelé pamiatky sa vsak, ako uvidime, vyskytuji aj skér — vyvinulo viacero
typov notopisu, diferencovanych jednak podla pouZivanych znakov, jednak podla
proveniencie, ktoré majui jeden spoloény znak, a sice jednotlivé hlasy sa notujii pod
sebou, pnbhine tak ako zaZnievaji, teda podla princi cipu_partitiry. V dobovej
hudobnej praxi, v indtruktivnej spisbe i v modernej muzikologicke; literatire sa pre
renesanno-barokové sélisticko-inftrumentdlne typy noticie zauZiva termin tabula-
tira. M4 strugne a presne (aj ked nie celkom jednozna&ne) vyjadrit urditi spolodni
kvalitu, odliSujicu tito vmitorne bohato &lenent a heterogénnu skupinu typov
notdcie od inych, t. j. od rdznych typov a druhov menzurilnej a chordlnej notdcie.

Slovo tabulatiira celkom evidentne pochadza zo slova tabula (lat. o. i. list).
Notovaf skladbu do tabulatiry znamenalo zapisa{ ju na jeden jediny list, teda nie
do hlasovych zoitov a hraf z tabulawiry znamenalo hrar z listu, hrat z nét, t.j.
protiklad k volnej improvizécii, ktord v sélistickej praxi mala odjakZiva velky
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vyznam. Pojem partitira, ktory sa &asto spdjal s tabulatirou, je odvodeny
z latinského partire, resp. spartire. Mb%e oznatovai jednak metrické rozdelenie
skladby taktovymi Ciarami, alebo rozdelenie hlasov na useky, ktoré sa potom
vertikdlne znovu spoja podla skutoéného siznenia. Terminom partitira sa ozna&o-
vala nielen partitira v modernom zmysle slova, ale aj genmerilbasovy part
s vyznaCenymi ndstupmi jednotlivych hlasov (v skutoénosti je to tzv. particelo),

- klavirny vytah a pod. Isté viak je, Ze notovanie polyfonickych skladieb do partitiry
sa aZ do 17. storotia povaZovalo len za akysi vedIajsi a druhotny spdsob zdznamu
skladby. Spanielsky hudobny teoretik Juan Bermudo ete r. 1555 vyhlasuje
komponovanie do partitiry za barbarské a notové priklady polyfonickych skladieb
uvddzanych v hudobnopedagogickych kompendiich sa eite dlho potom pisali
formou obvyklou v menzurdlnom kédexe (hlasy vedla seba). AZ na prelome
16.—17. storotia, ked vo faktire viachlasu zatali dominovaf vonkaj§ie hlasy
a vyrazny akordicko-harmonicky element, sa silnejsie pocitovala nevyhnutnost
vertikdlneho usporiadania hlasov. Tzv. Studijné partitiiry, umoZfiujice sledovanie
celkového priebehu kompozicie, sa objavujui od r. 1577, no myslienka vertik4lneho
umiestfiovania jednotlivych hlasov sa uplatfiovala u? v ranostredovekom viachlase
(organum). Partitirové notovanie hlasov bolo obvykié edte aj v rukopisoch skoly
Notre-Dame (13. stor.); neskor viak prevazili iné druhy zdpisu.

2. Druhy tabulatir

Do kategérie tabulatir zahffia hudobni veda velky komplex notaénych
systémov.

V terminologickych otdzkach a v tom, ktoré typy notécie st ozaj tabulatu-
rou, sa ndzory badatelov znane rozchiddzaju. No i tak ich moZno rozdelif podla
.- niekolkych kritérii: podla znakov, ktorymi td-ktors notdcia nardba (Ciselné,
pismenové, notové, kombinované tabulatiiry), podfa nastroja, pre ktoré je notopis
ureny (napr. organové, lutnové tabulatiry), podla krajiny, kde uréitd tabulatiirna
notdcia vznikla, resp. kde sa prevaine pouzivala (napr. memecks organovi
tabulatira, franciizska lutnov4 tabulatira a pod.). Néjst a vypracovaf optimélny
klasifikaény systém pre tabulatiiry, ktory by zahfial naozaj vietky typy, bol zdroveni
prehladny a konzekventny (vzhfadom na bezprikladnt bohatos{ materidlu, v kto-
rom sa vyskytujii javy vyslovene jedinetné, prechodné a efemérne), je velmi tazké
a bez urtitych koncesii prakticky nemozné.

Vietky doterajsie kategorizdcie tabulatir vych4dzaju z priekopnickeho diela
Johannesa Wolfa, ktory nadviazal na, Zial, nepublikované vyskumy Wilhelma
Tapperta v Nemecku a na préce Oscara Chilesottiho v Taliansku a podal v 2. zviizku
Handbuch der Notationskunde (Leipzig 1919, str. 3—302) zatial najucelenejsiu
a najpodrobnejsiu — aj ked v jednotlivostiach novymi objavmi a interpretdciami
prekonant — histériu tabulatirnej notécie. Na zdklade velmi obsiahleho a svojim
vyznamom jedine¢ného pramenného aparitu — nechybaji v fiom ani neoby&ajne
vzdcne a fazko pristupné rukopisy a tlate — rozozndva J. Wolf sedem z4kladnych
skupin tabulatir:

L. organové tabulatiry
IL lutnové tabulatiry
1L gitarové tabulatiry
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IV. tabulatiry pre slacikové nastroje
V. tabulatiry pre dychové nistroje

VL. akordednové tabulatiry

VIL organové mimonemecké tabulatiry a klavime tabulatiry

Novsia syntetickd prdca o tabulatirnej noticii zatial nejestvuje. Pokusy
o celostnejsi pohlad na tabulatiry, s ktorymi sa stretdvame jednak v popularizatnej
literatdre, jednak v encyklopedickych heslich, nesi nepochybne petat Wolfovej
enumerativno-popisnej klasifikicie. Thurston Dart v obsiahlom hesle Tablature
v VIIL. zvizku Grove’s Dictionary of Music and Musicians (str. 281—287, London
1954) okrem beZnych tabulatiir hovori edte o akordickych notacidch (Figured bass
and similar chordal notations), o vokilnych tabulatirach a o tabulatirach
tane&nych, ktoré viak do ramca muzikologického slovnika nezapadaju.

Systém, ktory je ako kolektivne dielo uvedeny v 9. zvizku encyklopédie
Musik in Geschichte und Gegenwart (Kassel 1961, str. 1641—1655), sice nezahfiia
také tabulatiry ako su napr. akordednové, ale zato pamitd aj na menej frekvento-
vané druhy a rozdeluje tabulatiry, resp. solisticko-inStrumentdlne historické
notédcie s prihliadnutim na novsie monograficky zamerané vyskumy (napr. A. Ko-
czirz, O. Korte, O. Kinkeldey, F. W. Riedel a mnohi dalii). Uvddza sa tu paf
zakladnych druhov tabulatir:

L. Tabulatiry pre brnkacie ndstroje. Z nich st najspecifickejie a najddleZitej-
Sie lutnové tabulatiry, ktoré patria medzi ¢isto hmatové noticie, uddvajice len
polohu prstov Iavej ruky na hmatniku. Hudobno-kompozi¢n4 $truktira skladby sa
z nich priamo vyitaf nedd. V rdmci lutnovej tabulatiiry existuje systém nemecky,

[rancizsky a taliansky, z hladiska vyvoja a rozsirenosti je z nich najvyznamnejsia

francizska lutnovd tabulatira. Z lutnovych tabulatir si viac-menej priamo -
odvodené jednak $pecidlne tabulatiiry pre rozne ndstroje pribuzné lutne (vihuela,
theorba, chitarrone, mandora, colachon. angelica, cister), jednak tabulaniry
gitarové.

II. Druht najdolezitejSiu skupinu predstavuji tabulatliry pre kidvesové
ndstroje (organ, vSetky druhy fembala). Rozlisujeme v nej také, ktoré vyuZivaju
¢iselné symboly (rozSirené najmé v Spanielsku, na Sicilii a v juznom Taliansku),
pismend (oblibené hlavne v Nemecku a v strednej Eurépe, teda aj u nds) a noty.
Pismenové tabulatiiry si dvojaké: starSie (14.—16. stor), v ktorych sa kombinuji
pismend s menzurdlnymi notovymi znakmi a noviie (16.—17. stor.), ktoré
pouZivajui uZ len pismena. V notovych organovych tabulatirach sa vyvinula verzia
talianska, anglicko-nizozemskd a franciizska.

HI.—V. Notdcia pre harfu, tabulatiry pre sli¢ikové ndstroje, resp. pre
dychové ndstroje sa z historického hfadiska a praktického vyznamu ani zdaleka
nedaji porovnal s vyznamom tabulatir pre kldvesové a brnkacie nistroje.
V dejinach notécie zostali na okraji vyvoja. -

K otdzke druhov a klasifikdcie tabulatir na zdver treba spomenit, Ze Willy
Apel, ktorému ide v prvom rade o zrozumitelnost a prehIadnost (Die Notation der
polyphonen Musik, Leipzig 1962) navrhuje, aby sa medzi tabulatiry poéitali len
druhy notového pisma, ktoré nevyuZivaji noty, ale iné symboly, t. j. &isla a pismen4
a aby sa typy notdcie sélistickej inStrumentdlnej hudby (pokial pouZivaji noty
— ide konkrétne o talianske, franciizske a anglo-nizozemské organové tabulati-
ry) rozliSovali podla toho, na kolkych osnovéch je skladba zapisand. Ak je skladba
zaznamenand na dvoch osnovéch, navrhuje Apel hovorif o klavirnom systéme; ak je
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.- skladba pre kldvesové ndstroje notovani na viacerych osnovich, ide o klavirnu

partitiiru. Vecne ma Apel pravdu: pri pouZivani beZnej terminoldgie — argumentu-
je — by sa dalo povedaf, Z¢ Bachov Temperovany klavir alebo Beethovenove
klavirne sondty su zapisané talianskou klavirnou tabulatirou, & je prirodzene
nezmysel. Historicky vSak vietky typy solistickej inStrumentdlnej noticie uzko
suvisia a bez ohladu na ndzvoslovie ich treba chdpaf ako organicky celok. Hudba,
ktord je zapisand notami napr. v talianskej klavirnej tabulatire, je z hladiska
hlavnych stylovych &ft ovela blizia hudbe notovanej pismenovou lutnovou tabulati-
rou ako dielam linedrneho viachlasu zaznamenanym menzurdlnou notdciou. Tito
blizkost, resp. pribuznosf nasla svoj odraz aj v ndzvoslovi. Hudobnici a teoretici
16.—17. stor. preto celkom prirodzene hovorili aj v tomto pripade o tabulature.

3. Tabulatiry pre kldvesové nastroje

Klavesové nistroje ako nastroje, umoZiiujice akordickt a polyfonicku hru,

~ v 15. stor., v epoche rozkvetu franko-flimskej polyfonie, zaujali €o do zdujmu

a obluby jedno z poprednych miest v dobovom inStrumentiri. V nddhernych,
jedineénymi vytvarnymi dielami ozdobenych neskorogotickych a renesan¢nych
katedralach sa stavali velké viacmanudlové organy s velkym poltom registrov
a s moZnosfou dosiahnuf silny, ale i farebne bohaty a syty zvuk; v luxusnych
rezidenctdch aristokracie a v priestrannych domoch bohatych me§tanov sa udomdc-
nili mendie typy organu, pozitiv a portativ, neskdr i &embalo, spinet, virginal
a klavichord. Organisti, kapelnici, zimoZni amatéri v 16.—17. stor., ba aj v 18. stor.,
vlastnili viacero druhov kldvesovych ndstrojov; hra na nich a komponovanie

- skladieb pre ne patrili medzi neoby¢ajne vyznamné zlozky renesan¢ného a baroko-

vého hudobného Zivota a tvorby. Umenie virtuéznej hry na kldvesovych ndstrojoch

. dosiahlo u anglickych virginalistov, u Samuela Scheidta, Girolama Frescobaldiho

a inych svoj prvy vrchol. Vznikali duchaplné pdvodné skladby v prisnom
i volnejSom 3tyle, transkripcie a injtrumentdlne spracovania polyfonickych diel.

" Preto je prirodzené, Ze rézne druhy a typy tabulatir pre kldvesové nistroje sa

objavuji velmi €asto a Ze tieto typy notécie aj kvantitativne tvoria podstatnu zlozku
historického notopisu. Ich vyznam zvySuje aj fakt, Ze tabulatiirnou noticiou sa
nezaznamendvali vyluéne skladby pre organ alebo &embalo (v praxi sa ‘rozdiel
medzi jednotlivymi druhmi kldvesovych néstrojov edte ani v 17. storodi nepocifoval)
— prelidid, fantdzie, figy, toccaty, ricercary, versetty a pod. — ale Ze tabulatiirou
si organisti a kapelnici Casto zhotovovali pre 3tudijné ulely akési ,,partittiry*
viachlasnych skladieb, cyklickych omsi, motet, magnifikatov, duchovnych koncer-
tov pre rézne vokélno-in§trumentélne obsadenie. Tabulatiry pre klivesové néstroje
sa v 16.—17. stor. stali popri menzurilnej notdcii druhou hlavnou noticiou
— praktickejSou, univerzilnou, s ktorou sa musel oboznamif vlastne kaZdy, kto sa
nejakym sposobom — & uZ ako scholdr, spevdk, truba& a pod. — dostal do styku
s hudbou.

Toto vietko v zvySenej miere plati o pismenovych tabulatirach, pre ktoré sa
— hoci tu nejde o povodny nemecky ,vyndlez® — zauZival ndzov nmemeckd
organovd tabulatira (asi preto, lebo v oblasti nemeckého kultirneho vplyvu bola
najroziirencjSia a pouZivané symboly boli prevzaté z nemeckej abecedy).

Nemeckd organovd tabulatira spdja v sebe viac vyhod. Po prvé, hri¢
nemusel vedief Citaf noty; abecedné znaky mohol jednoducho &itaf ako hmaty,
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nakolko v3ak pismend predsa len uddvaju tdny na kldvesnici, bezprostredné &itanie
tabulatiry umoZiiovalo aj dobrii zvukovi predstavu. Pismenové organové tabulatd-
ry su teda v protiklade k lutnovym tabulatiram notopisom vyslovene musikogén-
nym, notdciou en musique. DalSou neocenitelnou vyhodou pismenovej organove;j
tabulatiry je to, Ze je moZné celkom presne a jednoznatne fixoval akcidentdly
(chromatické posuvky) a Ze nie je treba si ich domy3lat, dotvarat, rekonstruovat, &o
ocefiuji predovietkym editori starej hudby v si¢asnosti. Rytmické znaky odvodené
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z menzurdlnej noticie st identické so znakmi lutnovej tabulatiry. Napokon
pismenov4 tabulatira je velmi dispornd. zaberd menej miesta neZ noty v osnove a —
&o je tiez dolezité — tlac sa dd realizova( jednoduchsie s podstatne menSimi
ndkladmi neZ sadzba not.

Tabulatiirna noticia nemd na rozdiel od menzuridlnej — obrazne povedané
— Ziadnu uceleny tedriu. Jej tvorcovia sa o to neusilovali; ,.teéria“ tabulatiry
obsahuje iba niekolko pokynov a tabulky, vyjadrujiice prevod rytmickych znakov
tabulatiiry do menzuralnej notdcie (spravidla bez prihliadnutia k nduke o perfekcii,
alterdcii, proporcidch a pod.). Vyvoj tabulatir nebol preto vyvojom notatno-teore-
tického myslenia, ale vyvojom nota¢no-grafickej techniky a praxe ilustrovanej
sériou konkrétnych hudobnych pamiatok.

Dejiny nemeckej pismenovej organovej tabulatiiry maja dve fizy. Starsi typ,
ktorym boli zapisované pamiatky asi MM kombinoval
pismen4 s notami tak, Ze vrchny hlas skladby bol zapisany v podstat€ menzurdlnou
noticiou — aviak ovela jednoduchsie neZ ,skutotni“ menzurilna notdcia
— ostatné hlasy boli zaznamenané pismenami. Tento notopis sa nedd chdpaf ako
jednotny a jednoliaty; naopak, ukazuje sa, Xe kaZzdy konkrétny pramest ma svoje
zvlastnosti a modifikdcie. Po r. 1550 tento typ zanikol; jeho miesto zaujala novsia
tabulatura, v ktorej si vSetky hlasy, vriatane diskantu, notované pismenami. Tento
notopis sa udrial asi do polovice 17. stor. (z tlade zmizol po r. 1645), miestami
— ako napr. na Slovensku — aj dlhsie. ESte v r. 1717—1723 ho prileZitostne pouZil
" napr. aj J. S. Bach.

a) Stard nemeckd organovd tabulatiira

S myslienkou vyjadrif tén viac-menej abstraktnym, symbolom, napriklad
pismenom, sme sa v -okruhu eurépskej hudobnej kultiry mohli stretnif uz

v 9.—10. stor. (pozri kap. IIL). V tom ase pismenové notécia fungovala len ako - Wi . - gl aaTE ghe! Wi ex
pomocny notopis teoretikov a pedagégov. Pdvod tabulatirnej notécie treba viak , ' R DS ML WA R T K
hlgdat’ inde, zd4 sa, Ze predovietkym v praxi vpisovania ténov podla boethiovsko- - -4 i ; ,_ 4l
guidénskej notacie na klivesnicu organu, ktory sa aZ do 10.—12. stor. povaZoval O DO
predovietkym za didaktickii pomodcku, nahradzujicu primitivny monochord. * - e ‘omee ERGS W N { AN E
Zmyse! tohto spoctival v usili ulah&i{ hri¢ovi pohyb v ,.ténovom priestor.e“. Napr. P — 3 u%&‘{ﬁmg\i :
na starom organe v nemeckom meste Halberstadt si, ako to ukazuje kresba ) =t SO B AL RN DGR, R x>
v IIL zvizku Syntagma musicum Michaela Praetoria (1619), oznaZené diatonické : P

i chromatické tény, a to tymi istymi pismenami, ktorymi sa notovalo v novej
nemeckej tabulatirnej noticii.

Potiatky pismenovej organovej tabulatiry siahajui hlboko do stredoveku.
Nie je sice isté, & jednohlasny hymnus z 12. stor. Audi chorum organicum,
oslavujiici organ, ktory uverejiiuje G. Frotscher v 1. zvizku knihy Geschichte des
Orgelspiels (Berlin *1966, str. 62), a v ktorom st nad slabikami boethiovské
pismend, moZno povaZoval za zirodok organovej skladby a jeho zdznam za
najstarsi priklad organovej tabulatiry, no hudba, zapisand v_Robertsbridge Codexe
2o zaliatku 14. stor. (dva listy pripojené k rukopisu z opétstva Robertsbridge
.. v Anglicku, t. & Londyn, Brit. Mus. Add. 28550) je nepochybne prvym spolahlivym 44. Pravdepodobne najstarsia organovi
dokumentom instrumentdlnej hry a noticie. tabulatira

. . P . . . . London, British Museum, Arundel .
Fragment, ktory obsahuje Sesi vilinou dvojhlasnych skladieb — iba f 43_":',1,-;0? 14. stor rundel 28.550.
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v kadencidch a tzv. ritorneloch (refrénoch) pristupuje treti hlas (st to scasti diela
&isto indtrumentalne, s¢asti tzv. intavoldcie, t. j. transkripcie vokdlnych skladieb), je
notovany tym spdsobom, Ze¢ vrchny a niekedy aj stredny hlas je zapisany
menzurdlnou notdciou na piflinajkovej osnove, spodny hlas pismenami od a aZ po
g Menzurdlna noticia najvy3Sicho hlasu je zaujimavd tym, Ze md charakteristické
znaky notopisu talianskeho trecenta. Zikladnou jednotkou je brevis, noty ,,vyplfiu-
juce* tito’jednotku, si oddelené bodkou.
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Estampie zo 43. listu Robertsbridge Codexu, zatinajiica v tretej osnove po dvojitej &iare (c-kla¢
na 2. linajke), ktord sme si zvolili ako ukdfku, m4 menziru senaria perfecta, ako to vyplyva zo
zoskupenia nét. Transkripcia diskantu je velmi jednoduch4, temer mechanicka. Bielu brevis, ktorej vidy
predchddza &erna brevis rovmakej vyiky, .moZno chipaf- bud ako prediZenie noty alebo ako
ornamentdlny pridavok k nej (mordent?). Podobny ormamentdlny vyznam mdZu viak maf aj biele
krizky, umiestiiované nad niektorymi breves.

Pismeni spodného hlasu nemaji rytmicky vyznam; ich trvanie treba rekonstruoval pomocou
koordindcie s vrchnym hlasom, prifom si treba vimnit, Ze st velmi starostlivo umiestnené pod noty,
s ktorymi sa maju hrat. Tak isto aj oktdvovd poloha ndt spodného hlasa sa urtuje podfa suvislosti
s vichnym hlasom — evidentne je o oktivu niZ8ia. Znacka totoZni s modernym kriZikom reprezentuje
t6n h — t j. bquadratum; litera s (miestami sa (azko rozozniva od d) oznatuje pauzu (sine — bez). Inak,
ak odhliadneme od problému rekonstrukcie formovej $truktiry (o tom pozri bliZSie ¢. d. Carla Parrisha,
str. 185—186), hlavny problém prepisu nespoliva v interpreticii znakov, ale v ich spofahlivej
identifikécii.
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45. Stard nemeckd organovi tabulatira,
tabulatira A. Illeborgha str. 1—=2, 1448

&:d Preambulum inC
8 |

A 32 3 [a}

Philadelphia, The Curtis Institute of Music,

— ey —3+- = e |
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Preambulum super daf et g

etc.

Dal3ia dolezitd pamiatka organovej kompozicie a hry je tabulatira Adama
Ileborgha zo Stendalu z 1. 1448. Rukopis. pozostdvajici z 12 stran oktdvového
formatu (t & Philadelphia. The Curtis Institute of Music), je zbierkou organovych
prelidii v roznych tzv. cirkevnych téninach komponovanych — podla udaja na
prvej strane — v modernom slohu (secundum modernorum modum). Modernos{
skladieb spotivala, zd4 sa, nielen — ako to ukazuje transkripcia prvého prelidia
— vo fantazijno-rapsodickom raze skladieb, ale aj v pouZiti peddlu (pozri f. I; treti
riadok zdola ,,Preambulum bonum pedale sive manuale®, ¢o je historicky prva
zmienka o organovom pedéli v hudobnej literatiire vdbec).

Degifrdcia rytmu vrchného hlasu pisaného na osemlinajkovej osnove s troma kli¢mi na
zatiatku ka?dého riadku (f — ¢, — g,) menzurilnou noticiou je s(aZend absenciou znaku menziiry
a vdbec akejkolvek informicie o metrickej organizicii skladby (punctum divisionis, taktovd &iara)
i vyskytom nie celkom neznimych, ale v tomto kontexte neobvyklych nét. K beZnym tvarom tiernej
menzurdlnej noticie ( Jaeed ) Pristupuje eite & a{ . Prvih pozndme z talianskej menzurdlnej
notdcie, tu viak, ako to zdoraziiuje Willy Apel (c. d), neoznatuje kratSiu, ale naopak, o do trvania
premenlivit dlhsiu hodnotu; druhd je obyZajn4 semiminima, zvisl4 &iara dolu znamend zvy$enie o poltén

. (cis, fis).

Spodny hlas je v lichorghovej tabulatire zapisany dvoma spdsobmi. Pod prvou osnovou
vidime pismend C, G, D, Fis, C, G, pod druhou a trefou Cierne hrubé ,&iary”, ktoré evidentne
zndzoriuji zadrZiavané 1ony, znejice spolu s ténmi vo vrchnom hlase. Zvislé, smerom dolu tahané &iary
aj tu treba chapat ako posuvky (napr. 2. riadok, 4. znak je h). Pismend v prvej osnove nemoZno viak
mechanicky podloZit pod kolorovany diskant; ovela pravdepodobnejsia je interpretécia, pri ktorej noty
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46. Stard nemeckd organova tabulatiira.
jednoduchsi typ
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2nizornené dvoma bezprostredne nasledujicimi pismenami nezaznievaji sukcesivae, ale sicasne, tak. Ze
citovany rad C. G. D. Fis. C. G je vlastne:

G Fis G

C D C
Tato, na prvy pohlad nepochopitelnd zvlastnost, sa dd velmi Tahko vysvetlif prihliadnutim na pedil: lava
noha hrd vidy spodné tény (C — D — C). pravi vrchné (G — Fis — G). Ina¢ prepis skladby. kiory
preberdme z price W. Apela, treba vzhladom na celkovii neurtitos{ zdznamu rytmu v Illeborghovej
tabulatire chépat ako ndvrh, & jednu z alternativ transkripcie.

No.110 Poumgartner

ol
-
7, I
el h
._l.‘ —

N

..

Buxheimer Orgelbuch, pamiatka z r. 1470, ktord obsahuje 256 skladieb (Mnichov, Bayerische
Staatsbibliothek Cim. 352 b.), ukazuje starii nemeckd organowii tabulatiiru akoby v ,definitivnom*
stave. Aj tu je diskant v jasne trojhlasnej sadzbe kolorovany a je podobne ako v predchddzajicich
pamiatkach zapfsany icrnou menzurdinou notdciou v rozpiti hodnét brevis — fusa. Noty su pisané na
Sestlinajkovej, resp. sedemlinajkovej osnove s pohyblivym c-khi¢om a si roztienené do skupin po dvoch
breves a oddelené taktovou &iarou. NoZi¢ky a zdstavky smeruji hore, ak sa prileZitostne objavujii i dolu,
ide opif o chromatické zmeny. Ci sa viak tym zniZuje alebo zvySuje ten-ktory t6n, moZno urif len na
zdklade skiimania samotnej hudobne;j sStruktiry.

Ak sa exponuje viac semiminim alebo fis v zostupnom pohybe za sebou, su spojené
tramcami®; trdmec viak musi presahova( posledni notu prisluinej skupiny:

M mm

Ak je viak trimec totoZny s dneinym spdsobom jeho pisania, - §I]  nic je ;o o.ale /41 .,
- a pod. Noty, ktoré maji dolu noZitku s hranatym ha¢ikom
(.3 ). oznaluji ornament; mdZeme ich prepisovatl ako mordent. )

Oba spodné hlasy s notované pismenami. Tény malej oktivy si pisané malymi pismenami,
tény jednoliarkovej oktdvy, kiord sa zalina ténom c (si viak moiné aj iné konstelicie). maji nad
pismenom kritku vodorovnu &iarku. Velké pismena na zatiatku skladieb maja v Buxheimer Orgelbuch
len dekorativny vyznam, inak sa viak beine pouZivaji na oznalenie ténov vo velkej oktive. Tény ha b
maju zvlasine znaky. Tény cis. dis. fis a gis sa oznatuju pripojenim zvlistnej stredovekej paleograficke;j
skratky pred koncovku -is k prislusnému pismenu (asi ). Osobitné znaky zniZenia t6nu (okrem b) sa tu,
podobne ako v dalSich (i ,.mlad8ich*) pamiatkach, neobjavuji; ton es sa vo vieobecnosti pisal ako dis,
as ako gis; pri prepise treba pouZif tény podfa harmonického kontextu.
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Nad ka?dym pismenom je znatka relativneho trvania t6nu. Tieto znaky st — aZ na znak pre
brevis — totoZné s rytmickymi znakmi menzuralnej noticie:

Brevis perfecta cee Minima I
Brevis imperfecta o ¢ Semiminima r
Semibrevis . Fusa F

S jednoduchSou verziou tejto tabulatiry sa stretdvame aj na tizemi Uhorska
v rukopise uloZenom v budapestianskej Széchényiho kniZnici pod sig. c.1.m.ae. 432.
Pri transkripcii v8ak treba upravil oktadvovi polohu pismenami notovanych hlasov.
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47. Concordantiae in organo, Budapest,
Orszdgos Széchényi Konyvtdr c.lm.ae. 432,
zaf. 16. stor.

Na zdver exkurzie do problematiky starej nemeckej organove;j tabulatiry si
viimnime efte jednu tlateni pamiatku. Ide o ukétku zo zbierky Tabulaturen
etlicher Lobgesang und Lidlein od Arnolda Schlicka, ktord roku 1512 vysla
v Mohuti a patri spolu so zbierkou Musica getutscht Sebastiana Virdunga (1511)
k najstar$im pamiatkam organovej renesanénej hudby, vydanym tladou.

Diskant je v Schlickovej zbierke na rozdiel od predchadzajiicich rukopisov notovany bielou
menzurdlnou notdciou. Noty si zapisované na Zestlinajkovej osnove s tromi klétmi (c', g', d?).
Chromatické zmeny tentokrit vyjadruje k note pripojeny hatik. ktory sa objavuje nielen pri téne f
¢ a pod., ale aj pri t6ne h. Je zaujimavé, Ze skupiny ndt malej hodnoty tu nie si spojené tramcom;
pomlky sa oznalujii symbolmi prevzatymi z bielej menzurilnej notécie.

Tri spodné hlasy si za é pi i, nad ktorymi st umiestnené rytmické znaky: ¢
brevis; | semibrevis; [* minima; {* semiminima; F fusa; E semifusa. Znak podobny velkému T ( )
oznaluje v pismenovej noticii pomlku hodnoty brevis, v obritenej polohe ( 1 ) pomlku semibrevis.
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48. Stard nemeck4 organovia tabulatira, tla¢

A. Schlick, Tabul etlicher Lobgesang

und Lidlein, Mainz 1512
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b) Nova nemeckd organova tabulatira

Nova nemeckd organovi tabulatira sa od starej liSi principidlne vlastne len
tym, Ze vietky hlasy, teda aj diskant, si notované pismenami. Této tabulatira sa
nazyva aj Ammerbachova tabulatiira podla organistu Eliasa Nicolausa Ammerbacha
(1530—1597) z Lipska, zasluhou ktorého sa novy spdsob notdcie pravdepodobne
vieobecne rozsiril (tlate z rokov 1571, 1575, 1583). Zmienku o &isto pismenovom
tabulatirnom notopise v§ak mame uZ z r. 1529 v spise Martina Agricolu Musica
instrumentalis deudsch a na$li sa i priame rukopisné pramene z polovice 16. stor.
(napr. zbierka organovych skladieb z Klagenfurtu). V 17. storoli sa pismenovymi
tabulatirami nezapisovali iba pdvodné skladby pre organ, resp. prepisy skladieb
pre rdzne ndstrojové obsadenie, ale kapelnici, skladatelia a organisti si nimi
zhotovovali aj ,,partitiry” polyfonickych vokdlnych a vokilno-in$trumentdlnych
skladieb (tabulatirna partitira — proces zhotovovania sa nazyva intavolacia),
ktoré asto predstavuji jediné kompletné znenie tychto skladieb, pretoZe hlasovy
material sa ,stratil“. Za zmienku stoji i to, Ze aj na Slovensku sa zachovali velké
zbierky, obsahujiice niekolko sto motet a duchovnych koncertov intavolova-
nych novou nemeckou organovou tabulatirou. V neobytajne cennych zbornikoch

evole a Bardejova sa okrem unikdtnych ziznamov kompozicii eurdpskych
polyfonikov (napr. intavolicia om3e Heinricha Schiiiza Musicalische Exequien
z 1. 1636 v levoskom tabulatirnom rukopise, sign. 13.993, je v siiasnej dobe
jedinym zaznamom tejto skladby zhotovenym r. 1641, t. j. eSte poCas autorovho
Zivota, nota bene hudobnikom neobytajne zruénym a vzdelanym!) objavuji ako
autografy aj skladby na Slovensku Zijucich a pdsobiacich polyfonikov (Jdn
Simbracky, Zacharid$ Zarevicky, Samuel Marckfelner). Iste netreba zvl43( zd6raz-
fioval, Ze aj tieto skutoCnosti nabddaji venovafl tabulatirnym notdcidm velku
pozornost.

Zikladom nemeckej organovej tabulatiiry je rad pismen, oznadujucich tény
od velkej oktavy aZ po dvojliarkovi v diatonickej sustave:

CDEFIr ABY cdefgabh
velkd oktdva malad oktiva
EEE?EZSB cdefgabh
jednotiarkova dvojtiarkovd

Ciarky nad pismenami malej abecedy oznatuju oktivovi polohu a mé7u sa
— ked je to potrebné — spaijat, napr.

defg,dchaa pod.
141



Chromatické posuvky sa oznalovali v pripade ténov # — b inymi
pismenami alebo symbolmi (velmi Casto sa aj tén fis znaé¢il ako R). Ostatné
chromatické zmeny sa zaznamendvali zndmou skratkou -is pripojenou k tomu-kto-
rému pismenu. Dis sa aj tu samozrejme prepisuje ako es, a ak to ténina skladby
vyZaduje, gis ako as.

Kazdy hlas sa pisal na osobitny riadok. Nad pismenami uddvajicimi tény
a nad znakmi oktdvovej polohy boli umiestnené znaky vzfahujiice sa na rytmus.
Pouzivali sa celkom jednoduché a jednotné znaky, totozZné s tymi z 15. stor.

l-o = F-4 F-§ E-f

Vsetky notové hodnoty sa delia bindrne, principy alterdcie, perfekcie,
imperfekcie tito noticia nepoznd. Preto tu niet prakticky Ziadnych problémov
s interpretdciou rytmu; nova nemeckd organovd tabulatira sa aZ na malé vynimky,
o ktorych bude este re¢, ¢ita ako modernd notécia.

Skupiny ndt rovnakej hodnoty si spravidla spojené trdmcom, ako napr.

N=-44, A =888

Casto sa pouZivalo skratkovité oznalenie; pre skupinu ndt v hodnote fis sa
nad pismend umiestnilo &islo 3, v pripade semifiis ¢islo 4 a pod.

3
cdag %
4

ahcdefga

Cislo bolo totoZné s poftom zéstaviek.

V nemeckej organovej tabulatire sa tasto vyskytuje bodka. M4 len jedini
funkciu — predlZuje notu o polovicu (punctum additionis). Na zaiatku riadkov
byva udani menzira, resp. take; najéastejsie ¢ (t. j. tempus imperfectum diminutum,
od konca 16. stor. uZ prakticky takt allabreve), alebo 3/2, & mozno chapal ako
symbol trojpélového taktu (zriedkavo ako proportio sesquialtera). Pauzy sa znaéili
vpisanim rytmu na miesto, kde by malo by({ pismeno. Prakticky jediny bod,

. v kiorom sa zdpis rytmu tabulatirnej notécie 1iSi od modernej notdcie, si prietahy.

. Oby¢ajne sa pouzival spdsob pripominajici zvyklosti menzurdlnej noticie: nad
notu na konci taktu sa umiestnil povodny rytmicky znak; v nasiedujiicom takte bolo
umerne tomu menej dob:

¢ FAT| FA ¢ FRFR|F
¢ JlJJ_|J R ¢T3

Taktové Ciary sa v tejto notdcii nepouzivali; takty boli vi&Sinou iba od seba
oddelené medzerou.
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49. Novi nemecki organovd tabulatira,
Pracambulum a 4 voci S. Marckfelnera (7)
Levoéa. Ev. a. v. cirk. kniZnica 13.994. asi
1640—1650
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Preambulum a & Voci

Typickym prikladom pouZitia novej nemeckej organovej tabulatirnej notdcie je Praeambulum
a 4 voci z levolského tabulatimeho zbornika sign. 13.994, ktory bol v rokoch 1640—1650 napisany
Ciastolne v Levoti a Liastolne v sedmohradskom Brafove. Auitorom skladby, zapisanej medzi intavold-
ciami motet, je pravdepodobne levoisky organista Samuel Marckfelner. Hlasy nastupujii v poradi
A—D-—-T—B.

Organové skladby, zapisané tabulatirou, treba prepisoval do dvoch alebo
troch osnov, a to tak, Ze do kaidej osnovy piSeme 2 hlasy (do tretej, ak je vobec

potrebnd, len jeden — pedal); vy$§i hlas md noZi¢ky hore, niZ§i zasa dolu. Pri
prepise intavoldcie skladieb ensemblovej hudby umiestiiujeme pnrodzene kazdy
hlas na osobitni osnovu.

Druhd ukidzka noviej nemeckej organovej tabulatiry je autografl osemhlasneho Magnificar
primi toni, ktory r. 1622 skomponoval bardejovsky organista Zacharids Zareviicky. Skladba, datovand
12. oktébra 1662 (je viak sporné, &i naozaj bola — ako to autor v [avom hornom rohu uvddza — v ten
deii in extenso skomponovand, alebo &i sa jedna len o datum intavolicie skladby), je zapisand
v tabulatimom rukopise, ulozenom v hudobnom oddeleni Széchényiho kniznice v Budapesti pod sign.
Bartfa MS Mus. 25. Transkripcia skladby, kde t6n f'sa notuje znakou p, je velmi fahkd a nepotrebuje
ziadne vysvetlenie.

Jediné problémy, ktoré modZu pri transkripcii vokdlnych omsi, motet,
duchovnych koncertov a pod. z tabulatiirnej partitiry vznikniif, stvisia s podklada-
nim textu, ktory sa zvylajne uvddzal iba utrZkovite, v ndznakoch, spolo¢ne pod

blokom viacerych hiasov. Treba viak poznamenat, Ze to nevyplyvalo z nedbanlivos-
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50. Novd nemecka organova tabulatiira,
intavolicia Magnificat primi toni
Z. Zarevickeho
Budapest, Orsz. Széchényi Konyvidr,
Zenemitdr . Bdrifa* MS Mus. 25, asi z r.
1662
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ti, ale z faktu, Ze tabulatdrne partitary boli myslené iba ako pomdcky pre potrebu
organistu (Stidium skladby), alebo ako podklad k inStrumentdlnemu (organovému)
sprievodu. S podobnymi problémami sa stretivame aj pri transkripcii vokdlnych
partov z menzurdlnej notécie, kde sa definitivne rozdelenie textu zverovalo — ako
je zndme — spevékovi a realizovalo sa podia ur€itych stereotypov az pri prednese.
Pravidla pre pokladanie textu vypracoval po prvykrét Gioseffo Zarlino (Institutioni
harmoniche, 1558, TV.33).

c) Spanielska organova tabulatira

Spanielska organovd tabulatira patri, ¢o sa tyka vyskumu a sipisu
pramefiov, zatial k pomerne malo preskimanému druhu notopisu. Spanielska
organovi tabulatira, ktora vyuZiva iba Cisla, viak nebola ani zdaleka taka rozlirena )
a populdrna ako jednoduchd a praktickd pismenové nemeckd organovi tabulatira
(najmi tzv. Ammerbachova). So $panielskou organovou tabulatirou sa sice
stretavame aj mimo Pyrenejského polostrova — najmi na tizemi Neapolského
kralovstva a na Sicilii, teda na vizemiach, ktoré boli v 16. stor. od Spanielska
mocensky zdvislé — avSak len v ojedinelych prametioch; v 17. stor. sa aj
v samotnom Spanielsku hudba pre kldvesové nistroje zaznamenavala ind¢, najmi
notami a notovymi tabulatirami.

Z prameiiov i teoretickej literatiry poznime tri druhy Spanielskej organovej
tabulatary:

1. Notopis, ktory uvidza teoretik Juan Bermudo na f. LXXXIII svetozndmej
knihy Declaracion de instrumentos musicales z roku 1555, je pre svoju fazkopddnost
nepochybne prikladom kabinetného experimentu. Necudo, Ze sa okrem krdtkeho
prikladu uvedeného v citovanej knihe inde nevyskytuje.

Bermudo oéisloval biele a &erne klivesy od velkého C aZ po dvojCiarkové
¢islami od 1 po 42 tak, 7e najhlbsia oktdva, tzv. krdtka, alebo lomena oktiva, nema
12, ale len 8 ténov rozloZzenych na kldvesnici v inom neZ obvyklom poradi:

D E B &ierne kldvesy
C F G AH biele klavesy
Rad vietkych &isiel je vzhladom na tito nepravidelnos{ nasledujuci:
C,D,E, F, G, A B, H,c, cis. d, es,f, fis,... a... a... a...
123456789 1011121415 18 30 42

Tieto &isla st umiestnené na $tvor- aZ Sestlinajkovej osnove. Kazdd Ciara -
znazoriiuje jeden hlas, ktory byva skratkou vyznaceny na zaciatku skladby. Rytmus
v tomto type tabulatiiry nebyva osobitne udany, vyplyva z priestorového rozmiesi-
fiovania znaciek v rdmci taktov oddelenych zvislymi ¢iarami. Treba vSak pozname-
naf, Ze priklad, ktory spolu s prepisom do menzurilnej notdcie tento typ tabulatiry
ilustruje, nie je z aspektu rytmu celkom presny.

2. Bermudo uvadza aj iny, o nieto jednoduchsi ¢iselny notopis, ktory sa od
prvého odlisuje hlavne tym, Ze tu su &islami oznacené iba bicle klavesy, kym &ierne
sa znacia malym krizikom, umiestnenym nad prislu$na literu. V zbierke Intavolatu-
ra de Cimbalo, ktort r. 1576 vydal neapolsky organista Antonio Valente, sa v inom
usporiadani ténov v najhlbsej oktdve vyskytujui iba &isla od 1 po 27:

CFGAH

C g a h (5] d|e|... Cy... C3
12345 6

de f
78 9 10 1112 131415 20 27
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51. Spanielska organovi tabulatira
J. Bermudo, Declaracion de instrumentos
musicales, Ossuna 1555, f. LXXXILJ
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52. Spanielska organov4 tabulatira
A. Valente, Intavolatura de cimbalo, Napoli .
1576, s. 4
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Na zaciatku kaZzdého riadku je oznacené, ktory hlas hrd prava a ktory fava
ruka: pismenom D (destra) pravé ruka a pismenom M (manca) favéd ruka. Hlasy st
oddelené dihou vyraznou horizontdlnou &iarou. Takéto iary oddeluji od seba aj
jednotlivé dvojosnovy (st uvedené pod znakmi v horizontdle M). Nad ¢islami
oznacujicimi hlasy pravej ruky je eSte dalsia rovna ¢iara, nad ktorou st umiestnené
znalky pre rytmus prevzaté z talianskej lutnovej tabulatiry, v podstate identické so
znakmi rytmu v organovej tabulatire:

l=o =& F={ E=§

Sposob umiestiiovania rytmickych znakov, ich distribicia nad jednotlivé
tony sa viak neriadi praxou obvyklou v organovej tabulatire (t. j. kazdy hlas md
svoje vlastné rytmické znaky), ale spdsobom beznym pre oznafovanie rytmickych
vzfahov v lutnovej tabulatire. To znamend, Ze nie kaZzdy ton mé svoju osobitni

. rytmickd znacku, ale

a) pri sicasne znejicich ténoch rdézneho trvania sa uddva len najkratsia
hodnota,

b) v rade tonov rovnakej hodnoty sa oznacuje iba prvy a znatka potom plati
pre vietky ostatné, aZ kym sa neobjavi ind znacka.

Je zrejmé, Ze tento ,hudobny tesnopis“ do znatnej miery st’azuje a kompli-
kuje transkripciu, ked viak uvaZime, Ze notovy zdznam nemal za ciel fixovaf jediny
-moZny tvar diela, ale naopak, mal podnietif hrd¢a k tvorivej hre, nebude sa nam
javif nedokonaly. Pri prepisovani do modernej notécie treba prihliadat k vysvetle-
niam a dvaham tykajucim sa pribuznej problematiky lutnovych tabulatir.

3.V trefom druhu 3panielskej organovej tabulatiry, zndmej z troch tlace-
nych zbierok, sa poCet pouZivanych &isiel eSte dalej redukuje. Zakladom je tu totiZ
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rad bielych klavesov od f po e, s ¢islami 1—7, zatial ¢o vyssie a niZSie oktavy sa
odliSuji bodkami a &iarkami pridanymi k &islam:
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53. Spanielska organova tabulatira
A. de Cabezén, Obras de Musica, Madrid
1578
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Chromatické zmeny si vyjadrené osobitnymi znakmi za alebo pod prislug-
nymi ¢islami.
Podobne ako u prvého druhu $panielskej organovej tabulatiry je kazdy hlas
pisany na osobitnej linajke. Na zaciatku skladby je udany 1akt, za nim ,,ténina‘:
znamend, Ze pre skladbu plati b-durum; B oznacluje b-molle. Transkripciu rytmu
ulah¢uji jednak taktové Ciary, jednak znaky kladené podobnym spdsobom (avsak
prehladnejsie) ako v citovanej zbierke A. Valenteho.

d) Notové organové tabulatiry

Zatial %o v renesantnom Nemecku sa pre zdznam hudby pre klavesové
néstroje pouzivala pismenovi tabulatira, v Spanielsku vi&inou &seln4 tabulatira,
v ostatnych krajindch Eurépy sa pre zipis organovych a &embalovych skladieb
pouZivali noty. Na prvy pohlad to boli v podstate rovnaké noty. s akymi sme sa
stretli pri menzurdlnej notécii; v intrumentdlnej sélovej hudbe sa viak tento
notopis zachoval v ovela jednoduchsej, prehladnejsej, ba niekedy ai v primitivnej
forme. Aj tu sa otividne prejavoval prakticizmus, ¢asto na udkor porudovania
uznavanych notaénych a hudobnoteoretickych noriem. Absolitna vi&ina prame-
fiov ukazuje, Ze v notovych organovych tabulatirach sa len velmi zriedkavo
uplatiiovali pravidld o perfekcii, imperfekcii, niduka o proporcidch, kolorovanie,
ligatary. Pokial sa vobec tieto ,,menzuralizmy* objavovali, tak len v celkom prostej
podobe. Na druhej strane tento notopis mal velmi progresivne prvky: uz v 14. stor.
- sa objavuje taktovd Ciara a nie ovela neskdr aj ligatira (obluik spdjajiici noty
* rovnakej vysky a umoziiujici velmi nizorne ,prekroit* takt). Zikladny charakter

notovych tabulatir organového typu vyZaduje menej, ne? je tomu u pismenovych
a ¢iselnych tabulatir spridvne pochopenie problematiky a interpretacie nota¢nej
teérie liSiacej sa od sucasnej, ale viac spravnu deSifriciu a identifikiciu symbolov,
- teda ide v zésade o problematiku paleograficki a grafologicki. Vela klavirnych
notovych tabulatir je ndm uz z hfadiska notaéného natolko blizkych a zrozumitel-
nych, Ze uspeSnt transkripciu podmiefiuje vlastne len sprévne rozoznanie ich
individudlnych alebo druhovych zviiitnosti, t.j. osobitosti tej-ktorej ruky pisdra
alebo typografie. Ako vSak dalej uvidime, mdZe individualizmus, notopiseckd
fantdzia a tvorivosf hudobnikov a notdtorov spasobif pri prepise fazkosti, hoci
transkripcia neznamen4 principidlne prehodnotenie hudobnomyslienkového sub-
stritu. Ak by sme prepis skutotnej menzurdlnej noticie zo 14.—15. stor. mohli
prirovnat k prekladu literirneho diela do blizkeho jazyka (napr. z latintiny do
talianCiny), tak prepis notovych tabulatir pre klivesové ndstroje je len akousi
elimindciou archaizmov, nahradenim zastaranych vyrazov a friz noviimi a beZnej-
$imi, ako je to v slovenskej literatire napr. v reedicidch diel pisanych kolldrovskou
bibli¢tinou alebo 3tirovskou slovenéinou.
Do kategdrie notovych tabulatir pre kldvesové néstroje patri velké mnoz-
i stvo rozliénych rukopisnych a tlafenych prameiiov, zapisanych jednak tak ako sa
notuje v stiéasnosti, t. j. do dvoch notovych osnov, jednak do partitiry. Historicka
terminoldgia, o ktorej sme sa uz zmienili na za&atku tejto kapitoly a ktori sa tym,
Ze thto notdciu zahriiujeme medzi tabulatiry, snaZime reSpektovat, je znalne

nejednotnd, ba z dnesného pohladu dost rozpornd. Vyrazy tabulatira, intavolare,.

. intabulare sa totiz v 16.—17. stor. pouZivali nielen vo vyzname intavoldcie, t. j.
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54. Pravdepodobne najstarsia notovd organovi
tabulatiira
Codex Faenza, Paris, Bibl. Nat. n. a. fr.
6771, f. 85, 15. stor.

prepisu ensemblovych vokilno-initrumentdlnych skladieb z hlasovych zogitov do
2 osnov (najstarsi tlaeny prameil je zbierka Frottole intabulate da sonare organi 1.
Andrea Antico, 1517, 26 skladieb), ale aj pre rozpis hlasov organovych skladieb do
partitiry (napr. Samuel Scheidt, Tabulatura nova I—HI, 1624). Jedno slovo mé tu
vlastne dva, viac-menej protichodné vyznamy.

Prvym sposobom, kde v jednej osnove sit dva a viac hlasov, sa vyhodne daji
notoval skladby volnejSej koncepcie s premenlivym pottom hlasov (toccaty,
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varidcie, prelidid, tance), druhy spésob vyhovuje viac skladbim polyfonickym, S

imitaéno-kdnonickym, figam, canzonim, fantdzidm a pod. Iste preto nie je ,
nahodné, Ze medzi najstarSie exempldre partitir nepatria partitiry pévodnych i T

1)

skladieb pre kldvesové nistroje, ale predovietkym Gpravy a spracovania vokalnych
kompozicii (napr. Tutti i madrigali di Cipriano di Rore a quatro voci. Spartiti et

accomodati per sonar d’ogni sorte d’Instromento perfetto, Venetia, Angelo Gardano - } % } J )ﬁ } ~
=il ) i ,%

1577, 36 skl.). - \({w éf

Tak ako pismenové tabulatiry pre klivesové nistroje, i notové tabulatiry sa objavuji uz

v stredoveku. Nielen jednym z najstarSich (spolu s tzv. Codexom Faenza zo zatiatku 15. stor.), ale aj t ’ J ) J J }
najkrajSich prikladov, na ktorom sa moZno zozndmif o.i. s charakteristickymi $tylovymi &rtami oA ! {

ey

kompozicie pre kldvesové néstroje, je rukopis Paris, Bibl. Nat. n.a. Jr. 6771 z 15. stor., v ktorom na fol. e f f :

+. 85 je zapisand anonymn4 dprava ballaty Questa fanciulla pre kidvesovy néstroj Francesca Landiniho. k‘ e i ee A f ' f f
Dvojhlasnd skladbitka je zapisan4 este &Giernou menzurdlnou noticiou na dvoch systémoch po Siestich
linajkdch. Kolorovany, ozdobovany diskant (c-kfi& na druhej linajke) sa pohybuje v minimach
a semiminimach, tenor v £-klici na tretej linajke je exponovany prevazne v breves. Cez obe osnovy sii
fahané Ciary, oddelujiice breves, resp. longy. V porovnani s origindlnou ballatou, ktord je trojhlasna
(tenor kidvesového spracovania je pdvodnym strednym hlasom), neznamy upravovate! zmenil menziru

55. Talianska notova organova tabulatiira
C. Merulo, Libro primo di Toccate, Roma
1598
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diskantu zo senaria imperfecta na quaternaria. Na margo prepisu este tofko, Ze noty so zistavkami treba
chdpal ako semiminimy.

V 16. a 17. stor. sa v Eurdpe vyskytovali tri pribuzné typy notovych tabulatir pre klivesové
nastroje. Talianska tabulatira, ktord pdvodne pozostivala z jedinej mnoholinajkovej osnovy s viacerymi
nad seba poloZenymi kli¢mi, pouZivala od zadiatku 16. stor. dva systémy; potet linajok v kazdom sa
menil. Pozndme kombindcie 6 a 6 linajok; 5 a 8 linajok: 9 a 6 linajok a pod. Pri prepise toccat Claudia
Merula z 1. 1598 treba vlastne len zmenif kluce, redukovat osemlinajkovii osnovu favej ruky na
pitlinajkovi a pripadne skratil hodnoty v pomere 1:2 (resp. miesto dvoch semibreves daf do taktu iba
jednu). .
! Anglické, resp. anglo-nizozemské notové tabulatiry, ktorymi boli zapisované skladby anglic-

kych virginalistov 16. stor., s, najma pokial sa zachovali v rukopisoch, menej prehfadné a vhladné.
Skiadba /1. Versus z rukopisu London British Museum Add. 29996. ktord vznikla okolo r. 1540, je
notovand na dvoch osnovich pozostivajicich zo 6—7 linajok. Z polohy predznamenania vyplyva, Ze
osnova pravej ruky ma khic¢ g, na tretej linajke, osnova favej ruky kIG¢ f na piatej linajke. Taktové
tiary sé vedené iba orientatne, zhruba oddelujii noty v hodnote dvoch breves, preto je vhodné skrati{
hodnoty v pomere 1:2. V anglickych notovych tabulatirach pre klivesové ndstroje sa neraz na rozdiel
od ostatnych vyskytuju ligatiry. PouZivaji sa viak len tie najjednoduchsic a v neskorostredovekych
menzurdlnych rukopisoch najrozSirencjSie, L j. ligarura binaria cum opposita proprietate. Kolorované
(tierne) menzurilne noty v anglickych tabulatirach nez ju vidy zmenu rytmu, ale pouzivali sa
aj na zvyraznenie vritornych hlasov.
Vo francizskych pramefioch hudby pre kiivesové nistroje sa od tladi zndmeho vydavatela
" Pierra Attaingnanta (okolo r. 1530) pouivajii dve osnovy s piatimi linajkami. Aby nebolo potrebné
zavddzal pomocné linajky, pouzivala sa éasto zmena kladov, pripadne ich poléh na linajkovej osnove.
Zatial %o anglo-nizozemské tabulatiry hrali z hladiska vyvoja klavimeho notopisu len podradni ilohu
-; a Coskoro zanikli, z francizskej tabulatiry sa vyvinula univerzdlna klavirna notdcia. Koncom 17. stor.
¢ prenikla do Nemecka a do Nizozemska (v tla&i sa viak po prvykrit pouzila uz v Ricercar Tabulatura
od Ulricha Steigledera r. 1624) a okolo r. 1700 sa presadila i v Anglicku a Taliansku. Je viak kuriézne,
Ze sa vieobecne — pravda nesprévne — povaZovala za organovi tabulatiiru taliansku a ddvala sa do
protikladu so zanikajiicou nemeckou tabulattirou pismenovou. Pridanim tretej osnovy pre pedal vznikla
z franciizskej tabulatiry modernd organova noticia (najprv len u skladieb urlenych pre velky organ,
vSeobecne aZ v 19. stor.).
V Attaingnantovych tlatiach, ktoré st velmi fahko itatelné, sa semiminima nepise { , ale ako
minima so zéstavkou § a fusa sa namiesto obvyklého & pise & : tiernenie sa zavidza a2 od semifusy
( £). Chromatické zmeny sa okrem obvyklého b a kriZika znadili i bodkou pod notou. Jej vyznam — t. j.
& znamend zvyienie alebo zniZenie tonu — je dany kontextom. Ak sa bodka kladie pod akord. nemusi
znamenat, e alteruje najhlbsi t6n. Tén, ku ktorému sa vz(ahuje, treba urdif starostlivou ivahou.

Notovanie skladieb pre klivesové nistroje do, partitiry, kde na rozdiel od
tabulatiry je kazdy hlas zapisany na vlastnej notovej osnove, je taktieZ talianskeho
povodu. Pravdepodobne najstarsie pamiatky originilnych organovych skladieb,
vydanych v partitire, predstavujii organové kédexy neapolskych majstrov Ascania
Mayoneho a Giovanni Mariu Trabaciho z 1. 1603. Dévody, pre ktoré niektori autori
siahli po tejto malo frekventovanej forme hudobného ziznamu pre klavesové
ndstroje, boli asi didaktické; v popredi stil imysel priblizit hudobno-kompoziéni
Struktdru skladieb a ich priebeh. Hoci skladatelia od Frescobaldiho a3 po Bacha
(Musicalisches Opfer, Kunst der Fuge) zapisovali v partitiire najma $tudijno-instruk-
tivne diela a vyslovene polyfonické skladby, nakoniec sa od tohto sp&sobu noticie
predsa len upustilo.

5. versus organovych varidcii Samuela Scheidta na nemecki duchovnd pieseit Gelobet seist du
Jesu Christ z 2. dielu Tabulatura nova (1624) je len trojhlasny s cantom firmom v tenore. Stifasne znejice
ny si na rozdiel od inych pamiatok zapisané viac-menej striktne pod sebou. Znatky alterdcii si
umiestnené nad alebo pod notami. Vzhladom na takt allabreve a na prevahu minim a semiminim
odporiitame neskrdteny prepis v pomere 1:1.
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56. Anglo-nizozemska notova organovi London. British Mus. Add. 29996, [.160’, asi

tabulatiira 1540
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57. Francizska notova organovi tabulattira
P. Auaingnant, Quatorze galliardes, Paris
1531, f 14
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58. Organova partitira
S. Scheidt, Tabulatura nova I1, Hamburg
1624

4. Lutnové tabulatury

Lutna patrila spolu s kldvesovymi nastrojmi v 16.—17. stor. a &iastotne aj
v 18. stor. k najpopuldrne;j$im nastrojom. Literatira pre lutnu je rozsiahla, funkéne
i Stylovo rozmanitd a zahriuje velké mnoistvo pdvodnych skladieb ako aj
transkripcii. ObIubu lutny v celej Eurépe mozno vysvetlif nielen jej neinym, akoby
zasnenym ténom, moZnostou — i ked obmedzenou — akordickej a polyfonickej
hry, relativne jednoduchou technikou, fahkou prenosnosfou néstroja, ale velky
uspech lutny v réznych kruhoch profesionalnych hudobnikov i amatérov vysvetluje
aj fakt, Ze lutnisti si vymysleli niekolko sustav noticie, ktoré sa od ostatnych v tom :
Case zauZivanych typov notopisu — teda najmi od menzurilnej notdcie a od
organovych tabulatir — podstatne odlifovali.

Lutnové tabulatliry predstavuji historicky i typovo velmi $pecificku a svoj-
rdznu notaciu; notdciu, ktord, ako sme uZ skor naznatili, nezndzoriiuje ani tény, ani .
ténové, resp. motivické vzfahy, ale len hmaty na ndstroji, t.j. polohu prsiov na
hmatniku. Inymi slovami povedané, zatial ¢o spevak alebo hraé v subore, &itajici
napr. menzurdlnu notéciu, si neustdle musel — trebars aj nevedomky — vybavovat
poznatky o ténovej sistave, klicoch, ténindch, notich, ligatirach, pauzich,
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mutacidch a pod., lutnista vdaka ddmyselnému notopisu mohol toto vietko obist

“ a hraf prakticky s minimélnou teoretickou pripravou. Prakticistické snahy zjavné
v organovych tabulatirach pre kldvesové ndstroje si u tabulatir lutnovych
dovedené do vietkych dosledkov. Lutna, nistroj arabského pdvodu, je v dejindch
hudby pozdného stredoveku a barokovej eurdpskej hudby nepochybne prvym
nastrojom, pre ktory sa pouZila elegantna hmatova notdcia oslobodzujiica hra¢a od
inavného Stidia zloZitych, scholastikou zafazenych teoretickych principov polyfo-
nickej hudby.

V 16. stor. sa v zbierkach lutnovych .skladieb vyskytuji tri dosf odlisné
druhy lutnovych tabulatir. Je to talianska tabulatira, ktora sa s istymi modifikcia-
mi uplatnila aj v Spanielsku, ta?kopadna a abstraktnd, vyvojovo na periférii stojaca
nemeckd tabulatira, francizska tabulatira, kiord sa ako jedina udrala az do 18.
stor. a stala sa najrozsirenej$im lutnovym notopisom vdbec.

- Aby sme pochopili podstatu lutnovych tabulatir, treba si uvedomit, ze nech
ide o ktorykolvek druh tabulatiry, vietky maji spoloni podstatu v tom, Ze
vychidzaji z hmatnika nistroja, na ktorom je pozdiZne upevnenych $esf strin
(niektoré z nich st v unisone alebo v oktdve zdvojené). Znazoriiujui ich vodorovné

Priklad, ktory je napisany velmi starostlivo a zretelne, nepotrebuje osobitny komentar. Ide
o taliansku tabulatiry, kde taktové &iary a farebne diferencované rytmické znaky velmi ufah&uji prepis.
Bodky, ktoré sa miestami objavuji pod niektorymi pxsmcnaml sa vzfahuji na prstoklad; konkrétne,
bodkovany tén treba rozozvudal ukazovicikom.

T-A'N‘ aln (mnm( A

59. Talianska lutnovd tabulatira
V. Capirola, Padovana a la francese, MS. .
Chicago, Newberry Library Acq. No.
107501, f. 47, 1517
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Ciary. Na nich je zvisle oznalenych devif (niekedy aj viac) tzv. zvizkov,
reprezentujicich prazce, ktoré vytviraji 54 alebo aj viac bodov. Tabulatira
neudiva tén, ktory na lutne zaznie, ale presné miesto na strune, kde ma hrac
v uréitom okamihu priloZif prst. Odlisnost jednotlivych druhov tabulatiry pre lutnu
spotiva jedine v spdsobe, akym sa patriéné miesto oznadi.

a) Talianska a $panielska lutnova tabulatira

Najstar$§imi pamiatkami tohto typu lutnovej tabulatiry su hudobné tlace
vydavatela a tlatiara Ortavia Petrucciho (Intabulatura de lauto 1.—1IV., Venetia
1507—1508) a zbierka Libro de miisica de vihuela de mano $panielskeho lutnistu
Dona Luysa de Milana (Valencia 1535). Spanielsky prameii pouziva Ses( horizontal-
nych linajok, ktoré predstavuju struny lutny ladené v pomere kvarta — kvarta
— tercia — kvarta — kvarta. Ak najhibsia struna lutny je velké G, ako to byvalo
bezné, potom na prizdnych strundch zaznievaji tény G -c - f-a - d’ - g’. NajhibSia
struna zodpoveda najniZsej linajke; ostatné t6ny kaZdej struny sii znidzornené tak, -

Padovana a la francese No. 2

E:IE{- E: 3
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+ 7e jednotlivé ,zvizky” (Bund) rozlozené v polténovych odstupoch su oznacené
" gislicami od 1 po 9 (prizdna struna je vZdy oznacend nulou), &im je kaZdy ton
presne lokalizovany (akoby v stradnicovej sustave pomocou osi x a y). Talianske
tabulatiiry ako aj novéie $panielske tlate sa od tejto sistavy liia jedine tym, Ze
poradie linajok je opacné: najniZsia linajka reprezentuje najvysSiu strunu. Rytmus
sa vyznaluje nad .osnovu“ ui znamymi symbolmi: | [ FFE (semibrevis aZ
semifusa), ku ktorym pristupuju znaky pre proporciu 70 = 1/3 semibrevis
a B 1/2 P (proportio tripla) a ojedinele aj znaky pre proportio quintupla
F=2/5S., F=1/58.).
Pravda, lutnové tabulatiry — podobne ako $panielska organova tabulatira
— nie su schopné presne zaznamenaf rytmus, rozne trvanie ténov v jednotlivych
hlasoch, kedie oznalené si len najkratfie hodnoty. Ci je potrebné rytmus
v jednotlivych hlasoch podla predpokladanej hudobnej logiky rekonstruovat, alebo
&i sa transkripcia rytmickej zlozky lutnovej hudby ma opieraf iba o informéciu
obsiahnutt v povodine, patri medzi davne spory muzikoldgie. Vysledok diskusii
a polemik okolo tohto bodu sa di zhrnuf asi takto: KedZe lutnovd hudba je
v podstate hudba polyfonicka (aj ked sa polyfonické hudobné myslenie na lutne
nemohlo tak rozvinuf ako napr. na organe), je dobré, najmi u skladieb koncipova-
nych v prisnej§om linedrnom slohu respektovat polyfonicky princip aj pri transkrip-
cii, kym u skladieb akordicko-homofonickych (tance a pod.) je vhodnejsi doslovny
prepis, kde okrem siitasne znejicich ténov a akordov st vyznaené iba najkratSie
hodnoty.

b) Franciizska lutnovd tabulatira
- _ lawa)

~ Zdkladné principy a pravidld francizskej lutnovej tabulatiry, ktord na
~rozdiel od talianskej a 3panielskej udava polohu prstovpresej ruky na hmatniku
pisménami a ktord sa stala — ako uZ bolo spomenuté — najrozsirenej$im lutnovym
notopisom, st obsiahnutné v zbierke Dixhuits basses danses garnies de Recoupes et
Tordions, ktort v dvoch Castiach r. 1529 vydal v PariZi Pierre Attaingnant. Podla
tejto sustavy pismeno A oznacuje vidy prazdnu strunu; jednotlivé ,,zvizky® si aj tu
usporiadané v polténovom odstupe a sii oznalené pismenami B, C, D, E, F, G, H,
I, resp. a2 K. Lutna ma jedenasf strin zoskupenych do Siestich tzv. zborov. Tri
najhlbsie zbory maju struny zdvojené v oktdve, §tvrtd a piata je zdvojena v unisone.
Vrchnd struna nazyvand chanterelle (spevni) zdvojend nie je. Ladenie strin lutny
az do r. 1640, t.j. do reformy Denisa Gaultiera, vychidza zo struny.G a je
- usporiadané v kvartovych a terciovych diftanciich: G -c-f-a -d’- g’. Aj rytmické
znaky si totoiné s tymi, ktoré pouZivala talianska tabulatiira (rytmicky znak
napisany do osnovy znamend pauzu). Systém pozostdva z piatich linajok; najvyssiu
strunu zndzoriiuje vrchnd linajka, hmaty na najhlbej strune si napisané pod
sistavou linajok. AZ koncom 16. stor. sa pre tito strunu pridala dalsia, Siesta
linajka. Bodka pod pismenom znamend, Ze tén sa ma hraf ukazovatikom, dve
bodky sa vzfahuji na treti, tri bodky na Stvrty prst. Taktové &iary sa v 16. stor.

vyskytujii iba sporadicky. V 17. stor. k pévodnym Siestim strundm boli priddvané tzv.

: bourdonové struny, fahané paralelne s ostatnymi, ale uZ mimo hmatnika, takZe nie
je moZné na ne klist prsty, dajii sa iba podla potreby preladif. Bourdonové struny
boli naj¢astejsie Styri a oznacovali sa pismenom a a kratkymi rovaymi iarami:

F=a, E=3, D=%C=3a
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Rad F, E, D, C sa podla t6niny skladby mohol zmenif napr. na Fis, E, D,
Cis alebo F, Es, D, C. Sikmé, prie¢ne zdola nahor cez osnovu vedené Ciary udavali
drZané tony alebo akordy.

Okolo r. 1640 doslo pri¢inenim slivneho lutnového virtuéza Denisa
Gaultiera X zmene ladenia na A - d - f - a - d - £ a k rozdireniu poltu
bourdonovych strin zo 3tyroch na paf. Preladenie bourdonovych strin podla
téniny skladby — tzv. scordatura — je vyznatené vidy na zaCiatku skladby alebo
cyklu skladieb stiborom znaciek nazyvanych accord. Postupovalo sa tak. Ze zvisle
nad symbolom patriénej bourdonovej struny sa na niektorej linajke vyznacila
vrchnd oktdva (prislusnym pismenom podla zdkladného tonu skiadby). Znadili sa
viak len tie bourdonové struny. ktoré sa od diatonickej normy lisily. resp. ladenie
sa udavalo skratkou. Ak teda povodné ladenie bourdonovych strin je G, F, E, D,
C, potom accord znazorneny znakmi

- =3
a a

ho meni na G, F, Es, D, C. Napokon treba vediet, Ze aj znalky rytmu, umiestnené
nad ststavou &iar, sa v 17.—18. storo&i pisali &asto trochu ind¢ neZz predtym,
kurzivnejsie. Semibrevis (6 ) je [ alebo_~~, minima je M resp. cA a semiminima

sa pisala dvojitou vinovkou nn, .

Velmi peknym a pou¢nym prikladom francizskej lutnovej tabulatiry v podobe, v akej sa
pouzivala v strednej Eurépe, je zbierka lutnovych skladieb z 2. polovice 17. stor., patriaca pdvodne
rodine Okolicsdnyi~— Zsedényi, ktord je teraz majetkom ev. a. v. cirkvi v Levoli a z ktorej vyberime
ako ukdzku kritku Ariu zo strany 180. Aby sme viak tito skladbitku mohli sprivne prepisaf, nestadi
poznaf len inventdr pouZivanych znatiek a principy lutnovej tabulatiry, ale je potrebné zistif aj ladenie
strin, na ktorych sa hrala (& nihodou nevybotuji zo Standardu) a rovnako ladenie stnin bourdo-
novych. Jedno i druhé moZno nasfastie fahko vytital zo str. 177, na kiorej je vyznaCené ladenie
(accord). Z neho vyplyva, Ze najhlbsia struna je spodnou oktdvou ténu oznaleného pismenom b na
Stvrtej strune zdola. KedZe tito struna je ladend ako malé a a pismeno b znamend 1, hmat, t. j.
zvyienie prizdnej struny o poltdn, je najhibsia struna naladeni (o oktivu niZiie nez b) ako B. Ana-
logickym spdsobom mozno odvodif aj bourdonové struny, z ktorych len tretia je zmenend z £ na Es
(spodnd oktiva ténu b na 2. strune, ktord je ladend na d). Bourdonové struny si teda ladené ako
G,F,Es,D,C;ostatnénaB-d-f-a-d-f.

Ak sa podari identifikovaf znaky, dalSia prica je viac-menej mechanicka.
Zvislé &ary medzi pismenami, ktoré sa vyskytuju v kaZdom takte, oznalujt sucasne
znejiice tény a akordy; na¢ aj tu je rytmus nartnuty len aproximativne, znakmi
najkratSich ténov. Z pismen treba pozorne rozliif ¢ (') od e (€); d sa pise®
Semibrevis je " , minima A/ a semiminima_/N. Znaky vkladané medzi
pismend (vzfahuji sa vidy k predchddzajicemu pismenu) sa tykaji ornamentiky
a si zrejme totoZné so znakmi, ktoré uvidza v jednej zbierke lutnovych skladieb
(Viedeni 1701) Vdclav Radolt:

) trilok
~/ E—; (vy3§i tén hrd pravé ruka)
Lf/ druh martellata
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60. Francizska lutnovi tabulatira, vzorec
ladenia
Levola, Ev. a. v cirk. kniZnica bez sign.,
5. 177, koniec 17. stor.

61. Franciizska lutnové tabulatira
Levoéa, Ev. a. v. cirk. kniZnica bez sign.,
_ 8. 180, koniec 17. stor.
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{/ medzi dvoma pismenami znamend, e prvy tén hra prava ruka,
druhy Tavd (legato)

|l ' tzv. etoufement, znejici ton sa nahle ,ugkrti“.

Ariu prepisujeme ,.doslovne®, aby sa Citatel mohol zozndmif aj s tymto
sposobom prepisu. Rekonstrukcia a doplnenie rytmickych hodnét vnitornych
hlasov by vzhladom na jednoduchu faktiru dielka nemali robif taZkosti.

c) Nemeckad lutnova tabulatiira

Nemeckd lutnova tabulatira, ktorej pofiatky sa spajajii s menom Conrada
Paumanna (1409—1473) a ktora je v porovnani s predchadzajicimi nesporne
primitivnejSia, je zaloZend na myslienke lokalizicie kaZdého hmatu zvla§tnym
znakom. Prdzdne struny sa znalili &islami. Najhlbsia — zrejme preto, lebo bola
zavedeni neskér — nemala Cislo, ostatné boli &islované od 1 po 5. Hmaty na
hmatniku sa znatili priebeZne pismenami: prvy hmat, t. j. poltén, sa na 2.—5. strune’
znadil radom pismen q, b, ¢, d, e, druhy hmat, t. j. cely t6n pismenami f, g, A, i, k.
Nakolko v§ak nemeckd abeceda pozostdvala z 23 pismen, 24 a 25 hmat sa znaéil
symbolmi "% (et) a 9 (con). Pre daldic hmaty sa pismend zdvojovali (aa, bb, cc,
atd.), alebo sa nad ne pisali vodorovné kritke &iary (3, b, € atd.). Znadenie poldh
na $iestej, t. j. najhlbiej strune (tzv. Grossbrummer) nebolo jednotné. Stibor znakov,
ktoré pouzil r. 1536 vo svojej zbierke Ein neugeordnet kiinstlich Lautenbuch
bratislavsky roddk Hans Neusiedler vyzera takto:
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62. Schéma noticie nemeckej lutnovej
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63. Nemeck4 lutnovi tabulatiira
H. Neusiedler, Ein geordnet kiinstlich
Lautenbuch (Preambel), Niirnberg 1536, f.

Aal’ — Aa il

Znaky pre rytmus si tu presne tie isté, kioré pozndme z talianskej praxe;
Preambulum & 41 z uvedenej zbierky preberdime z publikdcie H. Besselera
a P. Giilkeho Schriftbild der Mehrstimmigen Musik 111/5. Skladba je transkribova-
ni polyfonicky, rytmus niektorych hlasov editori, redpektujiic dobovii teériu
konsonancie a disonancie, dotvorili.

Na prvy pohfad je zrejmé, Ze memeckd lutnovd tabulatiira, ktorou su
notované skladby H. Neusiedlera, H. Judenkiiniga, A. Schlicka, W. Heckela,
B. Jobina a i., patri medzi najmenej prehfadné a najtazkopddnejsie. Stadi uviest, Ze
rad tonov ¢, d, e, f sa piSe ako I, f, g, x. Preto necudo, Ze v 17. stor. bola aj
v samotnom Nemecku nahradeni jednoduchsou a Iahsie itateInou franciizskou
tabulatidrou.
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5. Tabulatury pre iné ndstroje

Tabulatiry pre iné neZ kldvesové nistroje alebo lutnu maju z historického
a paleografického hladiska druhorady vyznam. Ide skdr o rarity a kuriozity.
Tabulatiry pre brnkacie nastroje pribuzné lutne si v kazdom pripade zavislé od
niektorého systému — talianskeho alebo. francizskeho — lutnovej tabulatiry.
Gitarové tabulatiry sa od lutnovych lifia len pouZivanim zvlastnych symbolov pre
akordy, t.j. vytvorenim istého druhu hudobnej stenografie. Hudba pre harfu sa
zviitia notovala niektorou z tabulatir pre klavesové nastroje. Ostatné ndstroje, t. j.
slacikové a dychové, pouzivali tabulatiru len okrajovo. Zaujemcov o ne odkazuje-
me na prisludnd stai v 2. zvizku Handbuch der Notationskunde od Johannesa
Wolfa.

6. Zasady transkripcie tabulatar

Uz viackrat sme v kapitole o tabulatirach spominali, Ze ak sa podari
spravne uréif zmysel tej-ktorej znacky, t. j. ak vieme vniknaf do detailov urtitého
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pisma, spoznaf zvldstnosti tlaCiara a pod., je ,vyldstenie tabulatiry a jej
pretlmolenie“ do moderného notopisu pomerne jednoduché, aj ked neraz
— najmi v pripade lutnovych tabulatir — Casovo ndrotné. Prvym problémom,
s ktorym sa musime vyrovnaf, je charakteristika pisma. Nazddvam sa, Ze kto sa
s hudobnymi pramefiami a starymi pismami dostiva Castej§ie do styku, tento
problém rychio zvlidne.
ZlozitejSia je problematika rytmu. Tu, ako sme naznagili, treba rozhodnut
o pomere hodnét tabulatirnej a modernej notdcie. KedZe sa v dobovej teoretickej
literatire znaky v tabulatirach koordinovali so.znakmi menzurilnej noticie, ide
— stru¢ne povedané — o otizku ako prepisaf semibrevis. Odpoved je viak dosf
tazkd: v 16. stor. zodpovedala semibrevis $tvrfova nota, no okolo r. 1650 bol pomer
uz L:I; skladby, ktoré vznikali v polovici 17. stor., mdZeme prepisal tak, Ze
semibrevis vyjadrime celou notou. Poukazuje na to jednak rad autentickych
tabuliek — napr. z tabulatiirneho zbornika sign. 13.990 levotskej ev. a. v. cirkevnej
kniZnice — kde semibrevis sa rovna I Schlag (t.j. tactus, takt), i oddelovanie
- skupiny nét v hodnote semibrevis do taktu (uZ v podstate moderného). Napokon,
ak ddme znamienko rovnosti medzi semibrevis a celd notu, v prameitoch zo, 17.
stor. dostaneme aj z hladiska notového obrazu najprijateInejsi vysiedok — prevahu
§tvrfovych, osminovych a Sestnastinovych nét. Pravda, univerzdlny recept to nie je;
zd4 sa, Ze sa treba snaZif o dobre ¢itateIny prepis, podla moZnosti bez dihych ako
aj prili§ kritkych not (napr. Styriasesfdesiatiny). Tu rozhoduje aj druh 1akiu.
Diminuované takty, ktoré sa efte aj v 17. stor. Casto objavuji, treba ndleZite
modernizova(; no skritenie hodnét je nutné vysvetlif v reviznej sprave. Semibrevis
v takte € alebo 3 neprepisujeme ani v pramefioch po roku 1650 ako ¢ o o alebo
a nevysvetlujeme podstatu ,.diminiicie”, ale prepisujeme ako ¢ J J
alebo 34 J J . Prepis v pomere 1:1 ejte najskor znesie trojdoby takt, najmi ak
nasleduje ako rychly proporény po dvojdobom (v sultovych tancoch, v mnohouse-
kovych skladbich a pod.).

Ani sposob transkripcie rytmu lutnovych tabulatir nemoZno uniformizovat.
Ak sa rozhodneme pre verny, ,.doslovny* prepis, zachovame sice $pecifickost zdpisu
lutnovej hudby, ale ziskame v sii¢asnej notografii neobvykly (nie vSak nezrozumi-
telny) obraz. Preto opakujem: polyfonické formy je moZné prepisovaf s rytmickou
rekonstrukciou, tak ako to vyplyva z vedenia hlasov, harmonicko-melodického
priebehu skladby, z logiky faktiry. Tance, prelidii, toccaty a pod. t. j. skladby
volnejSieho, improvizatného charakteru, akordicko-homofonické s nestilym poé-
tom hlasov (freistimmig) moZno prepisovart ,.doslovne®. Ani jeden spdsob nie je
absoliitne nespravny a a priori neprijatelny.

Otizky suvisiace s ornamentikou, najmi s tzv. znatkovymi ornamentmi,
stt prili§ 3pecifické na to, aby sa v rimci tejto price mohli &o len nastolif. Inventir
znakov — 0zd6b bol v 17.—18. stor. taky velky a nejednotny, Ze nezostiva ni¢ iné,
ako odkdzat na prislusni odbornu Kteratiru (aj ked sa k problematike hudobnych
ornamentov vratime este v nasledujicej kapitole).

’oao

K praktickym raddm a pokynom, ktoré sme uviedli v komentiri k jednotli-
vym ukdZkam prepisu z tabulatirnych notdcii, pripdjame zdverom este niekolko
vieobecnejSich pokynov:

1. Vietky tabulatiiry, teda aj tie, v ktorych niektory hlas je zapisany
menzurdlnou noticiou, prepisujeme zisadne do taktov, ktoré &islujeme po pit.
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64. Porovndvacia tabulka
a tabulaturnej noticie
Levoca, Ev. a. v. cirk.
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2. Predznamenania moZno zaviest jedine tam, kde je tondlny zmysel skladby
celkom jednoznaény; ind¢ je lepSie zachoval povodny sposob kladenia posuviek
a prihliada( na pokyny uvedené v predchadzajiicej kapitole. Treba si uvedomif, Ze
v pismenovych a Ciselnych tabulatirach sa posuvky vzfahuji vidy len k jedinému
tonu, ich platnost nemoZno rozsirova( na cely takt!

3. Pri tabulatiirach pre kldvesové nistroje je potrebné, aby prepis polyfonic-
kych skladieb zretelne odrazal faktdru diela, t. j. aby bolo jasné, ako si jednotlivé
hlasy vedené, ako a kedy nastupuji, kedy sa odmliCia, kriZuju a pod. Preto je
potrebné dbaf na sprivny sled pduz, konzekventnost v kladeni noZitiek (najmi pri
krizeni hlasov) a pod.

4. Vietky doplnky, napr. rozpis ornamentovych znaciek. podloZenia jedno-
tlivych hlasov textom, vypracovanie generidlbasu treba realizovaf tak, aby nebolo
pochybnosti o tom, Ze ide o zdsah ¢i doplnok editora. Opravy chyb, rekonstrukciu
spornych tisekov uvedieme navySe v reviznej sprave.

5. Zasadam transkripcie, osobitostiam noticie a pod. venujeme vidy
patri¢nii pozornosf; aby nevznikli nejasnosti a nedorozumenia, formulujeme ich
slovne.
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VII. Notopis po roku 1600

Vari najvyznamnejSou értou vyvoja notopisu po r. 1600 je snaha o verny
a hlavne jednoduchy, lahko zrozumitelny zdzram hudobného diela. Skladatelov,
teoretikov a notatorov baroka, klasicizmu uZ nezaujimali problémy matematicko-
abstraktného rizu, ako napr. menzira, perfekcia, kolorovanie, proporcie, kdnony
a pod., ale &im dalej tym viac sa do popredia dostaval interpretacno-prakiicisticky
aspekt notopisu. Notopis uZz nebol dokonalym a konzekventne ,uzavretym®
systémom vziahov koreSpondujicim s axiémami scholastickej logiky, ale statilo,
ked bol dobrym a flexibilnym nastrojom ,,materializicie® vdle a predstav skladate-
Ta a solidnym mostom spajajicim tvorcu hudby s interpretom. Preto uZ v 16. stor.,
no najmi v 17. storo¢i vypadlo z noticie vietko, ¢o nevyZadovala hudobnd prax
a ¢o staZovalo jej pochopenie a uplatnenie. Notopis sa zbavil vietkého mimohudob-
ného: odstranila sa filozoficko-teologick4 skrupina a koncom 17. stor. sa kodifikoval
uz moderny notopis, ktory bol — sice nie bez problémov, ale predsa len vieobecne
— prijaty.

16.—17. storocie -charakterizuje nielen pluralita hudobnych $tylov, ale aj
pluralita spdsobov ziznamu hudby. Diela komponované v stile antico (prima
prattica), t.j. v lassovsko-palestrinovskom linedrno-polyfonickom tzv. prisnom
slohu, boli este dlho po r. 1600 zapisované menzurdlnou notdciou. Pravda, notopis
Aneriovcov, Animucciu, Sorianiho a dalsich sa od notopisu napr. Pierra de la Rue,
Johannesa Ockeghema znatne 1i§i. Je len akymsi excerptom, vyfahom z ozajstnej
menzuridlnej noticie. PrevaZzuje tu jednoduchy tempus imperfectum diminutum,
teda dvojdobé delenie hodnét Ligatiry tito notidcia takmer nepoznd. Hudba
Heinricha Schiitza, jeho velkolepé duchovné koncerty, motetd, paSie, teda ensem-
blové diela st zapisané uZ v podstate modernou notdciou. Tito noticia pouZiva este
— najmi v tlatenych pamiatkach — hranaté tvary not prevzaté z menzurilnej
notdcie, hodnoty od semiminimy niZSie sa eSte nespidjaji tramcami, taktové iary,
resp. Ciary oddelujice breves alebo semibreves sa neobjavuji dosledne. Hoci sa
v pramefioch a v teoretickych spisoch v suvislosti s tymto notopisom pouZiva
ndzvoslovie menzurilnej notacie — hovori sa o semibrevis, minime a pod. — a hoci
sa v ilom velmi dlho uchovivaji akoby .z piety* pozostatky menzuralizmov
(ojedinelé ligatury, kolorovanie, bizarné taktové znaky), nevyjadruje uz tito notdcia ;
menzuralne metrické citenie, ale moderné taktové citenie. V silasnej odborne;j !
literatire sa tento notopis — asi preto, lebo chyba iny vystizny termin — nazyva
notopisom epochy generdlneho basu, alebo generdlnobasovou notdciou. Zrejme
preto, lebo fixuje vokdlno-in§trumentilne ensemblové diela zaloZené na dualizme
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65. Generdlnobasové (tzv. partesovd) noticia, 66. Generdlnobasovi notdcia, tlaé
rukopis S. Capricornus, Opus Musicum, Niirnberg
Levola. Ev. a. v. cirk. kniznica 5161, asi 1655 .
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67. Generdlnobasovi noticia, tat
J. Kusser st., Sacrum concentuum, quaternis
et quinis voc., Bratislava 1669
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kolorovaného, ozdobovaného sopranu a akordického fundamentu vyjadreného
¢islami nad najhlbsim hlasom (,,medzeru® medzi nimi, prirodzene, vypliali dalsie,
niekedy polyfonicky koncipované spevné a inStrumentdlne hiasy).

Generdlnobasovd noticia bola asi v r .1600—1750, ba i dlhSie, rozsirena
v celej Eurdpe. V najrozsirenejsej podobe prenikla aj na Slovensko, kde sa s fiou
stretdvame - v rukopisoch i v tladiach, a to nielen v pramedoch polyfonickej
hudby s generidlnym basom, ale aj v kanciondloch, kde su fiou zapisané kratke,
melodicky a rytmicky jednoduché skladby.

Popri menzurdlnej a generdlnobasovej notacii sa v 17. stor. udriali aj
tabulatiry, ktorymi sa — ako vieme — notovala sélovd in§trumentdlna hudba.
Notové tabulatiry (pozri predchiddzajiicu kapitolu) splynuli s generdlnobasovou
notdciou, organové pismenové tabulatiry boli po roku 1650 &oraz vzicnejsie.
V tejto suvislosti nie je vari nevhodné pripomeniif, Ze terminom tabulatiira sa este
aj v 19. storo¢i oznacovali zbierky klavimnych a organovych skladieb notovanych uz
celkom novym, modernym notopisom (ako je napr. Tabellatira inaé zatial blizsie
nezniameho Augusta Moravského z 1. 1827, ktord je uloZena v Literirnom archive
Matice slovenskej) a Ze niektori vidiecki organisti vyuZivajic prvky pismenovej
tabulatiry — ako to ukazuje spevnik nachidzajiici sa vo fondoch tejto institicie
— sa pokudali o vytvorenie akéhosi maximalne dsporného notopisu, vhodného
najmd pre primitivny zapis organového sprievodu duchovnych piesni.

Aj spdsoby zapisu hudby su v 17.—18. stor. rozne. Ak odhliadneme od
choralnych rukopisov, ktoré sa v katolickom prostredi udrZali v takmer nezmenenej
stredoveko-renesanénej kodexovej podobe i dalej (pravda, choralna notédcia zodpo-
vedala svojou hrubosfou a ,,neohrabanosfou” chorilu deformovanému tridentskou
reformou), menzurdlny kédex, kde su hlasy zapisané vedla seba, ustipil inym,
vhodnej$im formam noticie viachlasu. Na prvom mieste treba spomenif notdciu
v hlasovych zoSitoch, partoch. Moteti, omse, duchovné koncerty, drie, kantity,
opery, symfénie, divertimentd, oratérid a pod. sa vo vifine zbierok muzikalii
zachovali hlavne vo forme hlasovych zoitov.

Princip umiestiiovania jednotlivych hlasov pod seba (bez ohladu na ich
polohu), teda princip partitiry, bol znadmy uZ v 9. storoti. Tymto spdsobom su
notované prvé organd, skladby z okruhu $koly Santiago de Compostela i Notre-
Dame. Neskor sa od tohto typu zdznamu upustilo: Partitiry pre potreby dirigenta
sa dlho nezhotovovali, koordindcia hlasov sa realizovala aZ pri interpretécii, tak ako
je to v sucasnej dobe napr. pri komornej hre. Konedne, celd predrenesanénd
polyfonia mala sélisticko-komorné obsadenie, pocet zuctastnenych interpretov bol
maly, a tak zladenie u€inkujicich sa dalo zvlidnuf aj bez partitiry. Partitiry ako
$tudijné materidly. t. j. ako viac-menej exaktné zipisy kompletnych diel, sa za&inaju
objavovaf znova aZ v 15.—16. stor. Prvé renesanéné a barokové partitiiry vak boli
zhotovené iba ex post, spisanim ¢i intavolaciou polyfonickych skadieb z hlasov ,,per
sonar d’instrumento perfetto (1577), t. j. na pouZitie organistom alebo ako podklad
pre $tiidium diela. Spartovanie chansonu Guillauma Dufaya Cue jour le doibt, ktoré
okolo r. 1460 zhotovil anonymny organista, patri medzi najstar$ie dokumenty tohto
druhu. Hlasy na spodnej osnove si farebne odlifené a skupiny breves perfectae
oddeluju zvislé &iary.

V 16. stor. nickedy dos{ faZko rozpoznaf, ¢i sa jednd o ozajstni partitiru
s vertikilnou koordiniciou hlasov, alebo len o rukopis, v ktorom st jednotlivé hlasy
jednoducho navrstvené bez uvedomenia si vertikdlnych vzfahov medzi nimi
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68. Notdcia spevnika 2 2. pol 17. stor., tla&
Cantionale Rituale J. B. Hausenku, piaristu
Ceského povodu, pésobiaceho v Prievidzi.
Vydané tlatou vo Viedni r. 1683
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69. Notdcia rukopisného spevaika duchovaych
piesni z 2. pol. 17. stor.
Matica slovenskd, Literdrny archiv, zo
zbierok Vievlada J. Gajdosa 70. Spevnik duchovnych piesni
s moticiou vyuZivajticou prvky tabulatiir,
rukopis, Matica slovenskd, Lit. archiv
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71. Jedna z najstarSich partitiar
Wien, Osterreichische Nationalbibliothek,
Cod. Vindob. 5094, f. 148’, asi 1460

K takym pamiatkam patri napr. zbierka polyfonickych skladieb z prelomu 16. a 17.
stor. z Kogic. Cas{ Esurientes implevit bonis z pathlasného zborového Magnificat od
Michaela Varottiho (+ 1599) je notovani bielou menzurilnou noticiou. Hoci
jednotlivé hlasy sii umiestnené pod sebou od diskantu po bas, tény zaznievajice
stdasne nie si notované vo vertikdlnej linii. Taktové &iary chybaji, organizdciu
syntaktickych usekov zaisfuji len apostrofy v notovej osnove a pauzy, ktoré
pomshaji orientacii. Zd4 sa, Ze tento kédex patri k prechodnému typu rukopisu,
ktory bol uréeny zborovym spevikom a ako traditny menzurilny kédex sa
umiestiioval na pult. Na druhej strane viak uZ dokumentuje simultidnno-blokovi
koncepciu skladby, tj. polyfonické dielo sa nepocifuje ako viac-menej mecha-
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72. Menzuldrny kédex z Kogic, 16.—17. stor.
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73. Barokova partitiira
Zbornik polyfonickych skladieb
pravdepodobne z Bratislavy, f. 32°—33, po r.
1650
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74. Partitelo

E. Pascha: Harmonia Pastoralis, f. 14b, 2. pol. 18. stor.
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75. Autograf W. A. Mozarta
Symfinia C dur, KV. 551 ,Jupiterskd“

nickd a sukcesivna konstrukcia k tenoru pripjanych hlasov, ale ako organicky,
znejuci celok.

Podstatne iny obraz maju mlad$ie pamiatky (zo 17. stor.), ako napriklad
rukopis asi z rokov 1670— 1680, suvisiaci podla vietkého s hudobnou kultirou
barokovej Bratislavy, ktory — ako to monograficky vyskum pamiatky celkom
jednoznatne ukdzal (pozri $tudiu Evy Pikorovej, Rukopisny zbornik viac-
hlasnych skladieb zo 17. storotia, In: Musicologica Slovaca, ro&. IL, Bratislava
1970) — vznikol dodatodnym spartovanim hlasov z réznych, prevaZne tlatenych
prediéh. Doteraz nie celkom bezpelne identifikovany zostavovatel {ahd taktové
tiary konzekventne cez celi stranu. Aby viak uZivatel rukopisu vedel spolahlivo
rozlifif jednotlivé riadky, rozmiestiuje ich zaliatky v roznom odstupe od Iavého
okraja patri¢ného listu.

Tento typ partitiiry bol celkom iste uréeny pre dirigenta, magistra cappellae,
regenschoriho. Podobni funkciu mali v 17.—18. stor. aj tzv. partield, ktoré '
predstavovali akési resumé skladby sistredené na jednu alebo dve osnovy. Na :
spodnej bol notovany generilny bas s &islami a ostatnymi znatkami, na vrchnej
okrem melodického hlasu aj pokyny tykajtice sa ndstupu ostatnych hlasov.

Autentické partitiry, vypracované samotnym skladatefom ako autografy,
boli aZ do 16. storotia este zriedkavejlie. Dalo by sa dokonca povedaf, Ze
v modernom slova zmysle, t. j. ako zivizné podklady pre rozpis hlasov, najtudova-
nie skladby a pre jej ediciu vlastne ani nejestvovali. Spdsob, akym vznikala pisomni
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podoba ensemblovej hudobnej skladby v starych &asoch, sa sice od spdsobu, ktory
existoval v 18.—19. stor. v zdsade neodlifoval, no ako sa dozveddme zo sporadic-
kych spriv (napr. z informicie lineburského kantora Auctora Lampadia v spise
Compendium musices, Bern 1537), partitiru po dokonceni skladby skladatel
vi&inou zdmerne ,znitll*. Prvé partitiry sa totiZ nepisali na papier (bol ho
nedostatok), ale na bridlicové tabulae compositoriae, ktoré sa po definitivnom
dohotoveni skladby, po odpise a rozpise vietkych hlasov do hlasovych zoSitov
jednoducho zmazali. Této nepochybne svojraznu a zaujimavii hypotézu, formulo-
vanid v odbornej literatire vlastne len na zdklade vysSie citovaného literirneho
svedectva, podporuje zatial, Zial, len jediny konkrétny nilez bridlicovej kompozi¢-
nej tabulky z belgického kostola Sains-Feuillien de Fosse. Pamiatka ndjdend r. 1953,
ma rozmery 30x15 cm a je na nej vyrytych 6 osnov po 5 linajkdch. Spolu
s farbistym vyli¢enim okolnosti objavu a historického vyznamu je reprodukovani
v knihe francizskeho muzikoléga Jacquesa Chailleyho 40000 let hudby (Praha
1965, str. 121).

V obdobi vrcholného baroka a klasicizmu sa stala autografnd partitira uz
celkom beznd. Z Bachovych, Hindlovych, Mozartovych, Haydnovych, Beethoveno-
vych skladiéb st k dispozicii ak nie vidy vlastnoruéne napisané partitiry, tak aspor
dobové, autografu blizke & autorizované képie hlasovych materidlov i partitir.
Modern4 partitira s obvyklym usporiadanim hlasovych skupin — dychové néstroje
drevené, plechové, vokélne hlasy, sli¢ikové nastroje — sa objavuje aZ v 19. storoti.
Este napr. u W. A. Mozarta v Symfénii C dur , Jupiterskej”, KV. 551 su sla¢ikové
nastroje pisané najvysSie.

Napokon, aby sme sa vritili k hlavnym &rtdm vyvinu notopisu po
roku 1600, popri vietkej snahe o jednoduchosf a maximélne pohodlni Citatelnost
notopisu, popri pluralite druhov a spdsobov zdznamu hudby pozorujeme od
17. stor. aj postupné narastanie pottu pridavaych, dopliujicich a pomocnych
znakov, znamienok, symbolov, dotykajicich sa hlavne tempa, dynamiky, spdsobu
" prednesu a pod. Je viak paradoxné, Ze zatial o menzurdlna notdcia, ktord takéto
znaky prakticky nepoznala a iba lakonicky zachytdvala vySkovo-Casové parametre
skladby, teda z hladiska znejuicej hudby len takpovediac kostru, schému diela, sa
mobze stat fazko defifrovatelnym hlavolamom, partitira napr. symfonickej bdsne
Also sprach Zarathustra od Richarda Straussa z 1.-1896, plnd rdznych grafickych
znakov, symbolov, slovnych - pokynov ‘na -upresnenie odtiefiov poZadovaného
vyrazu, spdsobu hry a pod., aj popri evidentnej moZnosti subjektivneho pochopenia
(€o sa koniec koncov predpoklada, ba poZaduje a &o je jednym z tajomstiev velkych
dirigentov!) nie je ani neuritd ani zdhadni. Renesaniny a barokovy skladatel
redpektoval tvorivého génia interpreta, ponechival mu -velki slobodu a ddval
k dispozicii $iroky priestor nielen na realiziciu tzv. sckunddrnych kvalit diela
(tempa, dynamiky, inStrumenticie), ale aj pre zdsahy do.substancie skladby
(ornamentika, dobové maniery). Romanticky skladatel o absolitnej priorite tvorcu
vobec nediskutuje, partitira skladby ako wultima ratio hudby nic- je pihym
podnetom k rozohraniu fantdzie (pravda, pokial sa nedostane do nik kongenidlne-
ho hudobnika, ako je to v pripade napr. skladieb Jozefa Suka v podani Vdclava
Talicha), ale ako prisne determinovani res facta je normou, kde sa ni¢ neponechdva
ani ndhode ani Iubovoli. ) : -

_ Vo vyvoji od 17. stor. pozorujeme dalej markantny unifikalno-integraény
trend, t.j. postupné, vcelku rychle a uspesné vytvdranie jednotného eurépskeho
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77. Autograf J. S. Bacha
Part violy da gamba z Matisovych pasijl
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notopisu. Tento moment vari najlepdie vynikne, ak si porovnidme situdciu
v stredoveku so stavom okolo r. 1700 a neskdr. Rozdiel je tu priam priepastny.
Okolo r. 1000—1100 vidime na scéne Eurépy vari niekofko desiatok rdéznych
regiondlnych druhov neum, a je celkom isté, Ze spevdk napr. z niektor¢ho
akvitinskeho kld$tora by sotva vedel ¢o s neumovanym rukopisom povedzme
sanktgallenskym. Menzur4lna notdcia talianskeho trecenta so svojimi diviziami sa
nemohla staf bezprostredne zrozumitelnou diskantistovi z Francizska alebo
Anglicka, a nie je pravdepdobné, Ze beiny nemecky organista by vedel prima vista
hral z niektorej tabulatiry 3panielskej. Aristokratické ddmy, ktoré si medzi
r. 1500— 1600 kratili chvilu hrou na lutne, celkom isto nemali predstavu o uskaliach
menzurdlnych proporcii.

Toto vietko sa po r. 1600 potas necelych 100 aZ 150 rokov od zikladu
radikilne zmenilo. Vetka hudba — aZ na gregoridnsky chordl, ktory si uchovava
gotické a romdnske noty, ale ktorého vyznam klesi na minimum — vokdlna,
in§trumentdina, sélovd, komornd, orchestrdlna, scénickd atd. sa na celom eurdp-
skom iizemi notuje jednou jedinou notéciou, noticiou, ktord vznikla kontaminiciou
notovych symbolov prevzatych z menzurélnej notécie a jej principov a notaénych
principov prevzatych z notovych organovych tabulatir. Hoci tu .niet miesta na
podrobnejiie vykreslenie dejin nototlae, vyvoja réznych technik notovej typogra-
fie, je potrebné aspoii velmi dorazne upozornif na to, Ze vyndjdenie nototlale
(okolo 1. 1473) a jej roziirenie (v 16. stor. a najmd v 17. storoli) md vari
rozhodujiicu dlohu a zdsluhu na tom, Ze napr. diela Beethovena, Prokofieva sa dnes
hraju priblizne rovnako na celom svete. Jednotny, maximilne unifikovany moder-
ny notopis (a navySe technické vymoZenosti rozsirovania muzikilii tlatou) dopo-
mohli k zotretiu prakticky vietkych nirodnokrajinnych zvla3tnosti notopisu. Ak aj
odbornfk zisti nejaké rozdiely napr. medzi americkou a polskou hudobninou,
z hladiska poutitelnosti a vieobecnej zrozumitelnosti st to celkom irelevantné,
mikroskopicky bezvyznamné odchylky. Z polského siborného vydania Chopinov-

~——__ho diela méZe hrat polsky, argentinsky, islandsky a hocaky iny klavirista!

Aké st hlavné principy modernej notécle Cojev nej nové a priblizne akym
spdsobom prebichal vyvoj?

Predovsetkym, ak odhliadneme od vy§§1e spominanych reliktov menzuraliz-
mov v 17. stor. (napr. vi&inou afunkéné kolorovanie, t. j. Eiernenie niektorych ndt,
jednoduché bindrne ligatiry cum opposita proprietate prileZitostny vyskyt longy
a maximy), najddleZitejSou oblasfou notalnych premien je t4, ktord ma vizudlne

vyjadrif prechod od: ‘menzurilno-metrickej organizicie &asového priebehu hudby
k taktovo-rytmtckq “Tu na prvom mieste treba spomeniif zavedenie konitantnych
notovych hodndt spotivajicich na déslednom a mechanickom bindrnom delent
a zavedenie taktovych Eiar, ktoré — nahradzujiic punctum divisionis — neudavaji
len metncky rovnaké useky, ale aj hierarchicky odstupfiovany prizvuk (1 doba,
potom 3., 2. a 4. doba). Bmérne delenie je delenie zdkladné, kaZdé iné — trioly,
. kvintoly, sextoly a pod. — sa musi zvl43( vyznadif.

Taktové oznalenie (zlomky), ktoré mbdZe byt & sa tyka vzhladu
s menzurlnymi znakmi tplne totoZné, nevyjadruje Ziadne delenie hodndt, gradusy
alebo proporcie, ale poder (v titateli) a druh (v menovateli) nér. Symbol 3/2
v 17. storoti uZ nie je znakom pre proportio sesquialtera, ale znamend, Ze takt
obsahuje tri polové hodnoty. 3/2-takt vyZadoval v tom Case rychlejiie tempo, t. j.
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78. Ukézka z klavirnej Skoly F. P. Riglera
Tlaé pred r. 1800 v Bratislave
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79. Pismo L. van Beethovena
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polové noty sa hrali rychlejSie ako v 4/4-takte, t.j. udrZiavala sa spomienka na INDEBX
menzuralno-proporéni prax, no to na podstate veci ni¢ nemeni. Zikladnou
hodnotou je uZ v 16. stor. semibrevis premenena na celii notu, no zatial &o objektivne
trvanie menzuralnej semibrevis bolo v 14.—16. stor. absohitne (uréené — priblizne

o Kyl ‘ 4 2. V. infim. 3.ds Ripxwan 3. Vidkn. 2. (larin. o 3. Tromb.
o, Kyia . - @ o P in Qut. ¢ in Bp. owm 3. (iwwens. & 3. Trows.
& Donint 2d aljwvandun, i 3 V. in (. 7.in Ripcom 3. Viskin,
-

— pulzom zdravého Cloveka, resp. pohodlnou chddzou), po r. 1600 sa stalo trvanie Diie Dossineg, 4 5 Rids G . is B o.Fink,
not uplne relativne a zavislé od afektu skladby. Neskér, od 19. storoéia, sa uréovalo :‘ Adgpafor. :»;:6;‘:: :::’:
tdajom metronomu (skonstruoval ho viedensky mechanik J. N. Mdlzel, patentova- o m: S "; R dnfo. in R 5. Vo (i
ny bol r. 1816). & Arws & e O, . i B o . Pk,

V notovom obraze hudby od 17. stor. prevaZuju okrihle tvary nét. Hranaté v Mforses. jv-"::ﬁ -‘P"‘"‘;:"'-
tvary sa viak udrZiavaji jednak v menzurdlnych kédexoch, no najmi v monumen- - :';E"“ 3 g it ."" mdr
talno-kaligrafickych luxusnych exempliroch a v tladiach aZ do 18. stor. Velmi . Jofe chrmens. 4 47, ia Gus. 4. 4u 2ip. & 2. Piolin, e *
vyrazni graficki podobu novovekej notacii dodévajii trdmee, ktoré sp4jaji skupiny oo :0;:;‘;7:3” :
osminovych, Sestndstinovych a dvaatridsatinovych hodnét. Objavujii sa najprv - Bemipmifne fofi é 2 Ome. -
v inftrumentalnych, ale neskdr aj vo vokdlnych partoch (v koloratirach). Opakuju- o4 Demiee ffcCinile.  Cuse & frives Vickm. -
ce sa figiry, dolezité elementy inStrumentdlnych idiémov, sa in extenso nevypisuju, ::"‘"f"‘ f: ‘:"0:::::__
ale znalia sa rdznymi abrevidciami. Priznatné pre tendencie pisaf niclen dobre w Poadmm - Con il Tin o sVieke,
¢itateIné noty, ale gj pre snahu o ekonomickost notového zdznamu je spoditavanie 2. fudica Dessing 3-Cue: prine Vs o priom (roest.

27, Exandi sse Dumian. Mq-pi-ﬁh.

celotaktovych pomlk a pouZivanie jedného druhu znaku (4/4 pomlka) pre vietky . Sullorsem i, 2O primn .

/druhy celotaktovych pauz (1. j. pre pauzu v trvani 3/2, 6/4, 12/8 a pod.).
- Chiaverty, t.j. kIi¢e na inej linajke neZ sa kladli obvykle pre urgity hlas - SOLI DEO GLORIA
[\ (zrejme aby neboli potrebné pomocné &iary), v 17. storodi vyili z médy; soprédn sa ' )
| mnotoval c-khi¢om na prvej linajke, alt na tretej a tenor na $tvrtej linajke. Bas mal
F-kIu¢ na $tvrtej linajke. Pre inStrumentilne party — okrem trombénov, fagotu
a viol — sa vi&iinou pouzival G-khi& (husfovy) a F-klage. V klavirnej hudbe sa este

. aj v 18.—19. stor. pravé ruka notovala v sopranovom khi¢i, Iav4 v tenorovom, resp.
baryténovom kIu¢i. V 19. stor. sa postupne vietky c-kli¢e nahradzuji g-kIdcom,
tj. huslovym, len pre tenor sa a’ dodnes pouZiva tzv. oktivovy kIu& (Cita
sa_0 oktdvu niZie, Co vyjadruje &iselny index pri kTugi § ).-

— Postupne sa stabilizoval aj spdsob’ pisania akcidentdl, ktoré sa
v 15.—16. stor. klddli neddsledne a ktoré oby&ajne podla vedenia hlasu a sii¢asného
zaznievania na pozadi diatonickej ténovej siistavy musel dopliiovat sim spevik,
resp. kapelnik (tzv. accidentiae subintelectae). A% do 18. stor. sa viak pi§u iba kriziky
(# % X we)abé (b)), kioré uddvaju akékolvek polténové zvy3enie & zniZenie,
tj. vystupuji aj vo funkcii odrdZok. Samostatny znak pre odraZku sa objavuje
pomerne neskoro (aZ 18.—19. stor.). Es sa &asto eSte aj v 18. storo&i pisalo ako dis:
symfénia Es dur je efte sinfonia in Dis a aZ prijatim harmonického systému
J. Ph. Rameaua (1683—1764) sa presadilo pisanie akcidentdl podla skutoiného ‘

7 tondlneho zmyslu skladby. V 19. stor. plati kri%ik, bé a odrizka pre cely takt; 85. Obsah zbierky Opus Musicum

i
J

dovtedy platili tieto znaky len pre t6n, pred ktorym sa nachddzali, nanajvys pre t6n §. Capricorna
bezprostredne nasledujiici, resp. pre opakovany tén po sekundovom kroku
(gis-a-gis). Predznamenania platia, aj ked sii vyznaZené len v jedinej polohe, pre ~__
vietky oktdvy. : I ) ;
Vyrazom snahy o elimindciu improvizaéného elementu a o presnos( si instrumentdcia, t. j. obsadenie skladby podla zmyslu textu, resp. afckt(’)vo-emoa’ot

T daje, tykajlce sa inftrumentdcie. Asi od prvej polovice 17. stor. je priestor pre nalneho obsahu, delenifa siboru na sdlo-tutti, cori favoriti (vybrani hudobnici )
fantdziv a Iubovolu dirigenta Coraz uZli. Obsadenie skladby, poZadované sélové a spevici), na hlasy obligitne a ad libitum, na coro I, IL, HI, IV. a pod. bolo /
1 zborové hlasy a néstroje si udané celkom jednozname. Prax zdvojovania vystriedané apodiktickym oznatenim partu a rozpisom obsadenia, ako je to ﬂapf-l_\/
spevacho partu nistrojovym a naopak, v 14.—I5. stor. ba i-v_16. stor. celkom v obsahu zbierky Opus Musicum Samuela Capricorna z roku 1655.
samozrejma a beind, bola v 17. stor. u? prekonanym archaizm}ng..Tzv.' programovd Istd subjektivita vladla v pouZivani znamienok pre dynamiku. Ich druh
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a mnoistvo zdvisia od intencie skladatela a od $tylu. Vcelku sa da povedat, Ze
v hudbe 19. stor. je ich — a# na isté vynimky (napr. partitiry Antona Brucknera)
— viac, neZ v predchddzajiicom storodi.

Znaky, pokyny, vysvetlivky a pod., vzfahujiice sa na tempo a vyraz, sa v plnej
miere pouZivajii od 18. storotia; v partittirach a v hlasovych zositoch do r. 1700 este
nie st prili§ Casté. AZ do &ias Ludwiga van Beethovena a hudobného romantizmu boli
pouZivané skoro vylu¢ne talianske terminy (adagio, allegro, grave, maestoso, con
brio a pod.); tdaje v inych jazykoch, najma nemecké, franciizske a ruské sa objavili
aZ v sivislosti s rozvojom ndrodnych hudobnych $kdl. Niektori skladatelia pisu
terminy v troch refiach (taliansko-nemecky, francizsko-nemecky a i). Pravda,
vyznam tempovych ddajov je relativny. Isté je, zZe udaj presto méd napr.
u J. 8. Bacha iny vyznam neZ u Franza Liszta. Poriadok sa dosiahol aZ zavedenim
metrondmu. Artikulicia, frizovanie a dynamika sa zna& nielen grafickymi
symbolmi (bodkou, apostrofom (N ———— ———— a pod.), ale aj slovami: non
legato, staccato, portamento a pod.

V 15.—16. stor. patrilo medzi najproblematickejsic partie notopisu predo-
vietkym ucenie o menzurdlnych proporcidch. V 17.—18. stor. toto miesto zaujala
hudobnd ornamentika. Zatial o proporcie sa dostdvali zo sféry teoretického

“uvaZovania do redlnej praxe, ornamenty tvorili v obdobi hudobného baroka
podstatni zlozku kazdého, najma vsak inStrumentilneho prejavu. Medzi r. 1600—
1750 sa maloktord skladba hrala tak ako bola napisani. Interpret nedomyslal
a nedotvdral iba dynamiku, tempo a pod., ale realiziciou 0zdéb, figur, pasaZi a pod.
nemalym sposobom menil aj vlastni melodicki liniu a harmonicki podstatu
skladby. I3lo to dokonca tak daleko, Ze ak niekto chcel predniest skladbu bez
0zddb, t.j. iba ju ,,odohraf*, musel to osobitne zddvodnif a vysvetlit. Ornamenty
mali svoj zmysel a logiku: pomahali ,,predizit« tény na ¢embale, pod&iarkovali
afekt skladby a dévali zdroved priestor na uplatnenie schopnosti interpreta, ktory
ich prostrednictvom mohol rozvinuf svoju virtuozitu a talent. Ornamentika, ktord
v 17.—-18. stor. pridival a vytvéral interpret, je podfa dobovych nizorov dvojaka.
Tzv. willkiirliche Manieren si viac-menej volné improvizicie zdvislé od okamzitého
ndpadu, schopnosti a nadania hréa. Ako také sa nezapisovali no pokial sa
priklady tychto manier predsa len zachovali ako ilustricia dobovej praxe, ide
zvitia o bravirne, technicky ndroiné fantizie (behy, rozloZené akordy, skoky,
dvojhmaty a pod.) nie nepodobné sélovej koncertnej kadencii. Oproti nim stoja tzv.
wesentliche Manieren, {. . pomerne jednoduché hudobné tvary so stereotypnymi
Crtami: trilky, mordenty, prirazy, obaly a pod. Na rozdiel od prvého typu, kde
prevaZuje funkcia expresivna, tu stoji v popredi dekorativny charakter. Wesentliche
Manieren vnadaji do hudby pohyb, pestrosf, napitie, si naromatickym korenim®,
»pikantnou prisadou” vyplyvajicou z diskurzivno-formulovitej koncepcie melodie
baroka a klasicizmu.

V histérii hudobnej ornamentiky sa podla vyznamného madarského
muzikoléga Bence Szabolcsiho (A zenei ékesités eurépai korzetei, in: A melédia
torténete, vizlatok a zenei stilus multjabdl, Budapest 1950) daji na eurépskej pode
rozoznaf dve fizy. V prvej, ktora siaha od &ias Paumanna, Ortiza, Dirutu az asi do
polovice 17. stor.,, sa chipe ornamentika ako Zivy tvorivy proces. Po predele
pribliZne medzi rokmi 1650—1700 zatala ornamentika fungovat — obrazne
povedané — ako skamenelina. Ozdoby nadobudli konS$tantnii, skonvencionalizova-
ni podobu, stali sa z nich viac-menej hotové prvky, formuly, pre ktoré sa uz
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v 17. stor., ale hlavne v prvej polovici 18. stor., vytvoril arzendl grafickych znaéiek.
Ich vyznam, podoba a tvar sa podla krajin, $tylu, ..Skoly”, ba i autora m.enil;
jednotlivi autori — dobova literatira k tejto problematike je ozaj obsiahla
— podavaju zavse také odlisné vysvetlenie, Ze skutolny vyznam toho-kloréhg
ornamentu sa uréuje velmi fazko. Preto $tudium tohto problému tvori velmi
$pecidlnu disciplinu hudobnej historiografie a, prirodzene, ddleZiti sucas( pripravy
prameria k edicii. Rie$if Gspesne problematiku zna¢kovych ornamentov predpokla-
d4 znalost nielen dobovej odbornej literatiry, ale okrem vyskumu samotnych
skladieb v origindlnom notovom zneni aj porovnivanie dobovych teorc}ickych
spisov, ucebnic hudby, $kdl hry na néistrojoch a pod. Z knip, ktoré sui aj u nas
pristupné, odporu¢ame ako dobry tivod pricu anglického muzikoléga a organoléga
Arnolda Dolmetscha The Interpretation of the Music of the 17th and 18th Centuries
(London 1925, &es. preklad Interpretace hudby 17. a lg. stoleti, Praha 1958). B

Napokon po r. 1600, ale hlavne od druhej polovice 18. stor. sa ¢oraz Zastejsie
vyznaluje aj tzv. aplikatira, t.j. prstoklad sli¢ikovych, klivesovych a.bmkaf:ich
nastrojov, resp. fahy sla¢ika. Doplnenie edicie diela prstokladom a inymi ndleZitos-
tami ulahujicimi prednes je vSak viac doménou upravovatela a editora nez -
skladatela.

V sucasnej dobe beine pouZivany notopis, prostrednictvom ktorého sa
s hudbou zoznamuji Ziaci zdkladnych hudobnych 3kél, ¢lenovia symfonickych
orchestrov i hviezdy koncertnych pddii, je vysledkom asi tisicro€ného vyvinu. Jehq
ovlddnutie je sice podmienené poznanim elementov a systému tedrie novovekfej
eurépskej hudby, no je to notopis jednoduchy a logicky; jeho pl"inc‘ipy sa daju
osvojif v pomerne kritkom &ase a bez zvldStnej ndmahy. Iste nie je absolitne
dokonaly, jeho platnosi je obmedzend a relativna. Je otizne, ¢i ho mozZno bez
vi&ich zdsahov pouiZif napr. pre zipis hudby z repertoaru javanského (?rchestra,
resp. &i je vObec pouZitelny na prepis manieristickej menzurdinej notécxf: a pod.
Viiny zdujemca si v 2. zviizku &asto uvddzanej knihy Handbuch der Notationskun-
de od Johannesa Wolfa mbZe pretitaf osobitni staf (IIl. a IV. ¢asf) o réznych
pokusoch zreformovaf, vylepsif, zjednodusif{ eurépsky notopis i o experimer.noch
s roznymi individudlnymi notadnymi vyndlezmi datujicimi sa uZ od renesancie. Je
medzi nimi vela extravagantnych a bizarnych, ale aj vtipnych a midrych ndpadov.
Vyvoj viak neurdovali nipady, idey a vyndlezy jednotlivcov, ale potreby kolektivne;j
hudobnej praxe. Niet pochybnosti o tom, Ze si¢asny notopis je moZné reformovat,
zdd sa viak, Ze aZ na vynimky, o ktorych budeme hovorif v nasledujiicej kapitole,
si sti¢asnd noticia v zdkladnych &rtach, ako noticia pre diatonicko-chromaticki
temperovane ladend a taktovo chipani hudbu, svoju platnost udrii.

V predchddzajicich kapitolich sme sa po vysvetleni principov urtitej
noticie zaoberali zdsadami jej transkripcie. Tdto staf tu prirodzene odpad4, pretoZe
skladbu, ktord vznikla v 18.—19. stor. neprepisujeme, iba jej zapis modernizujeme,
notovy obraz prispdsobujeme suitasnej praxi a zvyklostiam, aktualizujeme ho.
C-khite nahradzujeme huslovym a basovym, predznamenania opravujeme podla
dne$ného spdsobu pisania, nistroje v partitire takisto piSeme podla modem)"c.h
zvyklosti. Do popredia sa dostdvaji iné problémy, ktorych diskusia prekrgéu_]e
rdmec tejto prace — problematika porovndvania pramefiov, hfadania najlepsieho,
najautentickej$icho znenia, priprava dobrej a spolahlivej edicie, exaktnej revizm?j
sprivy. Aj tu odkazujeme na literatiru, z ktorej vyzdvihujeme sibory Studii
Editionsrichtlinien musikalischer Denkmiler und Gesamtausgaben (editor Georg
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von Dadelsen, Kassel 1967) a Musikalische Edition im Wandel des historischen
Bewusstseins (editor Thrasybulos Georgiades, Kassel 1971), v ktorych st zhrnuté
dlhoro&né skusenosti z prace na vydaniach diel svetovej hudby od stredoveku aZ po
19. storolie. Ziroveli odkazujeme aj na mnohozvizkovi sériu Musica Antiqua
Bohemica, v ktorej vychddzaji na vysokej edi¢notechnickej i notografickej urovni
reprezentativne diela hudby Ceskej renesancie, baroka a klasicizmu.
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VIII. Notopis v 20. storoéi

Ked sa v zdveretnej kapitole- budeme zamyslaf nad stavom, problémami
a perspektivami notopisu a grafického zaiznamu hudby vobec v pritomnosti, pdjde
nam prirodzene predovietkym o notatné problémy tej hudby, ktord sa programovo
usiluje o prekonanie bariér tradiéného, klasicko-romantického hudobného mysle-
nia, t. j. 0 notdciu tzv. ,novej hudby“. Uvedomujeme si viak, Ze ,,nové hudba“ je
kategoéria prili§ Sirokd, mnohoznaténd, ba i protirecivd. V naSom storo&i sa eite stile
komponuje vela hudby, ktord sa vcelku uspokojivo a bez velkych (aZkosti d4
zapisaf beZnou, Ziakovi zdkladnej hudobnej 3koly zndmou noticiou. Treba
poznamenaf, Ze to nemus{ byf a priori staromédna, akademick4 tvorba. Na druhe;j
strane sa vSak denne rodi hudba, ktora pouZiva iné hudobnokompozi¢né prostried-
ky, ma od historickej eurdpskej hudby diametrdlne odli§n€ zdmery, jej zvukovy
a zaZitkovy svet je celkom iny. Skritka, vznikd hudba, ktord vyZaduje iné, nové,
origindlne, neraz na prvy pohlad 3okojiice spdsoby zdznamu. Napokon, medzi
oboma krajnosfami sa vinie akdsi strednd cesta: aj hudba, ktord sa neusiluje o iplnu
a radikdlnu negiciu dejinného odkazu, ale vychiddza z pokrokovych tradicii,
formuje nové predpokiady a vyhliadky.

Z tohto hladiska, t. j. zo stanoviska akejsi elementarnej stratifikdcie diania
(ktord v3ak ani zdaleka nevystihuje ozajstni zloZitos( situdcie v 2. polovici nasho
storotia, ale ako pracovnd pomdcka vyhovuje), sa svet notopisu roztlefiuje teraz na
tri velké, vyhranené, ale vzdjomne geneticky i $trukturélne sivisiace komplexy.

Najprv sa zozndmime s rozliénymi pokusmi o ¢iastkové vylepSenie, upresne-
nie a eventudlne zjednoduSenie traditného notopisu 20. stor. pri zachovani
a reSpektovani jeho osved&enych zasad.

Druhy komplex predstavuji rozliéné reformy notdcie, ktoré v podstate
vychddzaji z diatonicko-chromatickej siistavy a z taktovej organizicie &asového
parametra, ale chci si vydobyf( priestor aj pre ziznam skladieb presahujicich tento
rdmec. St to typy noticii — podla presvedZenia ich tvorcov a stiipencov —
sposobilé adekvitnejiie a lahSie zachyti{ akikolvek ,stari* hudbu, zdroveit viak
adaptabilné aj pre ,.novii* hudbu.

Napokon, do treticho komplexu zaradujeme noticie, ktoré bud beiny
eurépsky notopis iplne odmietaju, alebo preberaji z nej podla Iubovdle
a momentdlnej potreby iba niektoré vonkajfie znaky a prvky. Tento komplex je
najmnohotvarnej$i, najzloZitej¥i a najfazie vysvetlitelny.

Hned teraz viak treba dodaf, Ze vzhladom na 3$tylovy ambitus hudby
20. stor. je cel4 notaind problematika si¢asnosti tak enormne obsiahla a nirotn4,
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