7e sa budeme musie{ uspokojil iba so stru¢nou informdciou a charakteristikou
matérie a vazneho ziujemcu odkdzat na prislu§ni odborni literattru.

1. Tradi¢né notdcia, pokusy o jej vylepSenie

Velk4, moZno povedat, Ze najvaciia &ast tzv. vdZnej hudby asi do polovice
20. stor. sa notuje v zasade traditnou, z 18.—19. stor. pochddzajicou notaciou.
Notovy obraz je viak niekedy zvlastny, zloZity, neprehladny. Tak napr.
v 4. sld¢ikovom kvartete Bélu Bartcka z roku 1928 nachidzame vela rdznych
slovnych pokynov, tykajicich sa tempa, spdsobu prednesu, rytmu, dynamiky,
rozli¢né znaky a symboly vzfahujiice sa na techniku hry a pod. Napriek tomu
vietkému, t. j. ,(Citatelnost™ takejto partitiry je v porovnani s analogickymi
skladbami povedzme o sto rokov star§imi nepomerne tazlia, mozno toto jedine¢né
Bartokovo kvarteto zaradif medzi skladby vcelku zapadajice eSte do kategorie
tradiénych notovych zdznamov. Zipas o ,,novi* hudbu sa tu odohrdva na bojisku
,.starej” noticie, ale pomocou ist¢ho rozsirovania znakového inventdra, ktorym sa
md lepsie vystihnif predstava skladatela, jeho zvukové, farebné a rytmické zimery.
_ Slovné pokyny, grafické znaky, symboly a rézne pridavné znacky, ktorymi
sa majui adekvitne postihnif zvlastnosti, najma zvukové efekty ,traditnej* hudby
- 20. storotia, je vela. Skoro by sa dalo povedat, Ze kaZdy skladatel si vytvira svoj
vlastny, individuilny notovy ,,rukopis®, zvyklosti, techniku a sémantiku.
V podstate ide o verbdine vyrazy talianske, no aj v inych jazykoch.
K beinému andante, presto, amoroso, con fuoco pristupuju vyrazy ako napr.
tomando, non arpeggio, lunga, con tutta la lunghezza dell’arco, marcatissimo,
ruvido, ale aj sehr rasch, immer noch pizz., hervortretend, sehr deutlich, Bogen am
Steg, Zeitmass schwungvoll, sehr zart; doux et expresif, sur la touche, position nat.,
trés en dehors, dans le mouvement plus animé a2 pod. Stretdvame sa s nimi
u Bartdka, Schonberga, Debussyho atd.
Sem patria tieZ grafické znaky, vzfahujice sa na melodicku S$truktiru,
rytmus, dynamiku, prednes. Napr. doznievajice tény sa notujuJ zidrZ miesto
. napr. 3/8 J I J. IJ len 3/8 )] | . Glissando sa vyjadruje spojovacou &iarou
medzi notami, mekedy sa vypisuje jeho trvanie (t.j. ¢as potrebny k prechodu
z jedného tdnu k druhému). Spomalenie alebo zrychlenie glissanda sa zndzoriiuje
jednak uhlom, ktory zviera tito &iara s horizontilou, ale i slovne a Cislami.
Rytmické odtiene, ktoré sa nedaji znizornif beZnym delenim, jemné zmeny
rytmu, vyjadrujﬁ zlomky medzi svorkami nad skupinou n6t. Napr.
~ znamend, Ze noty pod svorkami sa nepoénajli do
: §|esuch éasovych jednotiek, ale len do piatich (Xitatel, oboznémeny s principmi
menzurilnej notdcie, nemdze tu nezbadal velmi blizku, ba frapujiicu pribuznost
. s tedriou a praxou menzurdlnych proporcii!). Priznainé pre hudbu 20. storodia je,
Ze skladatel pre slatikové ndstroje predpisuje podrobne fah sli¢ika a zavidza rézne
" 3pecidlne znaky. Barték v VI. sli¢ikovom kvartete ${ipkami | umiestnenymi nad
notami predpisuje zniZenie o 1/4 t6nu a znatkou & uddva silné pizzicato hrané tak,
aby sa struna dotkla hmatnika. Schénberg pouZiva rézne znaky pre vediice
melodické hlasy (napr.: H, 7 ) a pre hlasy sprievodné, vedlajsie ( ¥ 7: 7, ).
' Melodramatické parlando sa notuje $tyrmi rozliénymi spésobmi. Namiesto
hlavi¢iek sa piSu len kriZiky (X) alebo prizdne romboidy. Inde si zase noty

i prednaSané hovorene preSkrtdvané kriZzikmi a tie, ktoré sa maji spievat kratkymi -
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$ikmymi Ciarami ( § § ](j )- Napokon v niektorych partitirach sa fixuje len
relativna vy3ka ténov tak, Ze sa pouiije iba jedna linajka obylajne bez kli&a. K¢,
ktory sa piSe niekedy na zaliatku skladby, alebo useku (€asto v zatvorke), ma iba
orientatny vyznam. Napr. basovym kli¢om sa navrhuje obsadenie partu hlbsim
muiskym hlasom.
Medzi svojho €asu pozoruhodné objavy patrila kompozicia v $tvriténovej
a Sestinoténovej ststave. Otcom tychto vybojov bol €esky skladatel Alois Hdba
(1893—1973), ktory nadvizujic na nidpady Ferruccia Busoniho, Arnolda Schénber-
ga a i, sa pokisil o formuliciu teoretickych predpokladov novej kompozi¢nej
nauky (Harmonické zdklady étvrttonové hudby, Praha 1922, Novd nauka o harmonii,
Praha 1927). V stvislosti so svojou tedriou nalrtol niekolko siborov znaliek pre
mensie neZ polténové alterécie, pre §tvritonovy systém (1922) a dva 3estinotonové
systémy (1937, 1955):
Stvriténovy systém
L} zvydenie o 1/4 t6nu
3 _ zvySenie o 3/4 t6nu
4} zniZenie o0 1/4 ténu
% - zniZenie o 3/4 ténu.

Sestinoténové systémy
Ststava Sestinoténovych znatiek z roku 1937 nepoznd znaky pre vyjadrenie
zniZovania:
+ zvySenie o 1/6 t6nu
$ zvySenie o 2/6 (1/3)
# zvylenie 0 3/6 (1/2)
# zvySenie o 4/6 (2/3)
# zvySenie o0 5/6

Siustava z roku 1955 pouZiva tieto znaZky:

zvysenie, ¢ zniZenie o0 1/6 ténu
% zvysenie, b iZenic o 2/6 ténu
zvy$enie, b znilenie o 4/6 ténu.

Alterdcie 3/6-t6nové sa v tejto sistave oznaluji obvyklymi kriZikmi a bé.

Ukazka $tvritdénovej noticie, ktori preberdme z citovanej knihy A. Hibu
z roku 1922, je charakterizovani (na str. 40) ako ,,Symfonickd hudba pro orchestr
(vicehlasy polyfonni proud)“. Pravda, idea hudby zaloZenej na mikrointervaloch
hranych na beznych néstrojoch, ostala — z pochopiteInych ddvodov — zriedkavym
Jjavom, &o viak neznamen4, e samotna myslienka rozsirenia zvukového a ténového
priestoru o dalsie elementy je neplodna.

2. Pokusy o reformy notopisu v 20. storo&i

Snaha zlep$if notdciu, zjednodusit ju alebo nahradif inymi, vidajne dokona-
lej$imi, vobec nie je novd. Johannes Wolf v I11. a &iastotne i IV. &asti 2. zvizku diela
Handbuch der Notationskunde opisuje niekolko desiatok réznych reformovanych
notdcii a vynélezov, ktoré viak ostali bez akéhokolvek praktického ohlasu, hoci cely
Vyvoj notopisu spofiva vlastne v snahe dany stav prekonat. Pravda, aj tu plati, Ze
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87. Notdcia $tvrfténovej hudby
A. Hdba, Symfonickd hudba pro orchestr.

je vela povolanych, ale malo vyvolenych: z mnohych napadov cez filter histérie
preslo iba nevelké percento. Tieto skutoEnosti este markantnej§ie vidime v nagom
storodi, v zdpase skladatela a hudobnika o grafické zachytenie hudby $trukturdlne
i zvukovo ,,novej“, popierajiicej dovtedajsi vyvoj a hladajiicej nezndme cesty. UrEite
nemozno pochybovat o tom, Ze diatonicko-chromatick4 taktovi noticia nemdze
vyhovovaf zdmerom novej hudby vzhladom na odlisnost hudobno-myslienkovych
principov a procesov, no je rovnako isté, Ze zatial sa vobec nedd hovorit o nejakom
jednotnom a vylutnom notopise novej hudby. Upozoriovanie na nelogickosti,
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kontradikcie a zbyto¢ni komplikiciu ,,starej* noticie, napr. ¢o sa tyka predzname-
nani a posuviek v postromantickej a dodekafonickej hudbe a zdéraziiovanie jej
neschopnosti adekvitne postihnif nové rytmicko-timbrové fenomény a vytvorif
notopis, ktory prekro¢i hranice individudlneho experimentu, to st dve rdzne veci.
Erhard Karkoschka vo svojej knihe Das Schriftbild der neuen Musik (Celle 1966),
ktori moino povaZoval za prvé shhmné (i ked nie vy&erpivajice) dielo
o sposoboch zipisu hudby 20. storolia, sa podrobne zaoberi teoretickymi
i graficko-sémantickymi predpokladmi notopisu vhodného nielen pre ., tradiéni
hudbu a pre hudbu sicasného obdobia, ale aj pre dohfadnui budicnost (pokial ju
v takej zloZitej a citlivej sfére nadstavby ako je hudba a umenie vébec mozno
predvida a programovaf). Zisfuje tiez najddlezitejSie podmienky, ktorym musi
noticia vyhovovat, aby bola spdsobild prekrotif dvere pracovne skladatela &
teoretika a prejst do vieobecnejdieho pouZivania. Ide o tieto podmienky:

1. Nova noticia musi obsiahnuf vietky notano-technické moZnosti starej
notdcie. 1

2. Nesmie zbytolne protire€i( tradicii.

3. Musi maf dostatok technickych moznosti zodpovedajiicich dnesnému
stavu hudobného myslenia.

4. Musi byt sposobila vyjadrif zloZité veci jednoduchsie ako siasn4 notscia.

5. Musi maf Siroku a neutrélnu zikladfiu; podla moZnosti nesmie reprezen-
tovaf Ziadny konkrétny $tyl.

6. Musi vytviraf optimilne podmienky pre prechod k individudlnym
formdm notécie.

7. Musi byt schopné [ahko zndzomif viac ne dvandst hodndt v oktive.

8. To, ¢o ucho vnima, sa musi ofiam predkladat s ohfadom na dve zdkladné
vlastnosti:

a) Vizuilny obraz musi by( bezprostrednym pretlmotenim auditivneho
a musi vyZadovaf len minimélnu dodato&nii myslienkovi &nnost.

b) Jednotlivé znaky i sistava znakov ako celok musia byf vytvorené podla
principov psycholdgie videnia, t.j. vizudlno-psychologicky musia byt »Spravne.

Z viacerych druhov reformovanych noticii, ktoré sice vychddzaju z kritiky
tradi¢ného notopisu, ale v podstate ostivaji na jeho pdde, uréitd popularitu
a uplatnenie ziskalo len klavarscribo a equiton.

Tvorcom systému notécie’ klavarscribo, ktord bola vypracovani asi pred
40 rokmi, je Holandan C. Pot. UZ nizov prezridza, 7e klavarscribo je odvodené
z principu kldvesnice klavira a je urCené predovsetkym pre klavesové nastroje. Do
notdcie klavarscribo bolo dodatoéne prepisanych (i vydanych) vela skladieb

- z obdobia klasicizmu a romantizmu, &o svedéi o istom uspechu, ba i oblube tejto

- bezpochyby démyselnej notécie.

Zvigitnosfou noticie klavarscribo je horizontilne zndzornenie ténového
priestoru a vertikdlne Zasovej dimenzie, teda vzhladom na obvykli grafickd
organiziciu oboch parametrov ich obrat o 90°. Co je v traditnej notécii ,,hore®
a ,dolu®, je v klavarscribo rozmiestnené zfava doprava; Zasova os je vedend zhora
nadol.

Kostru noticie klavarscribo tvori linajkovd osnova vedena zhora dolu.
Linajky vSak nezobrazujii abstraktnii polohu ténov v ténovej sistave a priestore,
ale kidvesnicu. Noty na kldvesnici si vyjadrené bielymi a &iernymi krizkami.
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88. Klavarscribo
Uryvok z Chopinovej Sondty b-mol
v tradiénej notdcii a v klavarscribo
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Cierne noty na tej-ktorej linajke predstavuju prislusny &ierny klives, biele noty
v medzerich znazoriuji biele kldvesy. Rozsah ,osmovy“ a polet linajok sa
prirodzene meni podla priebehu skladby. Aby sa IahSie dali znazornit a preditat aj
akordy pozostdvajiice z viacerych ténov, piu sa &ierne noty nad a biele noty pod
noZicku.

Rovnako jednoducho a icelne ako vyska ténov sa notuje aj rytmus a vobec
Casovy priebeh skladby. Princip spotiva v tom, Ze kazdy t6n je umiestneny tam, kde
skutone zaznieva. Horizontdlne Ciary rézneho druhu a dizky udavaju takty
a jednotlivé doby. Mdzu viak — a to je velké plus — znazornif aj exaktné Casové
trvanie toho-ktorého tseku (medzi dvoma &iarami). Trvanie ndt, ich presahovanie
do dalsich taktov &i tisekov uddvaji bodky umiestiované na patritnej dobe; ich
zakondenie signalizuje bud nasledujica nota, alebo znaka/ . Frizovanie, vedenie
hlasov v polyfénii ako aj rozdelenie ténov a akordov do oboch nik vyjadruju
tramce, ktoré viak na rozdiel od traditnej notdcie nemaju rytmicky vyznam.

Okrem relativnej jednoduchosti a prehladnosti medzi prednosti notacie
klavarscribo patri aj to, Ze sa dd pomerne rychlo a Iahko pasivne i aktivne osvojif.
Problematickou viak zostdva spominani zimena &asopriestorovej osi, jednostranna
zévislost na kldvesnici a z hladiska potrieb hudby 20. storo&ia i neschopnost notovat
mensie nez poliénové intervaly. F = et

Autorom druhého systému, tzv. equitonu, ktory vznikgl v druhej polovici
patdesiatych rokov, je vo Svajéiarsku Zijiici Anglitan R. Fawcett. Na rozdiel od
klavarscribo sa kvality tonov (vyika, trvanie, rytmus) zapisuji tradine. Equiton tiezZ
pouZiva linajky, osnova viak nie je stavana terciovo, ale okzdvovo, t. J- tak, Ze medzi
dvoma vodorovne vedenymi linajkami je umiestnenych 12 ténov chromatickej
$kaly. Zial, umiestnenie ténov Je z hladiska dneSnej praxe trochu neobvyklé: biele
noty totiz oznaluji celoténovy sled od ténu ,,c“ a &ierne noty poltény, odvodené
* vidy od prisluinej biclej noty. Tak sa bielymi notami oznacuje rad c, d, e, fis, gis,
b, ¢iernymi notami sled cis, es, f, g, a, h, & prirodzene sfaZuje orientéaciu.
Chromatické stupnica notovand v equitone vyzera takto:

&+ 0w °©

o0 a ©e ©9°

Krétke &iary fahané cez noty e-f a gis-a nemoZno chdpaf ako pomocné
!inajky. Oktivové linajky mozno Iubovolne rozmnozoval (nad sebou) a mengie
intervaly neZ poltény sa dajii v equitonovej osnove pohodine vyjadrif $pecidlnymi
symbolmi, ako napr. znatkami rozdelujicimi oktdvu aZ na 32 dielov. Napr.:

ooy ui nA.jA’?‘&A"‘fOV/AY

Pravda, nazornos( a moznos( &itania znatiek pre mikrointervaly v potrebnej
rychlosti je velmi problematickd. Trvanie not sa vyjadruje podobne ako
v klavarscribo, t. j. taktovymi &arami alebo &arami oznadujicimi jednotlivé doby
& trvanie dseku v sekundich. ZloZitejsi rytmus zaloZeny na kritkych hodnotéch,
nepravidelny rytmus a rytmus, ktory neprebieha na pddoryse binirneho delenia
hqdn?)t, sa d4 velmi presne a neutralne (. j. bez evidentnej vizudinej sugescie akejsi
- priority rytmu vyplyvajiceho z dvojdobého delenia hodnét) vyjadrif kratiimi alebo
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89. Equiton

bodkovanymi ¢iarami kladenymi medzi zdkladné taktové &ary. Dlhsie hodnoty sa
znédzoriuji horizontdlnymi ¢iarami, ktoré moZu sliZif aj na zvyraznenie polyfonic-
kej faktiry, vedenia hlasov a pod. Nahradzuji noZitky, zdstavky a trdmce zname
z tradi¢nej notdcie. Pomlky sa znacia zodpovedajiicim rytmickym znakom pisanym
miesto noty, ktory plati len po nastup nasledujiicej noty. Equiton teda umoziuje
zachycovaf rytmus viacerymi spdsobmi podla $truktiry skladby.

K velkym kladom equitonu patri uspornost, Setrenie zraku a lepsi prehlad
v Strukturdlno-formovych vzfahoch — na osnovu pozostdvajticu len z dvoch linajok
moZno zapisal najmenej tri samostatné hlasy. Vyhodou equitonu je aj identické
znalenie ténov v rdznych oktivovych polohiach. Medzi jeho nedostatky viak
nesporne patri nejednotnos{ v zndzoriiovani bielych a fiernych kldvesov a odli$nost
od beinej zvyklosti.

Klavarscribo a equiton neboli jediné noticie, ktord sa eliminéciou zdplavy
krizikov a bé usilovali o jednoduchsi pohlad na chromatiku a enharmoniku a na
rozpinajuci sa tondlny priestor hudby 20. storotia. K podobnym typom notového
zdznamu patria aj experimenty Feruccia Busoniho (1909; modifikovan4 osnova pre
12 ténov bez posuviek), J. Kalkhofa a Graafa (1913; namiesto not len znaky pre
zvydenie a zniZenie ténu), Nikolaja Obuchova (1915; pokus o zjednodusenie tym, Ze
namiesto kriZikov a bé sa na patri¢né miesto do osnovy napie len znak x (znamena
zvydenie); propagdtorom tejto noticie sa stal o. i. aj Arthur Honegger, Jefima
Golyseva a Herberta Eimerta (1924, 1925, odstrinenie posuviek, vynechéavanie ,,b*;
zvydenie udané len krizikom vo vyske prisluiného ténu) a i. Tieto pokusy, podobne
ako aj polsky systém izomorf, ktory charakterizuje ur¢itd podobnost s klavarscribo,
si neziskali va&iu oblubu.

3. Nové notdcie

Zoznamit sa s novymi notdciami 20. storo&ia v tom rozsahu, v akom sme
vysvetlovali napr. zdklady menzurilnej notdcie, alebo réznych druhov tabulauir,
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90. P. Krumm. Sax Piano Tape !

vébec‘ nie je moiné. Medzi nimi a medzi siCasnymi noticiami a notatnymi
?xpenmenlmi st totiZ natolko velké rozdiely, Ze podobny postup sa aplikovat
Je_dnoducho nedd. Najvadsi a najzdvainejii spodiva v tom, Ze moderné noticie sa do
Ziadnej inej — vrdtane nasej »tradiCnej* noticie — bud vdbec nedaju previest,
alebo moZnosf nejakej , transkripcie“ je len aproximativna. Druhy, rovnako velky
a z hladiska tejto price limitujiici rozdiel spotiva v skutonosti, Ze hoci napr.
menzurilna notécia mala viac nirodnych a vyvojovych variantov, predsa vych4dza-
le? z urtitych spoloénych nota¢no-gnozeologickych predpokladov a z konvergencie
vn.acer)'rch typov noticie (vysledkom &oho je v celoeurépskom meradle jednotna
biela menzurdlna notécia 15.—16. stor.), moderné noticie maji — ako uZ aj ich
doterajsie Stidium ukédzalo — vo svojej mnohosti diametralne odli$né vychodisk4.
A.k sme na inom mieste konstatovali, Z¢ komunika&n4 podstata notopisu nediva
singulirnym noticidm velkd $ancu, zd4 sa, Ze v pritomnosti toto celkom neplati.
Moderné noticie totiZ vynikaju individualizmom, extrémnou originalitou a negova-
nim akejkolvek konvencie. V zipase skladatelov o optimdlny ,zipis“ skladieb
komponovanych novymi kompoziénymi technikami (seridlna hudba, aleatorika,
musique concréte, elektroakustickd hudba a pod.) nedochidza totiz len k vzniku
obrazov a grafickych vytvorov, ktoré s notopisom v beznom slova zmysle maji iba
malo spolotné, ale aj ku splynutiu diela s notovym zdznamom, &o v krajnom pripade
predstavuje radikdlne odmictnutie celého doterajSieho snaZenia o jednotny a
vieobecne akceptabilny notopis (&im nie je povedané, ze tradi¢nd notdcia takéto
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poZiadavky idedlne spiﬁa). Ak si prelistujeme napr. publikdciu Notations od Johna
Cagea (New York 1969), kiord md by akousi antolégiou reprodukcii autografov
sicasnych skladatefov v majetku editora, 7asneme nad fantastickym, bizarnym,
nekonformnym a Sokujuicim vizudlnym vzhladom niektorych specimenov, ktoré
figuruji ako notovy ,,obraz hudby“. Pravda, v nejednom pripade takiito noticiu jej
pdvodcovia za noty v uZSom slova zmysle ani nepovazovali, resp. vié&sina z nich nie
je ur€end beZnému konzumentovi, ale znalcovi dokonale zozndmenému s progra-
mom, technikami a procedirami tvorby a reprodukcie avantgardnej hudby. Medzi
takéto z hladiska tradicie problémové notécie patri napr. skladba Sax Piano Tape
od Philippa Krumma, ktord je doplnena vystiZnou poznimkou (nevedno, &
autorom alebo vydavatefom ukaiky): ,Pismo je evidentne krisne, nie je viak
bezprostredne isté, aké noty si tu napisané®.

K podobnému typu notdcie patri aj ,.kresba* s ndzvom Rorschach Sympho-
nic Sonata od Otta Lueninga, kde sa dd hovorif skor o fantdzii, Zarte, happeningu,
recesii, vizii nez o umeleckom diele. Obe ukdZky nie s vernymi zdznamami
hotovych skladieb (res facta), ale iba akymisi nivodmi, podnetmi na volné
rozohranie fantdzie, na individudlnu &i kolektivnu improviziciu.

Rézne typy a systémy novych noticii sa veelku uspesne pokusil utriedif (asi
po prvy raz vbbec) vysSie spominany Erhard Karkoschka. Svoju koncepciu, v ktorej
zovieobeciiuje poznatky ziskané Studiom velkého mnoistva neobyZajne hetero-
génnych vytvorov skladatelov 20. storolia i skiisenosti z vlastnej kompoziCnej a
interpretatnej aktivity, postavil na myslienke kategorizicie notopisu podia pres-
nosti, a to tak, Ze postupuje od typov, ktoré vcelku presne a jednoznatne vy-
jadruji hudobné Struktiry a parametre aZ k typom, ktoré maji len drazdif
predstavivost a provokovaf k tvorbe hudby, & hudbe podobnych (Zasto i nepo-
dobnych!) akustickych Struktur. Sid to tieto notdcie:

1. presnd notdcia (priazise Notation)

2. rdmcovd notdcia (Rahmen-Notation)

3. pokynovd notdcia (hinweisende Notation)

4. hudobnd grafika (musikalische Graphik).

K tymto Styrom druhom novych noticii, ktoré si v Karkoschkovej typolégii
usporiadané podIa klesajiicej tendencie presnosti, pristupuje eSte ako noticia sui
generis notdcia elektroakustickej hudby. Treba vSak povedaf, e hranice medzi
Jjednotlivymi typmi nie si pevné; sti mozné kriZenia, medzitypy a existuje vlastne
temer neohranifeny priestor pre hudobni i notatni vynachidzavost a osobni
invenciu. Ukazuje sa, Ze $pecifickost jednotlivych typov nespogiva v konkrétnych a
striktne vymedzenych notagno-teoretickych principoch, v tvorbe noriem alebo $irsie
platnych konvencii, ale predovSetkym na predpoklade dobrej znalosti urditej
kompozinej techniky, v ovladani hudobnej matérie a nakoniec aj na spdsobilosti
pouZivania a d{itania Coraz vidSieho poltu rdznych novych znakov. Preto aj
Karkoschka zalina prisluSnu stal svojej prace celkom logicky inventarizdciou
znakov pouZivanych v modernej praxi. Len pre prvé tri kategérie ich uvddza 721’
(usporiadanych teoreticky do 240 skupin, v skutonosti viak len do 218 skupin).
Pravda, presny podet znakov sa ned4 urlif. Jednak, uZ u samotného Karkoschku
nachddzame elte dalSie (ale uZ netislované) znaky, jednak od vydania knihy
uplynul dost dlhy ¢as, za ktory sa stibor znakov nepochybne rozsiril.

Na tomto mieste nemoZno podat dplny vypolet a reprodukciu jednotlivych
znakov. Dokonca nie je ani moZné vybraf( a uvies{ — aspoil pre informiciu —

~
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91. O. Luening, Rotschach Symphonic
Sonata
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najdoleZitejie, primirne znaky, napr. znaky pre vysku ténov, trvanie a pod. a
ostatné (dynamické, artikulatné a pod.) vynechaf. Vyber by totiZ z hladiska tvaru
nemusel zahfiial tie najzaujimavejSie, najtypickejfie a najatraktivnejSie, resp.
najmenej problematické (najlahsie vysvetliteIné) a navySe zo stanoviska estetiky
mnohych reprezentatov novych smerov v siasnej hudbe je viac-mene;j irelevantné,
¢i k prvotnym kvalitdm patri exaktne dand vyska a trvanie t6nu, alebo ¢i nejaki v
tradi¢nej hudbe neznama ,,akcia* (napr. udery rukou na kldvesnicu, Specidlne
glissando nechtom a i.). Ked sa viak napriek uvedenym vyhradam pokusime —
este skor, neZ sa letmo zozndmime so spominanymi typmi noticie — o reprodukciu
niekolkych znakov, mdZeme to urobif len viac-menej ndhodne, s cielom, aby si
Citatel menej informovany o modernych trendoch v hudbe mohol vytvorit aspor
pribliZnt predstavu.

Karkoschkom reprodukovany siibor $pecifickych znakov notdcie siasnej
hudby je usporiadany do tabulky, kde na osi y je uvedenych 10 skupin znakov pre
prvé tri typy (presnd, rimcové, pokynovd). Si to znaky pre tempo, metrum, trvanie,
vySku tonov (sem patria aj znaky pre register, farbu), intenzitu, artikuliciu, rdzne
znaky pre zvla$tne poufitie, znaky pre akcie, znaky pre zoskupenie a formovanie
hudobnych Struktir a znaky pre usporiadanie partitiry. Na osi x s tieto znaky
$pecifikované do osmich skupin, t. j. na znaky platné pre rdzne inStrumenty, pre
dirigenta, znaky pre klivesové, slitikové, brnkacie a dychové ndstroje, znaky pre
Tudsky hlas, znaky pre bicie nistroje a rdzne ndstroje a predmety, na ktorych je
mozné vydavat zvuky, a napokon znaky ad libitum. Ak vietky moZnosti spolitame,
dostaneme spominanych 240 teoretickych skupin. KedZe vSak znaky napr. pre
metrum, vySku, tempo a pod. sa na osi y objavuji vidy trikrdt a na osi x osemkrit,
Tahko zistime, Ze v modernych noticidch existuje najmenej 24 skupin znakov pre
ten-ktory parameter hudobného diela, &o viak nevylutuje, Ze niektoré skupiny su
zatial ,,neobsadené”, resp. iné si exponované viacndsobne. Je potrebné tieZ
pripomenuf, Ze v notdcii, kde m4 velky vyznam individudlna vynachddzavost, sa
nevyhnutne musia vyskytni¢ ,,homonymické* znaky (znak méZe maf viac vyzna-
mov) i ,,synonymé“ (viacero znakov pre ti istd kvalitu). Preto vyber, ktory je tu
podany zimerne inym spdsobom neZ u Karkoschku, je subjektivny a ma za ciel iba
ilustrovat problematiku a nesnaZi sa vysvetfova( podstatu znakov a ich systémové
suvislosti.

la ) Zmena tempa podla priebehu skladby (Penderecki)
2) Casti v tseku vyznatenom $ipkami sa mdZu hraf v Iubovolnom
tempe (Boulez)

ILb Znaky pre jednu, dve a tri doby (Boulez)
Lc Neurgité trvanie taktu (Kagel)
ILd 1) Husfovy kli¢ a basovy kIi& (Otte)

) Z4kl. nota a nota zvysend o poltén (Kayn)
3) Cluster na bielych kldvesoch

Lf 1) Takmer nezvuéne stla&i( kldvesy; takmer nezvuéne drZaf klivesy
(Schiffer)
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m 2) Trilok alebo tremolo s ténmi nasledujiceho akordu (Stockhau-
- sen)

3) Glissando cez viacero strin (Kagel)

4) Rychie a pomalé vibrato na slatikovom nastr. (Evangelisti)

a 5) Pizzicato (Cerha) .

6) Otvorené, polootvorené a zavreté tsta (Cerha)

0“. @
@ @ LA Ila 1) Sithmné trvanie strany je 1 minita (Kagel)
2) Moznost vyberu v rozmedzi udaného trvania

@ ®oovee - a1 i} o

38" l I ILc V rémci ¢asu udaného linkou mdze k uriitej akcii dojs{ v fubo-
volnom okamihu. Presné urlenie rimca je dané kritkou zvislou
tiarou; $fpka zna&i moiZnos( predizif usek, ktory je k dispozicii

l L.l A ﬁ (Lachenmann)

Iid 1) Moznost vyberu ténov vo vymedzenom rozsahu (Kagel)
2) Moznost vyberu zo $tyroch ténov (Schiffer)

F -—O—> ILe Crescendo a decrescendo ad libitum (Kagel)
11YY -
IlLa 1) Cim si znaky blizlie k stredu, tym pomalSie ich treba &itat
oy @8 @ @ oche
(o] jE i 2) Priebeh acceleranda (Pousseur)
= = Il“ | : ||| I I ” ““ 3) Hrat &0 moZno najrychlejsie (Stockhausen)
@ ®£E @ IILb Periodické rozdelenie na &asti (Pousseur)
) n nE WILL TELL THE Hlc Rytmické hodnoty v ambite rychlo-pomaly (Otte)
@ @ Qeee Q9o Id 1) Priblizny vyskovy priebel} znadeny notami bez hlavitiek (Berio,

Brown, Bussotti, Cage)
{ 1@ Q] 2) Vyiky ténov (priblizné) znazornené velkosfou pismen (Hau-

@ :i benstock-Ramati) :
Ill.e 1) Intenzita znizornend velkosfou hlavi¢iek (Haubenstock-Rama-

ti)
2) Intenzita ad libitum (Kagel)

a
g?
® 6
=5

1ILf 1) Klopat prstami (Bussotti)
2) Improvizovaf; velmi nepravidelne s roznym tderom a artikuli-
B ciou (Kagel)
3) Klopaf na veko klavira (Bussotti)
< 4) Klopaf na kovové &asti klavira (Bussotti)
5) Postupne stlicaf kldvesy; zacaf lakfom (Kagel)
V L stipci stt zaradené znaky z tzv. preciznej notdcie. Ako samotny nizov
hovori, ide tu o jednoznatné a presné pisomné zachytenie hudobnych procesov
prebichajiicich v inej ststave &asopriestorovych koordinat, neZ v tradilnej, t.j.
diatonicko-chromatickej a taktovo citenej hudbe. Cas, trvanie sa tu napr. zndzor-
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fuje &islami uddvajicimi trvanie v sekundach, dizkou magnetofénového pésu,
synchroniza¢nymi znakmi a pod.; metrum grafickym znizornenim po&tu déb. Nové
znaky sa zavddzaju pre klice, alterdcie, §tvrftény, objavuju sa rozmanité znaky pre
clustre, iné sii pokyny pre sposob prednesu a objavuje sa rozsiahia skupina znakov
pre prednesové zvli$tnosti, odtiene a pod. Kedze je tu evidentny imysel poskytnit
interpretovi ¢o najviac udajov a verne tlmocif skladatelov zdmer, je znakovy
inventir modernej, tzv. preciznej noticie velmi rozsiahly a notovy obraz skladieb
zapisanych touto noticiou velmi rozmanity a pestry. Znaky sa mdéZu kombinovat s
tradiénou noticiou, ale nickedy dostivame celkom neobvyklé riefenia (moznost
rézneho, nekonventného usporiadania ,,partitiry“ — do kruhu, ako vystrihovatka,
zvitok a pod.).

V 1L stipci je niekolko znakov tzv. rdmcovej notdcie. Termin pochidza od
polského skladatela Bogustawa Schdffera, ktory ho zaviedol v predhovore k dielu
Topofonica pre Styridsal ndstrojov (1960) a znamena tolko, e interpret ma v
urtitych hraniciach moZnost volby (improvizicie). MoZe si vybraf z urtitych ténov,

- trvanie sa vymedzuje ,,0d — do“ (minimélne - maximélne), tempo sa oznacuje iba
pribliZne (metroném opaf len ,od — do“), ba ani ,forma“ skladby nie je
definitivae urfend. Naopak, interpret ma byt zapojeny do tvorivého aktu, maji sa
zohladnit jedine¢né miestne, Casové i ostatné podmienky interpretdcie, ba treba
potitaf aj s momentom ndhody. Volba spdsobu interpreticie a ,.formovania® je
zavisld od Tubovole, predpisané pismeni4, &isla, Sipky, linajky, farby, slovné pokyny
dévajii moZnost vyberu z niekolkych alternativ. Dielo mdZe zaznief podla vopred
dohodnut¢ho plinu, spontinne, ndpadmi pri hre a pod. Volbu z niekolkych
moinosti mdZe usmerni{ dirigent sdm, v koordindcii s hri¢mi, alebo sa méZu
rozhodmit hraci sami.

Dali krok k ,slobode® predstavuje tzv. pokynovd notdcia (I1. stipec), kde
sa — obrazne povedané — upiisfa od akejkolvek kvantitativnej (resp. kvantifikova-
nej determindcie a kde sa napr. metrum, takt a proporcie jeho trvamia viac
»precituji* nez odpotitavaji a pod. To sa tyka aj ostatnych parametrov (vyska,
intenzita a pod.).

' Od pokynovej noticie vedie viac-menej plynuld cesta k tzv. hudobnej grafike
ako protipélu preciznej noticie. Akcent nie je na ,konStatovani“ urcitého
hudobného diela, ale na podnecovani fantizie a indpirdcii. Pojem ,hudobnd
grafika® zafal pouZiva( rakusky skladatel polského povodu Roman Haubenstock-
Ramati zatiatkom Zestdesiatych rokov. No historick4 priorita patri experimentdlnej
americkej tvorbe tzv. New Scholl (Cage, Brown, Wolff, Feldmann) ako reakcii na
preorganizovanos( serializmu eurdpskej Novej hudby (Stockhausen, Boulez, Nono,
Maderna a i.). Hudobni grafika je — ako to ukazuje tvorba najvyraznejSich
reprezentantov tohto smeru, napr. Sylvana Bussottiho a najma Anestisa Logothetisa

— vytvamnym dielom vyvoldvajiicim hudobné asocidcie. Pravda, aj tu mozZno
vystopoval celi $kdlu — od preciznej noticie s vedlaj$imi grafickymi vlastnostami D)
aZ po Cistu grafiku s akymsi ,,rastrom“ pre vy$ku a trvanie ,ténov*. Ba &o viac,
hudobnd grafika méZe podnieti( cesty hfadania zdkladov novej noticie, graficky
»Sprdvnejiej“ a lepsie vystihujicej priebeh hudobného diela ne? iné typy, vritane
traditnej. Niektoré znaky, ktoré zaviedol Anestis Logothetis a Robert Moran, st také

') Snaha, aby notovy zipis bol aj vytvare cfektny, nic je nov4; spomefime si na neskorostredoveké
chordine kédexy a na velké menzurélne rukopisy s bohatou itumindciou!
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vydarené, Ze ich sémanticky vyznam je bez akéhokolvek vysvetienia jasny. Na
druhej strane sa viak hovori aj o tom, Ze hudobnd grafika sa ma predovietkym
titat, t. j. voimaniny ,,zipisu* sa ma mobilizovaf vnitorny sluch, a nie v obvyklom
slova zmysle ,hrat“. Nie je vylutené, Ze hudobni grafika bude jedinetnou
prileZitosfou pre sebarealizdciu vytvarne nadanych hudobnikov a miestom stretnu-
tia estetického zdZitku zvukovo-hudobného s obrazovo-vytvarnym.

Tradi¢nym notopisom vonkoncom nie sme schopni zaznamenaf elektroaku-
sticku hudbu, u ktorej je napr. matematicky presne urlend frekvencia, intenzita
a trvanie, moZno plynule menif ,farbu® (filtrovanie alikvotnych ténov). Rdzne
sposoby zdznamu elektroakustickej hudby vlastne ani nie st uréené ,,priemernému*
hudobnikovi, ale obsluhe generdtora, a preto v kaidom pripade vyZaduji isty
stupeit Specidlnych elektroinZinierskych resp. elektrotechnickych znalosti. Zatial sa
vyvinuli §tyri sposoby zdznamu elektroakustickej hudby:

1. ,,Partitira®, ktord sa &ita obvyklym spdsobom; vysky zdola nahor, &as
zlava doprava s tym, Ze sa notuje na Specidlny papier podobny milimetrovému
a vyska zvuku sa uddva v hertzoch.

2.V druhom type sa presne uddva iba Casovy priebeh skiadby (aby bola
moind dokonala sihra s magnetofénom) a elektroakustické zvuky sii zndzornené
len schematicky.

3. Ziznam sa uskuto®ni verbilnou metddou: Partitira potom pozostdva zo
suboru ¢&isiel, slov a schematickych né¢rtkov.

4. Zaznam sa zhotovi tak, aby sliZil za podklad pre zakédovanie na diernu
pasku. Obsahuje rozne diagramy a prisiusné komentdre.

Tak ako v inych kapitolach, aj tu uvidzame niekolko ukdZok rdznych
spOsobov noticie sutasnej hudby. Vyberdme ich z tvorby slovenskych skladatelov
a spolu s reprodukciou ndt pripdjame aj autenticky komentdr (legendu) pdvodcov.
Ziujemcu odkazujeme na citovani publikiciu E. Karkoschu a na zbierku
reprodukeii J. Cagea. Vhodné priklady moZno néjst aj v knihe Bogustawa
Schdffera, Wstgp do kompozicji (Krakéw 1976).

Vladimir Bokes:. Spdsob ticha, cyklus pre bas a 3tyri nastroje na basne Jozefa

Mihalkovi¢a, op. 22 (1977), 4. &as{ — Krajina so stromom

a) R@ hodnoty sit len pribliZné, bez presne oznadeného metra.

b) Posuvky platia len pre jednu notu.

¢) V rimci daného iiscku mozno v uvedenom néstroji lubovolne striedat oznatené prvky. Pri striedani
je potrebné ddval pozor na rovnomernosi, t j. aby sa niektoré prvky nevyskytovali nipadne
LastejSie neZ iné. Jeden prvok moZno opakovaf za sebou maximilne dvakrit.

d) flaZolet v niZSej polohe, spojeny s frullatom.

¢) najni?${ hratelny t6n frullato )

f) najvyssie hrateIné tény na C a G strune tremolo

g) nepravidelny rytmus, staccato

h) cluster na klaviri v rozsahu velkej septimy

i) glissando na strunich kiavira priblizne v danom rozsahu

Trvanie tiseku je dané partom sélového spevika.
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92. V. Bokes: Spasob ticha (1977)
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93. L Parik: introdukcia k Symfénii B dur, &
102, J. Haydna (1970)
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94. V. Bokes: Linie pre 12 spevdkov (1978)

Vladimir Bokes: Linie pre 12 spevikov, op. 25 (1978)

V partitire si kombinované prvky velkej aleatoriky s grafickou notdciou. Zikladom
kompozitnej $truktiry je 11 prvkov vyznaenych vo vi&ich okienkach: -

a) 8 réznych typov glissind,

b) driany tén,

c) krdtky t6n (staccato staccatissimo),

d) velmi rychle, nepravidelné zmeny vysky ténu.

Tieto prvky sa kombinujii s tromi spdsobmi artikuldcie:

- L brumendo (m)

2. nicktor 2o samohlésok a, ¢, i, o, u

3. fischio (piskanie)

Kaidy z 12 spevikov (6 Zien a 6 muZov) potas celej skladby fubovolne a nezdvisle od druhych
kombinuje: jednodivé prvky a spdsoby artikulicie.

a) Rozsah glissanda je Iubovolny, od najmensieho postrehnutelného v rozsahu 1/4 alebo 1/2
ténu aZ po cely register.

Trvanie glissanda je tak isto lubovolné, od najkratSieho postrehnutelného okamihu (0,1“) a% po
15

b), c) DrZané a kritke tény sa musia od seba artikulaéne ostro odliSovar.

d) PribliZn4 realizicia;

Trvanie je ako v pripade a), rozsah v celom hlasovom registri.

V 1. tiseku (0—2) skladbu zadinaji 4 spevici (1S, 1A, IT, IB), postupne podIa gesta dirigenta
sa pridivaji ostatni Medzi jednotlivymi prvkami treba robif 5—-15% prestivky (kaidy spevik
individudlne), priom nesmic dojst k preruseniu kontinuity vo zvuku.

Dymanika jednotlivych prvkov je konstrastna: kaZdy spevik strieda dynamiku: 2 prvky piano,
1 prvok forte-mezzoforte.
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2. Gisek (2—4°) zakina v okamihu, ked nastipia posledni spevici. Dy ika na g.éia(ku .lo’htc_o
useku klesd po p—pp a cely tisek vytvira dynamicki graddciu do maxima. Pomlky medzi jednotlivymi
nastupmi sa postupne skracuji aZ na 0,2“—2“. )

3. dsek (4—2°) je inverzny voli druhému (zoslabovanie, zriedovanie hustoty).

4.1isek (2—1°) je inverzny vodi prvému (postupné zoslabovanie). ) ]

Jednotlivé prvky ako aj spdsoby artikuldcie kaZdy spevik rovnomerne strieda, priom treba
velmi dbaf aj na rovnomerné a kontrastné stricdanic a trvanie jednotlivych prvkov.
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95. M. Adamtiak: Quattro el i per due
o piu strumenti a tasti (hudobny projekt,
1978)
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Milan Adaméiak: Quattro elementi per due o piu strumenti a tasti
hudobny projekt
19.—29. dec. 1978

Graficky zdznam projektu pozostiva z jedného listu, na ktorom sii v dsmich po sebe idicich pasmach
zaznamenané kontiry zvukového priebehu. Kazdy hrd¢ hri z jednej polohy listu, podIa toho si uri sled
¢itania zdznamu (od horného pasma zlava doprava, od dolného pisma k homému zlava doprava
a pod.). Trvanic jedného pisma je cca 48

resp. 96%
resp. 2°

Sled jednodivych pasiem meni detaily v realizicii ich zvukového priebebu podla tejto formovej schémy:

I pdsmo tény: ppp

2. pismo
3. pismo
4. pismo
5. pasmo
6. pismo
7. pasmo
8. pdsmo

akordy: fif
pP fr
p f
mf mf (mp)
f p
fr PP
fit pPP
ppp fir

rychle sledy ténov

rychle sledy ténov a dvojzvukov

rychle sledy ténov a trojzvukov

rychle sledy ténov a Stvorzvukov

rychle sledy ténov a pafzvukov

rychle sledy ténov a Sestzvukov

rychle sledy ténov a clustrov (cca v rozsahu oktdvy)
rychle sledy ténov

Interpreti koordinuji svoju hru tak, aby kazdé pasmo zatali simulténne, ako pomdcka im mdze poslizit
vertikdlne rozdelenie pisiem podfa tasovych ddajov v rdmci kresby.

Poznimky:

mano destra

celkovy rozsah

stredny register klaviatiry

mano sinistra
legato (skupiny ténov)

Jjednotlivé tony

staccato, secco (jednotlivé tdny)

Tubovolny akord v danej ¢asti,
stredného registra (miniméilne pitzvuk)

vysoka poloha

rychly nepravidelne rytmicky &leneny
sled ténov (resp. i stizvukov podia
formovej schémy) — sempre espressivo!

hlboka poloha

Trvanie projektu je podmienené volbou dizky Jjednotlivych pdsiem (jednotné pre
vietkych hraov a vietky pasma). St mozné 3 verzie (podia dlZky trvania jedného

pasma):
cca 626%
cca 13¢
cca 16
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96. Ukdzka zipisu elektroakustickej hudby
— J. Malovec: Theorema (1970)
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IX. Na zdver

Takmer k vietkym formdm a druhom umelej hudby je v siasnosti moZny
pristup naozaj iba prostrednictvom notopisu, pritom nezdle?i na tom, & ide
o historicki, alebo siu¢asni hudbu. K hudbe — od gregoridnskeho choralu aZ po
Sostakovia a Nona — sa dostdvame jedine a len prostrednictvom notového pisma,
prostrednictvom zdznamu hudobnych $truktir notovymi znakmi, alebo grafémami
vo funkcii notovych znakov. Jedint, ale tieZ nie absolitnu vynimku predstavuje
vari iba hudba elektroakustick4 a konkrétna, kde notovy zdznam — v $irokom slova
zmysle — nahrddza v niektorych pripadoch magnetofénovd péska alebo dierny
stitok. Ci je to iba &osi vynimoéné, alebo sa ndm tu prihovéra u posol z dalekej
budicnosti, taZko povedat, a tak v tejto zdveretnej tivahe ostdvame radsej na pdde
tradicie a histérie.

Dotyk s notovym pismom, snaha desifrovat ho, pochopif nim zakédovani hudbu
predstavuje iba zatiatok price kazdého hudobnika—muzikoléga, pedagdga, kriti-
ka, dirigenta, organistu, spevika, ba vlastne kaZdého, pre koho je hudba &imsi viac
ako zvukovou kulisou. Kazdy z nich prichddza do styku s notami, kazdy nimi
fakticky zatina, ibaZe bod stretnutia je akoby vZdy iny, a iny je aj zdujem o ne,
préaca, ktord ten-ktory hudobnik s notovym zdpisom vykonsva, ako s nim naraba,
na & ho pouzije a pod. Isté viak je, Ze samotné ,,preditanie” not a ich realizicia
prstami, hlasivkami, ba ani ich transformacia do psychiky efte nestati na to, aby sa
z nich stala hudba. Toto vietko je iba impulzom k dalej, neraz velmi naméhave;j
préci, ktord sa d4 oznati{ komplexnym pojmom tvorivosti.

Skér, ako budeme hovorit o vyznamnych sposoboch tvorivej price s notovym
zdpisom, chceli by sme upozomif na skutolnost, Ze notopis sa stal samozrejmou
stcasfou eurépskeho a svetového kultirneho povedomia a duchovnym viastnic-
tvom naozaj Sirokych vrstiev, aj tzv. laikov. Sved&{ o tom napr. aj fakt, Ze medzi
koncertnym obecenstvom sa neustéle rozsiruje pocet tych, ktori predvedenie diela
sleduji z vreckovych partitir a pokiusaji sa tak umocnif sluchovy zdZitok aj
~Citanim* skladieb.

Muzikolég pracuje s notovym ziznamom mnohorakym spdsobom. Nadvizujic
na notalnii problematiku zasahuje najmi do dvoch sfér. Jedna z naj$pecifickejSich
oblasti je nepochybne priprava skladieb na vydanie tladou, kde sa editor musi
ststredif na to, aby sa mu podarilo vypracovat ich najautentickejsiu a najkorektnej-
Siu podobu. To znamens, Ze text, ktory predklada verejnosti, musi by( tplne
bezchybny, zrozumitelny, jednoznatny a musi & najdokonalejiie zhmotiovaf
umysel skladatela. Podla povahy podkladov byva editor asto postaveny pred
neobyajne zloZité, neraz unikdtne a taZko rieitelné problémy, najmi ak je skladba
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nekompletnd, netitatend, poskodend, alebo naopak, ak sa objavuje vo viacerych
pramefioch, v rozli¢énych verzidch a pod. Ak je skladba netiplnd, musi editor dielo
rekonStruovat, v opatnom pripade sa rozhoduje pre najlepsie znenie, pripadne pre
kombiniciu zneni. Pravda, jedno i druhé si Ziada skiusenosti, velku znalost
principov a metdd edi¢ne;j techniky i dobového a individudlneho $tylu a interpre-
tanej praxe. Musime poznamenat, Ze hoci vieobecne prijatych edi¢no-technickych
zdsad a noriem niet, je to prave oblast edicie, kde sa hudobna veda dopracovala
k obdivuhodnému a fazko prekonatelnému perfekcionizmu.

Druh4 oblast, kde prich4dza k slovu aj muzikolég, resp. hudobnik s hudobnohis-
torickou erudiciou, je tzv. realizdcia diela, pod &m rozumieme sihrn zisad
a postupov smerujlicich od notového zipisu ku konkrétnej, znejicej hudbe.
V beZnom pripade spadd tdto oblas{ do kompetencie dirigenta a skladatela, no
zatial ¢o dirigent a interpret klasicistickej a romantickej hudby vychidza aspor
z relativne kompletnej partitiry, interpret stredovekej, renesanénej a barokovej
hudby si musi taki partitiru vypracovaf fakticky sém. Cim je totiZ pdvodny notovy
zdpis star$i, tym je aj strohej$f a strunejsi. Az do 17. storodia nielenze sa neud4vala
dynamika a tempo, ale vid&inou sa ani neuréovalo obsadenie skladieb. Skladatel
nepredpisoval, & sa urgité party maji obsadif vokdlne alebo inStrumentilne
a akymi ndstrojmi. Aj text sa vpisoval nedbalo. V 17.—18. stor. sa zasa vyvinula
celd zloZitd nduka o ornamentoch, ktoré sa nevypisovali, ale zasifrovali do sistavy
dnes uZ bezprostredne nezrozumitelnych znatiek a pod. V barokovej hudbe hrala
doleziti dlohu aj improvizicia, no nie voln4, ale riadena urlitymi vtedy samozrej-
mymi pravidlami a zvyklostami. S touto zloZitou oblasfou musi by( realizitor
dokladne zozndmeny, musi maf nielen citlivé ucho, zmysel pre $tyl, ale musi poznat
aj dobové teoretické spisy, ikonograficky materil, musi byt orientovany v historic-
kej organolégii a navySe musi byt aj umelcom, ktory je schopny na zdklade svojich
vedomosti vytvorit predstavu a osobnostai koncepciu diela. V podstate rovnaku
kvalifikdciu mus{ preukdzaf aj umelec zaujimajici sa o niektoré smery a probiémy
hudby druhej polovice 20. storotia. Dobr4 edicia mézZe pricu realizatora velmi
ulahdit, tvorivé ingénium viak v Ziadnom pripade nenahradi.

Enormny zdujem o stary, hlavne barokovi: a predbarokovi hudbu diva podnet
pre vznik potetnych edicii, ale aj zrodu rozli¢nych $pecializovanych stiborov.
Nastastie, kvantita a kvalita sa tu nevylutuji. Edicie diel stredovekej, renesantnej
i neskorsej hudby, rozne typy vydani (fontes, monumenta, omnia opera, Denkmaile-
ry atd.), dosahujiice rozsah niekolko desiatok ba i stoviek zvizkov, sa pripravuji
pod vedenim najlepsich muzikolégov. Ich koncepcia, odborno-vedeckd i typografic-
ké uroveii je neraz priam skveld. Dopyt po starej hudbe nadobuda také rozmery,
Ze vyznamné pamiatky a diela niektorych skladatelov vychddzaji subezne v niekol-
kych vydaniach a fazko posudit, ktoré je lepsie, dokonalejsie a reprezentativnejsie.
KaZdym diiom narastd aj poet siiborov rozlitného zloZenia a zamerania. Nejeden
z nich sa dopracoval k svetovej slive a moZno povedaf, Ze pridvom, lebo to, o
nicktoré sibory 3pecializované na ten-ktory styl, epochu, skladatela a pod.
poniikaji a predvddzaju, je naozaj jedinetné a objavné. I tu existuji nevyriesené
problémy, rozlitné nihlady, i tu registrujeme diskusie, polemiky, konflikty; je
celkom beZné, Ze niekolko interpretov, stiborov hrd ti istii skladbu, z tych istych not,
a predsa je to vZdy ind hudba. Ktora je krajsia, zaujimavej$ia? Treba sa za kazdd
cenu snaZif, aby Monteverdiho madrigaly zneli tak ako pred tristo rokmi, alebo ich
mame pribliZif dnesnému posluchacovi?
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O problémoch edinej techniky, o textovej kritike, o problémoch realizicie
a interpretdcie starej hudby, o otdzkach $tylovosti a pod. bolo napisanych mnoho
Clankov, 3tidii a knth. Koneénym a definitivnym zmyslom prace hudobného
historika je v8ak poznanie samotnej hudby — poznanie vedecké, no i névrat starej
hudby z ..inobytia* kniZnic, archivov a muzei na koncertné pédium a gramofénovi
platfiu. Editor a realizdtor, teda muzikolég a vykonny hudobnik, si dva najdole-
tejSie Clinky v procese znovuotivenia historickej hudby a otdzky paleografické,
notatné si vzdy tie, ktorymi sa zadina. Ak tito kniha, v ktorej sme sa pokusili
zrozumitelne vysvetlif principy najdoleZitejSich eurépskych notdcii, poskytne z4-
ujemcovi suhrn zdkladnych informdcii a usmerni ho k dal§iemu stidiu, potom splni
svoje poslanie. Preniknutie do ,,tajomstiev jednotlivych druhov notopisu si viak
bezpodmienetne vyZaduje prax — kazdodenny a ldskyplny styk so starymi, a ak
chceme i s najnov§imi notdciami.
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