INSCENACE, REZIE

znaku je v divadle &asty, nebot scéna vytvari
situace, které nabyvaji vyznamu pouze v oka-
mziku vypovidani a ve vztahu K pFitomnym
postavam. Prvni formou divadelni komunika-
ce* je ostenze* {(OsoLsosE, 19B81). Divadelni
teorie mize rozvinout tento aspekt sémiolo-
gie v tradici mimese, misto aby mechanicky
piejimala PEIRCEOVU typologii.

2/ Formy indexu v divadle
Jakmile se v divadie pouZiva (lingvisticky) text,
aparat vypoviddni (osobnd z4jmena, tasové
a mistni uréend, slovesny systém) jej uvadi do
konkrétniho kontextu (kontextualizace).
Jevisté pouziva dalsi specifické indexo-
vé formy: systém gest, proxemické vztahy
mezi postavami, interakci pohledil. Tyto zna-
ky jsou spojeny s jevistni pritomnosti* herce,
s rytmem predstaveni a se zphsobem Ctenf*
fabule, ktery mitZe byt vice i méné pfmy,
nebo naopak zaloZeny na odstupu. Index je
nezbytny k propojent riznych momentd jed-
nani. Zajisfuje stytnost a souvislost jednotii-
vych epizod, a tak zarucuje soudrznost fabule.

Tkon, symbol, divadelni znak, deixis.

m Barthes, 1966a; Pavis, 1976a; Eco, 1978.
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P Fr. mise en scéne, angl, production, staging,
L@ irection, ném. Inszenierung, Regie, 5p.
puesta en escena.

Pojem inscenace a inscenovani, refie, je
pomgrné novy, pochazi teprve z druhsé polo-
viny 19. stoleti; poprvé byl pouZit v roce
1820 (viz VENSTEN, 1955: 9). V tomto obdo-
bi se reZisér stava ,oficialng” zodpovédnym
za organizaci predstaveni; do té doby msl
pripravu predstaveni na starosti hlavni he-
rec, ktery postupoval podle pfedem stano-
vené Zablony. ReZie spotivala v primitivni
technice rozestaveni, rozmisténi herci. Siro-
ké publikum, které se domnivd, Ze reZisér ma
pouze koordinovat pohyh hercl na scénd
a osvétleni, dosud chape rezii timto zpisobem.
B. Dorr vysvétluje objeveni reZie (insce-
novani) spié zménou publika nez sloZitosti
technickych prostiedki a nutnosti ustiedni-
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ho ,manipulatora” ,0d druhé poloviny 19.
stoleti iz divadlo nemd homogenni publikum
¢i lépe publika, jasng odlizena podie divadel-
nich #anrd, které se mu nabizeji. Od té doby
uZ neexistuje z4dna predbézna dohoda mezi
divaky a divadeiniky o stylu &i smyslu pied-
staveni” {1971: 61).

1/ Funkee inscenace/inscenovani
a/ Minimdini a maximélini definice
A. VEINSTEIN nabizi dvoji definici, z hlediska
girokého publika na jedné strané a z hledis-
ka odborného na strang druhé: ,V $irSim
slova smyslu oznaduje inscenace soubor je-
vistnich interpretaénich prostedki: dekora-
ci, osvatieni, hudbu, herectvi [..] V uzsim slo-
va smyslu oznacuje pojem inscenovani
(rezie) aktivitu spodivajici v usporadani riiz
nych prvki jevi$tni interpretace dramatické-
ho dila v uréitém &ase a prostoru” (1955: 7):
Pomineme historické ditvody vzniku
reie, tvorby inscenace, i kdyz nepodcefinje-

me jejich vyznam: bylo by snadné ukazat pfe-
yratny technicky vyvoj jevistd vletech 1880 -
1890, zejména jeho mechanizacia zdokonaleni °

elekirického osvétleni. Zdroveli doslo ke

krizi dramatu, ke zhrougeni principi Klasic- .

ké dramatiky a dialogu (SzoNDL 1956).

b/ Pozadavek celistvosti
Tvorba inscenace se od potatku hldsi ke kia:

sické koncepci divadelniho (jevistntho) dila
jako harmonickeho celku, ktery zahrnuje

a piesahuje vBechny pouZité materialy i jed
notlivd jevi§tni uméni, kdysi povaZované z

gakiadni jednotky. KaZdé jednotlivé uméni
i kazdy znak se maji v inscenaci podtidit har
monii celkn kontrolovaného jednotici mys:

jenkou. ,Umélecké dilo nelze vytvorit, nef
dii je jedind myslenka” (CRAIG). Pozadat
celistvosti je od vzniku inscenace $P0
¢ uvédoménim historicnosti textu i pie

veni a existence Fady naslednych konkr
zaci jednoho dila. Tato historitnost se pr
vuje i ve snaze obohatit pEipravovan
0 nové poznani vyplyvajici ze spoletensk
vid: Konstitutivnim prvkem inscena
poznani” (PIEMME, 1984: 67). '

¢/ Prostorovd realizace
Inscenace (inscenovani) spodiva v pre
ni dramatického textu (psaného textu
scénickych poznamek™) do rukopisuie
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ho. Inscenaéni umeéni spodivd v promitnuti
toho, co si dramatik mohl predstavit pouze
v tase, do prostoru” (APPIA, 1954: 38). Insce-
nace je ,pfi kaidé divadelni hie nejvlastméj-
§i, opravdu divadelni stréankou predstaveni”
(ARTAUD, 1964b; 1984:120). Je to zkratka
transformace textu, & iépe Fedeno jeho kon-
kretizace herci ve scénickém prostoru, Kte-
X‘OEI proZivaji divaci po dobu jejiho trvani
v Casu,

Prostor je takfikajic uloZen do slov:
text se memoruje a repliku po replice ukla-
da do hercova gestického prostoru, a herec
hleda pohyb a postoje, které co nejlépe od-
povidaji prostorovému zépisu textu. Slova
dialogu, spojend v textu, se nyni rozptyluji
do scénického Sasoprostory, jsou viditelna
a slygitelné: ,Zpiisob vypovidani dramatické-
ho textu obsahuje poZadavek zviditelnéni®,
~ pi%e spravné P. RICEUR (1983: 63). Naprikiad
. gesto se zpracovidva systematicky, aby bylo
- titelné (nejen viditelné): stylizuje se, abstrahu-
. j&, rozkladd, spojuje mnemotechnicky s prou-
dem textu a fixuje v n&kolika zachytnych
bodech (subpartitura*, podpiirnd partitura).

d/: Sladéni

Riizné sloZky pfedstaveni, jeZ jsou Casto vy-
sledkem ptsobeni nékolika tvirch (drama-
tik, hudebnik, vytvarnik atd.), spojuje a ko-
dinnje rezisér: af uz ma vzniknout jednomy
lek (nap¥. opera), &i naopak systém, vnémz
kaZdé jednotlivé uméni zachovd autono-
BRECHT), reZisérovym posldnim je rozho-
vat 0 vazbdch mezi riznymi jevismimi prv-
0% samoziejmé rozhodujicim zpiisobem
livituie utvaieni celkového smyslu inscena-
Prdce na koordinaci jednetlivych prvki
Iia jejich sjednoceni se v divadle zaloZe-
m.na jedndni soustfeduje na vysvétlovani
omentovani pfibéhu, fabule*, ktera se
4 srozumitelnou pomoci scény, zdklad-
ndstroje divadelni tvorby. Inscenace
vytvofit Uplny a organicky systém,
uktury, jejiz kazdy prvek je souddsti cel-
& nic neni ponechano nahodé, ale ma
ové koncepci urditou funkei. KaZd4 in-
&ni prace zavadi urtiton keherenci*,
se nicméné miiZe kaZdym okamZikem
tve sviij opak. Z tohoto hlediska je pii-
definice COPEAUOVA, rekapitulace
@Wch divadelnich pokusi: ,Inscenaci
me jako nddrt, obrys dramatického
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jedndni. Je to soubor pohybi, gest a postoji,
souladu tvafi, hlast i odmlk; je to celek je-
vi§tniho pfedstaveni, vznikajici z jednotici
myslenky, kterd jej koncipuje, ¥idi a harmo-
nizuje. ReZisér vymysl a zavadi vladu skry-
tého i viditelného pouta mezi postavami, vza-
jemnou vnimavost, tajemmou shodu vztahd,
bez ni% i drama interpretované vynikajicimi
herci ztraci nejlepsi dast svého vyrazu” (COPEAU,
1974: 29-30).

e/ OzFejmeni smysiu

Inscenace, vysledek reZijni prace, neni tedy
uZ pokldddna za ,nutné zlo”, bez néhoZ by
se dramaticky text koneckonch obesel, ale
naopak za £innost, vyjevujici smysl divadel-
niho dila. Pro STANISLAVSKEHO spodiva tvorba
inscenace v materiglnim ozfejmovani hiub-
giho smyslu dramatického textu. K tomu ma
inscenace k dispozici viechny prcistr"edky
scénické (prostorové dispozice, scénografie,
osvétleni, kostymy atd.) i ludické (herectvi,
hercova télesnost a gestika atd.). Inscenace
se tyké jak prostiedi, v némZ se herci pohy-
buji, tak jejich psychologické a pohybové
interpretace. KaZda inscenace je uréita infer-
pretace* textu (nebo scénare), je to ,akt”, vy-
svétlujici text hry, k niZ mame p¥istup jen pro-
stiednictvim reZisérova dteni*,

f/ TFi otdzky o uspofdddni inscenace

Pochopeni konkretizace, kterou znamend
kazda novd inscenace urditého textu, vyZa-
duje, abychom uréili vztah mezi dramatic-
kym textem a kontextem, v ném# vypovida.
K tomu je tfeba poloZit tFi teoretické otdzky:

— Jakd je konkretizace dramatického textu
v jeho novém &tent &i inscenaci? Jaky kon-
kretizaéni okruh se vytvari mezi dilem-véci,
socidlnim kontextem a estetickym objektem?
{Vyjadreno pajmy MUKAROVSKEHD: 1934, ,Umé-
ni jako sémiologicky fakt”; viz téz Pawis,
1983a.)

— Jaky je zpusob fikcionalizace, tj. jaka fik-
ce, vychazejici z textu a vychdzejici z jeviste,
se vytvaii spolupiisobenim uginku textu a te-
naf'e, scény a divaka? V éem je miSeni obou
fikci, textové a jevistni, nezbytné pro vznik
divadelni fikce? (Viz Pavis, 1985d.)

- jfikému ideo]ogickému zaméry, jaké ideo-
Iovngaci byl podroben dramaticky text a jeho
predstaveni? Text - af dramaticky, &i .spek-
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takuldarni” - lze pochopit jen v ramci inter-
textusinosti*, predeviim ve vztahu k diskur-
zivnim a ideologickym vytvorim uréité doby,
¢ k urditému souboru textd. Musime si
uvédomit vztah dramatického a spektakular-
niho textu ke spolecenskému kontextu*, tj.
k jinym textiim i diskurziim, které urditd spo-
leénost o skutednosti vytvafi A protoZe ten-
to vztah je velice ki'ehlky a proménlivy, niiZe
tentyZ dramaticky text snadno vyvoldvat
nekonecné mno#stvi riznych Gteni, tudiZ
i nekonetné mnoZstvi jeho nepfedvidatel-
nych inscenaci.

g/ Imagindrni Feseni

Vytvofeni vziahu mezi dvénia fikcemi - tex-
tovou a jevi§tni -~ se neomezuje jen na kru-
hovy pohyb mezi vypovédi a zplisobem vy-
povidani, mezi nepfitomnosti a piftomnosti.
Konfrontuje rovnéz neurditd mista a dvoj-
znadnosti textu a inscenace, pfifemZ tato
mista textu a inscenace nemusi byt numé
shodnd. Inscenace mze urdité textové pa-
s4%i dodat dvojznaénosti, polysémie, nebo ji
naopak zbavit smysh. Jindy naopak svym
konkrétnim Feenim odstrani rozpor nebo
nedouréenost textu.

Jadro inscenadni prace spodivd v ope-
raci uréovdni/neurdovani, tedy znejasnéni,
zatemnéni toho, co v textu bylo jasné, anebo
osvétleni toho, co text zamérné zatemrioval
Ve viétsing pfipadi je inscenace explikaci
textu a funguje jako zprostfedkovatel mezi
divakem pivodnim a soucasnym. Jindy nao-
pak inscenace text ,komplikuje” a zamérné
znemoziuje komunikaci mezi dvéma riizny-
mi spoledenskymi kontexty recepce.

Nékteré inscenace (inspirované napf.
brechtovskou dramaturgickou analyzou) chté-
ji ukazat, ze vlastni dramaticky text byl jen
imagindrnim fesenim skuteénych ideologic-
kych rozpori doby, v niZ fikce vznikla.
V takovém piipade je 1ikolem inscenace uka-
zat rozpory v textu jako ,pFedstavitelné”
a hrateiné. Inscenadni praxe zaméfend na od-
halovani podtextu ,podle Stanislavského”
piedpoklddd vyjevovani ,nevédomého” tex-
tu, provézejici paralelnd text, ktery postavy
pronaseijt.

h/ Parodicky diskurz
Inscenace je vidycky promiuva, diskurz, pro-
bihajici paralelng, vedie neutrdlniho &teni
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textu, af uz chce ukazovat vniténi rozpory
fahule ¢i hlubsi vyznam textu {odhalovanim
podtextu), nebo ne, af tuto snzhu zdirazfiu-
je, nebo zakryva. V etymologickém slova
smyslu je tedy parodickd. Ale ani rozpor, ani
nevédomy podtext neexistuji skuteéné ved-
Ie, vné textu &i ,nad” nim (jako napf. meta-
text). Vznikaji sraZkou, miSenim dvojihe typu
Steni uvnitt dané konkretizace, fikce, vzta-
hu k ideologii: jako v parodii, kterou nelze
oddélit od parodevaného piedmétu,

if Prdce s hercem
Ka#da prace na inscenaci prochdzi pfede-
viim fazi Konkrétni prace s herci, jejich ,ve-
denim”. ReZisér herce vede tim, Ze jim ,0d-
razi”, vraei a objastiuje obraz, ktery vytvareji
na zékladé jeho navrhi, a usmérfiuje jejich
projev ve vztahu k ostatnim hercim. Zaji3-
tuje, aby kaZdy detail (gesta, intonace, ryt-
mus) odpovidal celkovému inscenatnimu
pojeti, aby se zadlefioval do sekvenci, scén
a celku. Herci béhem zkousek vyzkougeji rizz-
né situace vypoviddni*. Postupné si osvojuji
prostor podle uréeného aranZma a schéma-
tu pohybu, pFizpilisobuji si souhrn scénickych
systémii (a zdroven se rau prizpisobuji): .Re-
Zisérova prace s hercem, jeho vedeni musi
herce motivovat tak, aby mu gesta, ktera déla
na jevisti, nepfipadala jako tkol, ktery ma
splnit, ale jako néco samozi‘ejmého: aby ci-
til, Ze hraje uZ tim, Ze se pohybuje na scéng”
(C. FERRAN, in Thédtre/Public, €. 64-65,
1985, str. 60). Takové vedeni piedpoklada,
Ze znaky, které herec vytvari, jsou jasné, ni-
&im nerusené, v piném souladu s podstatny-
i rysy, které steduje inscenadéni préce jako
celek, a Ze existuje hereckd souhra, v niZ json
viichni slysitelni a ,gitelni”. Casto se pfikla-
d4 velkd pozornost intonaci a rytmu, tomu,
co N&mci nazyvaji Sprachregie, reie Fedi.
Inscenovani (reZie) nemusi byt - jak
je dnes v modé tvrdit - projev autoritdfstvi
reZiséra, ktery mrzadi autory a sadisticky
tyranizuje herce-loutky. Marné to pfipominal
BRECHT: ,ZKousejici reZisér u nas nepfichdzi
do divadia se svou jdeou’ &i ,vizi’, s ,planem
aranzma’ a ,hotovou dekoraci’, Nepfeje si
Juskutednitngjakou ideu. Jeho ilohou je pro-
budit a organizovat tvofivou aktivitu hercil
(hudebnikd, vytvarnika atd.). Zkouget pro néj
neznamena vnucovat néco, co si predem
vymyslel, ale vyzkouset, hledat” (Jak md
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jednat vedouci zkousek pii induktivnich
postupech” / ,Haltung des Probenleiters bei
induktivem Vorgehen®, Schriften iiber Thea-
ter, 1977: 246).

i/ ReZijni pokyny

V divadle se Pikd, Ze reZisér davd hercim
pokyny a pfipominky. Problém je v8ak v tom,
jak ddvat a prijimat takovy pokyn, ktery je
pouhym ndznakem: ,Pro herce je stejné ob-
tizné spravné pokyn pfijmout, jako je pro re-
Ziséra obtiZné jej spravné a jasné podat. Ne-
smime se ddt zotrodit literou” (DULLIN, 1946:
48). Radou, #¢ pokyn nesmi vést k imitaci,
se Bidi vétsina reZiséri: naznatovat nezna-
mend diktovat, nybrz spie navrhovat, infor-
movat, ukazovat moznou cestu,

2/ Problémy inscenace

a/ Uloha rezie

Objeveni refiséra vyznaduje v déjinach diva-
dla novy pFistup k dramatickému textu. Text
se dlouho pokladal za uzavieny celek, jehoZ
jedinou mozZnou interpretaci bylo tfeba ob-
jevit (0 tom svidéi kupiikladu LEDOUXOVA
zasada, Kterda nabadd reZiséra, aby textu
~slouzil, a ne jej vyuZival”). Dnes je text na-
opak vyzvou k hledani raznych, éasto proti-
chiidnych vyznamu a vybizi k novym inter-
pretacim. Vznik reZie navic dokazuje prave
divadelniho umé&ni* na uméleckou autono-
mii. Vyznam tohoto uméni je tfeba hledat jak
v dramaturgické a jevistni formé a struktu-
f'e, tak ve smyslu textu (nebo v pluralité jeho
smyslu). ReZisér neni vnéjsi prvek dramatic-
kého dila; ,Neomezuje se na vytvofeni rdm-
ce a ilustraci textu. Stdva se zakladnim prv-
kem divadelniho pfedstaveni: je nezbymym
prostfednikem mezi textem a scénou. [.]
Text a inscenace se navzajem podmifinji, jed-
no vyjadfuje druhé” (Dort, 1971: 55-56).

bf Inscenaéni diskurz (promluva*)

Inscenace se vidycky vyjadiuje k textu a jeji
prispévek je zdsadni, nebof ma pii jeho
uvedeni ,posledni slovo”. Neexistuje totiZ
definitivni, univerzdini smysl dila, ktery by
inscenace méla odhalit Proto alternativa,
kterd dosud plati i u velkych soucasnych re-
#isériy, zda Jhrét text” nebo hrét inscenaci”,
je nespravna.v samém zdkladé. Nelze bez-
trestn& davat piednost jednomu pred dru-
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hym. Dnes uz si nemyslime, Ze text je pevay
referenéni bod, jemuZ by odpovidala jedina
mozZnd, ,spravnd” inscenace (scéndi™, text
a scéna*),

¢/ Umisténi inscenaéniho diskurzu

— Scénické poznamky* ddvaji velice pres-
né pokyny pro jeviitni realizaci, ale inscena-
ce se jimi nemusi nutné Fidit,

- Text sdm ¢asto pfimo naznaduje priibéh
a misto d&je, postaveni postav atd. ((asopro-
storové tidaje*). Zadny dramaticky text ne-
lze napsat bez — alespofi vagni - pfedstavy
mo#né inscenace, bez znalosti - byt rudimen-
tarni ~ zdkonitosti néjakého typu divadelni
scény, bez uréitého pojeti zobrazované sku-
te€nosti, ani bez dobového citéni i yvnimani
Casové a prostorové dimenze (inscenafni
predstava, implicitn{ inscenace™).

— Scénické pozndmky a dalsi napovédi ob-
sazené v textu viak nikdy nemaji skutefné
imperativni povahu, a osobni pfistup & vklad
reZiséra (do jisté miry vn&jsi viidi textu) je
proto rozhodujici. Povaha a forma reZijniho
pristupu jsou znadné neurcité, 1 kdyz je re-
zisértiv {inscenadcni) diskurz konkretizovén
v reZijni knize, stéZi jej lze z pfedstaveni vy-
dalit. Zakiadd jeho vypoviddni, metajazyk,
dokonale zatlenény do zpisobu, jakym se
predvadi jedndni a postavy. Neni dodatkem
k dramatickému textu ani ke scéné, neexistu-
je jako dalsi hotovy, ,uplny” text, naopak - je
Jozptyleny” v herectvi, scénografii, rytmu
atd. V nager pojeti inscenace, které je zalo-
Zeno na dialektice produkce/recepce, exis-
tuje reZijni diskurz pouze tehdy, pokud jej
publikum ,poznava” a zédsti i sdili. Je to vic
nez dalsi ,vedlej§i” text, doprovazejici text
dramatu: je to metatext, ktery organizuje je-
vistni konkretizaci zevnitf, jeho misto neni
vedle dramatického textu, nybrz avnitr toho-
to textu: je vysledkem konkretizaéniho spo-

jeni (mezi ,o0znatujicim”, spolecenskym kon-

textemm a ,o0znadovanym” daného textu)
(PA"I$g‘ 1985e: 244-268).

- Kromé védomé reZijni prace je zapotiebi
zminit’i vyznam vizudlnich pfedstav &i nevé-
domi tviirci. Jestlize se — jak tvrdi FREUD -
«mysleni v obrazech” blizi vice procesiim ne-
védomi nez ,mysleni ve slovech”, reZisér a vy-

tvarnik hraji roli ,prostfednika* mezi jazykem
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dramatu a jazykem jevisté. Jevisté tedy vidy
odkazuje jesté k .jiné scéng” (vmifini pro-
stor*),

3/ Typologie inscenuci

a/ Inscenace klasiky

Klasifikace je v tomto pripadé znatné nejis-
t4 2 kategorie jsou nepfesné (PAvis, 1996a).
Nekteré vlastnosti inscenaci klasickych tex-
t plati, mutatis mutandis, i na texty soucas-
né. Kladou viak viechny estetické otazky
s vétsi naléhavosti. Vzhledem k tomu, Ze jde
0 texty velmi staré, které dnesni divak obtiZ-
né prijima hez doprovodného vysvétleni,
musi refisér bud zvolit vlastni interpretaci,
nebo se zafadii do interpretaéni tradice.
Muze si vybrat z fady moZnosti:

~— Archeologickd rekonstrukce

V piipadé, Ze se inscendtofi inspiruji pavod-
ni inscenaci hry, do niZ se pusti s archeo-
logickym nadsenim, pokud jsou k dispozici
dobové dokumenty, nejde o autonomni insce-
naci, ale o rekonstrukci.

— Ploché, neutrdlni &teni

Rezignuje na vyrazové moZnosti scény, dava
piednost ,neutralnimu”, jakoby nezaujatému
éteni, bez stanoviska k utvafeni smysly,
a vyvolava (klamnou) iluzi, Ze se vztahuje
skutetné pouze k textu a Ze vizualizace je
nadbytednd. Text je nékdy pocifovén jako je-
dine¢ny ¢in, ktery neni ,dvojnikem” skutec-
nosti (ARTAUD), jindy jako ,skalpel, kterym se
miiZeme sami oteviit” (GroTowskt, 1971: 35).

.

— Historizace

Historizovat* znamena vzit v Gvahu posun
mezi dobou, kterou predstavuje fikce, dobou
vzniku této fikce (jeji kompozice) a soudas-
nosti, zdiraznit tento posun a oznadit histo-
rické ditvedy ve tfech drovnich &teni. Tento
typ inscenace vice ¢i méné vyslovné obno-
vuje skrytd ideova vychodiska, neboji se od-
halit mechanismy estetické vystavby textn
a jeho ptedstaveni. K ,sociclogické reZii”
(ViTEZ, 1994: 147) patii PLANCHON, VILAR,
STREHLER, FORMIGONI a VINCENT.

— Text jako surovina

Staré texty se pouzivaji jako pouhy materidl
s naprosto odii$nymi estetickymi & ideolo-
gickymi zaméry (brechtovské aktualizace,
modernizace, adaptace, pfepis). Citace nebo
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uryvky z jinych dél intertextové osvétluji in-
terpretovany text (MESGUICH, VITEZ).

— Inscenace mnoha moZnych vyznamii texti
Je to takova oznadujici, znakotvornd praxe*
(KrisTEVA), kierd nabizi spektakuldrni text
manipulaci divdka (A. SIMON, 1979; 42-56).
Tato praxe kolis4 mezi scénickou abstrakei
a piebujelosti.

- ,Rozbijeni”, dekompozice piivodniho textu
Ni&i jeho povrchni harmonii a zarovei v ném
odhaluje ideologické rozpory (napi. PLANCHO-
NQVY inscenace Cid ,na kusy” | Mise en pié-
ce(s) du Cid, Arthur Adamov, Méjtdcké po-
Setilosti [ Folies bourgeoises, nebo inscenace
Théatre de 1'Unité).

— Névrat k mytu

Rezii nezajima specifické dramaturgie dané-
ho texty, jde ji o odhaleni mytického jadra,
které obsahuje (ARTAUD, GROTOWSKI, BROOK
a CARRIERE v adaptaci Mahabharaty).

b/ Ndvrat ke ,psani”

Jednotlivé typy inscenadni préace lze od sebe
odlisit na zskladé jejich pPistupu k textu:
JViechny otdzky, které divadlo klade, at
z jakéhokoli konce, vedou vidycky k otdzce
jeding: jaky je osud textu na jeviSti?” (SALLE-
NAVEOVA, 1988: 93). Zda se, Ze kazdé dese-
tileti si vytvorilo vlastni vztah k textu a ke
Scéné:

— fteni: padesdtd léta nabizela (uctivé) dte-
ni textil tvoficich narodni kulturni dédictvi
(VILAR);

- nové proditdni, revize Cethy: Sedesdtd léta
znovu proditaji dané texty, tentokrat viak
kriticky a s odstupem (PLANCHON);

— dekonstrukce ¢teni: sedmdesitd léta da-
vail pFednost dekonstruktivnimu, polyfonic-
kému a dialogickému (BACHTIN) fenf znako-
tvornych postupii (VITEZ);

— metadtens: osmdesdta l1éta si kladou otdz
ky recepcni estetiky a ,role &tenare” (Eco,
1980), pozvedaji se nad text a nahizeji meta-
dteni, které dava pozorovani rdz komentdte
(postranniho ¢ z nadhledu) {MESGUICH);

— dteni ,nad” étenim: devadesatd }éta obno-
vuji moc textu, ,rukopisu”, rozbujely se nej-
riizngjsi typy textu, jak naprosto autenomni,
tak ofeviené viéi inscenaci: toto ,nad-¢tent”
se hodi pro jakoukoli situaci (Coras, Py);

1‘
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— a tieti tisicileti? MoZn4, Ze text (nebo hy-
pertext) pfejde z lidské paméti do paméti
strojové, od t8lesné existence k virtudlni,
zmizi povédomi o ném a hyperpisemnictvi”
se smisi s ,hyperétenim”,

Dotaznik, vizualni a textové.

Becq de Fouquidres, 1884; Antoine, 1903;

Appia, 1898, 1954, 1963;Rouché, 1910; Al-
levy, 1938; Baty, 194:5; Moussinac, 194:8; Blan-
chart, 1948; Veinstein, 1955;Jacquot a Veinstein,
1957; Dhomme, 1859; Pandolfi, 1961; Reinhardt,
1963; Artaud, 1964a; Bablet, 1968; Touchard,
1968; Dullin, 1968; Dort, 1971, 1975, 1977a,
1979; Girault, 197 3; Sanders, 1874; Vitez, 1974,
1981; Pignarre, 1975; Bettetini, 1975; Wills,
1876; Pratiques, 1977; Benhamou, 1977, 1981;
Ubersfeldovd, 1978b; Strehler, 1980; Pavis, 1980,
1984a; Hays, 1981; Jomaronova, 1981, 1989;
Braun, 1982; Brauneck, 1982; De Marinis, 1383;
Melrose, 1983; Banu, 1984; Javier, 1984; Piem-
me, 1984; Fischer-Lichte, 1985; Thomsen, 1985;
Alcandre, 1986; Bradby a Williams, 1988; Salle-
naveovd, 1988; Thibaudat, 1389; Bradby, 1890;
Lassalle, 1991; Régy, 1991; Ahirached, 1992; Yaa-
i, 1985,

INSCENACNiI MODEL,
MODEL INSCENACE

Pay Volny preklad n&m, pojrau Modelibuch nebo
hvd Modellauffithrung.

Fr. modéle (représentation), angl. model, $p. mo-
delo (representacién).

~Model” inscenace, o némZ mluvi brechtov-
sky Modellbuch, nem4 znamenat vzor, ktery
by raél byt napodobovén, nybrz ,zmenseny
model”, jakousi maketu inscenace, dokuren-
taci, sloZzenou ze souboru fotografii, pokynii
k herectvi, dramaturgickych analyz a charak-
teristik* postav, Timto zpiisobem se fixuji
jednotlivé etapy vystavby inscenace, zazna-

menavaji se problémy spojené s textemana-

vrhuje se celkovy ramec inferpretace™®, BRECHT
zaved! v praxi Berliner Ensemble tyto ,insce-
naéni modely”, které mély slouZit jako zdklad
budoucim reZiséram; v dalSich inscenacich
se oviem nemély vyuZivat v pivodni podo-
bé. Vpodobném duchu jako brechtovsky Mo-
dellbuch rekonstrunji inscenace pomoci dra-

maturgické analyzy a bohatého obrazového.
materidlu jednotlivé dily edice Cesty divadel- -

INSPICIENT

ni tvorby | Voies de la création théairale, vy-
davané CNRS. i

e Adaptace, popis.
p pop

Theaterarbeit (1952), 1961; Pavis, 19815,
19986,

INSPICIENT

Fr. régisseur, angl. stage manager, ném.
A4 Inspizient, §p. regidor de escena.

Anglické stage managemeni, francouzske
régie, némecké Biithnenregie i Spielleitung
a $pangélské regiduria oznaduji materidlni
organizaci pfedstaveni pred jeho zagdatkem,
vjeho pritbéhu a po jeho skondeni. Pfed vzni-
kem reZie* jako takove (jako souborné insce-
naéni prace) v 19. stoletf byla price na jevisti
povazovana za jedinou mimoliterdrni diva-
delni &innost a ,reZisér” se zabyval organi-
zaci praktickych vkonil. (S nékolika vyjim-
kami, napf. IFFLAND, reZisér” mannheimského
divadla, hral jiZ v roce 1780 dilleZitou iohu
v uméleckém vedeni divadla. Ostatné kazda
organizace divadelniho prostoru je - byt
tfeba nevédoma - reZie.) KdyZ byla konetné
pochopena nutnost celkové kontroly umélec-
kych prostiedki, pivodni funkce ,Fizeni
predstaveni” se rozdélila na reZiséra v dnes-
nim slova smyslu a inspicienta, ktery rfidi
jevistni provoz (zvuk, svétla) a odpovidd za
ngj. V néméing se zachoval pojem Regisseur,
Regie pro reZiséra a re#ii, zatimeo francouz-
§tina vyrazem régisseur dnes oznaduje spi§
inspicienta, a reZiséra jen tehdy, poklada-li
ho, po vzoru Jeana ViLARA (1955), spi§ za
vykonnou silu ne# za tviréiho interpreta.
Esteticky, teoreticky i dramaturgicky vyznam
JréZie” v pivodnim slova smyshu pro ,reZi”

(v dnesnim slova smyslu) je nepopiratelny.

.. Vétdina jazyki tedy dnes odliSuje inspi-
cienta, ktery ma na starosti materiaini zabez-
peeni pribghu pfedstaveni, od refiséra
(angl. director, ném. Regisseur). Tato dvé
povolini se viak vzdjemné dopliuji; ,jestli-

" #e reZisér vytvafi inscenaci a vdechuje ji Zi-

vot, inspicient ji uchovava a zajistuje jeji prir-
béh a trvani. Lze fici, Ze text hry postupnou
pFeménou v inscenaci piechdzi z rukou re-
Ziséra do rukou inspicienta tak, jak presla
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