Divadelni kédy, divadelni seémiologie, dotaz-
B nik.

SCENOGRAFIE

Fr. scénographis, angl. scenography; stage
h=4 craft, ném, Bithnenbild, $p. escenografia.

V antickém Recku byla skénographia umeni
zdobit divadlo a dekoragn{ malba jako vysie-
dek této techniky. V obdobi renesance byla
scénografie technika, spodivajict v rozkresle-
ni a malbg perspektivni dekorace a zadniho
prospekt. V modernim slova smyslu jde
0 uméni, které se zabyva organizaci jevisté
adivadelniho prostory, a metonyrmickyi o viast-
ni dekoraci, kterg je vysledkem prace scéng-
grafa. Pojem scénografie, ktery dnes stile
Castéji nahrazuje Pojem dekorace, presahuje
Zastaralé - ornamentdini a dekorativii —
pojeti divadelni #Vypravy”: vystihuje snahu
této discipliny byt skutedinym rukopisem , vpi-
sevanym” do trojrozmnérnsho prostoru (k né-
muz je nutno pridat i dimenzj Gasovou), niko-
liv pouze vytvarnym dilern na plamé, jak tomu
v divadle bylo aZz do obdobi naturalismu.
Divadelni scéna odmitd hrat roli pouhého
#Statisty”, poditizeného prvotnimu, uréujicimn
dramatickému textu, nemd byt pokladdna za
pouhé zhmotngni scénickych pozndmek™,

1/ Prostorovy rukapis

Zatimeo kulisova dekorace je dvourozmeér-
né (plocha malovaného plétna), scénografie
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je vepséna de trojrozmérného prostoru: jako
bychom od malifstvi piesli k sochatstvi &i
architektuf‘e, Tato proména funkce scénogra-
fie je spojena s vyvojem dramatiky. Odpovi-
d4 jak autonomnimu vyvoji jevistni estetiky,
tak zasadni prom&né chépani dramatického
textu a jeho jevidtniho ztvarnéni,

Dlounhe platil ndzor, Ze dekorace ma
realizovat pravdépodobné a idealni prosto-
roveé udaje, které obsahuje dramaticky text
a které mohl mit autor pfi psani na mysli:
takovd scénografie méla divdkovi umoZnit,
aby lokalizoval a rozpoznal neutraini, univer-
zdlni misto (paldc, namésti), pPizpisobené
ka%dé situaci a vytvaFejici abstraktni prostor
pro vééného ¢lovéka zbhaveného etnickych
i spoledenskych kofeni.

Dnes naopak scénografie nevidi sviij
kol jako idedlni a jednoznadnou ilustraci
dramatického textu, ale jako scénickou dis-
pozici, usporddani scény™*, jeZ nemd ilustro-
vat, nybrZ osvétlovat text a lidské jednani,
predstavit urditou situaci vypoviddni* (uz ne
fixni, neménné misto) a spoluvytvaret smysi
inscenace v neustalych korespondencich
prostoru a textu. Scénografie je tedy vysled-
kem sémiologického pojeti inscenace (sladé-
ni scénickych materidlili, vzdjemné zdvislost
jednotlivych systémi, zejrnéna cbrazu a tex-
tu, hleddni takové situace vypovidani, ktera
neni ,idedlni” ¢i ,vérnd”, ale ktera umoZiinje
nejproduktivnéjsi &teni dramatického textu
a jeho sepéti s ostatnimi divadelnimi sloZka-
mi). ,VytvoFit scénografii” znamend rozehrat
vzajemné proporce a vztahy mezi prostorem
textu a scénickym prostorem, vytvaret struk-
turu kazdého individudlniho systému a za-
roveii brdt v tivahu systémy ostatni, jejich
soulad i fazovy posun.

2/ Pidvodni rukopis scénografa

Tyto nové moznosti posiluji postaveni scéno-
grafa, ktery si postupné uvédomuje jak vlast-
nf autonomii, tak plivodnost, originalitu své-
ho pfinosu inscenaci. UZ neni tim, &im byl
kdysi, malifemn v dilndch, kde maloval platmo
jako pozadi pro herce &i reZiséra. Dnes ma
vlastni poslani — vytvaiet a petvaret vSechen
prostor*: scénicky™, scénograficky a diva-
delnf*. Musi se vyrovndvat se stile $irSim
ramecem*; s jevi§tém a jeho podobami, se
vztahem mezi jevi§tém a hledistém, s umis-
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ténim hledi5té v divadelni budové &i ve spo-
lefenském prostoru, i s bezprostrednim oko-
lira hraciho prostoru a divadelni budovy.

Ale prévé to, Ze pracuje s irojrozmeér-
nymi prostory a objemy, vede nékdy scéno-
grafa k tomuy, Ze strhdvd v inscenaci viech-
nu pozornost na sebe; stava se to tehdy, kdyz
se prostor jevisté stavd pouhou zaminkou pro
vystavovani obrazi (instalace*) &i pro for-
malni experimenty s objemy a barvami
Mnozi vyznamni malifi podlehli pokuseni
tohoto svobodného vyrazu umoZiinjiciho ,di-
vadelni” vystaveni jejich d&l (Picasso, MaTIS-
Sk, malifi Ruského baletu), a toto estetizujic
pokudeni vytvaiet dekoraci krdsnou ,,0 sobé
a pro sebe” je stdle velké, pFes varovani
mnoha reZiséri, kteff se snaZi ndrZet scéno-
grafii ve spravnych proporcich, tak aby spo-
luvytvaiela celkovy smysl inscenace.

PiestoZze Skala soudasnych experi-

menti je nesmirng Sirokd, miZeme ve scé-
nografii vymezit nékolik zdkladnich tenden-
ci, které se snaii:

— Rozbit frontdinost kukdtkové scény, tak
aby se scéna oteviela do hledisté, pribliZila
se pohlediim divdka - a divak se tak p¥ibli-
Zil k déji. Jevisté italského typu, hierarchic-
ké, zaloZené na vzdalenosti a iluzi, citime
jako anachronické. Ale toto odmitani nijak
nevyluénje, Ze je miiZeme znovu.objevovat

jako misto, na némz lze experimentovat s di-
vadelni iluzi, snem (divadlo fantazie*) a tech-

nikou: kukatkova scéna uZ neni doménou
pravdépodobnosti*, ale mistem klamu a snu.

— Oteviit prostor, zranoZit ihly pohledua tim
relativizovat dosud jednotné a strnulé vni-
madni, rozdgélit publikum a umistit je viude
kolem divadelni uddlosti i v jejim stiedu. .
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jakékoli misto, spolu s hudbou navedit jakou-
koli atmosféru,

V sougasné divadelni praxi scénogra-
fie uz ddvno neni nékdejsi malovanou kuli-
sovou dekoraci, ale dynamickym a polyfunk-
énim prvkem divadelntho piedstaveni,

3/ Nékolik orientaénich bodi

Nepokousime se zde podat soupis hlavnich
scénografii dvacatého stoleti, ktery by nut-
né musel zistat nedplny, ale sousttedime se
naty, jejichZ iloha byla zdsadni: jsou to Adol-
phe APpa (1862-1928) a Edward Gordon
CraIG (1872-1966). Diky nim se stala scé-
nografie poprvé duchem &i dudl divadelni-
ho predstaveni. ApPiA a CRAIG byli vic nez
malifi a tvitrci dekoraci: byli to skutecni di-
vadelni reformétori, ktefi piisli s pojetim
inscenace jake celkn. Jejich skici, projekty
a teoretické reflexe jsou dilezitdjgi nez kon-
krétni scénografie pouzité v divadelnich in-
scenacich. Oba se postavili proti naturalis-
tické inscenaci, kterd vytvafi prostiedi jako
mimetickou a pasivné repliku skutecnosti,
napf. odporovali ndzoru A. ANTOINA, Ze ~pro-
sti'edi uréuje pohyb postav, a nikoliv pohyby
postav prostiedi” (Rozhovor o rezii [ Causerie
sur Ia mise en scéne, 1903: 603). V ArpiovE
a CRAIGOVE estetice je centrem scénografie
»dech”, rytmus prostoru. Scénografie u#
nemd dvourozmérny charakter, ale je Zivym
organismer, ktery se méni v ¢ase, podléha
svételnym proménam a hudebnimn rytmu
a tempu. Scénografie (uZ nemluvine o ,de-
koraci”, protoze tento pojem je prilis spojen
$ malifstvim) je sama o sob& chépédna jako
svét smyslu, ktery neni ilustraci a opakova-
nim textu, ale umoziuje, Ze tento text vid-

me a slydime jakoby zevniti {(vliv symbolis-

mu). ,APPIA nds naudil, pise COPEAU, Ze
hudebni rytmus, jens zahaluje, doprovézi
a Fidi dramatické jedndrd, vytvari zdroven
1 prostor, v némz se toto jednani rozviji. In-
scenatni wméni ve své nejéistsi podobé neni
podle jeho ndzoru nidim jinym nez konfigu-
racl, tvatnosti textu &i hudby, kterou vnima-
me z Zivého jedndni lidského téla, staviciho
5& na odpor rovindm a objektim zkonstru-
ovanym v prostoru. Proto jsou z jevists vy-
kazény viechny nehybné dekorace, viechna
pomalovana pldtna, a hlavni role se ujima ak-
tivni prvek, svétlo” (Comoedia, 12. 3. 1928).

— Upravit scénografii podle hercovych potfeb.
a specifického dramaturgického zaméru.

— Ffestavét strukturu dekorace, tak, aby se.
zaklddala jak na prostoru, tak na objektu’
a kostymu, coZ jsou pojmy, presahujici str-
nulou piedstavu divadelniho jevisté jako ja-
kéhosi povrchu, ktery je tfeba zahalit.

— Odhmotnit scénografii: jevisté se diky leh-
kému a velmi mobilnimu materidlu stava
podobnym rekvizité ve sluzbdch herce, jeho:
sprodlouzenim”. Svétlo mGze vykrojit ze tmy
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APPIOVO dilo obsahuje kromg knih (fn-
scenace wagnerovskeho dramatu | La Mise
en scéne du drame wagnérien, 1895, Hud-
ba a inscenace | Die Musik und die Insze-
nierung, 1899, Zivouci umélecké dilo/
L'Buvre d'art vivant, 1921} i stovku scénic-
kych navrhi pro opery (WAGNER), cinohry
(SHAKESPEARE, IBSEN, GOETHE), a ,rytmické
prostory” pro JAQUES-DALCROZE. ,Inscenadni
uméni spodiva v rozvrzeni toho, co drama-
tik mohl rozvrhnout pouze v éase, do prosto-
ru” napsal Appia. Herec jiZ neni uzavien
v omezujicim prostfedi, na pozadi neménné-
ho plitna; stoji naopak uprostied prostoru
oZiveného svétlem. Scénografie vytvari mo-
hutné, ale ki'ehké a tvarné prostory: scho-
didté, pdédia, portaly, pilife, vanosné stiny,
které herce nedrti, ale zaélefiuji lidské t&lo
do hudebnfho a architektonického F4du.
Prostor se tak stavd dusevni krajinou &i
dokonalou architekturou, sen a hudba naby-
vaji forem, ideje se zhmotriuji a text oZiva
v rytmickém svété ¢asu a prostoru.

CrAIG sdili APpIovo odmitani historicke
presnosti a inscenace zastingné hereckou
hvézdou & vytvarnou ilustraci a spolu s nim
vel'i ve WAGNEROVO totalni umélecké dilo,
v autenomii scénografie a v dynamickou
syntézu jednotlivych sloZek predstaveni:
~Divadelni uméni neni ani herectvi, anj hra,
ani scéna, ani tanec, nybri sestava ze véech
prvki, které tyto véci tvofi: z jednéni, které
je dusi herectvi; ze slov, kterd jsou télem hry;
z linie a barvy, které jsou srdcem scény;
z rytmu, jenZ je podstatou tance” (Q diva-
delnim uméni |/ On the Art of the Theatre
1911: 138). Zatimco viak APPIA pFipravoval

pro herce centrdlni wlohu v rdmci rytmické-
ho &asoprostoru, CRAIG sméfoval K nentra-
lizaci herce a dospél k teorii nadloutky, jejimz
tikolem nebylo herce nahradit, nybrz zabra-
nit ,nezdmérnym doznanim” lidské bytosti,

] kte_ra piilig podléhs emocim, ndhoddm a impro-

vizaci, jeZ jsou vlastni kazdé Zivé hmots,

.. Po tomto ApPiovE a CRAIGOVE impozant-
nim zahdjeni vstoupilo divadlo dvacatého
stoleti rovnou do scénografického prostoru.
Experimenty a styly se rychle stfidaly. Pre-
devsim to byl rusky konstruktivismus; napf.
TAROV (1885~1950) strukturuje prostor ro-
vinami, liniemi a kiivkami, je# z jevi§ts vy-

- tvéfeji skute€ny hraci mechanismus (vizjeho

Odpoutané divadlo. Zapisky reZiséra | Za-
piski reZissera, 1921; 1927).
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Jacques CoPEAU (1879-1948) v reakci
na estetismus téchto ebranci rytmickeho
prosteru i na militantni konstruktivismus
ruskych scénografti navrhoval navrat k ho-
1ému jevisti, k podiu, které ,popira numost
vedkeré divadelni techniky” a ponechava
prvni i posledni slovo herci a jeho gestu. Scé-
nografie se musi podiidit inscenatnimu za-
mérn, ktery slouZi textu a nastinu drama-
tického jednani”. Protikladem této oprosténé
estetiky je DAGILEVOV Rusky balet (v dekora-
cich a kostymech Leona BAxsta), ktery od
roku 1909 osliioval Paif#, a po ném tvorba
GONCAROVOVE a LARIONOVA. Malovanou dekora-
ci oZivuji hytivé, jasné barvy (Eervena, oran-
Yovd, #utd, zelend) ruskych folklornich
motivil, a jests vice kostymy zpévéki, taned-
nikis a sboristi. Tev. ,divadlo malifd” pfed-
stavovalo pro scénografii nebezpedi, Ze ztrati
xontroln nad malbou a stane se vystavou
platen, kterd souviseji s jednanim na jevisti
jen velmi volné. Vysledek byl oviem pFesto
velice zajimavy, zejména tehdy, kdyZ glo
o malife — pracujici velice dasto pro Rusky
balet - takovych jmen jako PICASSO (SATIEHO
Parade;, 1917), MATISSE (STRAVINSKEHO Zpév
slavika [ Le Chant du rossignol, 1920), Fer-
nand LEGER (MILHAUDOVO Stvofenf svéta [ La
Création du monde, 1923), BRAQUE {AURICOVI
Protivové [ Les Ficheux, 1924, MOLIEROV
Tartuffe, 1950), UTRILLO {CHARPENTIEROVA Loui-
sa, 1950), DuFy (MLuAUDGV Vill na stiese [ Le
Boeuf'sur le toit, 1920, SALACROUOVI Snoubenci
z Le Havru | Les Fiancés du Havre, 194:4),
DAL (SHAKESPEAROVO Jak se vam libf v Fmském
Teatro Elisec, 1948), MASSON (Smiimow Mrtvi
bez pohibu | Morts sans sépulfure, 1946).
Mali¥i si dnes ¢asto s divadelni vypravou ne-
védi prili$ rady; ob&as se opét stavaji Jlustra-
tory”. Vyjimetnd je tvorba scénograftl, ktefi
uizce spolupracuji s jedinym rezisérem (R.PE-
puzzi a P CHEREAU, R. ALuo a R. PLANGHON,
Y. KoKkos a A. VITEZ, J. SvoBoDA a (. KREJCA,
W, MINKS a P. ZADEK, G. AnLaup a K. M. GRU-
BER). V nejlepsi soudasné produkci se scéno-
grafiim dafi oZivovat prostor, &as i herectvi
totdlnim tviréim aktem, v némi miZeme
sté7i rozlidit, co patfi refisérovi, scénografo-
vi, svételnému designérovi, herci &i hudeb-
nikovi.

Bablet, 1965, 1975; Rischbieter a Storch,
1968; Badenhausen a Zielske, 1974 Pierron,
1980; Boucris, 1993.
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