Evropa a Hollywood II.
1. Evropa v Hollywoodu 1895-1945
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m 1.1895-1915:
Lumiere —zastoupenl’ v New Yorku listopad 1896

pravo na pouzivani kinematografu v USA Benjamin F.
Keith — konkurence Edisonova Vitagraphu a Lathmanova
Eidoloskopu (Woodville Latham a jeho synove Otway a
Gray - Lathamova smycka)

(srov.
http://www.pictureshowman.com/articles_technology_la
tham.cfm)

promital v new yorku — Union Square Theatre — 29.
cervna 1896,

napr A Dip in the Sea, Pokropeny kropic, Day in
Switzerland, Hyde Park — London ...




Union Square Theater Benjamina F.
Keitha, New York




1897 — uz jako nejsilngjsi spolecnost — The American Mutoscope
Company — pozdeji (od r. 1899) jako American Mutoscope and
Bllc()graph Company (zkracené Biograph), udrzela si postaveni dalsi 4
roky

ale vliv evropskeho filmu — skrze napodobovani — amer. filmy jako kopie
evropskych — napr. kopie Méliese

narozdil od filml Pathého, u Méliése: postupny pokles zajmu amer. publika
— Méliés nepristoupil na honickové filmy a filmy o zloCinu, které byly
nejpopularngjsi.

vétSina producentd, napr. Britové — neméli zastoupeni, prodavali skrze
americké obchodnlky (prvni zastoupeni britské firmy — 1907) — oproti tomu:

Pathé Freres — 1904 — oteviral po celém svéte, a také v new yorku

Pathé zaved| nékterée klicove prvky studiového systému — napr. vice
produkcnich jednotek.

1906 — vydaval kolem 12 film{ tydné, do USA az 75 kopii jednoho filmu.




obdobi nejistoty, americti podnikatelé — 1902-05 Edison ved| soudni spory kvdli patentim na
kamery, projektory a surovinu;

nekterée spolecnosti — napf. Vitagraph - platily Edisonovi poplatky, jiné odmitaly; po rozhodnuti
soudu 1904 ve prospéch Edisona zacaly platit i ostatni, jen Biograph odmital dal, protoze jeho
kamera méla jiny mechanismus.

1907 rozhodnuti ve prospech Biographu — jejich kamera je odliSna

ale taky rozhodnuti, Ze ostatni kamery porusuji patentové pravo Edisona a produkéni i dovozni
spolecnosti musi pIatlt Edisonovi nebo Biographu

— v roce 1907 jen tretina film& uvadénych v USA byla amerického plivodu, dvé tretiny evropskeé —
a z evropskych producentd na amer. trhu nejvéetsi podil Pathé, tretina vegkeré produkce.

- produkoval Sikou skalu filmG: od rucné koIorovanych scén, pres honickové komedie typu
Policajttv aték, pres ,nasilnické pribéhy o zlocinu® (V|olent stories of crime) — The Female
Spy — Spionka (1906), historické drama Benatska tragedie (1906), socialni dramata,
aktuality,.. /délka kolem 400 stop v priméru/

evropskée spolecnosti — byly vic zavislé na zahrani¢nim trhu, proto napr. vyhybani se
titulkim nebo redukce na minimum

Pathé uzavrel dohodu s Edisonem o distribuci

do 1907 — Pathé dovazel pouze pozitivy, po dohodé s Edisonem —Pathé dovazel do USA negativy
a kopie vyrabél v USA.

The Association of Edison Licensees — AEL

kolem r. 1908 — kdy se staly nickelodeony dominantni — stdle jesté prevaha zahranicni
produkce — Pathé, Gaumont, Hepworth, Cinés, Nordisk,..

(spol. mimo AEL - vlastni organizace — Biograph Assouatmn of Licensees — Biograph, Williams, .
E a tVI‘dI|(I:I )ze kontroluji produkci zahr. producentt jako Gaumont, Urban-Eclipse, Soaety Ttalian
Ines, at

na konci r. 1908 — konec soupereni, vytvoreni MPPC — motion picture patents company
zajist'oval licence pro devét producentt a dovozcu:

—Biograﬂh Edison, Essanay, Kalem, Kleine Optical, Lubin, Pathé fréres, Selig Polyscope,
Vitagraph. od 1909 —taky Melies.

doslo tedy ke spojeni Edisona a Biographu




Pathé se 1913 oddélil od General Film - coz byla distribucni ¢ast MPPC, vytvorena 1910 jako
pokus monopolizovat distribuci

Pathé na zacatku uvadél 4 filmy denné (denni produkce jesté General film — (zdaleka nejvic),
Mutual, Universal, Kriterion..).

Pathé zalozil Eclectic Company — a v dubnu 1913 dovezl 12-civkovy film Les Misérables — rezie
Albert Capellani,

Eclectic zacal taky s produkci v USA - Paulina v nebezpeci
rist feature film produkce — 4 a vice reels, kotoucti, cca nad 40 minut.

kolem 1909 zacali americti producenti vyrabét vicedilne filmy

Napfiklad pfelom 1909-10 - Vitagraph — film Zivot MojziStiv jako pét samostatnych dild, ale kdyz
byly vsechny v distribuci, nektera kina je hrala jako jedno predstaveni.

x v Evropé byl systém volnéjsi, vicedilné filmy byly bézné. Kdyz se zacaly dovazet do usa,
promitaly se v celku v prestiznich salech za vyssi vstupne.

pak 1911 4 kotoucovi KfiZaci, 5 reels — Danteho peklo.

1912-13 — Kralovna Albzbéta se Sarah Bernhardt, Quo Vadis — 8 reels, Cabiria.

Tento tlak z dovozu --- vedl i americké firmy k distribuci delSich film& v celku — napr. 1911 -
Vitagraph — Veletrh marnosti, tfidilny

1914-16 pokles cen features, to postihlo dovazené filmy — mély vyssi vstupni naklady




m po obdobi uznavani lepsi kvality zahr. filmd,

nlavné francouzskych,

m postupne — siln€jsi kritika; Castejsi obvineni z

nemoralnosti;

= mezi 1910 a zac. vaIky dramaticky

pokles zahr. filmG

m duvody poklesu zahr. filmu: t
obliby domaci produkci; silne;
predevsim z hlediska moralk
dcr)]by minimalni role zahr.
trhu

ak trustu; rdst

iSi kritika —

valka —od té
mu na americkém




1916-1928:

na konci 1. sv. v. — témér zadné zahranicni filmy na americkém trhu.

némecké filmy:

I;-/Iggl-agme Dubarry — americky distribucni nazev: Passion (Vasen) — Ernst Lubitsch, hr. Pola Negri,
potom distribuoval Samuel Goldwyn Kabinet doktora Caligariho

proti obéma filmim — protesty kvdli némeckému plvodu

debata kolem uvedeni filmu Vasen — Madame Dubarry — UFA: uvedeno 1920, distribuce: First
National — uspech v kine v new yorku, rekordni tydenni trzba.

na zaC. 1921 — pod vlivem tohoto Uspéchu — obihalo v amer. kinech 36 zahr. filmi béhem

jednoho tydne.

ale — variety: ,anglické filmy jsou pro americké distributog priliS pomalé, némecké prilis morbidni
S

a italské prevazné mytické a alegorické." Spanélské a Svédské moc ,,ospalé".

dalSi reakce — jednak oznaCovani némeckych filml za umélecké a kvalitné&jSi nez americké; ale
taky za prilis sexualne explicitni, majici problem s amer. censurou, a taky oslovujici publikum
nejhorsi urovne.

1925 — uz jen 5 némeckych filmti do USA




Madame Dubarry — americky distribucni nazev:

rv \"4

Passion (Vasen) — Ernst Lubitsch, hr. Pola Negri,
1919

EMIL JANNINGS
- arud

POLA NECGRI

Grrnpevine "
L Yideo




v letech 1921-28 britsti producenti — zajistili americké uvedeni pro 79 filmd,
2x tolik nez bylo francouzskych,
za némeckymi — 119

distribuci brit. film{ zajiStovaly vétSinou malé spolecnosti — jako Pioneer, Inter-Ocean nebo World
Wide; obcas i velké spolecnosti

Paramount distribuoval Nell Gwyn — 1925, nebo Madame Pompadour — 1927

britské filmy nemohly konkurovat na mainstreamovém trhu americkym filmdm, ale fada
producentu se snazila navazat spojeni s amer. spolecnostmi a dostat se na amer. trh.

V aa'V

napf. Oswald Stoll, strategie — prinést amer. publiku ,britskost™ skrze britska déjisté a témata
v sérii filmd podle brit. autord jako Conan Doyle nebo H.G.Wells.

britsky filmovy préimysl - debata o ecmrout jako jednom z moznych schémat.

po neuspéchu Stolla a dalSich na zaC. 20. let — strategie nékterych producentl — 1923-24 -
pouzivat americké hvesz napr. Betty Compson, Betty Blythe, Mae Marsh, Gertrude McCoy —
pro hlavni role v britskych filmech — v dobég, kdy — podle Koszarského — hvézda byla rozhodujici
prvek pro uspéch na trhu

dva uvadéné filmy — Napoleon and Josephine — 23,
a Woman to Woman - 23 — Michael Balcon — producent.
Woman to Woman — distribuoval v usa — nezavisly — Lewis J. Selznick

uvadeéno v kinech Paramountu. v hl. roli Betty Compsonova. velky uspéch, posileni dlvéry
v britské filmy. rezie — Graham Cutts, scénar mj. Hitchcock.




Woman to Woman, 1923,
produkce Michael Balcon
hr. Betty Compson




ne]uspéénéljél' britsky film 20. let v usa — Nell Gwyn, producent
Herbert Wilcox, 1925, us uvedeni 1926. hraje Dorothy Gish, rezie
Herbert WI|COX

Madame Pompadour, 1928,
internacionalizujici strategie Wilcoxe. hl. role Dorothy Gishova

uspech u kritiky - evropske filmy jako Metropolis, kfiznik Potémkin,
Posledni Stace;

brit. filmy mensi uspéch — napr. hitchcock — the lodger, nebo
Blackmail,

Anthony Asquith — shooting stars, dupont — picadilly.




Nell Gwyn, 1925, Herbert Wilcox
hr. Dorothy Gish




0 néstup zvuku — oslabeni konkurence Evropy, lepsi pozice pro britské filmy.

m soucasneé britsky primysl — spoluprace s franc. a ném. spole¢nostmi na vicejazycnych
produkcich.

m zvukové filmy — uvadéné v USA cCasto bez titulkll a bez dabingu:

[ ngrl /ﬁlm Karla Lamace Versuchen Sie Meine Schwester /On a jeho sestra,

m Hraly se v plivodnim znéni, takze pro SirsSi uvedeni bylo dilezité kritérium hodnoceni,
jestli je zapletka srozumitelna: prvni v Némecku vyrobeny plné mluveny film —
Because I loved you — 1930, chvalen za srozumitelnost pribéhu ..

m film Arnolda Fancka a G.W. Pabsta s leni riefenstahlovou — Bilé peklo 1930,
Universal pripojil komentar.
m  Modry andél — 1930

m  Géza von Bovary — hit Dve srdce v tfictvrtecnim taktu — Zwein Herzen im 34 Takt,
1930 — hrano 11 mésici jen v némcing, az pak byly vloZzeny anglickeé titulky.

m  dobry ohlas — René Clair — Pod strechami Parize, a Murder! — Vrazda! -
hitchcock.




m  pred rokem 1930 ~ zahr. trhy tvofily 30-50% trzeb pro americké filmy. Z toho skoro polovina Sla z anglicky
mluvicich zemi, predevsim Britanie.

= Béhem hospodarske krize — pokles na cca 20%. Do poloviny 30. let — zpét na plvodni Groven.
m  bariéra vstupu na trh — studia vlastnila kina. Jen mimoradné zahr. filmy byly vpustény.
m  proti tomu obrana — napr. Némecko — kontingent — od 1925, 1:1

m ve 30. letech - cizojazyCna produkce — zde nejsilnéjSi némecky film.
UFA, Tobis a Capital — distribuce cca 70 filmd ro¢né dohromady.
Poptavka po francouzskych filmech — minimalni v dobé hosp. krize, dovezeno cca 12 film{ rocné.

jen britské filmy byly Zivotaschopné na amer. trhu, hlavni zasluha: Sest Zen jindficha VIII.

exportni Gspéchy brit. filmu —

1928-39 — vytvoreni dvou vertikalné integrovanych spolecnosti: Gaumont-British a Associated British,
v tomto obdobi 1928-39 — do USA dovezeno 2 393 film{, z toho 428 britskych (tj. cca 1/6)

hlavni Uspéch — The private life of Henry VIII — 1933

prvni britsky talkie — Blackmail — 1929

Alexandr Korda, madarsky emigrant — 1932 zalozil filmu London Film

1pgcg))cl}epsal smlouvu s United Artists na natoceni dvou film& - Sest Zen Jindficha VIII. a Catherine the Great -

United artists podepsala smlouvu na distribuci dal§jch 16 kordovych film{, produkoval dalsi kostymni filmy, napt.
velmi Uspésny: The Scarlet Pimpernel, 1935 — Cerveny bedrnik, rez. Harold Young

UA se staly hlavnim distributorem britskych filmt v USA
Diky spojeni s UA se Kordova spol. Korda London “s Films Ltd. stala do r. 1937 nejsiln€jsi v Britanii.




The Private Life of Henry VIII. — premiéra v Radio city music hall 12. fijna 1933, trzba 500 000 dol.
boom produkcnich spolecnosti v Britanii po r. 1934

Korda — prijel do Britanie 1932, zalozil London Film Productions.

pro UA 7. film podle vysSe trzeb v roce 1933

z dalSich filmd:
Zlodéj z Bagdadu — 1940 — London Film Productions, reZie: Michael Powell — Ludwig Berger...; prvni film nové
spolecnosti Alexander Korda Film Productions

B%I;natoéil Korda v Hollywoodu The Hamilton Woman/Lady Hamilton (1941; rezie A. Korda) 1 150 000 dol. v

J. Arthur Rank se stal partnerem Universalu, 1934 zalozil British National Films. vybudoval Pinewood.
Gaumont British otevielo zastoupeni v New Yorku, 1934

britsky parlament se snazil podpofit filmovy primysl klauzuli reciprocity uvedenou v Quota Law z roku 38 —
ani na konci 30. let export brit. film& do USA neklesl nijak dramaticky: 1938 - 44 film&, 1939 — 37 filmd.

V roce 1938 New York Times uvedl tfi britské filmy v top ten nejlepsSich filmech roku — The Citadel (MGM-
British); Pygmalion; The Lady Vanishes.

miziva pritomnost evropskych film& na trhu,

Rankova snaha ziskat pristup k amer. trhu,

nékolik Uspésnych priklad(: In which we serve — 42, The seventh veil — 45, Brief enocunter — 45, Henry V. — 46,
Caeser and Cleopatra — 46, Hamlet — 48, The Red Shoes — 48.

britské filmy nebyly propagovany na americkém trhu Cisté jako ,high-brow" produkty pro malé, elitarské, méestské
publikum — vzorec distribuce byl komplexnéjsi.




Alexander Korda, Sest Zen Jindficha
VIIL. (1933)




m Do 5. kvétna — odevzdat 3 strany — navrh
tématu eseje, teze, literatura, prameny




Evropsky film v USA po 2. sv. valce
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Alexander Korda

m ZLODEJ Z BAGDADU — 1940 — London Film
Productions, rezie: Michael Powell — Ludwig Berger

m Alexander Korda
= Indicky herec: Sabu

m THE HAMILTON WOMAN/LADY HAMILTON (1941; rezie A.
Korda)




Arthur Rank

m Arthur Rank - partnerem Universalu, 1934 zalozil British National
Films. vybudoval Pinewood.

m Henry V. — 46, Caesar and Cleopatra — 46, Hamlet — 48, The Red Shoes —
48.

m HAMLET (L. OLIVIER, 1948)

Ealing: v Cele Michael Balcon od 1938

The Lavender Hill Mob nebo The Man in the White Suit,

Passport to Pimlico

Laskava srdce a slechtické korunky - Kind Hearts and Coronets
Tight Little Island

The Ladykillers




horory studia Hammer:

The Curse of Frankenstein — 1957 — distribuce Warner
bros.

Britsti herci: Peter Cushing
Horror of Dracula

Distribuce v USA: hollywoodska studia: Columbia — The
revenge of Frankenstein — v USA 1958,

United Artist — The Hound of the Baskervilles — 1959,

Fox — Dracula - Prince of Darkness, 1966




Eady Levy, produkcni fond ustaveny britskou vladou
roku 1950

britské filmy — 20% dovozu zahr. filmti do USA
v 60. letech

Pro UA — nejvétsi Uspéch — kromé Jamese Bonda — film
Tom Jones, 17 mil trzby

Mnohem vysSi podil trzeb, nez ostatni zemé —
v roce 1957 — 6 300 000, v roce 1964 — 29 000 000.

oproti tomu: Francie: — 1957 - 3 176 000; 1964 -
2 951 000

Italie: - 1957 - 1 768 000; 1964 - 9 396 000




= Rim, oteviené mésto

m Rossellini — a Ingrid Bergmanova, v Stromboli, 1950, Evropa
51° (1952) a Cesta do Italie (1954).

m Evropa 51° uvedeno v roce 1954 jako The Greatest Love —
neuspesne

m Italie: dva vrcholy — 1960 — 12 000 000 — asi tretinu z toho — Ctyr
filmy — se Stevem Reevesem, historické spektakly

m a 1963 - 17 000 000 - cca 34 z toho spektakly typu Sodoma a
Gomora.




A BUh stvoril zenu (Roger Vadim, 1956)

“...and God ereated woman”




ART KINA

= hlavne zahr. filmy — v roce 1958 udajné cca 80%
programu art kin.

m (verze filmu René Claira z roku 1947 — fr. amer.
koprodukce — Silence d "Or - pro art kina, a Man
About Town)

m rekordni trzby filmu A Bah stvoril Zzenu — 1956,

v USA uvedeno 1957




Jsem zvedava (zluta) (1967)
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Erotika, porno, art film:

m Vilgot Sjoman — I Am Curious (Yellow) - 1969
m rekordni trzby pro zahr. film — 19 mil. dolarl

1969-70 — jsem zvédava — modra (1968), Love, swedish style (72),
Sexual customs on Scandinavia (72), Sweden, heaven and hell (69),
Relations: the love story from Denmark (70)

dva ,dokumenty" o legalizaci pornografie v Dansku — Sexual
freedom in Denmark — 70, a Censorship in Denmark — a New
Approach

1974 — Columbia — dovezla Emanuelle
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m 1956 — Labakan — s Bulharskem

m 1957 - Rocnik 21 — s NDR —, DEFA — 1957/

m 1957 -V proudech — FR

m 1957 - Legenda o lasce — BG

m 1958 — V 6 rano na letisti — bar., SSSR

m 1958 — Co rekne zena — bar. — PL

m 1958 — Hvézda jede na jih — bar., Jug.

m 1959 — Majové hvézdy — SSSR — stanislav rostockij, podle ASkenazyho

m 1959 — Pratelé na mori — bar., SSSR

m 1961 - Uprchlik — bar., DD

m 1962 — Akce Kalimantan — bar., Indonésie, r. VI. Sis

m 1962 — Nedéle ve vSedni den — H

m 1962 — Praha nultd hodina — DD

m 1962 — Komu tanc¢i Havana — Cuba

m 1965 — 31 ve stinu — sU, GB — Raymond Stross Prod,, r. jiri weiss, (sebevrazda prodavacky, ktera
kryla nevédomky podvody manzela)
1965 - Strasna zena — s, bar., DD
1965 - Puscik jede do Prahy — bar, SSSR (Belorusfilm) (spolurpace na namétu a scénari" Jifi Plachetka ! recenzent
RP?), cena Gv ¢sm na 1: MFF pro déti a mladeZ Gottwaldov, 1965)
1966 — Dymky — SRN — Constantin Film Mnichov
1967 — HoFi, ma panenko — It — Ponti film
1968 — Téch nékolik dni — FR — Telcia PaFiz — A quelques jours prés — r. Yves Ciampi, hr. vit olmer,
jana sulcova, ... (pry trezorovy film, reflektuje okupaci ceskoslovenska 68)

m 1969 — Kolonie Lanfieri — SSSR — Mosfilm

m 1969 — Ezop — BG — SHF Sofia

m 1969 — Télo Diany — Renn Prod. a Carla Films Pafriz

= 1969 — Ovoce stromt rajskych jime — Belgie - Elisabeth Films Brusel

= 1969 — Touha zvana Anada — FSB/MPO Prod. Inc. New York

m 1969 — Skrivanci na niti — SRN — Taurus Film Mnichov
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Peplum:
cyklus — od Hercules — 1958 — do r. cca 1965
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m Peplum:

m cyklus — od Hercules — 1958 — do r. cca
1965
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