Vybran¢ umélecke 1deje pozdniho 19. a 20. stoleti

Ren¢ Magritte, FaleSné zrcadlo, 1928




T11 1deje obrazove racionality dle A. Gehlena

»  Arnold Gehlen, Zeit-Bilder. Zur Sociologie und Asthetik
der modernen Malerei, 1960, 2. vyd. 1986

. Ridici 1dea obrazoveé racionality: zahrnuje vystavbu,
vnitini strukturu a vztah tohoto obrazu k vnéjSimu svétu.

. V zapadoevropskem umeéni rozliSuje ti1 1deje
(paradigmata):

1) Uméni idealniho zpritomnovani

2) Realistické uméni

3) Kubisticke a abstraktni malifstvi (peinture conceptuelle —
spocivajici v teoril)
Tak probiha ,,proces redukce obsahu obrazu®. Zvysuje se
,,.suverenita estetického® a zduraznuje se subjekt.




Abb. Nike von Samothrake. Um 180 v. Chr., Marmur,
2,45 m. Paris, Louvre,

1) Uméni 1dealniho zptitomnovani
2) Realistickeé uméni (G. Courbet, 1855)




3) Konceptualni malifstvi (K. Malevi¢, Cerny
ctverec na bilém pozadi, 1915)




Impresionismus a postimpresionismus
Symbolismus a secese

Impresionismus se temer obeSel bez teoretickych textu, teorie
1 praxe postimpresionismu vyuzivala poznatku soudob¢ védy.

Albert Aurier, manifest symbolismu ve vytvarném umeéni,
1890 (literarni manifest Louis Moré¢as, 1886, Le Figaro)

Paul Signac, D 'Eugene Delacroix au Neoimpressionisme,
1899

Julius Meier-Graefe, Entwicklungsgeschichte der modernen
Kunst, 1.vyd. 1904, zavéreCna uprava po 1920

Ludwig Hevesi, Acht Jahre Sezession, 1905

Maurice Denis, Théories, 1920, shrnuti textt teoretika
skupiny Nabis od 80. let 19. stol.

Teorie Paula Cézanna (shrnul Joachim Gasquet)
Teorie Vincenta van Gogha, z korespondence (bratr Theo)




Paul Signac
Portrét Felixe Féneona, 1870

Obrazy neoimpresionistl
nejsou ani studie, ani zavésné
obrazy, ale ptriklady uméni
velké dekorativni hodnoty,
které obétuji anekdoticky d¢;
lin11, analyzu syntéze, t€kavost
stalosti, a prekondvaji tak
dosavadni pochybné metody
zkoumani prirody svou
nedotknutelnou pravdivosti.

(D Eugene Delacroix au
Neéeoimpressionisme, 1899)




Paul Sérusier,
Talisman, 1888
skupina Nabis

Je tfeba s1 uvédomit, ze obraz
diive nez predstavuje kong,
bitvu, nahou Zenu, nebo jinou
anekdotu, je ve sv¢é podstatée
plocha pokryta barvami
usporadana podle urcitého
poradku.

(Maurice Denis, Théories)




Edouard Manet
Portrét Stéphana Mallarme, 1876

Proniknout za skute¢nost, vyvolat obraz, ktery se rodi ze sni, to je poslani basni-
kovo. Pojmenovat véc pfimo, znamena nepochopit, v ¢em ze tfi Ctvrtin zalezi
pusobivost basn€ — totiz pravé ve stastné schopnosti tusit v hlubinach. V nazna-
ceni a pribliZzeni spociva sen. To je podstata tajemstvi, které tvori symbol.
(Stephane Mallarme)




Jan Toorop
Sfinga, 1892-1897
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Paul Cézanne
Mont Ste-Victoire, cca 1900

Prirodu nemuzZeme
reprodukovat,
musime j1 repre-
zentovat. Cim?
Ztelesnujicimi
barevnymi ekvi-
valenty, kter¢ ji1
vytvori.

(Cézanne, in: M.
Denis, Théories)




Paul Cézanne
Zat18i s jablky, cca 1890

» Cim je harmoni¢t&jsi bar-
va, tim je presn¢jsi kresba.
Dosahne-11 barva nejvys-
Siho bohatstvi, je forma
nejplnéjsi. Kontrasty a
souhra barevnych tonu: v
tom je tajemstvi modelace
a kresby. (Cézanne, 1n: E.
Bernard, Souvenirs sur
Paul Cézanne)

e Nema se fikat modelovat
(télesa), ale modulovat
(barvy). (Cézanne, 1n: M.
Denis, Théories)




Expresionismus, kubismus, abstrakce

Wilhelm Worringer, Abstraktion und Einfiihlung, 1908
(disertace, Abstrakce a vciténi, Cesky 2001)

Vasily Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst, 1912,
(O duchovnosti v uméni, Cesky 1998)

Almanach Der blaue Reiter. Ed. Franz Marc — Vasily
Kandinsky. 1912

Guillaume Apollinaire, Peintres cubistes, 1913

Tyz, Méditations ethétiques, 1913, L antitradition futuriste,
1914

Paul Klee, Schopferische Konfession, 1920

Tyz, Pdadagogisches Skizzenbuch, 1925 (Pedagogicky
nacrtnik, Cesky 1999)

Piet Mondrian, Lidem budoucnosti. Studie k neo-
plasticismu (Cesky 2002)




Franz Marc
Tygr, 1912

Rozkladame dnes neporu-
Senou, stale klamajici
pfirodu a znovu ji scelu-
jeme podle nasi vule.
Pronikame hmotou a neni
daleko den, kdy pronik-
neme virici masou jako
vzduchem. (...) VSechny
objevy znamenaji duchov-
ni promenu a posunuti
hranice poznani. (F. Marc,

Briefe... vyd. 1920)




Pablo Picasso
Portret D. H.
Kahnweilera,

1910

Novi malifi hledaji idealni
krasu, ktera by nebyla uz
jen hrdym vyrazem lidske-
ho rodu, ale vyrazem
celého svéta, tou merou,
jak zlidstél ve svétle.

(G. Apollinaire, KubistiCti
malif1, 1913)




Pablo Picasso
SleCny z Avignonu, 1907




Pablo Picasso
Mandolina a kytara, 1924




Robert Delaunay
Kruhove tvary, cca 1910




Piet Mondrian, Kompozice, cca 1930

Za proménlivymi
prirodnimi formami je
nemenna Cista realita. Je
tedy tfeba prirodni formy
redukovat az na Cisté
nemeénne pomery.

(P. Mondrian, Lidem
budoucnosti)




Piet Mondrian
Broadway Boogie-Woogie, 1942-43
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Vasilyy Kandinskij
Improvizace 7, 1910

Barva je prostredek bezprostred-
niho piisobeni na dusi. Barva je
klavesa. Oko je uderne kladivko.
Duse je klavir s mnoha strunami.
Umeélec je ruka, kterd iderem na
tu nebo onu klavesu zptisobi
vibraci duse.

(V. Kandinskij: O duchovnosti
v umeéni. Mnichov 1912.)




FrantiSek Kupka
Amorfa - dvoubarevna fuga, 1912




Variety abstrakce
Barnett Newman, Dionysius, 1949
Mark Rothko, Bily stied, 1950




Clyfford Still, 1949
Jackson Pollock, 1950




Kenneth Noland
Mosazny zvuk, 1962

...modernistické umélecke
dilo se v zasad¢€ musi
vyhnout zavislosti na
jakékoli formé zkuSenosti,
ktera by nebyla vymezena
povahou svého meédia. To
mez1 jinym znamena, Ze
se musi vzdat 1luzivnosti a
jakéhokoli explicitniho
vztahu ke svétu.

(Clement Greenberg, Nove
socharstvi, 1958)




Barnett Newman, Kdo se boji Cervene,
zluté a modré? 1V, 1969-1970

Newmanulv obraz se nesnazi ukazat, ze trvani
prekracuje védomi, sam o sob¢ chce byt udalosti,
probihajicim okamzikem... Newmanuv obraz je
and¢lem. Nic nezveEstuje, je sam o0 sob¢
zvestovanim. (J.-F. Lyotard)




Metafyzicka malba

Surrealismus

Giorgio de Chirico, Zneklidiujici mazy, 1925
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Max Ernst, Oblékani nevésty, 1939
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Kritika ,,akademismu avantgard*
Jindfich Chalupecky

* Svét, ve kterém zijeme (1940)

Umeénti ,,objevuje skuteCnost... ten svét,
ve kterém zijeme, a nas, kteti zijjeme.
Nebot’ nejen tématem, ale smyslem a
zamérem umeni neni nic nez kazdo-
denni, udésné a slavné drama c¢loveka a
skuteCnosti...Nebude-l1 toho moderni
umeni schopno, bude zbytecne.




Skupina 42
FrantiSek Hudecek, Nocni chodec,1941
Kamil Lhotak, Krajina s balonem a tovarnou,1939




ly Warhol, Sou

Dada a ,,neodada* (pop art)

| Hausmann, ABCD, 1923-1924

ver Dress, 1960
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Marcel Duchamp, ready mades
Kolo bicyklu, 1913; Fontana, 1917




Andy Warhol, Brillo Box, 1964, 1969
Teoreticka diskuze: Arthur C. Danto




Richard Hamilton, Just What Is It That Makes Today s
Homes so Different, so Appealing? 1956

/pozn.: prvni dilo pop artu; rozliSeni pop artu ve Velke Britanii a v USA/




David Hockney
Portrét Nicka Wildera, 1966




Robert Rauschenberg, 1970
Roy Liechtenstein, 1963




Andy Warhol
Mick Jagger, 1975 Marilyn, 1967




Jett Koons, Slon, 1995
Jifi Suruvka, Teddy Bear, 2002




Konceptualni umeni

Mezinarodni hnuti, jez se zrodilo v 60.
letech 20. stol. v USA. Konceptualni
umeéni povysilo na nejdulezitéjsi cast
uméni myslenku nebo koncept autora.
V protikladu k umeéni urCenému
primarné pro oko je artikulovan novy
model umeni postaveny na zajmu o
samotnou myslenku. Konceptualni
umeni navazuje na teze Marcela
Duchampa (1887-1968) a jeho koncept
,2umeni jako idea"” — poukazuijici k jeho
predstavé uméni, které existuje
primarné jako zameér autora.
Materializace uméleckeho dila byla
Ccasto nahrazena pisemnym
zaznamem, nakresem, planem, mapou,
fotografii, flmem a videem. Souvisi s
dematerializaci uméni, pfesunem od
fyzického k mentalnimu.

Joseph Kosuth, Jedna a tri Zidle, 1965
pozn.: klasicky pfiklad k.u. — dilo opakuje
vyznam slova ,zidle“ v realné, obrazové
a slovni podobe




Konceptualni uméni
Joseph Kosuth
Arts As Idea Nothing, 1968

nothdng (nuth/ifig), ». 1. no thing; not anything neught:
She saf there allthe ¢ ening and said nothing. 2,100 item, part,
%'unntiu'. trace, ote., of someihing implicd or mentioned:

he searchers found nothing in the woods. Say nothing of our
t:.':ﬂ:._ 3._ no matter of any ]a!,|;11_1_: A j;.r.r_n-r.l_'r e T IE-.-_'.:,-]',-I
consisl .r]!!":"ﬂ.”}' -I'.I_rl ﬂi'.ll.h'tl‘]ll:., 4. i 1'_'|::|]1'|;]|-|.|lt1|; al el of rew .‘l.f"li.
vilug to be reccived or given, meaning, cte: hopes that
come lo nothing: an antique worth next (o nothing; to expect
something for nothing. 6. something of no importance: Oh,
my headache is nothing now., 6. 0 zero quantity: Nothing
from mine leaves nine. 7. a triviol utteranes: (0 say sweel
nothings. B. no great effort, trouble, ete.: There's nothing
to fixing this if you know hew, ®, nothing but, nothing othoer
than; only. 10. nothing doing, a. emphatieally no: cor-
tainly not. b, no perceptible activity of note: There was
;'h'.'!.'”:ﬂﬂ dﬂ]ﬂﬂ in fowrm, =adr. 11. in ng respect or 1_||_|ﬂn-.|_.:
not at all: Nothing dismayed, he repeated his guestion, [orig.
two words: no thing]




Joseph Kosuth
Four Colours Four Words, 1966




Sol Le Witt
Lines, Colours and their
Combinations, 1969-70
Serial Project 1, (A, B, C, D)
1966




Sol Le Witt
Four-Sided Pyramid, 1997




Josep.

1 Beuys, Jak vysvétlit obraz mrtvému

Zajicl, |

performance, Dusseldorf, 26. 11. 1965




Genealogie umeéni modernismu

pozn.: nebezpeci schematizace a opomijeni dél, které nezapaji do vyvojove linie; naproti
tomu je moZno upozornit na dila ,,solitéri‘ — umélcti vyuZzivajicich sice modernistickych
postupt, ale ,,nezafaditelnych* do schématu (P. Klee, M. Chagall, Z. Rykr...)

1890 1895 1900 1905 1910 1915 1920 1925 1930 1935
Howsseau SI..IpI"Er‘I'ICIﬁE-I‘r‘I
Sepral
Cubism Constructivism Geometrical
Neo-Impressionism o Abstract
.F'I ..":" IF TRMIEm
_;_;;L,H:m.'i_, Bavhaus Art
Ceranne DE‘ Sﬁil
and
MNeoplasticism
Divisicnism Purism ﬁrj::.'::l'fdeec.‘lr:rﬂ
Futurism .
Machine Aesthetic Dadaism
Brancusi
MNeacor-
aastern
At
Van Gogh Fauvism
Gauguin gﬂﬂ' trical
: o e ey eometrica
Synthetism Expressionism Ll Abstract
Redon Art

Ding D'Remarse -- Stedieline.com




Paul Klee

Hraéka, 1931
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Zdenek Rykr
Unorové slunce nad malym méstem, 1933




