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Nejjasnéjsi,
Nejmocnéjsi Krili,
Nejmilostivéjsi Krali a Pane,

@ dvazuji se v nejhlubsi poniZenosti vénovat Vasemu Kri-
lovskému Majestdtu tyto listy; presto, Ze obsahuji zCasti
pouze poldtetni zdklady ndstroje, ktery Vas Majestdt piivedl k tak
mimoiddné dokonalosti.

Ochrana a vysokd pfizei, kteron Va§ Krilovsky Majestdt blaho-
sklonn¢ udéluje véddm viibec, a hudbé zejména, mi doddvaji nadéji,
7e V4% Krdlovsky Majestdt neodepie stejnou ochranu ani mému isi-
li, ale Ze naopak nalezne milostivy pohled na to, co jsem zde ve sluz-
bé podle svych nepatrnych sil navrhl.

To je nejponizenéjsi prosba, kterd se poji s pianim o zachovani Vasi
posvitné Osoby

Nejjasnéjsi,

Nejmocnéjsi Krali,

Nejmilostivéj$i Krili a Pane

Vaseho Krdlovského Majestdtu

nejponizenéjsi a nejposludnéjsf stuha

Johann Joachim Quantz.



Kapitola XVIIL.

Jak posuzovat hudebnika
a hudebni dilo.

§ 1.

| A 4dné uméni neni asi tak vystaveno kritice kohokoliv jako hudba. Zd4 se,
jako by nebylo nic snaz§iho nezji posuzovat. Nejen kazdy profesionalni
hudebnik, ale i ti, kdo se vydavaji za amatéry, chtéji byt pokladédni za
soudce toho, co slysf.

§ 2.

I kdyz se nékterd osoba, kterd vystupuje vefejné, snaZi pfinést, co je
v lidskych sildch, nejsme vzdy spokojeni a mivdme Casto nadmérné pozadavky. Jest-
lize v souboru) nezpivaji nebo nehraji viichni stejné dokonale pficitdime vSechny
pfednosti ¢asto pouze jedinému hudebnikovi a ostatni sniZujeme, aniZ by se vzalo
v dvahu, Ze jeden hrd¢ mize mit z4sluhy v tom, jiny v onom Zanru, napfiklad jeden
v Adagiu, druhy v Allegru. Nebereme v tivahu, Ze pfijemnost hudby nespociva
v uniformité ¢i podobnosti, ale v rozmanitosti. Kdyby bylo moZné, aby vSichni hu-
debni umélci zpivali nebo hrili stejné dokonale a se stejnym vkusem, zmizela by pro

ws v

nedostatek zmény nejvétsi ¢ast potéSeni z hudby.

§3. .

Vlastnim citénim se fidime zfidka (a to by bylo oviem nejbezpecnéjii),? ale
jsme pouze dychtivi vyslechnout, kdo z téch, co zpivaji nebo hraji, je nejschopnéjsi,
jako by bylo mozné prozkoumat a zvaZit okamzZit¢ znalosti riznych lidi tak jako se
urcuje cena jinych véci na misce vah. Poslouchdme tedy jen toho, kdo je takto vyda-
vén za nejzpusobilejsiho. Kus, casto skutecné velmi Spatny, ktery interpret pfednese
horlivé a dost nedbale, je prohlasovan za zdzracné dilo, zatimco jiny hudebnik pii v
mozné pili, s niZ se snazi pfednést vybrany kus, neni ocenén ani okamzikem pozor-
nosti.

§ 4.

Zridka poskytne poslucha¢ hudebnikovi ¢as, aby pfedved! svoji obratnost ne-
bo nedostatky. Nepamatuje se také na to, ze hra¢ i zpévak neni vZdy schopen ukézat,
co umi, a Ze Casto nejmensi okolnost muZe snadno narusit jeho klid. NeZ o ném tedy
vyneseme dsudek, veli stuSnost vyslechnout jej vicekrat. Mnohy hudebnik je opovaz-
livy a jednim nebo dvéma kusy, na nichz muze ukézat celou svoji schopnost, doslova
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Kapitola XVIII.

vyklopi viechno svoje uméni, takZe jej bylo slySet jednou provzdy. Naproti tomu ji-
ny, ktery neni tak smély a jehoZ dovednost neni omezena na jeden & dva kusy jako
u prvniho, je pfitom v nevihodé. Nebot vétSina posluchaci se snadno s dsudkem
ukvapi a nechava se pfiliS ovlivnit tim, co sly3ela poprvé. Kdyby viak méli trpélivost
a piileZitost slySet kaZdého hraée Castéji, nepotiebovali by vZdy pfili§ bystrosti. Staci-
lo by dét bez pfedsudkii pozor na vlastni pocity a pozorovat, ktery interpret asi zpu-
sobil nejvetsi potéSeni.

§5.

Pokud jde o kompozice, neni to lepsi. Nechceme byt pokladani za nevédomé,
a pfece dobfe citime, Ze nejsme vZdy schopni spravné rozhodnout. Abychom se méli
¢im pfi svém soudu Fidit, byva obvykle prvni otdzkou, od koho skladba je. Jestlize je
od nékoho, jemuz jsme jiz pfedem vénovali svoji pochvalu, je okamzité a bez dal§tho
ptemysleni kus uznan za krdsny. V opacném piipadé, nebo pokud méme k osobé
skladatele snad né€jaké namitky, je pokladan také cely kus za bezcenny. Kdyby se
o tom nékdo chtél zjevneé presveédcit, stacilo by pouze vydavat dva stejné dobré kusy
pod riznymi jmény, z nichZ jedno ma dobrou a druhé $patnou povést. Nevédomosti
Cetnych posuzovateli bychom nepochybné brzy odhalili.

§6.

Yow s

Ti posluchadi, ktefi jsou skromné&jsf a nediavéiuji sami sobé tak, Ze by uméli
kus posoudit, hledaji casto iitocisté u profesiondlniho hudebnika a véfi jeho slovim
jako nezvratné pravdé. Je pravda, Ze urCitych v€domosti lze dosdhnout poslechem
mnozstvi dobré hudby a Ze dsudek, ktery vynaseji zkuSeni, cestnf a pouceni hudebni
umélci odpovid4, zejména pokud se soucasné patra po pfiCindch, pro¢ je kus dobry
nebo Spatny. To by byla nejjistéjsi cesta, jak se vyhnout omylu. Jsou viak také vSichni
ti, kdo se zabyvaji hudbou jako svym povoldnim, zdroveil hudebnimi znalci nebo
védci?® Nenaudili se mnozi z nich svému uméni spi¥e jen jako femeslu? MuZe se te-
dy snadno st4t, e se posluchad obrati se svymi otdzkami na nepravého a Ze hudeb-
nik stejné jako amatér rozhodne z nevédomosti, ze zavisti nebo z touhy lichotit. Ta-
kovy vyrok se §fi jako povodeii a zcela ovlivni neznalé, ktefi se na tuto domnélou
véstbu odvoldvaji, takZe nakonec vyroste predsudek, ktery se ned4 tak snadno za-
hladit. Nadto nemuize byt kazdy hudebnik schopen posoudit vSe, co se muZe
v hudbé vyskytnout. Specidlni rozhled vyZaduje zpév. Rozmanitost nastroji je tak
velika, Ze sily a Zivot jednoho ¢lovéka by nepostacily, aby poznal viechny jejich vlast-
nosti. A to nemluvim o ¢etnych aspektech, které je tfeba znét a dbat jich pH sprav-
ném posuzovani skladby. Difve nez amatér pfijme dsudek profesiondlniho hudebni-
ka, mus{ se tedy ¥adné pfesvédcit, zda je hudebnik z povolani také skute¢né schopen
posuzovat spravné. Jist&j§i jsme si u toho, kdo se svoje uméni naudil dukladné nez
u jiného, ktery sledoval pouze svij pfirozeny talent, i kdyz druhé nelze zcela za-

vrhnout. A protoZe Zadny se nemuze osvobodit od svych ndklonnosti, aby tu a tam

198



Jak posuzovat hudebnika a hudebni dilo.

nebyly jeho Gsudky v rozporu s vlastni znalosti, m4 amatér ddvat i v tomto ohledu
pozor pfi isudku profesionéla. Existuji lidé, jimZ se nelibi téméf nic s vyjimkou toho,
co komponovali sami. Béda tedy viem ostatnim kustm, které nepochdzeji z jejich
slavného pera! Pokud je jiz hanba nutf néco pochvilit, stane se tak jisté takovim
zpusobem, ktery prozradi, jak je jim tato chvila obtiZna. Jinf hudebnici chvéli nao-
pak viechno, aby si to u nikoho nepokazili, ale zalibili se kazdému. Mnohy zaéinajici
hudebnik pokldda za krdsné pouze to, co je ve stylu jeho mistra. Hodné komponist
hled4 svoiji sldvu v samych cizich modulacich, temnych melodiich apod. V$echno ma
byt u nich mimof4ddné a neobvyklé. A i kdyz nakrasn€ dosahli uspéchu, casteéné po-
moci svych dalich skute¢nych zdsluh, caste¢né jinymi prostfedky, kdo by jim chtél
a zdroveti i tém, kdo je slepé uctivajf, vycitat, Ze nazvou krdsnym to, co s timto zpu-
sobem mysleni nesouhlasi? Star$i hudebnici nafikaji nad melodickymi vystfednost-
mi mladych a mladi se vysmivaji vyprahlosti starych. Navzdory tomu se vSak tu
a tam vyskytnou hudebnici, ktefi uznaji kus bez predsudki a podle jeho skutecné ce-
ny, ktefi chvali, co se pochvalit d4 a m4, a zavrhuji, co je tfeba zavrhnout. Takovym
hudebnim znalcim Ize nejspife diivéfovat. Poctivy, pouéeny a obratny hudebnik se
vSak musi bedlivé vystiihat, aby se nedopustil bezpravi a aby se snad nenechal svést
profesiondlni zdvisti. Ndsledkem povésti, jiz poZiva, muZe byt sice jeho Gsudek nej-
spravedlivéjsi, ale soutasné nejnebezpecnéjsi.

§7.

Hudba je tedy uméni, které se nedd posuzovat podle osobnich rozmari, ale
tak jako jind krdsnd uméni na zdkladé urCitych pravidel a bohatou zkusenosti a vel-
kym cvikem dosaZeného a vytiibeného vkusu. Kazdy, kdo chce totiZ posuzovat dru-
hé, mél by znét stejné tolik, ne-li vice, co oni. Ti, ktefi se zabyvaji posuzovanim hud-
by, maji totiz tyto vlastnosti zfidka a vétSina z nich je ovladdna nevédomosti, pfed-
sudky a va$némi, které sprdvnému tsudku velmi brdni. Mnohy ¢lovék by tedy udélal
1épe, kdyby si nechal sviij Gsudek pro sebe a naslouchal pozorn&ji, pokud m4 viibec
jesté zalibu v hudbé. Kdyby naslouchal spiSe aby posoudil interpreta, misto pro po-
té€Seni z hudby, okréddal by se dobrovoln€ o nejvétsi ¢ast radosti, kterou by z ni jinak
mohl pocitovat. A kdyby se snad snaZil viucovat svym sousediim své fale¥né minéni
dokonce jesté v dobé, nez hudebnik sviyj kus zakonci, narusil by tim nejen jeho klid
a zpusobil by rovnéZz, Ze hudebnik by nezakoncil sviij kus s dobrym svédomim a uka-
zal svoji obratnost tak dobfte, jak by mohl za jinych okolnosti. Kdo miiZe byt totiz tak
bezstarostny a zachovat klid, kdyZ tu a tam zpozoruje mezi posluchac¢i odmitavé po-
sunky? Nezpisobily soudce je viak neustdle v nebezpedi, Ze prozradi svoji nevédo-
most ostatnim, ktefi s jeho minénim nesouhlasi a znaji tfeba vice neZ on; nemiiZe te-
dy ocekavat od svého Usudku Z4dny zisk. Z toho je vidét, jak téZké je ve skute¢nosti
vzit na sebe funkci hudebniho kritika a se cti se v ni osvédéit.
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Kapitola XVIIIL.
§ 8.

Jestlize ma byt posuzovani hudebni skladby rozumné a slu$né, musi byt zame-
fena pozornost pfedevsim na tfi véci, totiz: na kus sdm, na jeho interpreta a na po-
sluchade. Krdsn4 skladba se muZe pokazit $patnou interpretaci a Spatn4 skladba je
pro jejiho interpreta nevyhodna. Proto je tfeba nejprve zkoumat, zda je dobrym ne-
bo $patnym dojmem vinen interpret nebo skladba. Pokud jde o posluchace, jakoZ
i hudebniky, zéleZi velmi na rozdilnosti temperamentu. Nékdo miluje to, co je ma-
jestatni a zivé, nékdo melancholické a zasmusilé, jiny néZné a veselé, jak koho jeho
naklonnost 1ak4a. Mnohy mé védomosti, které druhému schézeji. Nejsme vzdy nala-
déni, kdy? sly$ime kus poprvé. Casto se miZe stét, Ze se ndm libi dnes kus, ktery by-
chom v jiném rozpoloZeni zitra sotva vystdli, a opaéné ndm muze byt protivny kus,
v némyZ zitra objevime mnohé krasy. I kdyZ je kus napsén a proveden dobfe, miize se
prihodit, 7e se nebude libit viem. Spatny kus primérné& provedeny se mnohym ne-
musi libit, muZe viak ziskat n&jaké obdivovatele. Cetné prekéazky spravnému posou-
zeni mZe zpusobit i misto, kde je skladba provozovéna. Sly§ime napiiklad stejnou
skladbu dnes zblizka, zitra zdalky. V obou pfipadech bude Glinek rozdilny. Uslysi-
me napfiklad skladbu uréenou do velkého prostoru a pro velky orchestr na pfiméfe-
ném misté a bude se ndm neobycejné libit. Budeme-li viak slySet tutéZ skladbu
v mistnosti malé a navic interpretovanou malym poctem ndstroju a tfeba i jinymi hu-
debniky, ztrati téméf polovinu své krasy. Skladba, kterd nas naopak v malé mistnosti
téméf okouzlila, muZze byt téméf k nepozndni, uslySime-li ji v divadle. Kdyby mél byt
pomaly kus komponovany francouzskym stylem ozdoben jako italské Adagio, Cet-
nymi libovolnymi ozdobami, a kdyby se mélo naopak provozovat italské Adagio
dustojné a sule francouzskym stylem, s krasnymi a libeznymi trylky, byl¢ by premi
. témé&f k nepozndni, zatimco druhé by zné€lo velmi ploSe a chud€ a Zadné z nich by se
- nelibilo ani Francouzim ani Italim. KaZdou skladbu je tedy tfeba hrét jejim
vlastnim stylem a pokud tomu tak neni, je hodnoceni zbyte¢né.jl kdyZ pfipustime, Ze
je kazdy kus v obou téchto stylech hran tak, jak mu to odpovida, nemize posuzovat

francouzsky styl Ital a italsky styl Francouz, nebot oba jsou v zajeti pfedsudki pro
svoji zemi a pro svoji ndrodni hudbu.

§9.

Véfim, Ze mi nyni kazdy pfizn4, Ze ke spravnému a spravedlivému posouzeni
hudebniho dila je zapotfebi nejen znacny rozhled, ale téméf nejvy3si stupeil technic-
kych znalosti* a mnohem vice, nez umét jen trochu zpivat nebo hrat. Chceme-li po-
suzovat, snazme se peclivé, abychom ovladli pravidla, kterd rozum, dobry vkus
a uméni pfedepisuji. Nikdo se se mnou doufdm, nebude déle pfit, Ze ne kazdy, kdo
vystupuje ¢asto jako kritik, je témito znalostmi vybaven, coz byva k velké $kodé hud-
by, hudebnich umélci a milovnik hudby, ktefi jsou udrZovéni v trvalé nejistoté.
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§ 10.

Pokusim se vyznacit urcité znaky, podle nichZ se pozna dokonaly hudebnik
a dobie napsand skladba, aby jak hudebni umélci, tak amatéfi méli alespon n&jaké
voditko, podle néhoz by mohli fidit své dsudky a podle nichZ by poznali, kterému
hudebniku nebo kusu maji pravem udélit souhlas. Kazdy, kdo chce posuzovat, at se
snazi oprostit vzdy od pfedsudkid, va$ni nebo undhlenosti. Doporucuji slunost
a obezfetnost. Prozkoumejme kus sami a nenechme se zaslepit uréitymi vedlejiimi
zéleZitostmi, které se skladbou viibec nesouvisi. Naptiklad zda je nékdo té & oné na-
rodnosti, zda byl nebo nebyl v cizich zemich, zda k4, Ze je zdkem proslulého mistra,
je-li ve sluzbach velkého ¢i malého pana nebo u Zadného z nich, ma-li nebo nema-li
hudebni titul, zda je pfitelem ¢i nepfitelem, mlady nebo stary atd. Meze sluinosti
v zésadé€ nepfekroCime, jestlize o hudebniku nebo skladbé fekneme pouze to se mi
nelibi, misto to je bezcenné. Prvni muZe fici kazdy, protoZe nikoho nelze nutit, aby
se mu néjaka véc libila. Druhy vyraz by se viak mél pfenechat pouze skuteénym hu-
debnim odbornikiim, ktefi jsou v8ak povinni, pokud bude tfeba, divod svého ming-
ni dok4zat.

§ 11.

Od dobrého pévce se hlavn€ 7dd4, aby byl nadan dobrym, jasnym, Cistym
a v celém rozsahu stejnym hlasem,” ktery by nemél zakladni chyby, vznikajici
v nose a krku,® a nebyl sipavy ani stisnény. Pfednosti zpévaki pfed instrumentalisty
je pouze hlas a uziti slov. Dale musi zpévak umét spojit falset s prsnim hlasem tak, Ze
se nedd postfehnout, kde jeden kon¢f a druhy zaéind;”) mél by mit dobry sluch a &is-
tou intonaci, aby mohl pfedvést viechny tény v jejich spravanych proporcich; umét
délat pifiemné portamento® (il portamento di voce) a zastaveni na dlouhé not&® (le
messe di voce); musi mit proto obratnost a jistotu, aby hlasem nezacal chvét na stfed-
n¢€ dlouhé noté nebo, pokud chce tén zesilovat, nezménil pifjemny zvuk lidského
hlasu v nepfijemny jekot jazytkové pistaly,'” coZ se zhusta stava zpévakam, ktef
maji sklon ke spéchu. Déle m4 umét zpévak provést dobry trylek, ktery nemeéi'?
a neni ani piili§ pomaly, ani pfili§ rychly a spravné posoudit rozsah trylku, zda se
skl4ddé z celych t6ni nebo pulténi. Dobry zpévak musi mit spravnou vyslovnost.
Slova je tfeba pfedn4set zfetelné a nelze v pasézich vyslovovat samohldsky a, e a o
stejnym zpusobem, takZe se stdvaji nesrozumitelnymi. Jestlize déld pfece na néjaké
samohldsce ozdobu, musi byt do konce slySet tuto a Zddnou jinou samohlasku. P¥i
vyslovovani slov je nutno se vyhnout vzijemné zdméné samohldsek a nezaménit tfe-
ba e za 0, nebo o za u, aby nevyslovil napiiklad v italstiné genitura misto genitore'?
a nevyvolal tak smich t&ch, ktefi jazyku rozuméji. Hlas nesmi zesldbnout pfiia u:
béhem téchto samohlédsek nelze pouzivat v hluboké poloze rozsahlé ozdoby a ve vy-
soké vitbec zddné. Dobry zpévak by mél byt zbéhly ve ¢éteni not a v intonaci a rozu-
mét pravidlim generalbasu. Vysoké noty nelze vyjadfit ani tvrdym vyraZenim, ani
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mocnym vydechem vzduchu z plic, tim méné¢ kiikem, jimZ se ménf{ piijemnost v bru-
talitu. Kde maji slova vyjadfovat urcité va$né, musf umét hlas v pravy ¢as povznést
a zmirnit, aviak bez strojenosti. V melancholickém kuse nesmi uvést tolik trylka
a bé&Zicich ozdob'? jako v kantabilnim a veselém kuse, protoZe ty ¢asto zastfou a zni-
¢ krdsu melodie. Adagio je tfeba zpivat spiSe dojemné, vyrazné, lichotivé, mile, sou-
visle a zdrZenliv€ a zachovévat svétlo a stin jak pomoci piana a forte, tak rozumnym
ptidavkem ozdob, sledujicim slova a melodii. Allegro doporutuji provést Zivé, bri-
lantng a s lehkosti. PasdZe provadime hbit€ a ani je pfili§ tvrdé nevyrdZime, ani je
ochromené a liné nevdZeme. Nutno umét mirnit vlastnost ténu od hluboké polohy
do vysoké a délat rozdil mezi divadlem a mensi mistnosti a také mezi silnym a sla-
bym doprovodem, aby se zpév vysokych tént nezvrhl v jekot. Pévec mé byt jisty
v tempu, aby zejména v pasdZich obcas nespéchal a obcas nezdrzoval. Musi se rychle
a vcas nadechnout. I kdyby se mu to mélo zd4t jakkoliv kru$né, je tieba to pokud
mozno hledét skryt, v Zdidném pfipade se vSak nelze nechat vyvést z taktu. Kone¢né
se musi zpévak snaZit, aby se naucil pfiddvat si ozdoby samostatné a nenapodoboval
druhé sluchem jako papousek. Soprénu a tenoru je dovoleno pustit se do rozséh-
lejsich ozdob neZ altu a basu. VzneSend jednoduchost, dobré portamento a pouZiti

prsniho hlasu jsou pro alt a bas vhodné&j$i nez nejvyssi poloha a ptili¥né ptidavani
ozdob. To je pravidlo, které uznévali skute¢ni umélci ve viech dobéch.!¥

§ 12.

Dostane-li zpévéak do vinku vSechny zde uvedené dobré vlastnosti, mizeme
sméle Fici, Ze nejen dobfe zpiva a pravem si zaslouZ titul virtuosa, ale Ze je téméf di-
vem piirody. Uvedené vlastnosti by oviem mél a mohl mit kazdy zpévik, ktery chce
pravem dosahnout vyborné povésti; aviak umeélec se viemi témito vlastnostmi se vy-
skytuje stejn€ vzacné jako muz ozdobeny viemi ctnostmi. Proto je tieba pfi posuzo-
vani zpévaka vice shovivavosti neZ pfi posuzovani instrumentalisty a je dobré se spo-
kojit, kdyz se najdou, vedle riznych nedostatki, alespoi nékteré jmenované hlavni
vlastnosti, abychom umélci neupirali obvykly titul virtuos.

§ 13.

K posouzeni instrumentalisty je predevsim nezbytné poznat vlastnosti a s ni-
mi spojené obtize nastroje, abychom nepoklédali to, co je obtizné za lehké a co je
snadné za obtizné. Mnohé véci, které jsou na nékterych néstrojich obtizné a Casto
nemozné, jsou naopak na jinych nastrojich zcela snadné. Proto nema jeden instru=
mentalista moznost posuzovat zasluhy druhého, pokud sdm nehraje na stejném né-
stroji. Jinak bude vétSinou obdivovat na druhém pouze to, co se mu zd4 na vlastnim
nastroji obtizné, a nebude si cenit niceho, co mu pfipada lehké. Vezméme na oka-
mzik v Gvahu rozdil, ktery existuje mezi nastroji, jeZ jsou v ur€itém ohledu piibuzné.
Napftiklad uvazme rozdil mezi houslemi a violou d’amour, mezi violou a violoncel-
lem, violou da gamba a kontrabasem, mezi hobojem a fagotem, mezi loutnou, teor-
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bou a mandolinou, mez pfi¢nou a zobcovou flétnou, mezi trompetou a lesnim ro-
hem, mezi klavichordem, cembalem, kladivkovym klavirem a varhanami. Zjistime,
e navzdory podobnosti mezi témito ndstroji, je nutno s kazdym z nich pfece jen za-
chazet specidlnim a jemu vlastnim zpuisobem. Lze si tedy pfedstavit, o co vétSi musi

PP

byt rozdil v zachdzeni u téch nastroju, které nemaji Zddnou vzdjemnou piibuznost.
§ 14.

Abych tento rozdil prokazal, uvedu pouze dva néstroje, z nichz lze jasné po-
chopit, ze kazdy ma jak svoje zvlastni snadnosti, tak i obtiZe. Jako pfiklad vezmu
housle a pfitnou flétnu. Arpeggia a lomené pasiZe tvofime na houslich zcela snad-
no, zatimco na flétné jsou nejen velmi téZké, ale vétSinou dokonce neproveditelné;
na houslich se musi zpravidla pouZit smycec, na flétn€ v§ak musi spolupracovat stej-
né obratné prsty, jazyk a rty. Na houslich se daji hrat cetné figury stejnymi prsty
v transpozicich z jedné téniny do druhé, nahoru nebo doli, z hluboké polohy do vy-
soké, pouhym posunutim ruky (viz napf. tab. XXIII, fig. 12); na flétn€ je potfeba
hrit kazdou transpozici jinymi prsty. V mnoha téninch jsou takové figury zcela ne-
proveditelné. Pokud ma houslista jen jeden schopny prst pro trylky, miize se ostat- -
nim vyhnout tim, Ze posune ruku; flétnista musi pouzivat viechny prsty a byt scho-
pen stejnomérné trylkovat podle potieby viemi. Na houslich se d4 kdykoliv vyloudit
tén, i kdyZ jsme dlouho nehrili; naproti tomu na flétné se neda vzhledem k nasazeni
na nékolik dnu pfestat, pokud tim nema4 kvalita ténu trpét; navic mohou nepfiznivé
pocasi, zima a horko a rovnéZ urcité pokrmy a napoje pfivést rty do takového stavu,
Ze je téméf nebo zcela nemozné hrat. Smyk na houslich a dder jazyka na flétné slouzi
stejnému cili, ovlidnout prvni je vSak snaz§i. Houslista neshleddva v rozdilnosti
chromatickych ténin!>) pfili$nou obtiznost, at jsou s kiizky nebo b, i kdyz maji mno-
ho posuvek; flétnista vSak shlediva cetné obtiZze. Pokud ma houslista dobry hudebni
sluch a znd poméry téni1, miZe bez velké ndmahy hrat na svij néstroj Cisté. I kdyz
ma flétnista stejné dobry sluch, pokud jde o Cistou intonaci, setkdvé se jesté s fadou

vw e

dalsich potiZi. Hrat pasiZe v nejvyssi poloze na houslich je samoziejmosti, vzhledem
k obtizim prstokladu a nétisku je to vsak skutecnou vzicnosti na flétné. Na druhé
strané byvaji na flétné zcela snadné Cetné pasize, které jsou na houslich téméf ne-
proveditelné, napiiklad lomené akordy, v nichZ se vyskytuji skoky do zmenSené
kvinty a zvétSené kvarty, skoky, které prekracuji decimu a €asto a rychle se opakuji
apod.(viz tab. XXIII, fig. 13 a 14). Kdyby mél houslista posuzovat flétnistu nebo
flétnista houslistu a oba znali pouze vlastnosti svych vlastnich néstroji, byli by sice
schopni vyslovit spravedlivy Gsudek o vkusu a hudebnim rozhledu, nikoli vSak uznat
zéasluhy druhého na jeho néstroji, i kdyby byli oba dosahli na svém néstroji vysokého
stupné hudebni dokonalosti.
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§ 15.

Ti hudebnici, ktefi maji pfehled, mohou tedy posuzovat pouze takové mo-
menty, které jsou pro v§echny instrumentalisty spole¢né. Posuzujici musi davat po-
zor, zda instrumentalista hraje na sviij nastroj Cisté a umi z ného vyloudit dobry tén;
hraje-li na ndstroj s patfi¢nym klidem a pivabem nebo zda tén nésiln€ vynucuje; zda
mé spravny smyk nebo tider jazyka, hbité prsty a stejnomérné trylky; je-li jisty v tem-
pu nebo hraje-li obtiZné pasaZe pomaleji a snadné rychleji, takZe neskonéi kus tak,
jak jej zadal, a nuti doprovazete, aby se mu pfizpusobovali. Déle posuzujme, zda umi
zahrat kazdy kus ve spravném tempu nebo hraje-li vie, co je oznac¢eno slovem Alleg-
ro, stejné rychle, zda hraje pouze technicky obtizné véci nebo se chce také zalibit
a dojmout; zda hraje vyrazné nebo Ihostejng; je-li jeho piednes zfetelny; zda umi po-
moci $patné skladbé a zlepsit ji, nebo jestli v dobrém kuse zastfe pfiliSnymi umélust-
kami a protahovanim not'®) melodii a udini ji nesrozumitelnou. Posledni chybu je
mozno nejlépe postiehnout, kdy?z sly$ime stejnou skladbu zahrat vice lidi. Déle sle-
dujme, zda instrumentalista hraje Allegro Ziveé, snadno, jasné a Cisté a pasdze, které
jsou v ném obsaZeny uréité a zfetelné nebo se jen piekotné Zene nad notami a nékte-
ré dokonce vynecha; zda hraje Adagio zdrzenlivé a plynule!” nebo suse a ploSe;
umi-li vyzdobit kazdé Adagio takovymi ozdobami, které jsou vhodné k afektu
a skladbg; zda pfitom soucasné sleduje svétlo a stin, nebo vechno bez rozdilu pre-
pliiuje ozdobami a hraje stale ve stejné barvé; zda ovlidd harmonii a ozdoby ji pfi-
zplsobuje, nebo hraje-li bez rozmystu jen podle sluchu. Pozorujme rovné€z, zda se
mu podafi vie, co podnikne, a shoduje-li se s ostatnimi hraci v harmonii i tempu, ne-
bo hraje-li jen nazdaibih a zaéne ozdobu sice spravné, ale skon¢i Spatné. Casto se
dokonce mezi velmi mladymi lidmi setkavame s hrou velkych technickych obtiZi,
avéak s mistrovskou hrou Adagia, které vyzaduje dikladnou znalost harmonie a vel-
ky tisudek, se setkdvame pouze mezi vycvitenymi zkuSenymi hudebnimi umélci. Ko-
neéné je tieba zjistit, zda instrumentalista hraje ve smiSeném nebo jen ndrodnim sty-
lu; zda umi hrét z listu nebo pouze véc, kterou nastudoval; zda rozumi kompozici
nebo zda se uchyluje ke skladbdm druhych; hraje-li dobfe viechny druhy skladeb
nebo pouze ty, které si napsal sim nebo které byly pro ného napsiny; a nakonec,
zdali dovede udrzet poslucha&e ve stdlé pozornosti a vzbudit touhu, aby jej slySeli
¢astéji. Pokud ma viechny tyto prospésné vlastnosti, zaslouZ si pochvaly; jejich pro-
t&j8ky véak chtéji shovivavost. Chceme-li zvédét, ktery néstroje je snaz8i naucit se,
ptipustme jako ne zcela jistou zndmku, Ze je to spiSe ten, na némZ proslulo mnoho
lidi, neZ ten, na ktery jich sice hraje mnoho, ale jen malo jich $tastné uspélo.

§16.

Spréavné posoudit skladbu a interpretaci hudebniho dila je je$té mnohem ob-
tizn&j8i zaleZitosti nez to, o éem jsme dosud mluvili. Je k tomu zapotfebi nejen mit
dokonale dobry vkus a rozumét pravidlim kompozice, ale utvofit si také dostatec-
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nou piedstavu o povaze a vlastnostech kazdého kusu, je-li komponovan ve stylu to-
ho & onoho naroda, pro ten nebo onen tiéel. Umysly, s nimiz byl kazdy kus kompo-
novéan, mohou byt velmi odli$né, takze kus dobry k jednomu Gcelu miize byt pro jiny
ucel nevhodny.

§ 17.

Bylo by pfili§ rozvlatné, kdybych chtél zkoumat hlavn{ vlastnosti vSech typi

Yew s

skladeb. Budu proto hledét dotknout se v kratkosti jen téch nejdulezZitéjsich.

§ 18.

Hudba je jednak vokalni, jednak instrumentélni. Pomérné mélo skladeb by-
v viak vénovino pouze zpévnim hlasim; na vétsiné vokalnich skladeb mé podil
a je s nimi zpravidla kombinovana instrumentélni hudba. Oba tyto druhy hudby jsou
velmi rozdilné nejen svym zaméfenim, ale i uspofddanim parti1,'® takze i kazda je-
jich podskupina m4 své vlastni zdkony a vyZaduje sviyj vlastni kompozicni styl. Vo-
kélni hudba je uréena kostelu, divadlu nebo komornimu provedeni.'®) Instrumentél-
ni hudba se uplatiuje v téchze mistech.

§ 19.

v was

Chriamovi hudba je dvoji, totiz fimskokatolickd a protestantskd. V fim-
ském chrdmu se vyskytuji: mie, neSporni Zalmy, Te Deum laudamus, kajicné Zal-
my, requiem nebo m3e za zemfelé, n€které hymny, moteta,” oratoria, concerto,
sinfonia, pastorale apod. Kazdy z t&chto kusi ma opét zvl43tni E4sti a musi odpovi-
dat svému G¢elu a jeho sloviim, aby requiem nebo miserere nevypadalo jako néjaké
Te Deum nebo skladba k velikonociim, aby se Kyrie ve m$i nepodobalo Gloria nebo
moteto veselé operni 4rii. Oratorium nebo dramaticky zpracovana duchovni histo-
rie se od divadelni kompozice odlisuje zpravidla sv§m obsahem a édstecné recitativy.
Vieobecnsé je viak v chrdmové hudbé katoliku piipustna vétsi Zivost nez v hudbé
protestanti. Vystielky, k nimZ v tomto ohledu dochdz, je patrné€ nutno zcela pripsat
na vrub skladateli.

*+Moteta starého druhu psand na biblické vyroky a bez néstroju ve stylu a cappella,

e oes

ziidka nebo jsou zapomenuta. Francouzi nazjvaji viechny svoje chrdmové skladby
bez rozdilu des motets. Zde neni minén Z4dny z obou typu. V Itdlii se tak dnes ozna-
¢uje latinskd duchovni kantéta, kterd se skldd4 ze dvou 4rif a dvou recitativi a kon&{

" Alleluja a zpivd ji obvykle néktery z nejlepSich pévei béhem mse po Credu. Tento typ
zde mam na mysli.?®)

§ 20.

Kromé skladeb vyjmenovanych nahote se vyskytuji v chramové hudbé pro-
testantu jesté: ¢ast m3e, totiz Kyrie a Gloria, magnificat, Te Deum, nékteré zalmy
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a oratoria, kterd jsou piibuzna pasijim, jeZ se skladaji z prozaickych biblickych text
s vloZzenymi 4riemi a nékolika poetickymi recitativy. Zbytek jsou skladby s volnymi
texty vétS§inou v kantdtovém stylu s pfimiSenymi biblickymi citaty, které jsou zpra-
covany na zpusob Zalmu. Text je pfitom zaméfen bud k nedé€lnimu a svitecnimu
evangeliu, nebo k uréitym zvlastnim obfadtim, jako jsou svatba a pohieb. Anglické
anthems byvaji obvykle pracoviny na zpusob Zalmu, protoze se pfevazné skladaji
z biblickych slov.

§ 21.

V chrimové hudbé vsech typu je potfebny vazny a zbozny styl kompozice
i provedeni. Styl se m4 velmi li$it od operniho. Bylo by Zidouci, pokud je nutné do-
sdahnout pozadovaného vysledku, aby na to dbali predeviim skladatelé. Pfi provozo-
vani chramové hudby, ktera mé bud’ povzbudit ke chvile Nejvyssiho nebo probudit
zboznost, &i pohnout ke smutku, je tieba dét pozor, zda se dbéd uréeného zdméru od
zatétku do konce, zda je zachovén charakter kazdého typu a neobsahuje-li nic v roz-
poru s timto charakterem. Skladatel zde mé4 piileZitost, aby pfedvedl svoji obratnost
jak v takzvaném pracovaném stylu, tak také v dojimavém a tklivém kompozi¢nim

Y

stylu (ktery je oviem nejvyS$im stupném hudebniho uméni).
§ 22.

Nevéime, Ze se chrimovi hudba ma sklddat vyluén€ z pedantstvi. I kdyZz je
predmét cita odli$ny, je nutné je zde vzbuzovat stejné, ba jesté petlivéji neZ na divad-
le. Ur&ité hranice jim klade pouze zboznost. Jestlize viak neni skladatel schopen do-
jmout v kostele, kde je omezen piisnymi ptedpisy,?)) bude toho nepochybné scho-
pen je§té méné na divadle, kde mé véti volnost. Kdo viak umi dojmout navzdory
urditému omezeni, od toho si Ize slibovat jesté vice, pokud bude mit naprostou vol-
nost. Spatn4 interpretace chramové hudby na mnoha mistech by tedy rovnéz neméla
byt dostatetnym divodem zavrhnout celou chrimovou hudbu jako néco nepiijem-
ného.

§ 23.

Divadelni hudba se skldd4 z oper, pastorale (pastyiskych her) nebo inter-
mezz?? (meziher). Opery jsou bud skutetné tragédie nebo tragédie se $tastnym kon-
cem, podobné tragikomediim. I kdyZ kazdy druh divadelnich kusi vyZaduje indivi-
dudlni a zvl4stni kompoziéni styl, uZivaji v nich skladatelé vétSinou Cetnych volnosti,
aby dali svym ndpadum kfidla: aviak musi stile dbat svych povinnosti a fidit
se jak slovy, tak také povahou a obsahem pfedvddéné latky.

§ 24.

Chceme-li dikladné posoudit operu, je tfeba prozkoumat, zda m4 sinfonie
néjaky vztah k obsahu celého dila nebo k prvnimu jedndni, & alespoti k prvni scéné
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a zda je schopna navodit poslucha¢i nézné, melancholické, veselé, heroické nebo
zbésilé a dalif city prvni scény.* Je tfeba si viimnout, je-li recitativ napsén pfirozené
plynule?® a vyrazné, a neni-li pro zp&véka ani pili§ vysoky, ani pfilis hluboky; zda
maji 4rie zpévné a vyrazné ritornely, aby nechaly v krétkosti ochutnat toho, co bude
nésledovat. Pozorujeme, zda nejsou napsany bé&Znym Slendridnskym stylem vied-
nich italskych skladateli, kde se zd4, jako by ritornel udélal jeden ¢lovek a zbytek
nékdo jiny. PH posuzovani opery je tfeba déle davat pozor, jsou-li drie zp&vné a da-
vaji-li pévcim moZnost, aby pfedvedli svoji obratnost; zda skladatel vyjadfil viechny
city tak, jak to latka 74d4, odlisil zfetelné jeden od druhého a uvedl je na spravném
misté; zda kazdému pévci, od prvniho k poslednimu, vénoval nestrannou péci podle
jeho role, hlasu a schopnosti; dbal-li f4dné na délku slabik, jak to vyzaduje poezie
a vyslovnost nebo si poéinal libovolng, jako mnozi, a zaménil ob&as dlouhé slabiky za
kratké a kratké za dlouhé, a tim nejen slova zkomolil, ale dal jim dokonce jiny vy-
znam. Tyto chyby shled4vdme &asto u takovych lidi, od nichz bychom je ocekavali
nejméné. Doch4zi k nim bud z nedbalosti, nebo proto, Ze skladatele nenapadla ve
spéchu hned melodie pifhodn&jii a sloviim vice odpovidajici, nebo i proto, Ze ne-
ovlddal fe&.tt Déle musime pfi posuzovani opery sledovat, zda skladatel dbal
v 4riich a pfedeviim v recitativech na césury feti; zda se pfi premisténi slov vyvaro-
val, aby nezastiel jejich smysl, nebo jim nedal dokonce opatny v§znam; zda arie,
které vyzaduji urlitou akci, jsou napsiny vyrazné a tak, aby pé€vci méli Cas
a monost provést svou akci klidng, nebo zda nenuti pévce v nékterych ériich, které
obsahuji prudké city, k breptani tim, ze musi vyslovovat pfili§ rychle, jak byvalo
dfive zvykem v Némecku, nebo brzdi jejich pfednes piilis dlouhymi notami na kazdé
slabice. V takovych parlandovych ariich?® je tieba zjistit, zda se skladatel ve vokal-
nim hlase vyhnul pasdzim, které tam viibec nepatii a brzdi ohnivost akce. Konetné
je tfeba védét, zda komponista dal kazdou 4rii na sprdvné misto s ohledem na vy-
stavbu dila a zda se podle slov snaZil vystfidat razné toniny a takty v souladu se slovy
a nendsleduji-li za sebou nékteré drie ve stejné toniné Ci taktu; zda autor uchoval od
zac4tku do konce zdkladni charakter dila a zachoval pfitom imérnou délku; a na-
konec, zda byla vétSina posluchaél hudbou dojata a vtaZena do citii pfedstavova-
nych na scéné, takZe nakonec opoustéji hledisté s touhou sly3et dilo Castéji. Jestlize
mé opera viechny dosud vyjmenované vlastnosti, je moZzno ji pokladat za skutecné
mistrovské dilo.?

* BliZ¥ v § 43. této kapitoly.

++ Pozoruhodné pifklady téchto chyb lze najit mimo jiné v serenaté la Vittoria

d’Imeneo,?® provedené v Italii 1750, jakoZ v dalich dilech tohoto autora; je z pera

Itala, ktery, zd4 se, svilj matefsky jazyk bud neovlada nebo dava ptili§ maly pozor na

smysl slov a jejich vyznam.

§ 25.

Pfi posuzovini 4rii se miZe pfesto nechat mnoho lidi oklamat. VétSina
z nich usuzuje pouze podle dojmu, jimZ pusobi na sluch, a za nejlepsi pokladaj ty,
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které se jim nejvice libily. Uspofddani opery v8ak vyzaduje s ohledem na vystavbu
celku, aby viechny érie nemély stejnou stavbu a silu; musi byt ruznych typa a pova-
hy. Hlavni role musi byt proti mensim rolim v popfedi jak v poezii, tak v hudbé. Pro-
toZze stejné tolik nezaujme a nepotési malba, v niZ jsou viechny postavy stejné krds-
né, jako kdyZ se mezi nimi vyskytnou néjaké méné krasné figury. Tak také Casto zis-
k4 hlavni 4rie svij lesk jen tehdy, kdy? je vloZzena mezi dvéma men$imi. Vkus poslu-
chacu se ménf s rozdilnosti jejich temperamentii. Jednomu se bude libit nejvic ta
arie, jinému ona. Nelze se tedy vibec divit, Ze to, co se libi jednomu, shledava druhy

nepiijemné, a Ze tedy posouzeni skladby a zejména opery dopadd tak riizné a nejistg,
§ 26.

Jestlize se posuzuje vokalni skladba komponovana pro urdity éel, chrim ne-
bo divadlo, a ktera se nyni provozuje v mensi mistnosti, je zapotiebi velké obezret-
nosti. Okolnosti, které byly spojeny s mistem ureni, rozdilny zpusob provedeni
prednesu jak zpévéki, tak instrumentalistii a rozdil, zda je slySet celé dilo nebo
pouze jeho tryvky, to vie pfispiva k dobrému nebo $patnému dspéchu dila. Arie
s jevistni akci,?”) kterd udélala na divadle mimof4dny dojem, se v malé mistnosti ne-
bude zdaleka libit tak jako na divadle, protoZe tam schazi podstatni souéast, totiz
akce a s ni spojend motivace, ledaZe bychom si byli schopni oZivit v paméti situaci
a tak si vytvofit Zivou pfedstavu. Naproti tomu jind 4rie, jejiz slova nevyjadtuji nic
piesného, kterd viak m4 libivou a pro pévce vyhodnou melodii a je jim dobfe prove-
dena, je schopna pfedchazejici 4rii v malé mistnosti zastinit a ziskat u poslucha¢a
prednost. V tom ‘pFipadé se d4 ci, Ze se druhd 4rie libi vice nez prvni, ne v3ak, Ze je
proto lepsi. V driich se totiz maji brat v tivahu i slova a jejich vyraz stejné jako melo-
die. Arie s rdznou akci musi byt nadto spfSe mluvend ne% zpivand a vyZaduje tedy
nejen dobrého zpévika, ktery je zdroveni dobrym hercem, ale také zkuieného skla-
datele. ‘

§ 27.

Pokud je serenata nebo kantdta psina vyslovné pro komorni obsazeni,?)
odliSuje se tento styl jak od chramového, tak od divadelniho. Rozdil spocivé v tom,
Ze komorni styl vyzaduje vice Zivosti a volnosti myslenek nez chrdmovy; a protoZe
pfitom neexistuje zddnd akce, dovoluje vétsi vypracovani a umélost nez styl divadel-
ni. Ke komorni hudb¢ patii také madrigaly. Jsou to, podobné jako zalmy, peclivé
provedené skladby s mnoha vokalnimi hlasy, zpravidla bez nastroju.?®) Sem patfi ta-
ké dueta, terceta bez ndstrojii a s6lové kantity.

§ 28.

Chceme-li posoudit spravné instrumentilni skladbu, je tfeba nejeni dokona-
le znat charakteristické vlastnosti kazdého kusu, ktery pfichdzi v ivahu, ale také na-
stroji samych. Kus sim o sobé miZze odpovidat dobrému vkusu a kompozi¢nim pra-
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vidlim a tedy byt dobfe napsany, muZe vSak byt pfesto pro néstroj nevhodny. Na
druhé strané muze byt oviem kus pro nastroj vyhovujici a pfitom nemit zvlastni ce-
nu. Vokalni hudba m4 uréité pfednosti, jichZ se musi instrumentélni hudba odfici.
Velkou vyhodou skladatele, pokud jde o invenci a ic¢inek, jsou i prvni slova a lidsky
hlas. Objasni to zkuSenost, kterou u€inime, pokud chybf lidsky hlas a 4rie se hraje na
néjakém ndstroji. Instrumentélni hudba m4 beze slov a lidského hlasu vyjadfovat
urdité city a pfendset posluchace z jednoho do druhého stejné jako vokalni hudba.
Chceme-li ndlezité docilit, abychom nahradili nepfitomnost slova a lidského hlasu,
nesmi schézet ani skladateli, ani interpretovi cit.3?

§ 29.

Hlavnimi typy instrumentélni hudby, pfi niZ se zpévni hlasy nepouZivaji, jsou
concerto, ouvertura, sinfonia, kvartet, trio a sé6lo. Z nich concerto, trio a s6lo byvaji
vétsinou dvojiho druhu. Médme concerti grossi a concerti da camera. Tria jsou, jak
zndmo, pracovan4’!) nebo galantni. Stejné tak je tomu u séla.

§ 30.

Concerto grosso pochaz od Italu. Torelli*? je povaZovén za prvniho, kdo je
psal. Podstatou concerta grossa je ruzné obsazeni koncertantnich néstroju, z nichz
dva nebo vice (potet se muZe roziifit aZ na osm i vice)*® se ve hie vzdjemné stfidaji.
Naproti tomu v komornim koncertu je jen jediny koncertantni néstroj.

§ 31.

Povaha concerta grossa vyzaduje v kazdé vété nésledujici vlastnosti: (1)Na
zalatku ma byt majestatni ritornel, ktery je spiSe harmonicky neZz melodicky,spiSe
vazng nez Zertovny a je promiSen pasiZemi v unisonu. (2) Musi mit
v koncertantnich hlasech zruénou smés imitaci, takze ucho ptekvapuje hned ten,
hned onen néstroj. (3) Tyto imitace se maji sklddat z kratkych a pfijemngch mysle-
nek. (4) Neustale se musf stfidat brilantni mySlenky s lichotnymi. (5) Tutti partie
uvnitf musi byt kratké. (6) Stfidani koncertantnich néstroji musi byt rozdé€leno tak,
aby nebylo slySet jeden ndstroj vice a druhy méné. (7) Tu a tam je tfeba vloZit po triu
s6lo jednoho nebo druhého néstroje.(8) Pred koncem je nutné, aby néstroje pfed-
nesly kratké opakovéni toho, co mély v partu na zaCatku. (9) Zavéretné tutti ma
konéit nejvzneSenéj$imi a nejskvostnéj§imi mySlenkami prvniho ritornelu. Koncert
tohoto druhu vyZaduje pocetny doprovod, velky prostor, v némz se provozuje, vaz-
né provedeni a mirné tempo.3¥

§ 32.

Koncerty s jednim koncertantnim nastrojem, takzvané komorni koncerty,
jsou rovnéZ dvojiho druhu. Nékteré vyzaduji velky doprovod jako concerti grossi, ji-
né maly. A pokud se na to nedb4, nevyvold Zadny z obou typti pozadovany tcinek.
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Ke kterému typu koncert patfi, to se poznd podle prvniho ritornelu. Ten, ktery je
komponovan vazné, majestatné a spffe harmonicky nez melodicky, jenZ je prostou-
pen &etnymi pasdZemi v unisonu a v némzZ se harmonie neméni po osminich nebo
&tvrtkdch, ale po piltaktech nebo celych taktech, musi mit silné obsazeny doprovod.
Ritornel, ktery se vSak sklddd z letmych, Zertovnych, veselych nebo zpévnych melo-
dii a m4 rychlé zmény harmonie, pasobi 1épe s malym doprovodem.

§ 33.

Viiny koncert pro jeden sélovy ndstroj s velkym doprovodem vyZzaduje
v prvni vété;(1) majestétni a ve vSech hlasech peclivé vypracovany ritornel;(2) mi-
lou a srozumitelnou melodii; (3) spravné imitace; (4) nejlepsi mySlenky ritornelu se
musi rozdélit a pfimichat k slovym pasdzim nebo mezi né; (5) zakladni hlas m4 znit
dobfe a mit basovy charakter;*> (6) stfednich hlasi nesmi byt vic, neZ jich hlavni
hlas pfipousti, protoZe je Easto lep$i hlavni hlas zdvojit, neZ mu vnucovat zbytetné
stfedni hlasy; (7) postup basového hlasu a stfednich hlast nesmi ani omezovat Zivost
hlavniho hlasu, ani jej pfehluSovat nebo potlacovat; (8) ritornel musi mit pfiméfe-

2 w2

nou délku a nejméné dvé hlavni &asti. ProtoZe se druhd Cast na konci véty opakuje
a uzavira ji,’® méla by obsahovat nejkrasnéjsi a nejmajestatnéj§i myslenky. (9) Neni-
-li dvodni myslenka ritornelu dostatené zp&vna a vhodnd pro sélo, je tfeba uvést
novou zcela kontrastni myslenku a spojit ji s ivodni tak, aby se nedalo postiehnout,
zda to bylo z nouze nebo s dobrou Gvahou. (10) Sélové partie musi byt zE4sti zpévné
a z&asti je vhodné lichotivé partie vystfidat brilantnimi melodickymi a harmonickymi
pasdZemi pfizpuisobenymi ndstroji; tyto partie se maji stiidat s kratkymi, Zivymi
a majestatnimi tutti partiemi, aby se napéti (kusu) udrZelo az do konce. (11) Kon-
certantni nebo sélové partie nemaji byt pfili§ kratké, a tutti mezi nimi naopak piilis
dlouh4. (12) Béhem s6la nesmi mit doprovod takovy pohyb, ktery by mohl koncer-
tantni hlas zastfit; ale je nutné jej stiidavé skladat tu z vice hlast, tu zméné, aby hlav-
ni hlas mél prileZitost svobodnéji se odlisit. V zdsadeé je za viech okolnosti tfeba za-
chovavat svétlo a stin. Pokud je to mozné, puisobi dobfe, kdyz jsou pasaze vymysleny
tak, aby doprovazejici hlasy mohly soucasné€ uvést zndmou ¢4st ritornelu. (13) Vzdy
je tfeba dbat, aby modulace byla sprdvna a pfirozena a nedotkla se Zidné toniny,
kter4 by mohla sluch urazit. (14) Metra,*”) na néZ je tfeba se pfedevsim pfi kompozi-
ci presné zaméfit, je prospésné sledovat i zde. Césury nebo oddily melodie nesmi
ptipadnout v oby&ejném sudém taktu na druhou nebo Ctvrtou Etvrtku a v tiidobém
taktu na tieti nebo paty takt. Metrické schéma ma pokracovat jako na zacatku po ce-
Iych taktech nebo pultaktech a v tfidobém taktu po dvou, étyfech ¢i osmi taktech,
protoZe jinak by zustala i ta nejchytfejsi skladba $patnd. V Ariosu ve tfidobém taktu,
v némZ se &asto vyskytuji pomlky, je pfipustna césura po tiech a po dvou taktech.
(15) Transpozice pasazi nesmi byt do omrzeni stéle stejné; pasiZze se musi v pravy
¢as nendpadné prerusit a zkratit. (16) Konec skladby nelze uspéchat nebo krétce
useknout; spile je tieba hledét zakondit jej zfeteln€. Kus nesmi kongit Giplné novymi
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my3lenkami; v posledni s6lové partii se musf opakovat nejhezi myslenky, které za-
znély predtim. (17) Posledni tutti v Allegru je konecné tfeba zakonéit druhou Césti
ritornelu tak struéné, jak je to jen mozné.

§ 34.

Pro prvni vétu majesttniho koncertu se véechny druhy taktd nehodi. Ma-li
byt véta zivd, miZeme pouZit obycejny sudy takt, v némz jsou nejrychlej$imi notami
Sestnactiny a césury ptipadaji na druhou polovinu taktu. Pokud méd byt zminéna prv-
ni véta také majestétni, je dobré zvolit del$i metrické schéma, v némz césura zaujima
vzdy cely takt nebo piipadé na ptizvu¢nou dobu taktovou. AvSak mé-li byt takova
prvni véta vazné a majestétni, je mozno zvolit mirné rychly pohyb v obycejném su-
dém taktu, v némZ byvaji nejrychlej$imi notami dvaatficetiny a césura pfipada na
druhou &st taktu. Majest4tnosti ritornelu velmi prospéjf te¢kované Sestndctiny. Po-
hyb mizeme oznatit slovem Allegretto. Tento druh not je mozno psat i v mirnéjSim
allabreve taktu. Pouze je nutno zaménit osminy za &tvrtky, Sestndctiny za osminy
a dvaatficetiny za $estnéctiny. Césury mohou pfipadnout pravidelné na zatatek kaz-
dého taktu. Obvykly allabreve takt, v némz jsou nejrychlej$imi notami osminy, je
mozno pokladat za dvoudtvrtni takt, a je proto vhodnéj¥i pro posledni vétu neZ pro
prvni, protoze charakter posledni véty, pokud neni pracovéna v pfisné harmonic-
kém stylu a plnjch akordech, vyjadfuje spiSe pfjemnost neZ majesttnost. Ttidoby
takt se pro prvni vétu pouZiva viibec zfidka, ledaze je to tiictvrtni takt, v némz jsou
obsaZeny Sestnéctiny, a stfedni hlasy a bas se pohybuji ve ¢tvrtkich a harmonie se
méni ptevazné jen po taktech.

§ 35.

Adagio tfeba celkové odlisovat od prvniho Allegra rytmickou strukturou,®
metrem a téninou. Jestlize je Allegro v durové téniné, napfiklad C dur, muZe byt
Adagio podle libosti v C moll, E moll, A moll, F dur, G dur nebo G moll. Je-li viak
prvni Allegro v mollové t6niné, napiiklad C moll, muZe byt Adagio v Es dur,
F moll, G moll nebo As dur. Tento sled ténin je nejpfirozenéjsi. Sluch tim nikdy neni
uraZen a tato pribuznost plati pro viechny t6niny, af se jmenujf jakkoliv. Kdo viak
chce posluchate prudce a nepfijemné pfekvapit, md moznost zvolit jiné téniny; pro-
toze se viak libi pouze jemu, mél by alespoii postupovat s velkou opatrnosti.

§ 36.

Adagio skyt4 ke vzbuzeni a opétovnému utiSeni va$ni vice pfileZtosti nez
Allegro. V dfivéjsich dobéch se psdvalo Adagio vétSinou velmi suse a plode a spiSe
harmonicky neZ melodicky. Skladatelé pfenechavali interpretim to, co se od nich
#4dalo, totiZ, aby udélali melodii zpévnou; a interpreti to mohli ucinit jen pfiddnim
&etnych ozdob. Tehdy tedy bylo mnohem snazsf Adagio napsat, neZ je zahrat. Jak se
d4 ovéem snadno domyslet, nemélo takové Adagio vzdy $tésti dostat se do obrat-
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nych rukou a jeho provedeni se zdafilo zfidkakdy tak, jak by si byl autor pt4l, takze
se od urCité doby zacalo psat Adagio zpévnéji, a zpusobilo to, Ze ze zla vzeslo dobro.
Tim dosahuje skladatel vét3i cti a interpret si nemusi tolik 14mat hlavu, zatimco Ada-
gio samo se neda tolik a tak Casto pokroutit a zkomolit jako kdysi.

§ 37.

ProtoZe viak Adagio nalezne zpravidla méné obdivovatelt nez Allegro mezi
témi, kdo nejsou v hudbé tak zkuSeni, at hledi skladatel udélat je v§emi zpiisoby také
libivé i pro posluchace v hudbé nezkuSené. Za tim ti¢elem musi pfedeviim dbét n4-
sledujicich pravidel. (1) Jak v ritornelech, tak v s6lovych partiich se musi snaZit o co
mozné nejvetsi strucnost. (2) Ritornel mé byt napsin melodicky, souladné a vyraz-
né. (3) Hlavni hlas miv4 melodii, ktera sice pfiddvéani ozdob pfipousti, miize se viak
libit i bez nich. (4) Melodie hlavniho hlasu se musi stfidat®” s vioZenymi tutti partie-
mi. (5) Tato melodie m4 byt stejné dojemnd a vyrazn4, jako kdyby k ni patila slova.
(6) Autor nesmi vybocit do pfili§ mnoha t6nin, protoZe to je nejvétsi prekdzkou
kratkosti. (8) Béhem séla ma byt doprovod spie plochy neZ figurativni, aby se s6lo-
vy hlas neomezoval v tvofeni ozdob, ale zachoval si plnou volnost uvést s rozvahou
vice nebo méné ozdob. (9) Konecné musi komponista hledét charakterizovat Ada-
gio takovym pfivlastkem, ktery jasné vyjadfuje v ném obsaZeny cit, aby se dalo sn4ze
vytusit poZzadované tempo.

§ 38.

Zivérecné Allegro koncertu je tieba od prvni véty odlisit nejen stylem a po-
vahou mySlenek, ale i metrem. JestliZe je prvni véta vidZznd, musi byt naopak posledni
Zertovnd a veseld. Dobré sluzby muze pfitom prokdzat dvouétvrtni, tfiétvrtni, tfios-
minovy, $estiosminovy, devitiosminovy a dvanictiosminovy takt. Nikdy nelze v kon-
certu napsat viechny tfi véty ve stejném taktu. Jsou-li prvni dvé véty v sudém taktu,
md byt tieti v lichém; je-li prvni véta v sudém a druh4 v lichém taktu, mize byt po-
sledni véta v lichém nebo dvoudtvrtnim taktu. Nikdy nesmi byt v obyéejném sudém
taktu, protoZe by byla pfili§ vaZn4 a ponévadZ pro posledni vétu by se tento takt ho-
dil stejné mélo jako dvouctvrtni nebo lichy takt pro prvni vétu. Rovnéz nesmi zaéinat
vSechny tfi véty stejnym ténem,; jestlize zatind vrchni hlas v jedné vété zakladnim t6-
nem, méla by za¢inat dalii véta tercii a tfeti kvintou. Ackoliv je posledni véta naps4-
na ve stejné téniné jako prvni, je tieba se vyvarovat v modulacich stejného sledu t6-

vy

nin jako v prvni vété, aby se zabranilo vnéj§i podobnosti.
§ 39.

Posledni véta ma mit v zdsadé tento charakter. (1) Ritornel at je kratky, ve-
sely, ohnivy a pfitom hravy. (2) Hlavni hlas musi mit milou, t€kavou a lehkou melo-
dii. (3) PasdZe musi byt snadné, aby se nebranilo rychlosti, nesmi se viak podobat
pasdzim v prvni vété. Jsou-li napiiklad v prvni vété zaloZeny na lomenych nebo ar-
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peggiovanych figurdch, mohou se pohybovat v posledni stupiiovité nebo se vi-
nout.*® Nebo kdyZ byly v prvni vété trioly, mohou se pasdZe v posledni vété skladat
ze stejnych not a obraceng. (4) Metrickou strukturu je nutné dodrZovat s nejvetsi
prisnosti; &m krati{ a rychlejii jsou druhy takta, tim vice se projevi, kdyzZ se s nimi
zachazi nespravné. Proto musi césura ve dvoudtvrtnim a rychlém tfictvrtnim, tfios-
minovém a $estiosminovém taktu pfijit vZdy na za¢dtek druhého taktu a hlavni po-
ml¢ka na &tvrty a osmy takt. (5) Doprovod nesmi byt pfili plny nebo pietiZzeny hla-
sy. M4 se sklddat z takovych not, které mohou provést doprovazejici hlasy bez
zvl4§tnich pohybu a obtiZi, protoze posledni véta se obvykle hraje velmi rychle.*")

§ 40.

Aby se koncertu také zajistila pfiméfend délka, je moZno vzit na pomoc ho-
diny. Trv4-li prvni véta pét minut, Adagio pét aZ Sest a posledni véta ti az Etyfi mi-

nuty, mé cely koncert potiebnou délku. VSeobecné je vyhodnéjsi, shledavaji-li po-
sluchaéi kus spiSe pfili§ kratkym nez pfili§ dlouhym.

§41.

Tomu, kdo umi takovy koncert napsat, nebude pfipadat tézké vytvofit také
zertovny a hravy maly komorni koncert. Bylo by tedy zbyte¢né se s nim zde zvI4st
zabyvat.

§ 42.

Ouvertura, kter4 se hraje na za¢4tku opery, pochazi od Francouzi a vyZadu-
je zavazny a majestétni zaldtek, brilantni a dobfe vypracovanou hlavni vétu, dale
spravnou volbu riznych nastroji, hoboji, fléten a lesnich rohi. Dobré vzory poskytl
Lully; velmi jej v tom viak pfedstihli nékteff némecti skladatelé, mezi jinymi zejmé-
na Hiindel a Telemann. Osud Francouzu s jejich ouverturami je téméf stejny jako
osud Italu s jejich koncerty.*? Vzhledem k dobrému dojmu, ktery ouvertury délaji,
je nutno litovat, Ze nejsou uz v Némecku v oblibé.*® :

§ 43.

Stejné urceni jako ouvertury maji italské sinfonie a vyzaduji podobnou ma-
jestatnost myslenek. ProtoZe jich viak vétSinu vytvofili skladatelé, ktefi cviili sviyj
talent vice ve vokalni neZ v instrumentalni hudbé, je dosud malo sinfonii, které maji
viechny pozadované vlastnosti a mohly by slouZit jako dobré vzory. Obcas se zd4,
jako by si operni skladatelé po¢inali pfi praci na sinfoniich jako malifi portrétisté,
kteii zbylé barvy pouZiji k namalovéni pozadi nebo latek. Jak bylo feceno jiz nahofe,
mélo by se hled&t, aby sinfonie méla néjaky vztah k obsahu opery nebo alesponi
k prvni scéné a nekondila vzdy veselym menuetem, jak tomu vétSinou byva. Nemam
chuf ptedepisovat vzor, protoze nelze pfevést na jeden druh viechny okolnosti, kte-
ré mohou na zaédtku opery nastat. Pfesto se domnivam, Ze bychom prostfedek nasli
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snadno. Operni sinfonie pfece nemusi mit vZdy tii véty; docela dobfe by se dalo
koncit prvni nebo druhou vétou. Kdyby napfiklad byly obsahem prvni scény heroic-
ké nebo jiné prudké vasné, mohla by sinfonie kontit prvni vétou. Kdyby se na scéné
objevily melancholické nebo milostné city, mohl by skladatel zakonéit druhou vétou.
A kdyby v prvni scéné nebyly zddné vyrazné city, ale objevily se teprve v priibéhu
opery nebo na jejim konci, mohl by zakonéit tfeti vétou sinfonie. Tak by mohl autor
prizpusobit kaZzdou vétu situaci a sinfonie by si zachovala pouZitelnost i pro jiné pii-
pady.*

§ 44.

Kvartet nebo sondta se tfemi koncertantnimi néstroji a basem je skute¢nym
prubiiskym kamenem dokonalého kontrapunktika, ale je také piileZitosti, na niz
mohou ztroskotat mnozi, kdo jeho techniku poctivé nestudovali. Nebyl nikdy piili§
roziifen, takZe jeho povaha nemuZe byt viem hudebnikim dobife zndma. Je divo-
dem obavat se, Ze tento druh skladby bude asi sdilet osud ztracenych uméni. Dobry
kvartet ma obsahovat: (1) téma, které se dd zpracovat Etyfhlase; (2) dobrou, soulad-
nou melodii; (3) spravné a krédtké imitace; (4) s rozvahou sestavené obsazeni kon-
certantmch hlasu (5) zakladm hlas ktery mA skutecne vlastnostl basu (6) myslen-
nimi, pficemz stfedni hlasy maji mit alespon snesitelnou, nikoliv neuspokopvou me-
lodii. (7) Poslucha¢ nesmi postfehnout, ktery hlas je v poptedi. (8) Pokud mél po-
mlky, musi nastoupit kazdy hlas s hlavni melodii jako hlavni, nikoliv jako stfedni
hlas. To se viak tykd pouze tif hornich koncertantnich hlasu, nikoliv basu. (9) Jak-
mile pfijde fuga, musi byt provedena podle pravidel mistrovsky a vkusné ve viech
¢tyfech hlasech.

Vybornym a krdsnym vzorem tohoto druhu hudby mizZe byt Sest kvartet pro
ruzné néstroje, vétsinou flétnu, hoboj a housle, kterd napsal jiz pfed mnoha lety Te-
lemann, ktera viak nebyla vyti§téna.*)

§ 45.

Trio sice nevyzaduje tak pracné usili jako kvartet, pokud ma byt viak dobré,
pozadujeme od skladatele téméf stejny stupeii znalosti. Trio m4 v§ak vyhodu, ze
v ném lze uvést galantnéjsi a pifjemnéjsi mySlenky neZ v kvartetu, protoze md o je-
den koncertantni part méné€. V triu (1) vymysli skladatel takovou melodii, ktera do-
voluje pfipojeni druhého zpé&vného hlasu. (2) Pocatecni téma kazdé véty, zejména
v Adagiu, nesmi byt piili§ dlouhé, protoZe pfi opakovéni ve druhém hlase na kvinté,
kvarté nebo v unisonu by se mohlo snadno stit nudné. (3) Z4dny hlas nesmi pred-
vést néco, co by druhy nemohl opakovat. (4) Imitace musi byt krétké a pasaze bri-
lantni. (5) Dobry f4d je vhodné zachovat pfi opakovéni nejheztich myslenek. (6)
Oba hlavni hlasy maji byt napsany tak, aby pod né bylo mozno umistit pfirozeny
a melodicky bas. (7) Pokud je v triu uvedena fuga, musi byt provedena nejen sprav-
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né podle pravidel kompozice, ale také ve viech hlasech vkusné jako v kvartetu.
Mezivéty maji byt pfjemné a brilantni, at se sklddaji z pasaZi nebo imitaci. (8) Acko-
liv jsou chody v terciich a sextach v obou hlavnich hlasech ozdobou tria, nelze je nad-
uzivat a vléci do omrzeni, ale pravidelné pferusit pasdZemi nebo jinymi imitacemi.
(9) Konetné je tieba vytvofit trio tak, Ze je téméf nemozné rozeznat, ktery z obou
vrchnich hlasi je pfedné&jsi. 46

§ 46.

Napsat sélo se dnes jiz nepoklada za uméni. Zabyva se tim téméf kazdy in-
strumentalista. Pokud nema4 vlastni ndpady, vypomuzZe si vyptjcenymi mySlenkami.
Jestlize neovlada kompozi¢ni pravidla, neché si k tomu od n€koho napsat bas. Tim
viim misto spravnych vzora vznikaji zmetky.

§ 47.

Napsat dobré s6lo oviem neni snadné. Existuji mnozi skladatelé, ktefi doko-
nale ovlddaji kompoziéni pravidla a jsou dspé$ni ve skladbé pro vice hlasu, ale pi3{
$patnd séla. Jingm se naopak dafi Iépe s6la nez vicehlasé skladby. Stastny je ten au-
tor, jemuZ se daff oboji. I kdyZ k napsani s6la neni zapotiebi znat nejskryté;si tajem-
stvi kompozice, stejné je tézko vytvofit v tomto druhu skladby néco rozumného bez
znalosti harmonie.

§ 48.

Pokud m4 sélo slouzit ke cti skladatele a interpreta, musi (1) obsahovat Ada-
gio*”) samo o sobé zpévné a vyrazné; (2) interpret musi mit piileZitost ukdzat svij
vtip, vynalézavost a nézor; (3) néznost je prospéné tu a tam stiidat s duchaplnos-
ti;*® (4) m4 mit pfirozeny basovy hlas, nad nimz se d4 snadno stavét; (5) jedna my3-
lenka se nesmi opakovat ¢asto ani ve stejné téniné, ani v transpozici, protoze by to
nejen unavilo hrace, ale mohlo by to omrzet i posluchace; (6) pfirozenou melodii je
obtas vyhodné pferusit nékolika disonancemi, aby se néleZité povzbudily city poslu-

chatu; (7) Adagio nelze komponovat pfili$ dlouhé.
§ 49.

Prvni Allegro vyzaduje: (1) plynulou, souvislou a spife vdZznou melodii; (2)
vhodné spojeni myslenek; (3) brilantni, s melodi se dobfe pojici pasdze; (4) spravné
uspofadéni pfi opakovani myslenek; (5) krdsné vybrané fraze na konci prvniho dilu,
které jsou soucasné pfizpusobeny, aby mohly v transponované formé zakoncit druhy
dil; (6) prvni dil m4 byt pon€kud kratsi nez druhy; (7) nejbrilantnéjsi pasdze se musi
uvést ve druhém dilu; (8) bas je tfeba napsat pfirozené a vytvofit v ném takovy po-
hyb, ktery udrzuje stalou Zivost.
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§ 50.

Druhé Allegro miZe byt bud velmi veselé a rychlé, nebo mirné a ariosni.
V tom je nutné se fidit podle prvniho Allegra. Je-li prvni vaZné, miize byt posledni
veselé. Je-li v8ak prvni Zivé a rychlé, mé byt druhé ariosni. Pokud jde o odlinost
metra, je dobré se fidit i zde tim, co bylo fe€eno nahofe o koncertech, aby se jedna
véta nepodobala druhé. Ma-li se sélo libit viem, musi byt uspoféddéno tak, aby
v ném nalezly odezvu sklony kazdého postuchace. NemiiZze mit neustile ani Cisté
kantabilni, ani stale Zivy charakter. Tak jako je vhodné odlifovat jednu vétu od dru-
hé, musi mit i kazda z nich spravny pomér libivych a brilantnich myslenek. I ta nej-
krdsnéj8i mySlenka muZe pfipadat hloupd, pokud se opakuje do nekoneéna, a neu-
stéla Zivost a nepfetrZité technické obtiZnosti mohou sice vyvolat obdiv, avak nijak
zvla3t nedojmou. Na takové promiSeni ruznych mySlenek je vSak tfeba dbdt nejen
u sola, ale ve viech typech hudebnich skladeb viibec. Jestlize je autor ovladd4 a dok4-
ze nadchnout city posluchacu, d4 se pravem fici, Ze doséhl vysokého stupné dobrého
vkusu a Ze, jak se fik4, nalezl kimen mudrct.

§ 51

To jsou tedy hlavni vlastnosti zdkladnich typu hudebnich skladeb, které ma
kazda podle svého druhu obsahovat, jestlize méd znalec prohlasit, Ze je dobré
a hodna pochvaly. Stéle vSak zistanou je$té néktefi posluchaéi, kteff nebudou mit
moznost dosdhnout takovy hudebni rozhled, jejz potiebuiji, aby pochopili viechny
dosud uvedené znaky pfednosti kusu. Takovi posluchaci se musi spolehnout pouze
na urcité vedlejsi okolnosti souvisejici s hudbou viibec, které mohou byt &dsteénym
svédectvim znamenitosti hudby, ne pouze na osobu interpreta. Nejbezpeénéjsi bude,
kdyZ budou ve velkych shroméZd&nich, kde se zpiva nebo hraje né&jaky kus, ddvat
pozor na tvafe a posunky posluchaci (je tfeba vSak, aby to byla shrom4Zdéni, jejichz
hlavnim smyslem je poslech hudby a pfi nichZ neni hudba pokldd4na za ndhodnou
zaleZitost; shroméazdéni, sloZena jak z hudebnich znalcu, tak z lidi hudby neznalych).
Musi se snaZit zistit, zda se vzbudi pouze pozornost jednotlivcii nebo vétiiny pti-
tomnych, zda si posluchati vzajemné sdéluji potéseni nebo nelibost, zda nékteii k in-
terpretim pfichdzeji nebo od nich odchézeji, jsou-1i posluchaéi potichu nebo se hla-
sité bavi; zda si uddvaji hlavou takt; jsou-li dychtivi vidét autora skladby; a zda, kdyz
skladba skondi, projevuji pféni slySet ji znovu. Kone&né se musi takovi posluchaci
trochu zeptat svého vlastniho citéni a zistit, jestli je vyslechnutd hudba dojala,
i kdyZ davod toho nebudou vzdy schopni vyjadfit. Existuji-li v néjakém dile viechny
zde uvedené potfebné vlastnosti, miZze necvieny posluchat s jistotou usoudit, Ze
skladba je dobfe napsani a dobfe provedena.

§52.
Mimot4dny vliv na hudebni soud, jak v podstatnych, tak v nahodiljch mo-

e e
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mentech v hudbé, mé rozdilnost styld, patrnd u raznych narodu, které maiji zalibu

x_lg_rgsny&H imenich. Proto je nutné prozkoumat tuto rozdilnost ponekud ‘podiobnd-"
ji, pfrestoZe jsem jiz néco o ni uvedl, kde to bylo nutné, na riznych mistech v pred-

chézejicich kapitolach. 0/ﬂ ,5:, pre e {."j g o / ,. .. g i

{ .
§53( .‘,‘\;'s,f /"'%-.'&5‘% SUNAE N ,@ ?f{ f‘

Vyjma barbary neni naroda, ktery by nemél ve své hudbé néco, co by bylo
hez¢i neZ u jinych narodi. Z<asti se to viak od ostatnich neodliSuje tolik a ani neni
tak dulezité, aby to zaslouZilo zvlastni pozornosti. V neddvné dobé se o zlepseni hu-
debniho slohu zaslouZily zejména dva ndrody a vedeny vrozenou néklonnosti chopi-
ly se odli§né cesty k dosaZeni cile. Témito dvéma nérody jsou Italové a Francouzi.*
Ostatni ndrody udélily stylam téchto narodu nejvyssi souhlas a snazily se napodobit
a pfivlastnit si néco z jednoho nebo druhého stylu. Tim byli Italové a Francouzi sve-
deni vyddvat se za svrchované soudce dobrého stylu v hudbé, a protoze nikdo
z ostatnich zemi proti tomu dlouho nic nenamital, byli do urcité miry po nékolik sta-
leti skutecnymi hudebnimi zdkonodarci. Od nich se potom dobry styl v hudbé pie-
nesl na obyvatele ostatnich zemi.

§ 54.

Je nesporné, ze hudba, tak jako ostatni krdsna uméni, pokud nechceme dojit
k jejich prapiivodu, pochézi od Reki a Rimant a Ze po zdniku nddhery starého Ri-
ma leZela v prachu zapomnéni. Je ov§em zna¢né sporné, ktery narod zacal hudbu
z jejiho dpadku zachranovat a pfividét k obnovené podobé. Po piesném a dokona-
1ém prozkouméni by patrné pfipadlo prvenstvi Italim. Samoziejmé bylo zapotiebi
dlouhé doby, aby se hudba pfiblizila k takové dokonalosti, kterou ma dnes. V urdi-
tych dobéch se dostal trochu dale do poptedi ten nebo onen nirod, ostatni jej vSak
opét nésledovaly. Jiz cisat Karel Veliky, kdyz pobyval v Rim&, poznal vyjimeénost
italskych hudebniku, zejména v uméni zpévu, a povolal mnohé z nich ke svému dvo-
ru. Snazil se organizovat svoji hudbu podle Italu.

§ 55.

Je vazny duvod véfit, Ze dlouho po cisafi Karlu Velikém nebyla hudba Itali
a Francouzu zdaleka tak rozdilna jako v dne$ni dobé€. Je zndmo, Ze Lully,’® jehoz
pokladaji Francouzi téméf za hudebniho diktitora a jehoz stylu dodnes aplauduje
celd Francie, byl Ital, a Ze Francouzi hledi peclivé obnovit jeho styl a uchovat médu
nezménénou, pokud by se pokouSeli néktefi jejich krajané se ji vzdat. Pripoustim, ze
ponévadZ tento slavny muz pfiSel do Francie jeSté mlady, pfizpusobil se v ur€itém
ohledu starsi francouzské hudbé a pfevzal jeji sloh. Nikdo viak neprokaze, Ze by by-
lo moZné, aby zcela popfel styl vlastni jeho narodu, z n€ho? jiz ptece v Italii néco po-
chopil nebo pfinejmensim zcela zapfel svého génia. Je prostou skutecnosti, Ze smisil
styl jednoho naroda s druhym. Protoze, jak vi kazdy, italsky styl v hudbé se od smrti
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Lullyho skute¢né zménil, zatimco ve Francii zustdval stale stejny; rozdil mezi obéma
se od té doby stile zvétioval. Tento rozdil chci objasnit trochu blize.

§ 56.

Sklon Italé ke zménam v hudbé pfinesl skute¢nému dobrému stylu mnoha
dobrodini. Kolik slavnych velkych skladatelt se objevilo v Itélii do konce tficatych
let tohoto stoleti? Od doby, kdy Pistocchi’?) oteviel na konci minulého stoleti svoje
pévecké Skoly a predstavil z nich tolik vybornych pévcii, dosdhlo prévé pévecké
uméni v prvnich tficeti letech tohoto stoleti svého vrcholu a Cetni slavni pévci pied-
vedli a vypracovali téméf vSe, ceho dojemného a podivuhodného je viibec lidsky hlas
schopen. Kolika pfileZitosti se proto chopili dobfi skladatelé, aby vok4lni hudbu st4-
le vice zdokonalovali. Corelli*? a jeho ndsledovnici se snaZili soupefit s timto chvaly-
hodnym zpusobem v instrumentélni hudbé.*

+Kdyz se zmifiuji o tomto italském stylu, mam na mysli hlavné italsky styl zavedeny
ve v¥3e uvedené dobé a zaloZeny Cetnymi fadnymi muZi a jesté vice zjemnény nékte-

rymi slavnymi cizinci, ktef{ pfisli po nich.
§ 57.

Piiblizné pred pétadvaceti lety se viak tento sklon ke zméné stylu projevil
u umélcn italské narodnosti zcela jinym zpusobem. V souc¢asné dobé se vzajemné lisi
styl jejich zp&véku a instrumentalisti dokonce velmi. Nenf jiz shodny. Ackoliv maji
ital$ti instrumentalisté oproti ostatnim ndrodum vyhodu, Ze mohou ve své zemi sly-
$et od mladi mnoho dobrého zpévu, navykaji si v dne$ni dob€ pouZivat styl tak odlis-
ny od zpéviku, Ze by je bylo stéZ moZno pokladat za jeden ndrod. Tento rozdil tkvi
viak prevazné v pfednesu a nadmérném pfiddvani libovolnych ozdob. Pavodci zmé-
ny jsou néktefi slavni instrumentalisté, ktefi ¢as od ¢asu vynikli v kompozici, ale
ptedevsim provedenim Eetnych technickych véci na svych nastrojich. Museli mit vel-
. mi rozdilny temperament, takze tim byl jeden sveden k tomu, druhy k onomu stylu,
ktery potom jejich stoupenci ifili ddl, takZze nakonec z fddného povstal bezuzdny
a bizarn{ styl. Zarlivost, kter4 panuje neustéle v It4lii mezi zp&vaky a instrumentalis-
ty i mezi skladateli vokalni a instrumentalni hudby, mohla néjakym zpisobem k to-
muto odlouéeni piispét. Zpévici nechtéji pfiznat, Ze by instrumentalisté mohli do-
jmout postuchade zpévnymi myslenkami stejné jako oni, a vyvySuji se bez rozliSovéani
prevahy nad instrumentalisty. Ti se jim v8ak nechté&ji podrobit a zkouseji tedy, zda by
bylo moZzné libit se s jinym stylem. Ke $kodé skutecného dobrého stylu doséhli vSak
téméf opaku.

§ S8.

K tomuto stavu velmi pfispéli nezivisle na sobé pifedevsim dva slavni lom-
bardsti houslisté,* ktefi pfed vice neZ tficeti lety zacali byt kratce po sobé zndmi.
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Prvni°*) byl Zivy, invenéné bohaty a zaplnil svymi koncerty témé&f pul svéta. Ackoliv
s timto druhem hudby zacal Torelli a po ném Corelli, dal jim onen houslista, vedle
Albinoniho,>) lepsi formu a vytvofil dobré vzory. Dos4hl tim také vieobecné dobré
povésti, stejné jako Corelli svimi dvandcti sély. Nakonec vSak pfiliSnym dennim
komponovéinim, zejména od té€ doby, co zacal psat divadelni vokaln{ hudbu, propadl
lehkomyslnosti a vystfednosti jak v kompozici, tak v interpretaci, takze jeho posled-
ni koncerty si jiZ nezasluhovaly tu pozornost jako ty prvni. Rik4 se, Ze je jednim
z téch, ktefi objevili takzvany lombardsky styl, ktery tkvi v tom, Ze ze dvou nebo ti{
not je pfizvu¢na kratkd a za priichodnou notou se napiSe tetka (viz kapitola V, §
23). Tento styl se zacal uplatiiovat pfiblizné v roce 1722.5®) Jak oviem ukazuji nékte-
ré znaky, zd4 se viak, Ze tento zpusob psani m4 urcitou podobnost se skotskou hud-
bou, kterd byla tu a tam, i kdyZ ne Casto, uvedena nékterymi némeckymi skladateli
vice nez dvacet let pfed jeji oblibou v Itdlii. Je tedy moZno pokladat italsky styl za
pouhé napodobeni prdvé jmenovaného stylu. At je tomu vSak jak chce, zména zpu-
sobu mySleni v poslednich letech Zivota odvedla zminéného slavného houslistu té-
méf zcela od dobrého vkusu v interpretaci i kompozici.>”

§ 59.

Druhy z obou zminénych lombardskyjch houslisti®® je jednim z prvnich
a nejveétSich mistra hry technicky obtiZnych véci na houslich. Tvrdi se, Ze se na néko-
lik let zcela vzdalil hudebni spolecnosti, aby vytvofil osobni styl vychazejici z ného
samého. Tento styl vSak dopadl tak, Ze byl svym zpusobem nejen zcela opa¢ny nez
jeho puvodni styl a byl také nenapodobitelny ve zpévu, takZe se stal majetkem pouze
téch houslisti, ktefi maji jen maly cit pro dobry a vérny zpévni styl. OvSem, stejné ja-
ko prvni houslista, propadl mnoZstvim svych hudebnich dél lehkomyslnosti a vy-
sttednosti a zfetelné se jimi liSil od stylu druhych, odloudil se tento druhy naopak
zcela ode viech tim, Ze opustil zpévny styl nebo spife vyobcoval viechny jeho dobré
a milé vlastnosti.>” Proto také nemély jeho skladby stejny tspéch jako dila v{se uve-
deného skladatele. Jsou v nich pouze vyprahlé, ploché a skute¢né viedni mySlenky,
které by se v kazdém pfipade hodily spife do komické nez do vazné hudby. ProtoZe
se viak zddlo, Ze jeho hra pfinasi néco nového, vzbuzovala u téch, kdo ndstroji rozu-
méji, velky obdiv, u ostatnich v8ak vyvoldvala o to men§i potéSeni. A protoZze vyna-
lezl mnoho riznych druhi obtiznych smyku, které jeho pfednes ode viech ostatnich
odliSovaly, stalo se, Ze rizni némedti houslisté podlehli ke své vlastni $kodé ze zvéda-
vosti jeho vlivu. Mnozi jeho styl pfijali a podrZeli, jini jej naopak zase opustili, kdyz
se dostatecné pfesvédcili o dobrém zpévném stylu nékoho lepsiho. Ale tak jako se
ziidka podob4 kopie origindlu a domnivame se Casto, Ze v Zdkovi sly$ime mistra, ce-
nice prvniho na tikor druhého, mizZe se docela dobfe stat, ze néktefi Zici tohoto slav-
ného houslisty (jichZ ¢asem vychoval znaény pocet),5? velmi pfispéli k jeho nepfizni-
vé povésti. Bud jeho styl spravné nepochopili nebo byli svedeni neobvyklosti svého
charakteru délat tento styl jesté bizarnéji a pfeddvat jej tak t&€m, ktefi se u nich uéili,
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v jesté hor$i podobgé. Je tedy mozné, Ze sim tento mistr by si necenil mnohych véci,
které by shledal u riznych lidi, ktefi se py$ni, Ze hraji v jeho stylu.

Kazdému mladému hudebniku je tedy tfeba poradit, aby nechodil do Itélie diive, po-
kud se nenaudi rozezndvat v hudbé dobré od $patného; protoze kdo si néjaké hudeb-
ni védomosti neptinese s sebou, ten si, zejména nyni, pravdépodobné také stézi néco
odnese. Zacinajici hudebnik musi dale hledét v Italii ziskat vzdy spiSe od zpévakil nez
od instrumentalisti. OvSem kdo neni zatizen pfedsudky, ten najde koneéné v Né-
mecku to, co by byl dfive mohl ziskat v Italii.

§ 60.

Neuvadél jsem oba slavné a v mnoha ohledech zaslouzilé muze, abych oceio-
val jejich zdsluhy nebo zmenSoval to, co je na nich dobrého. Mym imyslem bylo od-
hatit ponékud, jak doslo k tomu, Ze dnesni ital§ti instrumentalisté, a zejména houslis-
té, si piivlastnili styl, ktery je tak odli$ny od dobrého péveckého stylu, kdyz by pfece
pravy a dobry styl mél byt vieobecny. Nékterym z nich nechybi sice znalosti ani cit,
co k dobrému zpévu patii, na svych nastrojich se to viak nesnazi napodobit shleda-
vajice, Ze to, co pokladaji u zpévika za vynikajici, je na ndstroji pfili§ $patné a nicot-
né. Chvali pévce, pokud zpiva zietelné a vyrazné, aviak kdyz hraji na svém néstroji
nejasné a bez vyrazu, poklddaji to za spravné. Schvaluji zpévakiav skromny a lichoti-
vy ptednes, zatimco jejich je divoky a vystfedni. Jestlize zpévak ned€ld v Adagiu vice
ozdob nez melodie pfipousti, fikaji, Ze zpivd mistrovsky; oni sami viak pfeplni Ada-
gio tolika manyrami a divokymi béhy, Ze bychom je mohli pokladat spiSe za Zertovné
Allegro a Ze neni téméf jiz mozné vnimat vlastnosti Adagia.

§ 61.

Rovnéz zjislujeme, Ze vétSina modernich italskych houslistll hraje stejnym
stylem, takZe ve srovnéni s jejich pfedchudci se neukazuji v nejvyhodnéj$im svétle.
Smyk, ktery je na tomto néstroji, stejné jako jazyk na dechovych néstrojich, zékla-
dem Zzivosti hudebni artikulace, slouzi jim Casto jako méch na dudédch pouze
k tomu, aby néstroj znél jako kolovréatek. Hledaji nejvetsi krdsu tam, kde ji nelze na-
jit, totiZ v nejvysSich polohach na konci hmatniku, $plhaji se po ném nahoru jako na-
mésicnici po stfechdch a zanedbévaji kvuli tomu skutenou krdsu tim, Ze néstroj
zpravidla okradaji o dustojnost a pifjemnost, kterou jsou schopny vytvofit tlusté
struny. Adagio hraji pfli§ sméle a Allegro pfili§ ospale. Pokladajf za veliky Cin hrat
v Allegru velky pocet not jednim smykem. Trylky délaji bud pfiliS rychle a traslavé,
nebo pouzivaji dokonce terciové trylky, coz poklddaji u zpévéki za chybu. Jednim
slovem je jejich pfednes a zpusob hry takovy, Ze to zni, jakoby chtél obratny houslis-
ta pfedvést komické napodobeni staromédniho Sumafe. Posluchati, ktefi maji dob-
ry vkus, se tedy musi asto velmi pfemdhat, aby zakryli smich. A jestlize jsou tedy
médni italSti houslisté tohoto raZeni pouziti v orchestru jako ripienisté, pfinesou ob-
vykle vice zla nez dobra.
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Jako piiklad by bylo mozné uvést nékteré slavné orchestry, mezi jejichZ ¢leny jsou
Italové. Lze na nich postfehnout, Ze pokud dojde u nich k jinak neobvyklé neshodé
nebo nestejnosti pfednesu, pochazi to zpravidla od Itala, ktery hraje se zavienyma
otima a uSima. Kdyby tedy mélo potkat dobry orchestr nestésti, ze by jej vedl takovy
Ital, jakého jsem zde popsal, dalo by se s jistotou ocekavat, Ze by soubor zcela ztratil
sviij dffvejsi lesk. Stastny je tedy orchestr, ktery je toho uchrdnén. Je vak podivu-
hodné, Ze takovi ital$ti instrumentalisté, o nichZ se zde mluvilo, ziskavaji Casto piizen
a ochranu znalch, od nichZ by se to dalo nejméné oekdvat, od hudebniki, jejichz
rozhled a vytiibeny vkus je nad takovym bizarnim zpisobem hrani pfili§ povzneseny,
aby v ném nalezli n&jaké zalibeni. Zpravidla je to oviem vysledkem pokrytectvi nebo

Vv

kdovi jakych jesté pficin.
§ 62,

Ve skladbédch dnesnich italskych instrumentalistii nachdzime s malymi vy-
jimkami vice vystfednosti a zmatenych mySlenek nez skromnosti, rozumu a fadu.
SnaZi se sice vymyslet mnoho nového, zabfeddvaji tim v8ak do Cetnych mélkych
a viednich pasazi, které maji mélo spoleé¢ného s tim, co viibec dobrého pfidaji. Ne-
vytvareji jiz tak dojemné melodie jako kdysi. Jejich basy nejsou ani majestétni, ani
melodické a nemaji Zddny zvlastni vztah k hlavnimu hlasu. V jejich stfednich hlasech
nejsou ani plody préce, ani nic odvazného, jen suchd harmonie. Ve svych sélech ne-
snéseji bas, ktery by mél obcas néjaky melodicky pohyb. Dévaji pfednost tomu, aby
se bas pohyboval docela nudné, nebylo jej pfilis slySet nebo aby stile bubnoval®) na
stejné noté. Predstirajf, Ze sélista je tim nejméné zakryvan. Stydi se vSak pfiznat, ze
bas pi’i nebo nechévaji napsat proto tak, aby se virtuos zcela neznaly harmonie a je-
jich pravidel nevystavoval tak ¢asto nebezpeci, Ze svoji nevédomost prozradi. D4va-
ji nepatrny pozor na proporce skladby a na metrum. V modulaci si polinaji pfili§

voln€. Nesnazi se vyjadrit a misit va$né, jak je to zvykem ve vokalni hudbé. Jednim
slovem zménili sice styl svych predchudcu v instrumentdlni hudbé, ale nezlepsili jej.

§ 63.

Nejlepsi dlohu mé ve ve vokdlnich skladbdich soutasnych rodilych Itala
zpévni part. Zaméfuji k nému nejvetsi péci, tvoii jej pro pévce piijemny a neziidka
v ném uvad&ji piivabné népady a vyraz. Casto pfitom vsak upadaji do ptizemnosti
a viednosti. Néstrojovy doprovod se pfili§ nelisi od instrumentalnich skladeb, které
byly popsany v piede§lém paragrafu. Ritornel je vétSinou velmi $patny a Casto se
zd4, jako by k 4rii ani nepatfil. Velmi Casto schazi také spravné metrum. Je §koda, Ze
vétSina modernich italskych skladatelu, z nichZ nékterym nelze uptit dobry pfiroze-
ny talent, zacind psit pro divadlo piili§ brzo. VétSinou je§té pred tim, neZ rozuméji
nécemu z pravidel kompozice, takZze tito autofi si nedaji ¢as prostudovat kompozici
od zékladu, jak to délavali jejich pfedchudci, jsou piitom nedbali a pracuji obvykle
piilis rychle. Neodvazuji se tvrdit opak, pokud by n€kdo chtél dokazovat, ze takovi
skladatelé by mohli byt jesté horsi, kdyby je nebyli dobrymi piiklady svych oper
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predesli nékteii velci skladatelé mezi jejich severskymi sousedy,’® a zejména jeden
slavny muz5% jemuZ se zd4, Ze téméF zcela postoupili skute¢né dobry a rozumny styl
ve vokdlni hudbg; tyto opery jsou v Italii hojné provozovény a dévajijim Casto ptile-
Zitost, aby se pochlubili jeho pefim. Je nesporné, Ze spolecnost dobrych rodilych ital-
skych skladateli utrpéla krdtce po sobé pfed vice neZz dvaceti lety velkou ztratu
predéasnym Gmrtim tff mladych skladatelu, ktefi ddvali tuit vynikajiciho ducha
a slibovali velké nadéje. VSichni tfi odesli jesté pfed dosazenim zralosti. Tito sklada-
telé se vzdjemné jeden od druhého 1isi zpasobem mysleni. Prvni se jmenoval Capel-
1i.59 Ten byl naladén pro majestatnost, ohnivost a neobvyklost. Druhym byl Pergo-
lesi.% Ten mél velky talent pro lichotnost, néZnost a pifjemnost a prokazal mnoho
pozoruhodného sklonu k vypracované skladbé. Tteti se jmenoval Vinci,®® byl zivy,
invenéné bohaty, pfirozeny a asto velmi $tastny ve vyraze, takze jiz v krdtkém Case
ziskal nevelkym poétem oper v celé Itilii vSeobecnou pfizei. Pouze se zd4, Ze nemél
dostatek trpélivosti a touhy upfesnit své myslenky peclivéji.

§ 64.

Pokud se oviem odlisf chyby skladatelt od jejich skute¢né dobrych viastnost,
nelze Italim upfit obratnost ve hfe, rozhled v hudbé, bohatost ndpadu, krésnych
mySlenek a e zpév dovedli k takové dokonalosti jako Zidny ndrod. Je jen Skoda, Ze
od urtité doby se vétiina jejich instrumentalistd odkléni od stylu pozadovaného ve
zpévu, &m¥ piivedli na scesti nejen mnoho lidi, ktef{ je hledi napodobit, ale svedli
dokonce i mnohého zpévéka, aby opustil dobré pévecké metody. Neni proto bezdu-
vodné obévat se, ze dobry styl, ktery méli Italové pfed ostatnimi ndrody v plné mife,
se jim pozvolna rozplyne a stane se zcela majetkem jinych. N&kteff rozumni a ne-
predpojati ital§ti hudebni znalci to skuteéné piiznavaji. Dokonce chtéji pfipustit, Ze
k tomu jiZ jak v kompozici, tak ve zptisobu hry doslo. At je tomu v3ak, jak chce, dob-
1y pévecky styl, ktery se dokonce rozifil do urcité miry az mezi jejich gondoliéry,
zustdva piede viemi ndrody vlastni Italam.

§ 65.

Francouzi jsou opakem toho, co jsem fekl o Italech.5” Tak jako jsou Italové
v hudbé téméF piili§ proménlivi, jsou v ni Francouzi pfili§ stéli a nesvobodni. VéZi se
pfili na urtité charaktery, které jsou sice vhodné k tanci a pijackym pisnim, ne viak
pro vazné kusy, takZe i to, co je nové, zd4 se byt u nich staré. Instrumentalisté a
predeviim clavecinisté se sice nevénuji obvykle provedeni obtizn§ch véci ani Cet-
nym ozdobam v Adagiu, pfednaseji viak svoje kusy s velkou zfetelnosti a Cistotou
a piinejmen$fm dobré myslenky skladatele nepokazi. Pro svuj zfetelny ptednes by-
vaji jako ripienisté v orchestru daleko 1épe pouZzitelni neZ Italové. Je tedy tfeba pora-
dit kazdému zaéinajicimu instrumentalistovi, zejména klaviristovi, aby zacal s fran-
couzskym zpasobem hry. Jeho pomoci se nautf nejen piednaset noty a malé ozdoby
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Cisté a zietelng, ale Casem také spojit francouzskou brilanci s italskou lichotnosti

a dosdhne tim mnohem pfijemné;si zpasob hry.
§ 66.

Francouzsky zpisob zpévu neni pfizpusoben tak jako v Itilii, aby bylo moZ-
no vychovat velké virtuosy. Nevyerpavé zdaleka vSechny moznosti lidského hlasu.
Francouzské drie jsou spiSe mluvené neZ zpivané. VyZaduji vice obratnost jazyka pro
vyslovovéni slov neZ hbitost hrdla. Ozdoby, které se maji pfidat, jsou skladatelem
predepsany, takZe interpreti nepotfebuji rozumét harmonii. PasdZe se ve zpévu té-
méf nepouZivaji, protoze Francouzi tvrdi, Ze to jejich jazyk nepfipousti. Pro nedo-
statek dobrych pévci jsou drie psany vétsinou tak, Ze je muze zpivat kdokoliv. Puso-
bi to sice potéeni hudebnim amatérim, ktefi toho mnoho neumi, zpévakiim to viak
nepiin43i z4dny zvlastni uZitek. Jediné, co odlisuje kvalitu francouzskjch zpévéka, je
jejich hereckd obratnost, kterou pfevy3uji ostatni nrody.

§ 67.

V kompozici si pocinaji Francouzi velmi svédomité. V jejich chrimovych
skladbéch je sice vice skromnosti nez v italskych, ale také vice suchoparnosti. Dédvaji
prednost diatonickym chodim pfed chromatickymi. V melodii jsou prostosrdecnéjsi
neZ Italové, nebot sled mySlenek se da téméF vzdy predpovédét, nemaji viak tak bo-
hatou invenci jako Italové. Soustfeduji se vice na vyraz slov neZ na ptivabnou a li-
chotivou melodii. Tak jako Italové hledi vyvolat krasu skladby z velké C4sti jen hlav-
nim hlasem, takZe bas je obéas zanedbdvén, kladou Francouzi naopak vétsi duraz
obvykle spie na bas neZ na hlavni hlas. Jejich doprovod je spiSe prosty nez vznosny.
Jejich recitativ zpiva aZ pfili§, drie naopak mdlo, takZe se v opefe nedd vzdy zjistit,
zda sly$ime recitativ nebo arioso. Pokud nésleduje po francouzském recitativu air
tendre, zcela ukolébd a prerusi pozornost, piestoze cilem opery je udrZet zdjem po-
sluchaée neustéle pifjemnou rozmanitosti a pfenaset jej neustdle z jedné vasné do
druhé i vyhnat city ob&as aZ do ur¢ité intenzity a zase je nechat opadnout. To ov§em
nedokaZe basnik sdm bez pomoci skladatele. Co vSak schdzi francouzskym operdm
nasledkem malého rozdilu mezi driemi a recitativy na Zivosti, to nahrazuji sbory
a tance. Zkoumame-li podrobné slozeni francouzské opery jako celku, jsme v poku-
$eni véfit, Ze pfili¥nad podobnost 4rif a recitativil je zimérnd proto, aby tim vice vy-
nikly sbory a balety. I kdyZ jsou tyto prvky, stejné jako jeviStni dekorace, v opefe
pokladany za vedlejii zaleZitosti (sbory jsou v italskyjch operdch cenény jen malo),®
jsou pfesto nejvétsi ozdobou francouzskych oper. Je nesporné, ze hudba Francouzu,
pokud se bere v tivahu jeji dokonalost, je pro tanec mnohem vhodnéjsi nez kterako-
liv jind, zatimco italskd hudba je mnohem pusobivéjsi pro zpé€v a hru neZ pro tanec.
Nelze viak popfit, ze ve francouzské hudbg, zejména v jejich charakteristickych ku-
sech,) 1ze pro souvislost a souladnost melodie najit cetné milé a pffjemné myslenky,
které se mohou velmi snadno spojit s majestdtnimi a vznosnymi v italském stylu.
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§ 68.

Divame-li se na né jako na celek, nejsou také viechny italské opery mistrov-
skymi kusy. I kdyz si dali zejména od zaéatku tohoto stoleti jejich nejpfedné&jsi oper-
ni basnici vSechnu préci, aby své opery otistili ode viech vystfednosti a co nejvice je
pfiblizili rozumnému vkusu francouzského tragického divadla, a ackoliv Itdlie se
muZe pochlubit fadou dokonale krasnych opernich bésni, zatimco Francouzi Ipi ve
svych operach vétSinou jeSté na béjich a obveselujf se fadou nepfirozenych a dobro-
druznych podivanych, dopoustéji se v Italii jak éetni basnici, tak i skladatelé a pévci
velkych chyb. Bésnici napfiklad nespojuji vzdy arii s hlavnim déjem, takZe se zda,
jako by mnoha4 érie, kterd nem4 naleZitou souvislost s tim, co pfedchdzelo, byla vsu-
nuta jen namétkou. Obcas dochazi patrné nékterym basnikum sudek a cit, jindy se
vSak muzZe stét, Ze basnili, aby se zalibili skladateli a s urcitymi vedlej$imi dmysly.
Jsou-li napfiklad vinou basnika slova ke zhudebnéni nevhodna nebo mi-li skladatel
treba jiz hotovou 4arii, jejiz slova se nehodi k situaci a basnik je nucen vytvofit nova,
ktera se v8ak nemusi vzdy podafit nejlépe. Nékdy musi vyhledavat basnici slova s ta-
kovymi samohldskami, jeZ se hodi dobfe k pasazim, a pokud nemaji bésnici bohat-
stvi rozmanitych mySlenek a vyrazu, schdzi kusu soudrznost a krasa poezie. Zjistuje-
me tedy, Ze velci operni bésnici, vyjma jediného Metastasia,”” nepii zpravidla ke
zhudebnéni tak vhodné 4rie jako pramérni basnici. Tito se musi pfizpusobit sklada-
teli, jestlize chtéji uspét; tamti se v8ak Casto nechtéji ze svych domnélych vysin ku
prospéchu hudby snizit ani ve spravnych a nutnych zileZitostech. Je ovSem zcela
dobfe mozné spojit poezii s hudbou tak, Ze pfitom ani jedna z nich nepfijde zkratka,
jak je to zvlast dikladné neddvno pfedvedeno v jednom némeckém dile ,,Von der
musikalischen Poesie*.’"

§ 69.

Ne zcela bezdiivodné kladou Francouzi Italim za vinu, Ze bez rozdilu vklé-
daji do svych érii pfili§ mnoho pasézi. Je oviem pravda, Ze kdyZ to smysl slov dovo-
luje a zpéviak je schopen provést pasaZe Zivé, vyrovnané, kulaté a zfetelné, jsou mi-
mofidnou ozdobou zpévu. Nelze oviem také zapiit, ze Italové zachazejf Casto piilis
daleko a nedélaji rozdil ani mezi slovy, ani mezi zpévaky, ale zpravidla bez uvazova-
ni nasledujf jen zavedenou zvyklost. Zd4 se, Ze zpoCatku se uvadély pasaZe tak hojné
pouze pro potéchu nékterych dobrych péveu, aby se ukdzala obratnost jejich hrdla.
Pozdéji se z toho viak rozrostl zlofad, takZze se véH, aniz by se uvézilo, zda je text pfi-
pousti & nikoliv, Ze 4rie bez pasaZi neni krdsnd nebo zpévik nezpiva dobfe i je ne-
schopny, jestlize neumi udélat etné obtizné paséze stejné jako néjaky instrumenta-
lista. Zejména nenf nic absurdnéjétho, nez kdyz jsou pasaZe v takzvané 4rii s akci,”>
v niz se m4 predvést vysoky stupefi citd, naiikavych & zufivych, a kterd by se méla
spiSe deklamovat neZ zpivat. Pasdze pferuSuji a niéi cely vyraz citi, nehledé k tomu,
7e takové arie jsou pro ¢etné pévce neupotiebitelné. Zpévaci, schopni provést pasa-
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%e kulaté a zfeteln& bez hlasovych chyb, jsou vzdcni. Naproti tomu mnozi pévci, kte-
fi tuto zruénost a pfirozenou vlohu nemaji, mohou byt pfesto dobfi. NeZ se v pasa-
¥ich dosdhne lehkosti, je tieba velké pile a specidlniho cviceni. Ti pévci, jimZ navzdo-
ry vynaloZeni vii pile pfiroda tuto lehkost piece jen odepiela, na coz se asto zapo-
min4, by mé&li vénovat sviij €as misto toho, aby se tyrali pasdZemi, né€emu lepSimu
ne% udrzovat krok jen s médou, aby zpivali vkusné a vybrané. Z pfehnané touhy zpi-
vat pasdZe pochdzi &asto také zlo, Ze kvili nékterym zpévakum, ktefi se nestydi ura-
zit, se odejme skladateli a basnikovi volnost myslet svobodné. Dnes se viak zd4, ze
vzmahajici se nedostatek zruénych zpévika na mnoha mistech v Itdlii bude astdji

vy

pii¢inou aZ piilisného omezeni pasdzi.
§ 70.

Muze existovat jesté fada dalSich ditvodu, pro€ nejsou viechny opery v Italii
napsény rozumné a dobfe. Snadno miiZe selhat i ten nejlepdi autor, protoze jej poe-
zie nerozpdli, jestlize je basnikova vynalézavost a jeho zpracovéni slabé, nehlede
k tomu, Ze l4tka je ke zhudebnéni nevhodna. I kdyby napjal viechny své sily k tomu,
aby vytvofil néco dobrého, nemuize jeho dilo pfesto dosdhnout oéekdvané pochvaly,
protoze vétdina lidi, zpravidla myln&, nepfipisuje dobry nebo 3patny isp&ch opery
bésnikovi, ale pouze skladateli, atkoliv, ma-li byt opera dokonald, musi pfispét stej-
né jeden jako druhy. Dobry a dobfe basnikem zpracovany nimét miize vynést pri-
mérnou hudbu a naopak $patn& zpracovani litka mize byt pfiCinou, Ze i dobfe na-
psand hudba je pfi &ast&j$im poslechu trapné a nudnd, zejména kdyZ zpévici a do-
provazeti nesplni spravné své povinnosti. '

§ 71

Neni pochyby, Ze takovi italskd nebo podle italského zpuisobu uspofddana
opera se muZe libit kaZdému a byt i poklddéna za nejlepsi podivanou, jestlize mé tyto
vlastnosti: Basnik m4 zvolit dobrou ldtku a zpracovat ji s nejvy$si moznou pravdépo-
dobnosti; musi dobfe navzdjem odlisit charaktery pfedstavovanych osob a pfizpiso-
bit je pokud moZno schopnostem, stéfi, temperamentu a postavé zpévaki: recitativy
nesméji byt piili§ rozvleklé a slova v ariich piili§ dlouhd ani pfili§ bombasticka;
v driich je nutné &as od &asu uvést néco, co lze hudbou snadno zvukomalebné napo-
dobit a predeviim nevyhnuteln& fe¢ va$ni; vainé se maji obratn€ navzdjem stfidat
jak v nartstdnf a ubyvéni jejich intenzity, tak v celkové rozmanitosti. Basnik ma
v 4riich zvolit vhodné typy ver$ii; zaméfit se rozumné na slova, kterd jsou zvlast
vhodn4 ke zpévu, a pokud mozno se vyhnout tém, ktera jsou nevhodnd. Skladatel
musi mit vyt¥ibeny vkus a schopnost vyjadfit va$né ve shodé se slovy hudbou; md
nestrann& vytvofit roli kazdého zpévdka tak, aby odpovidala jeho silim; spojit
viechno ve spravné souvislosti a dbét pfiméfené délky. Zpévaci mus{ provést role
v intencich skladatele opravdové a horlivé. Doprovazeti musi plnit autorovy pfed-
pisy i svoje povinnosti. Obsahu opery by méla odpovidat divadelni dekorace a balety.
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§ 72.

O téchto vécech viak nemuize vyslovit fadny soud ani Ital, ani Francouz, ze-
jména pokud nikdy neopustil svoji zemi a je navykly na stéle stejny styl hudby. Kaz-
dy bude pokladat za nejlepsi to, co odpovida jeho rodnému stylu a ostatnim bude -
pohrdat. Dlouholety zvyk nebo zakofenény pfedsudek bude obvykle pfekdzkou,
aby byly uzndny dobré vlastnosti druhé strany a Spatné vlastnosti vlastni. Tteti oso-
ba, pokud m4 rozhled a znalosti a je nestrannd, muZe naproti tomu podat nejbezpe¢-

Y v,

néjsi dsudek.
§ 73.

Pokud vim, neprovozovaly se v Itdlii nikdy vefejné ani soukromé francouz-
ské opery ani 4rie nebo jiné vokélni skladby, a tim méné tam byli povoldvéni fran-
couzsti pévci. Na druhé stran€ nebyly sice ve Francii provedeny Zadné italské opery
vefejné, aviak soukromé byly provedeny italské drie, koncerty, tria, s6la a podobné
a také tam byli pfivedeni a podporovini italiti pévci. O této skuteénosti svédéi mimo
jiné italské koncerty v Tuilleriich ” a rizné neddvné udalosti. V Némecku se provo-
zovaly jak francouzské, tak italské opery jiz pfed vice neZ sedmdeséti lety a ostatni
kusy napsané v obou téchto stylech byly provozovany vefejné i soukromé jiz dlouho
pfedtim a pouZivani byli také italsti a francouzsti pévci. Kdyz v8ak Italové sviyj styl
neustdle zdokonalovali, zatimco Francouzi zistévali stat na misté, nebylo jiz téméf
dvacet nebo tficet let v Némecku slySet kromé balett ani francouzské opery, ani jiné
skladby tohoto druhu. Jak opery, tak instrumentélni kusy napsané v italském stylu
jsou dnes tGsp&3né nejen v celém Némecku, ale také ve Span&lsku, Portugalsku, An-
glii, Polsku a Rusku. VétSina evropskych ndrodu, a pfedev§im Némci, miluje viech-
no dobré, co Francouzi pfinesli, jejich fec, spisy, poezii, etiketu, zvyky a chovani;
pouze jejich hudba neni zdaleka tak oblibena jako dfive, vyjma nékterych mladych
lidi, jejichZ prvni zahrani€ni vylet vede do Francie a ktefi tam pak tfeba zaénou hrat
na néjaky néstroj a shleddvaji, ze zahrat francouzskou hudbu je mnohem snazsi neZ
italskou.

§ 74.
O spojeni italského stylu s francouzskym usilovali oviem jiz pfed vice nez

vV

dvaceti lety predeviim v Pafi7i.’¥ Nelze viak dosud zjistit Zadné podstatné znaky
'dobreho vysledku Ve vokalm hudbe se Francoum stale omlouvajl tim, Ze ]ejlch fet

tele a dobxg,znevakv, kterl by to uskutecmh, Hudba v italském 1 stylu byla jiz vytvore--«
na na némecka a anghcka slova, jichZ si Francouzi cenf jesté méng; proc by to tedy
nemelo jit se skute¢né oblibenou francouzskou fe&i? Pro vyvedeni Francouzi z to-
hoto predsudku musel by napsat skladatel, “ktery umi udélat krasnou érii v italském
stylu a ovlad4 francouzstinu stejné jako italtinu, 4rii na francouzska slova podle ital-
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ského zpuisobu; a tuto 4rii by musel zazpivat dobry italsky zpévak, ktery by vSak mu-
sel mit dobrou francouzskou vyslovnost. To by mohlo byt zkouskou, zda je vinna fe¢
nebo nevédomost francouzskych skladateli a jestli se italskd hudba skutecné k fran-
couzské feci nehodi.

§75.

Francouzi by to mohli spiSe nékam pfivést v instrumentélni hudbé, pokud by
méli v kompozici a v interpretaci dobré vzory jinjch ndrodd nebo pokud by jejich
skladatelé, zpévaci a instrumentalisté méli vice chuti navstivit cizi zemé€, aby vytvofili
rozmysiné promiseni styli. Dokud budou viak ovlddani predsudky v z4lib€ pro svoji
vlastnf krajinu, nemajice doma z4dné skutetné a dobré piiklady Itala’*) nebo jinych
narodu, které jiz ve smiSeném stylu komponuji, zpivaji nebo hraji, a dokud se nebu-
dou snaZit osvojit si v jinjch zemich smiSeny styl, zistanou takovi, jaci byli odedév-
na. Jinak je tfeba se obdvat, Ze pokud jiZ budou chtit uvést néco nového, propadnou
z nedostatku dobrych vzoru a z pilisné skromnosti nakonec o to vétsi smélosti a pro-
méni néZny a zietelny pfednes, ktery je jim stile jesté vlastni, v bizarni a temny zpu-
sob hry. Obvykle se prozkoumani nové a nezndmé véci nevénuje dostatek Casu, ale
zpravidla se upadne z jednoho extrému do druhého, zejména pokud volba z4visi na
mladych lidech, které zaslepuje vSechno nové.

§ 76.

" Kdybychom chtéli kone¢né v kratkosti charakterizovat narodni hudbu Itala
a Francouzu z jeji nejlepsi strdnky a porovnat rozdilnost obou styla, vypadalo by to
podle mého minéni asi takto:
Italové jsou v kompozici neomezeni, vznesent, Zivi, vyrazni, hlubokomyslni
a majestatni ve zpusobu mysleni; jsou ponékud bizarni, nenuceni, odvézni, sméli,
vystiedni a ob&as nedbali v metru; jsou viak zpévni, lichotni, n€Zni a dojemni a v in-
venci bohati. Pi§i spife pro znalce nez pro amatéry. Francouzi jsou sice v kompozici
¥ivi, vyrazni, pfirozeni, publiku jsou mili a pochopitelni a mnohem piesn&jsi
v metru nez Italové; nejsou viak ani hlubokomyslni ani sméli. Jsou velice spoutani
a nesvobodni, vzdy napodobujici samy sebe, nizci ve zpisobu mysleni a v invenci vy-
prahli. Pfihfivaji neustile znovu myslenky svych pfedchidci a piii spiSe pro amatéry
neZ pro znalce.

' Ttalsky zpiisob zpévu je dikladny a umély; dojim4 a vzbuzuje obdiv; podné-

cuje hudebniho duchaj; je mily, pivabny, virazny, bohaty ve vkusu a prednesu a pfe-
n43i posluchale pifjemné od jednoho citu ke druhému. Francouzsky zpisob zpévu
je spie prosty nez umély, vice mluveny nez zpivany, ve vyrazu va$ni a v uzivani hlasu
spi¥e nuceny neZ ptirozeny; ve stylu a vyraze je chudy a stéle stejny; je spiSe urfen
amatérim neZ znalciim; je vhodné&jsi pro pijacké pisné nez pro vdzné érie, obveseluje
sice smysly, hudebniho ducha viak ponechdvé zcela v ne€innosti.

Italsky zpiisob hrani je svévolny, vystfedni, vyumélkovany, nejasny, ¢asto
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smély a bizarni, obtiZny k proveden{; dovoluje piiddvéni éetnych ozdob a vyzaduje
znalnou znalost harmonie; u nezasvécenych viak vzbuzuje vice obdivu neZ potése-
ni. Francouzsky zpiisob hry je spoutany, aviak skromny a zfetelny, v pfednesu néz-
ny a €isty, snadno napodobitelny, ani hlubokomysIny, ani nejasny, ale kazdému po-
chopitelny a vyhovujici amatérim; nevyzaduje velkou znalost harmonie, a protoze
ozdoby jsou z velké ¢asti skladatelem predepsény, nevyZaduje od znalci velké pre-
mysleni.

Jednim slovem je italskd hudba svévolnd a francouzskd skrovnd, M4-li byt
dosazeno dobrého dcinku, zilezi proto ve francouzské hudbé vice na skladbé nez
provedeni, zatimco v italské hudbeé zéleZi stejné, ba v nékterych kusech dokonce vice
na provedeni neZ na skladbé.

Italskému zpusobu zpévu je tfeba dét pfednost pfed zpusobem italské hry
a francouzskému zpuasobu hry pied zpévem.

§77.

Vlastnosti obou téchto stylii by oviem bylo mozno popsat a prozkoumat je$-
té Sifeji a podrobnéji. Patfilo by to viak jiz spiSe do speciélni a samostatné studie nez
sem. Pokusil jsem se pouze v kritkosti zaznamenat nejduleZitéjsi fakta a znaky, které
se toho tykaji. Ponechdvam kaZdému na vili, aby si z uvedeného udélal zavér, ktery
z obou styli si prdvem zaslouZi pfednost. Mdm vSak duvéru k poctivosti svych étena-
fu, Ze mne pfitom nebudou vinit ze stranickosti, nebot to, co jsem sdém dos4hl, pra-
meni jak z francouzského, tak italského stylu, protoZe jsem obé zemé procestoval
s vyslovnym imyslem vyuzit v hudbg, co je v obou dobrého, takZe co o obou stylech
vim, zakldda se na svédectvi mych o& a usi.

§ 78.

Zkouméme-li podrobné némeckou hudbu pfed vice nezZ sto lety, shledava-
me, ze Némci dosihli v harmonicky spravné skladbé a ve hie na rizné néstroje jiz
déavno pozoruhodné dovednosti. S v§jimkou kostelnich pisni nachidzime viak malo
zndmek dobrého stylu a krdsnych melodii. Jak jejich styl, tak melodie zustaly ploché,
suché a jednotvarné déle nez u jejich sousedu.

ur §79.

Jak bylo feceno, byly jejich skladby harmonické a plnohlasé, ne viak melo-
\ dické a pavabné.

Hledéli komponovat spiSe ucené nez pochopitelné a mile, spiie pro oko neZ
pro ucho.

V pracovanych skladbach uvadéli nejstarsi skladatelé tolik zbyte¢nych ka-
denci po sobé, takZze nemodulovali z jedné t6niny do druhé, ani? by ptedtim neudé-
lali zdvér. Nésledkem tohoto zvyku bylo vSak ucho zfidkakdy pfekvapeno.

Jejich mySlenky postradaly rozmanitost a souvislost.
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Nezn4mou véci jim bylo vzbuzovat a zase tiSit vaSné.

§ 80.

Ve své vokalni hudbé hledéli spiSe vyjadfit jednotliva slova neZ jejich smysl
a s nim spojeny cit. Mnozi se proto domnivali, Ze udélali, co je tfeba napiiklad tim, Ze
slova ,,nebe a ,,peklo* vyjadfili pouZitim nejvyssi a nejhlubsi polohy, &imZ se stava-
lo, 7e se do skladby vloudilo ¢asto mnoho smé$nosti. Velmi si ve vokalnich sklad-
béch libovali v nejvys¥i poloze a nutili v ni stale zpévaky vyslovovat slova. Duvodem
byly patrné falsetové hlasy dospélych muZzi, pro néz je hluboké poloha zpravidla na-
mahava. Nechévali pévcim vyslovovat mnoho slov na rychlé noty, coz odporuje
vlastnostem dobrého zpévu, brani zpévakovi tvofit tony v jejich ndleZité krse a pfi-
1i§ malo se odli$uje od oby&ejné fedi.* Jejich drie se vétsinou sklddaly ze dvou opako-
vanych &4sti, velmi kratkych, ale vétsinou také velmi prostych a suchych.

+A&koliv nékteff Némci tuto chybu, kter4 je pouze okrasou komické hudby, napo-
dobovanim italského stylu odstranili, neni oviem dodnes vykofenéna zcela.

Jaky byl asi ve stargch dobach zpusob zpivani Némc, se dé usoudit jesté dnes podle
sborovych a $kolnich zpévak ve vétsing mést. Tito zpévéci jsou sice ve Eteni not zku-
Sendj¥ nez mnozi galantni pévci jinych narodu, s hlasem si vak téméf neumi poradit.
Zpivaji proto vétinou stéle stejn silng, bez svétla a stinu. Neznaji téméf hlasové
chyby, které dél4 nos a hrdlo. Stejné nezndmé jako Francouzim je jim spojeni prsni-
ho hlasu s falsetem. U trylku se spokojuji tim, jak jej skytd pfiroda. Maji maly cit pro
italské lichoceni, které se vyjadfuje vdzangmi notami a zeslabovanim a zesilovanim
ténu. Jejich neptijemné, ptehnané, velmi Sustici ndrazy hrudniku, pfi nichz vyuzivaji
schopnosti Némci vyslovit h, zpisobuji, Ze je u kaZdé noty slySet ha-ha-ha-ha a ze
viechny paséZe zni sekané. To vie je velmi vzddleno zpusobu, jimZ prednésejf Italové
pasaZe prsnim hlasem. Néme&ti p&vci nespojuji dostatecné ¢4sti prostého zpévu a ne-
véZi jej pomocf prataznych not, takZe jejich pfednes znf velmi sude a jednotvarng.
Témto némeckym sborovym zp&vdkim nechybi ani pifirozené dobré hlasy, ani
schopnost néco se nauéit, chybi jim spiSe dobry ndvod. Vzhledem ke svému postave-
ni védzanému stle $kolnimi pracemi musi byt kantofi soucasné polovi¢nimi ucenci.
P jejich volbé se proto vice hledi na jejich druhé védomosti nez na hudebni znalosti.
Kantofi, zvoleni s timto imyslem, péstuji proto hudbu, o niZ toho bez toho mnoho
nevédi, jako vedlejii véc. Nepfeji si nic vic, neZ aby byli od 8koly co nejdfive osvobo-
zeni néjakou tuénou vesnickou farou. Pokud se jedté tu a tam najde kantor, ktery
témto vécem rozumi a md chuf zastdvat se cti sviij hudebni dfad, hledi $kolni autority
(nevyjimaje duchovni dohliZetele, mezi nimiZ je mnoho nepfiitel hudby) omezovat
v provozovéni hudby jak kantora, tak zaky. Dokonce i v takovych $kolach, které byly
podle ustanoven( zaloZeny pfedeviim s limyslem, aby se na nich hudba u¢ila dobie
a vychovali se musici eruditi, je feditelem podporovany rektor €asto Ghlavnim nepfi-
telem hudby. Jako kdyby se dobry latinik a dobry hudebnik museli vzajemné vyluco-
vat. Na mnoha, ba vét§ing mist jsou poZitky spojené s kantorskou sluzbou tak ne-
patrné, ze dobry hudebnik musi byt na pochybéch, zda ma takovou sluZbu vzit, po-
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kud tak necini v nouzi. ProtoZe tedy je v Némecku nedostatek dobrého névodu, ze-
jména ve vokalni hudbg, a protoZe se tomu navic na mnoha mistech kladou nepfeko-
natelné prekazky, neni snadné vychovat dobré zpévaky. Za téchto okolnosti je tfeba
predpoklddat, Zze mezi Némci asi nebude pévecky styl tak rozsifen jako mezi Italy,
ktefi maji jiz od ddvné doby ty nejlepsi Gstavy; ledaze by velci pani nasli prostfedky
k zalozeni péveckych $kol, na nichZ by se ucilo dobrému a pravému italskému zptiso-
bu zpévu.

§ 81.

Instrumentdlni hudba Némca vyhlizela v dfivéjSich dobach na papiru véti-
nou velmi zmatené a nebezpecné, protoze psali Cetné noty se tfemi, ¢tyfmi i vice pra-
porky. Ponévadz je ale hréli ve velmi klidném tempu, znély jejich kusy spiie mdle
a ospale nez zive.

Cenili si vice tézkych nez lehkych kusi a hledéli vzbudit spiSe obdiv
nez se libit.

Na svych ndstrojich se snaZili spiSe napodobit hlasy ptaki, jako napiiklad ku-
kacky, slavika, slepice, kiepelky aj. neZ lidsky hlas, pfitemZ nezapominali ani na
trompetu a na kolovratek.”®

Jejich nejoblibenéjsi kratochvili byl takzvany quodlibet, v némz se ve vokal-
nich kusech vyskytovala bez souvislosti bud’ smésna slova, nebo se v ném v instru-
mentilnich kusech vzijemn€ michaly popévky vSednich a hanebnych pijackych
pisni.

Na houslich hréli spiSe harmonicky neZ melodicky. Psali ¢etné kusy, kvili
nimz bylo nutno housle pfeladit.””) Struny se totiz musely podle pokyni skladatele
naladit misto v kvintdch v sekundéach, terciiich nebo kvartdch. Tim se usnadnily
akordy, pusobilo to viak nemalé obtiZze v pasazich.

Jejich instrumentélni kusy se vét§inou sklddaly ze sondt, partit, intrdd, po-
chodu, pouli¢nich popévki’® a mnoha dalich vét§inou posetiljch charakteristic-
kych kusu, které jsou jiZz zapomenuty.

Allegro se obvykle sklddalo od zacatku do konce z pasédZzi, v nichZ se skoro
kazdy takt podobal dal§imu. Tyto pasaZe se opakovaly v transpozicich z jedné t6niny
do druhé a nakonec to muselo nezbytné vyvolat odpor. Skladby byly ¢asto psany
tak, Ze nezistavaly v jednom tempu déle neZ par taktu, takze se v téze vété vystiidaly
rychlé a pomalé dseky.

Jejich Adagio mélo spiSe pfirozenou harmonii nez dobrou melodii. Délali
v ném také maélo ozdob, snad, Ze tu a tam vyplnili skoky b&hem. Zavéry jejich poma-
lych skladeb byly velmi poSetilé. Misto aby napfiklad pii zdvéru do C trylkovali na
H nebo D jako dnes, délali trylek na C, jemuz udélili trvani teCkované noty, a H za-
hrali jen jako kratkou notu; jako zvla$tni ozdobu viak pfipojili k zav€recné noté
C jesté notu lezici o tén vys. Zavéry vypadaly pfi provedeni pfiblizné, jak zndzorfiuje
tab. XXIILfig. 15.7 O prutaznych notich, které zpé€v vzajemné spojuji a piijemné
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proméfiuji konsonance v disonance, védéli malo nebo viibec nic; jejich hra nebyla
dojemn4 ani puvabna, ale plochd a such4.

Pouzivali rizné néstroje, jejichZ jména jsou dnes uz stéZi zndma. Lze se tedy
domnivat, Ze nisledkem rozmanitosti byl vé&tsi divod obdivovat jejich pili neZ obrat-
nost ve hfe.3

§ 82.

I kdyZ musel byt styl némeckych zpévéiku a instrumentalist v diivéjsich do-
béch $patny (vzdor dikladné znalosti harmonie, kterou méli németti skladatel¢),!)
nabyval postupné nové podoby. O Némcich se oviem ned4 fici, Ze by byli vytvofili

vlastni a od ostatnich narodu odlidny styl, jsou naopak schopnéjsi pfijmout jakykoliv
jiny styl a umi vyuZit viechny dobré véci ze vSech typt zahrani¢ni hudby.

§ 83.

Jiz od poloviny minulého stoleti zatali n&ktefi slavni muzové uskuteciiovat
pokrok hudebniho styly ¢4stetné tim, Ze sami név i Ita111 a Francii a mnoh¢ tam
ziskali. Castegpgm také vzali za  vZor styl z zaslouzﬂych cizincu. Varhamm a cembalis- )
té, ze Jﬁlena Froberger®” a po ném Pachelbel,*> mezi prvnimi viak Reinken,™
Buxtehude,®>) Bruhns®® a &etni jini, napsali pro s své néstroje témef prvni opravdu
vkusné instrumentaini kusy své doby. JiZ v této dobé bylo velmi Siroce péstovdno
vyse jmenovanymi a nekteryml dal$imi obratnymi muZ uméni hry na varhany, pie-
vzaté z velké &asti od Holand'an. Nakonec je prlvedl v nové dobg k nejvyssi doko-
naMboan Johann Sebasm Je jen tfeba si piat, aby jeho smrt
nepiivedla toto uméni pro nepatrny pocet tech, “ktef tomu vénuji n&jakou pili, zase
k dpadku nebo dokonce ziniku.

Nelze oviem zamléet, Ze v soucasné dobé je mezi Némci mnoho dobrych klavirista,
aviak dob#i varhanici jsou nyni v Némecku vzicn&j$i nez dfive. Je pravda, Ze tu
a tam se najde distojny a obratny varhanik. Je viak také jisté, Ze je €asto, dokonce
v hlavnich kostelich ve méstech, slySet tupit varhany takovymi fadné jmenovanymi
a k tomu opravnénymi hudlati, kteH by mohli byt stéZf dudaky ve venkovské hospo-
dé. Takovi nehodni varhanici maji tak ubohé znalosti kompozice, Ze nedokdZi vy-
myslet ani souladny a spravny bas k melodii chordlu, nemluvé o tom, Ze by byli kro-
mé toho schopni udélat alespofi dva spravné stfedni hlasy. Ba nékdy neznaji ani
prostou melodii choralniho zpévu. Jejich pfedzpéviky a vzory jsou asto metivi Sko-
14ci, podle jejichz chyb kazi melodie stéle znovu a znovu. Nedélaji zadny rozdil mezi
varhanami a cembalem. Varhaniam vlastni zpisob hry je jim stejné nezndmy jako
umén{ udglat ptihodnou pfedehru k chordlu, pfestoze neni nedostatek tiSténych
a psanych vzord, z nichZ by se mohli, pokud by chtéli, oboji naucit. Pfed nejlepsimi
s rozumem a rozvahou vypracovanymi kusy slavnych mistra ddvaji pfednost radgji
svym vlastnim spatra polapenym myslenk4dm. Misto coby udrZovali v chorélu f4d,
myli obec svymi duddckymi koloraturami, které dudlaji mezi kazdou césurou cliora-
lu. Mnohy ani nesly3el, jak se ma pouzivat pedal. Malik levé ruky a leva noha jsou
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u mnoha navzdjem svézany tak, Ze bez védomi a souhlasu jednoho se druhy neodvazi
t6n udetit. Nechci ani pomyslet, jak se asto i jinak $patné€ proveden4 chramova hud-
ba jedté vice pokazi jejich ubohym doprovodem. Byla by $koda, kdyby mélo Némec-
ko postupné ztratit vfhodu, Zze méd dobré varhaniky. Pfli§ malé odmény ve vétSing
mist jsou oviem $patnym povzbuzenim k pfi¢inlivosti v uméni hry na varhany. A ne-
pochybné je mnohy obratny hudebnik ubfjen nadutosti a uminénosti nékterych
svych duchovnich nadfizenych.

§ 84.

Dobu okolo roku 1693 je mozno oznadit zejména ve vokélni kompozici za
nejvyznamnéj$i epochu zlepSovani stylu u Némci. Mattheson, jehoZ vynikajici na-
déni se jak zndmo zaslouzilo o obhajobu hudby i jeji historii, piSe ve spise Der musi-
kalische Patriot na str. 181 a 343,%%) Ze novy italsky styl zpévu zavedl v hamburské

opefe kapelnik Cousser.®”) Téméf ve stejné dobé zacal se svymi operami vynikat
Reinhard Keiser.’”) Ten se pravdépodobné narodil s prfjemnym sklonem ke zpév-
“nosti a s bohatou invenci, a tak velmi znamenité oZivil novy zpusob zpevu Dobry
styl v hudbe v Némecku mil"‘nesporne vdécx za mnoho ‘Opemni divadla, jeZ rozkvé-
tala je§té dlouho po této dobé v ; Hamburku a Llpsku a slavni skladatelé, ktefi pro né
Zas od &asu vedle Keisera pracovali, pfipravili sprdvnou cestu sou¢asnému stupni
dobrého stylu hudby v Némecku navzdory Casto $patnym a nezfidka hanebnym tex-
tim. Mohlo by se poklddat za zbytecné, kdybych chtél jmenovat vSechny ty velké
muze, ktef se mezi Némci v uvedenych dobéch proslavili v chrdmové, divadelni
a instrumentalni kompozici a ve hfe na rizné néstroje; néktefi z nich zemfeli, nekteti
jests %iji. Jsem jist, Ze jsou v Némecku i mimo né jiz vSichni tak zndmi, Ze mé Ctendfe
jejich jména napadnou hned bez pfemyleni. Je jisté, Ze jsou jim zavézéni dikem ti,
ktefi v soutasné dobé v hudb€ vynikaji.

§ 85.

Pti viech téchto snahach zaslouzilych hudebniki se viak vyskytovaly v Né-
mecku rizné prekazky, které staly novému stylu v cesté. Casto byla malé snaha udé-
lit vytvoriim téchto slavnych muzi patficnou pochvalu a nésledovat je, jak by bylo
tfeba. Na mnoha mistech se lidé o dobry styl ani nezajimali, ale setrvévali stdle pfi
starém. Ba co vic, nasli se dokonce rizni odpirci, ktefi se domnivali z poSetilého sta-
romilectvi, Ze maji dostatecny duivod zavrhnout viechno jako vystfednosti jiz proto,
ze price uvedenych mu#i se odliSuji od staré médy. Jak je to dlouho, co chtéli héjit
s velikou horlivosti, i kdyZ s tim men$imi divody, stary styl? Mnoz lidé, touZici se
uéit, nemivali penize, aby cestovali tam, kde hudba rozkvétala, ani aby si odtamtud
mohli objednat hudebniny. Je nesporné, Ze | mimof4dn& prosp&iné pro dobry styl by-
lo zavedeni kant4tového stmotestantskych kostelich. Kolik vsak bylo treba
prekonat odporu, néZ wohly Kant4ty a oratoria v kostele pevné zakotvit? Jesté pfed
nékolika lety existovali kantofi, ktefi se nenechali ani po padesatileté sluzbé pnmet N
aby provedli n&jakou chramovou skladbu od Telemanna. Proto se nelze divit, jestli-
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Jak posuzovat hudebnika a hudebni dilo.

Ze se setkdme v jedné casti Némecka s dobrou, a v jiné naopak s nevkusnou a nezra-
lou hudbou. Cizinec, ktery slySel nane$tésti hudbu na poslednim misté a tvofici si

obdobny dsudek o viech Némcich, si oviem nemiize udélat o jejich hudbé zadné li-
chotivé pfedstavy.

» ~ §8e6.

Italové fikdvali tomuto stylu v hudb€ un gusto barbaro, barbarsky styl. Ten-
to predsudek postupné vymizel, kdyz doslo k tomu, Ze némeéti skladatelé pnsh do
Itilie a méli tam pHleZitost provést s tispéchem néco ze svjch opernich a instrumen-
tdlnich dél; vzdyf opery, které jsou nyni v Itdlii nejoblibené;jsi, a to pravem, pochazi
z pera Némce.”) Je vak tfeba fici, Ze Némci majf za tuto prospé$nou zménu stylu
mnoho co dékovat ]ak Italim, tak z&4sti i Francouzam. Vi se, Ze na ruznych némec-
kych dvorech, ve Vidni, DrdZdanech, Berling, Hannoveru, Mnichové, Anspachu
a dalsich, byli jiz pfed vice nez sto lety ve sluzbach italsti a francouzsti skladatelé,
zpévici a instrumentalisté a provozovali tam svoje opery. Je také znamo, Ze nékteii
velci pani nechali mnoho svych hudebniki cestovat do Italie a Francie, a mnozi re-
formatofi némeckého vkusu navstivili jednu nebo obé zeme. Ti si tedy osvojili styl
jednéch nebo druhych a pfisli na takové smiSeni, které jim umoziiovalo komponovat
nejen némecke, ale také italske, “francouzské, anghcke a dalf sing$pily,*? kaZdy svou
fecia sterm To se nedé Fici ani o italskych, ani o francouzskych hudebnicich, Ne
proto, Ze by jim schazel talent, ale proto, Ze si daji malou préci nautit se cizim fe¢em,
protoze jsou prili§ zau]atl a protoze se nenechaji presvédctit, 7e by se bez nich a jejich
feti dalo ve vokdlni hudbé vytvotit cokoliv dobrého.

§ 87.

Jestlize ma n€kdo potfebnou bystrost, aby vyvolil ze styli riznych krajin to
nejleps, je vysledkem smiSeny styl, ktery se d4, aniZ by se piekroCily meze slu$nosti,
\ nazvat némeckym stylem nejen proto, Ze Némci byli prvni, kdo na ngj pfili, ale také

proto, ze je vieobecné zaveden a dale rozkvéta jiz fadu let na riznych mistech Né-
\ mecka a nepohorSuje ani Italy, ani Francouze, ani jiné zemé.

§ 88.

Jestlize se tedy némecky ndrod od toho slohu zase neodchyli, ale bude se
v ném snazit pokracovat, jak to dosud délali jeho nejslavnéjsi skladatelé, jestlize se
budou jeho mladi skladatelé snazit vice, neZ je tomu bohuZel dnes, naudit se diuklad-
né pravidlum kompozice a jako jejich pfedchidci si osvojit smiSeny styl; pokud se ti-
to mladf autofi nespokoji Cistou melodif a tvorbou divadelnich 4rif, ale budou se cvi-
Cit jak v chrdmovém slohu, tak v divadelni hudbg; jestlize si pfi uspofadani svych
kust a rozumném spojeni a miSeni mySlenek vezmou za vzor skladatele, ktefi dosah-
li vseobecnou pochvélu abX napodoblll ]ellch kom_pozwm zpusob ajemny vkusj ne-
navyknou si viak pfitom, jak se mnohym stav4, aby se chlubili cizim pefim nebo
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Kapitola XVIIIL.

tieba neopsali ¢i nepfihféli hlavni téma nebo cely sled myslenek toho nebo onoho
skladatele; jestlize takovi mladi skladatelé naopak zamé&ii své tvuréi sily na to, aby
ukazah a zuslechtlh SVllj talent _aniz by prltom poskodlh druhe a nezustah navzdy

. M/_,_.«___\.,__“_.

nym stylem; a pokud by konecné chtéli Italové a Francouzn napodoblt Némce ve
smi¥eni stylu fak, jako je N&mci niapodobovali v jejich stylu, tvrdlm, 7e pokud By to-
ho vieho jednomysIng dbali, ‘mohl by byt v hudbe zaveden dobry univerzalni %
Neni to tak nepravdepodobne protoze an1 Italove ani Francouzi ne]sou 1jiZ LS‘_;C]lCh
" narodnim stylem zcela spokOJem — a mezi nimi hudebni amatéti méné& nez profésio="~
nélnf hudebnici — ale nachizeji od uréité doby jiz vétii zalibeni v n&ktergch cizich

skladbich neZ ve vlastnich domacich.
§ 89.

Ve stylu, ktery je, jako souc¢asny némecky, smési styld ruznych nirodu, na-
chazi kazdy narod néjakou pfibuznost, kterd mu nemize byt nikdy nepifjemna.
I kdyby se pfece musela vzhledem ke viem dosud uvedenym myslenkdm o rozdil-
nosti stylu pfipustit pfednost Eistého italského stylu pfed francouzskym, kazdy
oviem pfiznd, Ze prvni neni jiZ tak dikladny jako byval, ale stal se smély a bizarni
a druhy zistal naopak pfili§ prosty; styl sloZzeny z dobrych prvki obou by proto mu-
sel byt nepochybné univerzaln&jsi a libivéjsi. Hudebni styl, ktery je pfijat a uznin
vétdinou ndrodi, ne pouze jednou zemi nebo provincii ¢i jen tim nebo onim néro-
dem, miZe se uznat z uvedenych divodu bezesporné jako dobry, pokud je zaloZen

na spravném usudku a citu, ba musi byt nejlepsi.

KONEC.
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