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0bdobi vymezené cca lety 1600 a 1750 tvoii v déji-
ndch hudby souvislou stylovou epochu — baroko
(pojem piejaty z déjin uméni), zvanou téZ epocha
generdlbasy (RIEMANN) nebo jesté jinak epocha
koncertantnibo stylu (HANDSCHIN). Termin ba-
roko (odvozeny z portug. a franc. oznaeni pro
perlu nepravidelnych tvarw) omatuje po roce
1750 s negativnim, pejorativnim zabarvenim pie-
bujelost a nabubfelost starého uméni. Hudba ob-
dobi baroka platila tudiZ za harmonicky zmatenou,
plnou disonanci, melodicky obtiZnou, nepfiroze-
nou, kostrbatou, zkritka: barokni (ROUSSEAU,
1767; KocH, 1802). Pozitivni hodnoceni baroka
pfineslo teprve 19. stoleti.

Stylovou proménu kolem roku 1600 pocituji sou-
Casnici velice silné, pfitom je ale dile péstovana pii-
vodni polyfonie, a tak existuji poprvé soubé&Zné dva
styly (stile antico, stile moderno). Kolem r. 1600
také nastupuje hlavni hudebni druh baroka — ope-
ra. Promé&na kolem roku 1750 (BACHOVO timrti)
neni tak jasnd. Nové tendence jednoduchosti, cito-
vosti a prirozenosti se objevuji kolem roku 1730
2 vedou kolem roku 1780 jiZ k vrcholnému klasi-
cismu.

Svétondzor

Zivotni pocit a wklad epochy se odrdZeji ve viech
jejich projevech. Barokni ¢lovék uZ sim sebe ne-
proZiva pouze jako rovnocenny protéjSek Boha, ja-
ko méfitko a idedl krdsy jako v renesanci, nybrZ
jako bytost pocitujici své visné (afekt, patos)
a fantazie. Baroko si libuje v ndkladnosti a lesku,
miluje hojnost a extrémy a fantastickym iluzionis-
mem rozSifuje hranice reality. Byla-li renesance
apollonska ve své jasnosti-a orientaci na antickou
uméfenost, plisobi baroko ve svém citovém impul-
su dionysovsky — do té doby, neZ klasicismus do-
spéje k syntéze.

Barokni obraz svéta je harmonicky a raciondlné
usporadany. Zrcadli se to také v hudbé: ve spekula-
tivn{ symbolice Cisel, v harmonii a rytmu generdlba-
su, ve vSeobjimajicim vztahu k Bohu (srov. BACHOV
citdt s. 101). Roz3tépeni viry, mocenské boje Slech-
ty a tficetiletd vilka sice tento Fad rozbijeji, ale z4-
rovel posiluji touhu po ném. Také lidské vasné
(HOBBES: {ovék ¢lovéku vikem) lze ovlddnout
pouze raciondlnim Fadem. Toto vSe vede v Zivotd
i v uméni k vysoké mife stylizace.

Nové sebevédomi rovnéZ ur€uje vztah k piirodé:
nikoli tradice a vira, nybrZ empirie a kritika, inspi-
rované piedstavou harmonického celku, vedou
k novému obrazu svéta: KOPERNIK, GALILEI a KEP-
LER dokazuji, 7¢ Zemé uZ neni stiedem vesmiru,
DESCARTES, PASCAL 4 SPINOZA hldsajf etiku a mo-
rilku zaloZenou na lidské zkusenosti a uréovanou
filosoficky. Nové zaklddané védecké a umélecké
akademie maji pozvednout femeslnou a umélec-
kou dirovefl.
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Dominuje matematika, nebot Ciselny idd urcuje
celek svéta a vSechny jeho jevy. Harmonie sfér je
hudba, a veSkerd hudba ziroveti symbolizuje ¥ad
vesmiru.

Tviréi proces

Umélec jiZ nenapodobuje pirodu jako v renesanci,
nybr woif tak jako piiroda jakozto tvirdi génius,
citem a rozumem. To se ¢asto obraci zddnlivé proti
pfirod&: architekt buduje zimky a zahrady podle
geometricko-matematickjch plani v nehostinné
a baZinaté krajing, basntk vytvaii rétoricky vybrou-
Send a udend dila, hudebnik je musicus poeticus
(s. 271). KaZd4 forma vytvoiena ¢lovékem znamend
ohranieni vii¢i pfirod€. Proto se také mnohé for-
my Zivota v baroku jevi vyumélkované a nepfiroze-
né: kvétnatd osloveni, paruka, dvorsky ceremonidl,
kastriti. Svét je divadlo s herci, ceremoniafi 4 hud-
bou.

V diisledku kritického nasazeni smérem k moderné
v ndboZenské, filosofické i védecké oblasti je ovSem
naru$ena niternd samoziejmost metafyziky. Ve stie-
dovéku utvirela metafyzika je$té vSechny oblasti Zi-
vota, viditelné v katedrdlich ukazujicich k nebe-
stim, slySitelné v centralnim postaveni cantu firmu.
V baroku nabyvi stejného postaveni orientace na
pozemsky Zivot, viditelnd v nidhernych zdmcich
a kostelich a slySitelna v individualismu koncertant-
niho stylu. V Anglii uZ tou dobou vznik4 novy libera-
lismus, ktery pak mj. vyisti do francouzské revolu-
ce a do moderni méstanské republiky. Absolutis-
mus starého reZimu (ancien régime) se jevi jako
posledni vystupfiovani starého zplsobu byti. V tom-
to smyslu se také BACHOVO pozdni dilo jevi jako
posledni stylizace souvislé hudebni tradice vedouci
od stfedovéku.

Politick4 a socidlni skute¢nost

Barokni stit je stile jesté stavovskou spole€nosti:
kril a Slechta, duchovenstvo, méStané a rolnici (ja-
ko 1., 2. a 3. stav). Ale tento ¥ad z milosti Bozi se
di udriovat ui jenom mocenskymi prostiedky.
LUDVIK XIV., podporovan Slechtou, duchovenstvem
‘a vojskem, sim sebe povauje za ,krile Slunce”
a zosobnéni stitu (Stat jsem jd). Ve méstech na-
chdzime majetnou a vzdélanou méstanskou vrstvu.
Venkovsky lid naopak stdle vice chudne, */s obyvatel
Evropy jsou analfabeti.

Ustné tradovan lidovd hudba (pisng, tance) se
vétSinou nedochovala (hudebni ndstroje viz s. 271).
Pro déjiny hudby je vSak dileZitéj${ dochovand hu-
debni kultura vysSich vrstev.

Hlavnimi hudebnimi institucemi jsou dvir,
kostel (ifad kantora), mésto (mést3t{ hudebnici),
Skoly (chlapecké pévecké sbory), méStanskd ko-_
morni hudba a opera.
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— obéind draha kolem Slunce (schéma)
[Z] prostor malych planet

A afélium (vzddleni od Slunce)
P perihélium (phiblizeni ke Slunci)

harmenie mezi zdénlivé denni
dvéma planetami "
diver-  konver- .
¢ 9 Saturn afélium 1 46 a
B perbéium 2 15 b
RS
¢ Jupher  aléium 4 30 ¢
perhélium 5 30 d
%:% !:251
e Mars  aféium 26 14e
e perihélum 38 11
B 43
g Zemé  aféium 57 aaq
perihélium &1 18 h
-1 4§
Venuse afélium 94 50 i
i1 mmmmms perihélium 97 37 k
m~4 T°5
Merkur afélium 164 0 |
e perhélium 384 0 m

Harmonie sfér, podie J. Keplera, Harmonices mundi, 1619

Keplerova harmonie sfér
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Kulturn€-historické zaklady

Barokni styl vznikl v Ttdlii — architektura v Rimé
(chrim sv. Petra), maliFstvi 2 hudba na severu (Be-
nétky). JestliZe renesance byla internaciondlni, ba-
roko naopak vytvifi ndrodni styly. OvSem italSti
hudebnici ovladaji celou Evropu (opera).

Vira v pokrok, osvicenstvi a nov4 pfirozenost zna-
menaji v 18. stoleti konec baroka. Namisto pokro-
ku utvdr{ baroknf sty Zivouci ndvraty tého% v bohaté
proménlivosti jevové podoby. Ve proudi a zdroveii
spocivd na misté: obraz fimské fontiny. Naplnéni
v jediném okamZiku, jednota afektu, klid a pohyb
promlouvaji z barokniho chrimového prostoru
stejné jako z BACHOVY fugy.

Fantazie a iluze odliSuji umélé prostory od pfirody
a skutecnosti — prrevySuji skutecnost: nebe vymalo-
vané na stropni klenbé, fantastické krajinafské
kompozice, stylizované tance, nékolikahodinové
opery a balety. To, o€ se usiluje, je souborné umé-
lecké dilo. V chrdmovém i zimeckém prostoru spo-
luptisobi architektura, malifstvi, poezie, hudba,
u zdmku zahradni architektura tak, aby zapisobily
na Clovéka smyslové okouzlujicim divadlem, jei je
zdroveti plné symboli a hlubSiho smyslu.

Barokni uméni zobrazuje ¢lovéka, barokni hudba
zase jeho afekty a city. Clovék oviem stdle jests chd-
pe sebe sama jakoZto druhovou bytost v rimci cel-
ku, nikoli jako svobodného jedince. Pro barokni
hudbu to oviem znamend nikoliv osobni, nybri sty-
lizované zobrazeni cith.

V mnoha oblastech navic viidne ratio: v symbolice
Cisel, ve funkéni harmonii, ve form4lni struktufe,
v kontrapunktické tradici, ale také v umélém ma-
tematickém déleni oktivy ve WERCKMEISTEROVE
temperovaném ladéni.

Hudebni pfedstavy a klasifikace
Baroko obnovuje pfedstavu antické harmonie
sfér (fec. sphaira = koule). Navraci se zpét k Py-
THAGOREJCUM, ktef{ véfili, Ze pohyb hvézd vydavi
tény odpovidajici harmonickym proporcim, které
se objevuji také v hudbé. UZ ARISTOTELES oviem
popiral moZnost redlného hvézdného zvuku vzhle-
dem k nedostatku tfeni ve vesmiru.
Krestansky stfedovék spojil pohanskou antickou
predstavu harmonie sfér s chvdlou Boha na nebe-
sich (musica coelestis) a and&lskymi sbory (mu-
sica angelica, JACOBUS Z LUTYCHU). Na konci
stfedovéku byla harmonie sfér po aristotelovském
zpiisobu vypovézena z redlné zvukové piedstavy do
oblasti abstraktni matematiky (ADAM Z FULDY).
¥ této tradici setrviva jeSté JOHANNES KEPLER (1571
a% 1630).
V5. knize svich Harmonices mundi (1619) vy-
potitavd z pohybu planet ténové poméry, které
v mnohohlasé harmonii znf jako symfonie svéta.
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Srovndni rozdilngch rychlosti pohybu planet na

« jejich eliptickych drahdch v pFibliZzeni ke Slunci
(peribélium) a vzdileni od Slunce (afélium),
déva urcity ¢iselny pomér, jenZ odpovid4 hudeb-
nimu intervalu (viz obr.; drdhy jsou schematicky
zakresleny ve tvaru kruZnice). KEPLER spatiuje
v harmonii svéta krdsu stvofeni a chvilu BoX.

VétSina predstav a klasifikaci hudby vychdzi z Bok-

THIA (f kolem 524), ktery pro stfedovek uchoval

v dosti svérdzném pojeti antickou nauku. BOE-

THIUS rozdélil hudbu na

— musica mundana: harmonie svéta a sfér, roéni
doby atd., harmonie makrokosmu;

— musica bumana: harmonie ¢lovéka (Cisti téla,
temperamenty, t€lo — duse), harmonie mikro-
kosmu;

— mausica instrumentalis. hudba redlné znéjici
rozezvuCenim néstroji a lidského hlasu.

7 musica mundana a humana se stala pozdé&ji

musica theorica (theoretica) nebo speculativa

(13. stoleti), z musica instrumentalis pak musica

practica.

Musica speculativa

se vyucovala na latinskych $koldch a univerzitich

v rimci artes liberales, sedmi svobodnych uméni,

k nimZ patfily 3 slovesné nauky (frivium) — grama-

tika, rétorika a dialektika — a 4 &selné nauky (gua-

drivium) — aritmetika (matematika), geometrie,
astronomie (astrologie) a hudba. Velmi rozSifens

Musica speculativa, jejiZ autor JOHANNES DE MU-

RIS (PafiZ 1323) vychdzel z BOETHIA, se vyudovala

jesté v 18. stoleti.

Musica practica

rozliSuje od pozdniho stfedovéku pojmy:

— musica plana: jednohlasy chordl;

— musica mensurabilis: vicehlasi hudba; nazjva-
nd téZ figuralni (podle figurae — menzurilnich
not).

BOETHIOVSKA musica humana byla také nesprav-

né chipina jako hudba vokdini, musica instru-

mentalis jako budba instrumentdini.

V renesanci a baroku pievlada sice praktickd hud-

ba, ovSem musica speculativa ziskivi v baroku

novou diileZitost v akustickych a astronomickych
vjzkumech (GALILEI, MERSENNE, SAUVEUR). JeSté
pro SCHUTZE stoji hudba mezi svobodnymi umé-

nimi jako ,slunce mezi sedmi planetami® (1641).

Také u LEIBNIZE navzdory afektové teorii typicky

barokné dominuje matematicky aspekt: ,,Musica est

exercitium arithmeticae occulum nescientis se nu-
merare animi“ (1712, ,,Hudba je skrytym matema-
tickym cvi¢enim ducha, ktery se neumi jinak podet-
né vyjadiit.). Silnd esteticko-smyslovd zkuSenost
vSak zihy pfesouvd hudbu do oblasti ,krisnych

.

ument .
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et hi tres u-numsunt r
] WAH’ T— T lﬂl T
P 1 T

¢iselna abeceda
J. 8. Bach: varhanni choral ,Vor deinen Thron", 1750

symbol Trojice
C. Monteverdi: Marianské neSpory, 1610

1. Fadek chordiu: 14 t6ni =2+ 1 + 3 + 8 = BACH

H. Schiitz, Symphoniae sacrae Il &. 4, 1647, SWV 344

C Musica poetica, nauka o figurach a pfiklad kompozice

A Symbolika téni cely choral: 41t6nG =9+ 18 + 14 =J. S. BACH
druh prikiad 1 Salmaj
vyobrazeni hyperbola (a) 2 m’m}ﬁ%
melodika pathopoeia (b} 3 fagot
pomlky apokopa (c} 4 kortholt
opakovani repetitio (viz nize) 5 krumhorn
hud. véta heterolepsis (d) 6 raket
synkopa mora (e}
AE I | J |
|4
Y a b c | d | e
vyska paltén  [n&hié prerus| odskok | pritah
hora bolest miéeni chyba véahéni
nebesa utrpeni smrt hiich kavani
) varietas inventionum repetitio: echo echo
4 T 1+ ™ 0 - |
1 I —arattf gl wrPer 1
T 1 o s T1 1 1T T v 1177117 17 3
J ' =" =SS e S
// und 4Bt die Rei - chen leer, feer, feer,
£y T 1
Ir F— H—T = —t—
C | | | g (¥ I T 1
L L 4 v 1 T
| 5 6 4 ¢ |
mutatio per tonum apokopa

poradi ténina ctnost néstroje uZité v tfihl. sinfoniich
1 Dorius D vira 3 cinky, 1 pozitiv
2 Phrygius E nadgje 3 diskant. violy, 1 continuovy néstroj
3 Aeolius A laska 3 diskantové housle, 1 theorba
4 Lydius F spravedinost 2 flétny, 1 smy&covy nastroj
5 Mixolydius G sfla 2 klariny, 1 pozoun
6 lonicus C opatrnost 2 3almaje, 1 regdl
7 Hyperaeolius B stfidmost 2 malé pistaly, 1 harfa

D Zobrazeni afektd pomoci ténin a néstrojii, Harsdorffer/Staden, Gespréachsspiele V, 1645

Symbolika, figury, afekty, nastroje
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Symboliku ténd pfevzalo baroko z renesance
_adile ji propracovalo. Hudebni jev zde pfitom vidy
zastupuje néco jiného, mimohudebniho:

— pismena a slabiky oznacujici ndzvy t6nQ vytvireji
jména, napt. b—a—c—b (s. 328), Hercules
(s. 242);

~ kifzky zastupuji Kristlv kifZ, stejné tak kifiové

— symbolika éisel: 3 pro sv. Trojici, dokonalost,
ducha; 4 pro Zivly, svét, 12 pro apostoly, cirkev
(s. 294); také &iselnd abeceda A= 1,B = 2 atd.;

— struktury jako kdnon znazoriiuji pronisledovani
(caccia, lov, fuga), ale také zikon, poslunost;

— figury, jez maji spiSe charakter analogie neZ sym-
bolu, srovnej Musica poetica (viz niZe).

V pifkladu z MONTEVERDIHO (obr. A) se spojuji

3 hlasy do jednohlasu: ,,a tito tii jsou jedno, —

BACH v dmrtnim chorilu Vor deinen Thron tret ich

biermit (diktovin kritce pred smrti) uvidi své

jméno v Ciselné abecedé podtem tént melodie, kte-
1y oprofi originalu (8 ténu) zvySuje pfidinim ozdob

(obr. A: 41, rak &isla 14). V Orgelbiichlein ita

chordl 158 t6nii (JOHANN SEBASTIAN BACH, zde

s textem Wenn wir in hochsten Nothen sein, KdyZ

jsme v nouzi nejvy$si).

Musica poetica
V névaznosti na aristotelské predstavy o myslent,
Jedndn{ a tvofeni se hudba v humanistickych kru-
zich 16. stoleti délila na musica theoretica, practi-
ca a poetica (teorie, praxe, kompozice).
Musica poetica usiluje o dilo (opus), které zarudi
nesmrtelnost svému tvirci, fecenému musicus
poeticus. V ndvaznosti na rétoriku je hudba chapa-
na jako ie¢ ténd (LISTENIUS, 1537; FABER, 1548;
BURN)IEISTER, 1606; HERBST, 1643; WALTHER,
1708).
Vyuka kompozice postupovala od vynalezeni moti-
vu (Casto typového) pres celkove uspofdddni ai
k propracovdni a vyzdobeni (inventio, disposi-
tio, elaboratio a decoratio), k tomu pfistupuji roz-
Clenéni do sryvkii nebo vét (incisiones, periods)
2 ustdlené obraty uZivané pfi zhudebnéni uritfch
(textovych) pasaz, tzv. figury.
Vysoky t6n tudfZ znamend vysku, ale také horu &i
nebesa, hluboky tén Gdoli nebo peklo (obr. C, a).
Chromaticky paltén vyjadiuje utrpeni a bolest (b),
nenadilé pauzy ndhlé mlceni a smrt (c) atd. PfibliZ-
né 150 figur pojmenovanych humanisticky uéenymi
fecko-latinskymi ndzvy se fadi do skupin podle
druhi, jakymi jsou zobrazujici figury (a), melodic-
ké obraty (b) atd.
Pomoci figur je text zhudebiiovdn a zirovefi in-
terpretovan (pi. C): protiklad Reiche (bohidi)
a leer (prazdny) je vyjadfen zménou téminy
(z C dur do D dur, mutatio per tonum); slovo
leer je naléhavé opakovino (repetitio) a zaznivi
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jako echo, takie naznaluje prazdny prostor; bas
zlistdvd tise stit: prizdnota vlidne i zde. Nahly
pferyv na pomlce v zivéru (apokopa) dojem
prizdnoty jesté jednou posili.
MnoZstvi a rozmanitost ndpadd (varietas) v niroc-
né kompozici poté3i posluchace a u¢ini hudbu hod-
notnou a krisnou. Svou kvalitu ziskivi hudba
ovSem tim, co se nelze naucit, jakozto celek, v némz
se suma jednotlivosti pozvedd v umélecké dilo.

Afektova teorie

pojedndvi jakoZto fistfedni barokni téma o ztvirné-
nf va$ni a dudevnich hnuti v hudbé. Uz antika spojo-
vala hudbu se stavy duse, coZ vedlo k etickému hod-
noceni hudby (PLATON). V hudbé pozdni renesan-
ce a raného baroka védomé vyjadiuji afektovy
obsah texti predeviim klasicky a pozdni italsky
madrigal a musica reservata. Radost zastupuji
dur, konsonance, vysoka poloha, rychlé tempo (al-
legro), smutek naopak moll, disonance, hluboki
poloha, pomalé tempo (mesto). Také prednes vy-
jadtuje afekty, napt. u smutku se uZfvd ,vzlyki“ me-
7i intervaly.

DESCARTES jmenuje 6 zikladnich forem afektd
(Traité des passions de I'4me, Pojedndni o vis-
nich dule, PafiZ 1649): UZas (admiration), lisku
(amour), nendvist (haine), touhu (désir), radost
(jote), smutek (tristesse). Z nich pak povstdvi ne-
kone¢né mnoZstvi nuanci 2 kombinaci.

Afekt vyjadtuji také jednotlivé nistroje, jakoZ i toni-
ny (obr. D).

Vsechna ztvirnéni afektdl jsou do zna¢né miry styli-
zovdna. Dalsi autofi o afektové teorii kromé DES-
CARTA: MARIN MERSENNE (Harmonie universelle,
1636), ATHANASIUS KIRCHER (Musurgia univer-
salis, 1650), JOHANN MATTHESON (Der vollkom-
mene Kapellmeister, 1739).

Hudebni ndstroje prejimd baroko z bohatého in-
strumentire renesance. Je vynalezeno jen malo no-
wich néstroji (vjjimka: kladivkovy klavir), zato se
kultivuji ténové moZnosti nékterych starych ndstro-
jli za delem 7adouciho afektového virazu; ostatni
néstroje brzy zastaravaji. UZivaji se mj. (vesmés ve
vice druzich): -

— v umélecké hudbé: housle, viola, violoncello,
loutna, kytara, theorba, harfa, cembalo; varha-
ny; flétna, hoboj, fagot, cink; klarina, pozoun,
lesni roh; tympény,

— v lidové hudbé néstroje venkovani a potulnych
muzikant: oktivové housle, ninéra, kytara, cim-
bal, grumle; piicna piStala, flaZolet (zobcovd
flétna), $almaj, dudy, kramhorn (zakfiveny roh);
buben, kastanéty, xylofon, zvonky, fehtacky atd.

V raném baroku existuji jesté Cetné ndstroje s titi-

novymi plitky, které aZ na hoboj, fagot a Salmaj

(klarinet) pozdéji vymizely (obr. B).

Skenovano pro studijni ucely
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Jakoto projev vnitiniho odklonu od renesancnich
principd pfindsi barokni hudba zdsadni strukiu-
rilni inovace: dur-mollovou harmonii, generalbas,
koncertantni princip, monodii, moderni systém
taktdl. ’ )
Dur-mollovd harmonie nahrazuje cirk. stupnice,
tzn. kontrapunktick4 linie nizozémského typu zasta-
r4v4 oproti trojzvuku jako virazu nové piirozenos-
ti a predpokladu pro generdlbas. SAUVEUR pozdéji
objevuje alikvotni fadu 2 RAMEAU poprvé zavidi
Tunkéné-harmonické pojmy (Traité de I'barmonie,
Pafiz 1722).
Basso continuo (generdlbas) je harmonickou
zékladnou barokni hudby. Z nepovinné pipojova-
ného nejhlubstho hlasu vicehlasé skladby 16. stol.
(basso seguente) vinikla podstatnd a trvald sou-
¢ast barokni kompozice: souvisid basovd linka
(basso continuo), kier poskytuje spolu s implicit-
ni harmonii (pro hri¢e gb. realizovatelnou i bez
not) zdklad pro koncertantni hlasy (obr. A).
Koncertantni princip znamend individualizaci
jednotlivého hlasu; svoboda utvifent jesté vzristi
diky improvizaci a ozdob4m. Koncertantni hlasy na-
chazeji v harmonickém souznéni nad generalbasem
jednotu souhry a soupefeni (obraz individuality, jeZ
se vskrytu hldsi o slovo uprostfed harmonického
viehomira). Koncertantni princip se vyskytuje ve
viech hud. druzich, nejen v koncertu.

Monodie. Baroko se snaZilo o puisobivé zhudebné-

ni dramatickjch nebo lyrickych textd. Piedlohou

byla antickd monodie, jelikoZ se védélo o jejich
zézratnych adincich” na posluchade. Bez znalosti
piimych hud. pamétek byla vynalezena novi, soudo-

b monodie: texty jsou pfedndSeny sdlisticky a di-

raz je kladen na vyjddfeni jejich afektivnibo obsa-

bu (podobné jako ve vicehlasém madrigalu). Do-
provodnou slotku zde nové wytvi gemerdlbas

(misto obvyklého loutnového doprovodu v pisnich).

Prvni hudebni kompozice tohoto druhu se objevuji

v CACCINIHO sbirce Nuove musiche (Florencie

1601), obsahujici rovn&Z monodie z jeho ranych

oper. Strofické skladby se nazfvaji aria (pozdéji gb.

piseii), prokomponované pak madrigal (pozdéji

it. komorni kantita). Stylové znaky monodie (pi. A):

— zpévni hlas sleduje rytmus feci (viz kritké rytmické
hodnoty). Je to novy zpiisob zpévu, ktery jakoby
hovor{ v harmoniich (CACCINIHO predmluva);

— melodicky proud se ¢leni podle vétnych Gsek;

— obsahové zdvaind slova bvézdy, ldska, nebe se
nachdzeji na t&7kych taktovych dobéch;

— text uruje tniny: g moll — bolest, F dur — radost
(I4ska, nebe);

— zpévni hlas a bas vytvafej dvouhlasou vétu kraj-
nich hlasi, vétSinou v oktdvovém, kvintovém ne-
bo terciovém poméru,

— bas je zdkladem celé skladby, obsahuje instru-
mentdlni oktivové, kvintové a kvartové skoky
a Casto kadencuje;
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— harmonick4 akordicka vplii (improvizujici pra-
v4 ruka cembalisty, zde vypsand) poskytuje zpév-
nimu hlasu jistotu a podporu;

— afektivné vystupfiovany prednes zpévika (canta-
re con affetto), ozdoby, gestika.

Moderni systém takti

Tactus (= Wder, pfenesené doba; it. battuta,
angl. beat), je tvofen t&7kou a lehkou dobou (the-
sis, arsis), jeZ jsou naznaCeny pohybem nohy nebo
ruky. Jeden pohyb doli a navrat nahoru vytvifeji
Jednu pohybovou jednotku. Spoletné trvéni téZké
a lehké doby se nazyvi integer valor notarum
(celkovd rytmickd hodnota not). Pohyb miiZe byt
rovnomérny (factus aequalis nebo simplex), ane-
bo nerovnomérny (factus inaequalis nebo pro-
portionalss, t¥idoby takt).

Menzurilni hudba rozliuje pohyb (factus) a vyuii-
tf Cas (rytmické hodnoty not, menzura). Ve stejné
dlouhém Easovém tseku je moZno se pohybovat po-
malu (tactus maior, tardior) nebo dvakrit tak
rychle (tactus minor, celerior). Kolem r. 1600 je
bé&nym jevem semibrevis jako jedna doba, pokud
se dobou stavd brevis (alla breve), zpasobuje dvoj-
ndsobné zrychleni tempa (proportio dupla, pilovi
nota jako poditaci jednotka). Jestlize se méni tempo
ve skladbich nebo v faddch vét, pak nisledujicim
zptisobem (napi. v dalim tanci neboli proporci):
Cislo 3 za oznafenim menzury znamend proportio
tripla (3 : 1) nebo proportio sesquialtera (3 : 2),
tzn. 3 ndsledné semibreves trvaji tak dlouho jako
1 respektive 2 pfedtim (obr. B).

Kolem r. 1600 ziskaly noty rpod vlivem tance namis-
to starSich kvantitativnich pomérd trvini nové
kvalitativni akcenty neboli odstupfiovani zdvaZnos-
ti v rimci_moderniho taktu (Akzentstufentakt,
BESSELER). Zikladni fady:

— dvoudoby takt: téZkd — lebkd ( /-)

— tfidoby takt: £ — /- (/—-)

— Gytdoby takt: # — I — stfedné téZkd —1( /—/-)
— Sestidoby dvoudilny takt: / ——/—~.

Takt se stdvi pravidelnou metrickou jednotkou
(metrum), kterou hudba vypliiuje nepravidelnym
rytmickym proudem (rytmus). Ve vyjimecnjch
piipadech jsou staré pevné menzury a takt udévany
rukou rozbijeny novym, svobodnym, afektivné uvol-
nénym ztvirnénim Casu v hudbé (tempo dell'affet-
to dell’anima, tempo afektu duSe, MONTEVERDI).
Taktova ¢ara, kterd v 16. stol. pouze zprehlediio-
vala hud. zapis, ziskala nyni metricky vjznam (hlav-
ni diiraz vidy bezprostfedné po ni). — Toto moderni
taktové Clenéni viddne v letech 1600 aZ 1900.
Notace. Cca od r. 1600 jsou viechny rytmické hod-
noty dvoudobé. K nim postupné piibyvajf teCky pro-
dluzujici hodnotu noty o polovinu, obloucky a ¢isla
(trioly atd.). Mnohé zlistivi ponechdno interpre-
taéni praxi (napf. fempo rubato; s. 82).
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Scéna a formovy rozvrh ranych oper
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Novy druh, opera, vznikd kolem r. 1600 ve Floren-

cii. Pfedchozi a jind spojeni dramatu a hudby jsou:

— liturgicka dramata 2 hry se zpévy ve stfedo-
véku (s. 194, 196);

— skolské hry se sbory a pisnémi;

— dramata se scénickou hudbou, napi. SOFOKLOV
Oidipus s hudbou A. GABRIELIHO (Vicenza
1585) atd.;

— pastordlni hry s hudbou, napf. POLIZIANOV
Orfeo (cca 1480);

— madrigalové komedie, souvisly déj ve sledu
madrigalti, Casto jadrny, s postavami commedie
dell'arte (pantalon, il dottore atd.), napf. ORA-
710 VECCHL: L'Amfiparnaso (Modena 1594).

K bezprostiednim predchiidcim opery patfi inter-

mezza (intermédia). Byla uvidéna mezi jednotli-

vymi akty ¢inohry, méla samostatny déj (Casto ale-

goricky), scénu, pantomimu, fe¢, hudbu (tance,

s61. zpévy, sbory, zvl. madrigaly).
Prvni ze 6 intermédii ke komedii Za pellegrina
G. BARGAGLIHO (prov. u piileZitosti svatby v do-
mé MEDICI ve Florencii 1589) pfedstavuje pliso-
beni harmonie sfér (obr. A). Uprostied fidi svét
Necessitas (Nutnost) se sudickami, po kazdé
strané md 4 planety (7 a Mésic), pod nimi je
umisténo po 6 sirénch (spravkyné sfér), naho-
fe 13 kostymovanych dvornich hudebniki pred-
stavuje Erof (Hrdiny). Text k tomuto intermezzu
vytvorfili mj. BARDI a RINUCCINI, hudbu MAREN-
Z10, CACCINI a dalsi. :
Druhé intermezzo li¢i spor miz a pieridek (miz
slouZicich bohyni Pieris, dcefi boha Dionfsa).
Uprostied stoji Apollon jako soudce na Parnasu
spolu s péti hamadryddami (stromovymi nymfa-
mi) a okiidlenym koném Pegasem. Antickd latka
a krasa symetrického uspofadini jsou renesan¢-
ni, okdzalé rozvinuti scény, kostymi a hudby jiz
odpovidd smyslové plnosti baroka.

Florentsk4 camerata. Tak se nazyval jeden z aka-

demickych debatnich krouZkd, které byly po vzoru

antiky v renesanci velmi oblibené. V letech cca

1580—-1592 se zde u hrabéte BARDIHO a pozdgji

u hrabéte CORSIHO schazeli §lechtici, udenci, filo-

sofové, basnici (OTTAVIO RINUCCINI, GABRIELLO

CHIABRERA) 2 hudebnici.

Snazili se napodobovat zdzracné vicinky ant. hud-

by, predeviim fec. monodie — s6l. zpéwu s dopro-

vodem kithary. Takto zpival GALILEI za doprovodu
loutny Zalozpévy proroka JeremidSe a hrabéte Ugo-
lina z DANTOVA Pekla.
VINCENZO GALILEI (11591), otec slavného as-
tronoma, objevil MESOMEDOVY Hymny (dnes
opét ztracené) a napsal traktit proti nizozemské
polyfonii Dialogo della musica antica e della
moderna (Florencie 1581).

Rané monodické kompozice obsahuje sbirka GIU-

LIA CACCINIHO (cca 1545~1618) Nuove musiche

(Florencie 1601, viz s. 272). EMILIO DE CAVALIERI
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(cca 1550-1602) napsal do r. 1595 tfi favole pas-
torali (pastordini pithéhy) se zpévy, tanci a recita-
tivy (ztracené).

Prvni dochovanou operou je Dafire (1598), text RI-
NUCCINI (podle OVIDIOVYCH Metamorfoz), hudba
JACOPO PERI (1561-1633) a CORSL Pozdéji zhu-
debnili stejn§ ndmét MARCO DA GAGLIANO (1582
aZ 1643) pro Mantovu (1608) a SCHUTZ pro Torgau
(1627, pieloil OPITZ). Nisleduje opera Euridice,
prem. . 1600 ke svatbé MEDICIU v Palazzo Pitti,
text RINUCCINI, hudba PERI, v jehoZ pojeti se stile
recitativo pohybuje nékde uprostfed mezi feci
a zpévem, priCem? hudba pfesné sleduje text. Podle
vzoru antické tragédie piistupuji také sbory. TutéZ
Euridice zhudebnil v r. 1600 CACCINI (viz 5. 144).
Naméty ranych oper pochézeji hlavné z pastoral-
nich dramat (pastyrské hry vychdzejici z THEO-
KRITA, VERGILIA ad.): TASSO, Aminia (1573), GUA-
RINL, 1] pastor fido, opét TASSO, Osvobozeny Jeru-
zalém, a dile z fecké mytologie (OVIDIOVY
Metamorfozy apod.). V oblibé byly silné afekty, za-
zraky, kouzla, prekvapeni (manyrismus). Tyto ku-
sy se nazyvaly favola pastorale, dramma per musi-
ca, termin opera se objevil a7 nékdy po r. 1600.

Monteverdiho opera Orfeo (text STRIGGIO ml.)
byla poprvé prov. 1607 v Mantové.k narozeninim
FR. GONZAGY. Partitura Orfea je nejstarsi dochova-
nou operni partiturou, bohatf instrumentdf slouzi
k (obvyklé) charakterizaci jednotl. postav a situaci.
Tak napf. pozouny znéji ve scénich smrti a podsvé-
ti, regal doprovézi pievoznika do fiSe mrtvjch Cha-
rona, dievény pozitiv Orfea, smycce jsou uZity ve
scéndch spanku.
Po tvodni toccaté (3 x; it. toccare = dotykat se,
fr. toucher, ném. Tusch, plv. pro tymp. a trp.,
s. 320) ndsleduje prolog Hudby (Moc Hudby):
stroficka 4rie s ritornelem. Stejny ritornel (tff-
nebo Ctyfdilny in d, a, E d), plny smutku, nésle-
duje po smrti Eurydiky (vIL a IV. aktu).
Nové stile recitativo (vyprdvéct styl) je vystuptio-
vano na stile espressivo a rappresentativo (diva-
deilni styl), jei dovoluje neobyCejné svobodné
pojedndni disonanci a ténin, napf. ve scéné, ve
které poselkyné oznamuje Orfeovi smrt Eurydiky
(obr. B): poselkyné v E dur (,tvd krdsnd Eurydi-
ka“), Orfeus v predtuse z1é zpravy v nahlém obratu
do g moll (,,béda, co to slysim?*), poselkyné opét
v E dur (,tvd milovand Zena“), poté zpomalujici
pomika; ndhle e moll, afekt smutku a bolesti, k to-
mu p¥iznacné klesajici hlas (,je mrtvd®). Po ,vj-
mluvné* piilové pomlce nafika Orfeus v bolestném
(patopoetickém) pilténovém sestupu (,bédal*)
a poté se pohroui do své bolesti (tacet). Nisledu-
je Zalozpév sboru pasty¥d (,Ach hotky osud“),
zprava poselkyné, opét Zalozpév pastyfii (sbor,
duet) a na zdvér Cisté instrumentdlnf hudba (ritor-
nel, 3. sinfonie).
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Bésnici a hudebnici dostdvali objedndvky na opery
a balety z riznych $lechtickyjch domé. V Mantové
byl v roce 1608 ke GONZAGOVSKE svatb& uspoii-
ddn cely operni festival:
— LArianna (28. 5.), text RINUCCINI, drie MONTE-
_ VERDI, recitativy PERI, dochovino jen Lamento
d'Arianna (s. 110, 124).
— Idropica (2. 6.), text GUARINI, intermedia CHIA-
BRERA, hudba MONTEVERDI, ROSSI atd.
— Il trionfo d’onore (3. 6.), nimét FR. GONZAGA,
text STRIGGIO, hudba GAGLIANO.
— 1l ballo delle ingrate (4. 6.), baletni opera, text
RINUCCINI, hudba MONTEVERDI.
— Il sacrificio d'lfigenia (5. 6.), text STRIGGIO
ml., hudba GAGLIANO.
Monteverdi byl od roku 1613 kapelnikem
u sv. Marka v Bendtkdch. Vedle duchovni hudby
psal také opery a balety na objedndvky Slechtich
z Bendtek a dalsich mést (mnoho jich napsal pro
“Mantovu, ale téméf vie se ztratilo). Pro prvni vefej-
nd bendtska divadla vznikly 3 pozdni opery Le noz-
ze d'Enea con Lavinia (1641, traceno), Il ritorno
dUlisse in patria (1640) a Lincoronazione di
_Poppea (1642). K posledni z nich:
Nero miluje Poppeu, manZelku prétora Ottona,
a chee opustit cisafovnu Ottavii. Svého vychova-
tele Seneku, ktery ho kird, donuti vypit jed. Otto-
ne se se svou pritelkyni Drusillou pokousi na ra-
du Ottavie zavrazdit Poppeu a po prozrazeni jsou
oba wyhndni. Nero opousti Ottavii a korunuje
Poppeu na cisafovnu.
MONTEVERDI velmi pfesvéd¢ivé charakterizuje jed-
notlivé postavy a scény: Nero je brutdlni a okdzale
virtuézni (kastrdt), Ottone slabo3sky (rovné? kast-
rit), Seneca diistojny a moudry (bas — typické; jes-
1€ Sarastro v MOZARTOVE Kouzelné flétné je bas).
Mezi recitativy, ariosa a 4rie jsou vloZeny jen tfi sin-
fonie.
Také zde se objevuji typické scény, napi. scéna
spdnku: kolébavy rytmus, pomalé tempo a hlu-
boka poloha zndzortiuji klid a bezpedi Poppeina
spanku, ktery stfeZi chiiva Arnalta (obr. A).
K bendtskému opernimu stylu patii recitativy
secco ve vSech odstinech, lyrické a dramatické
rec. accompagnato a ariosa i rozmanité drie:
s doprovodem cembala (je je variabilni vzhledem
k riznym vsuvkim a improvizacim), s doprovo-
dem orchestru, ¢asto s koncertantnim nistrojem,
a také s Cisté hud. strukturami, jako je napf. basso
ostinato.
Sbor a balet témé&f uplné schizely (otdzka vida-
ju), v nejnutnéjSich p¥ipadech byly pfedstavoviny
statisty.
Orchestr ziistival relativné maly, zdklad tvofily
smyCce, k nimZ pristupovalo proménlivé obsazeni
dechli. PouZivala se vétSinou 2 cembala (s. 82,
obr. E), jedno k doprovodu recitativi (generélbas)
druhé pro kapelnika, ktery asto dirigoval zpéviky
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piimo pied jevistém (zddy k orchestru, fizenému
1. houslistou).
Naméty, mytologické, historické a vidy hrdinské,
utvitely opery jakoZto dramatické, malifské a pohy-
bem naplnéné scénické déni.
Libreto, stejné dileité jako hudba, bylo vétSinou
tiSténo a prodavino pred pfedstavenim spolu se
svitkami k Cetbé.
Typické dobové znaky ma CAVALLIHO Giasone:
Tason opusti svoji manZelku Issifile a obréti se
k Medee. Apollon stoji na strané Medey, Amor na
strané Issifile. Krdl Egeus se uchdzi o Medeu,
Orestes pomahd Issifile, kterd bojuje o Iasona.
Sluhové Casteéné zrcadli déj v komické sféfe
(parti buffe). K 1% Medey patfi duchové pod-
svéti. Tason nakonec nalezne cestu zpét k Issifile.
Jednotlivym skupindm postav odpovidaji piisluiné
budebni styly (obr. B). Niro¢ny koloraturni a bel-
cantovy zpév je vyhrazen bohlm a vlidciim, ariosa
a pisné ostatnim.
Recitativ charakterizuje (téméf leitmotivicky) jed-
notlivé postavy stfidinim ndstroji v generilbasu.
Tason (vysoky kontratenor, kastrit) je tedy stdle do-
provizen loutnou a theorbou, Medea harfou, Issifi-
le varhanami (malym pozitivem), ostatni cemba-
lem. Takovito provozovaci praxe je jen malokdy
zachycena notovym zdpisem.
Arie jsou doprovizeny 2-3bl. instrumentdini vé-
tou, instrumentaci nechdvd skladatel zpravidla
otevienou. Kapelnik pak upravuje doprovod pro
kaZdou inscenaci podle danych okolnosti, vkusu
atd. Stejnym zplsobem zachdzi s 3-5hl. sazbou
sinfonii a ritornela. :
Bas je hran hlubokymi smyCci (violony, violami
da gamba) a fagoty, stfedni hlasy violami, hous-
lemi a pozouny a vrchni hlasy houslemi, cinky,
flétnami a Salmajemi.
Detailni rozdéleni hlas je véci kapelnika. Opisovad
opsal hlasy pro provedeni z partitury (provozovact
materidl). Také dnes musi byt stard operni partitu-
ra upravena dirigentem, ktery se navic musi roz-
hodnout, zda chce pouZit historické nebo moderni
nistroje (obr. B).
Medeino vzyvini fiirif vykazuje jednoduchou do-
provodnou vétu, nad nif zpévni hlas, jehoZ pohyb
odpovidd Médeinu silnému afektu. Déle vidime
jesté prechod do recitativni ¢dsti se zménou
taktu a dlouhymi leZicimi souzvuky, zpévni hlas
nad ni jasné vyjadiuje rytmus a obsah textu
(pt. B).
Dramaticnost neziistivi omezena pouze na recita-
tiv, nybrz vstupuje také do 4rif, duett i ansdmbli.
Plati to rovnéz pro komickou oblast, jak dokazu-
je koktavy vystup Dema a Oresta. Vzrusené pobihdni
obou sem a tam, doprovizené odpovidajicimi gesty
na scéné, se objevuje v piisné melodické i rytmické
stylizaci (pf.). Komické elementy mély v bendtské
opef'e své misto odjakZiva.

Skenovano pro studijni ucely
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BAROKO / Opera III / Itdlie: Bendtky, Rim, Neapol

L 5x 356z,
pronajlmany

P parter, mista
stani, volny prodej

O orchestfi§té, smycce,
dechy, loutny,
cembala

J jevists

las- cia - te mi mo-rir stel - le cru -

F. Provenzale, Il schi di sua i . styl belcanto (nezdobeny)
1672, arie Menalippy (uryvek) E bt atinsto (121

Allegro

]
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D C.F. Pollarolo, Il F do, 1699, heroicky styl {unisono, skoky, tremolo)
Velikono&ni
Il doba oratorni advent 26.(a) pOst ponddli(b) 15.6. {c)
[l opemi sezona
[ letni pfestavka
E Operni sezony, Camevale S. Stefano (svatotépansky karneval, a),
Stagione di A ione ( Nanebevstoupeni, b), podzim (c)

Opemni dum, sezony, stylove typy
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Rand opera znd urcité ustilené typy scén a 4rii,

napt. lamento (s. 110).

- Lamento Cassandry z CAVALLIHO Didony je pod-
loZeno ostinitnim basem, ktery chromaticky kle-
sajicim postupem ve Ctvrtkich (Jamentovym
basem) — jakoZto figura se nazyval passus durius-
culus, tyedy a nepfirozeny postup jednoho hla-
su proti sobé samému (CHR. BERNHARD) — vy-
jadtuje bolest a zirmutek. Nad nim se pozvedd
zpév sledujici rytmus textu a pferyvany ,,vzdycha-
jicimi“ pomlkami (suspirationes, pt. B).

V1. 1637 otevieli dva Rimané FERRART 2 MANELLI

v Benitkdch prvni vefejné operni divadlo, Teatro

S. Cassiano, ekonomicky sobéstatny podnik (pfi

otevieni byla provedena MANELLIHO Andromeda).

Nisledovaly dalsi operni domy, mj. velké Teatro Gri-

mani a S. Giovanni Grisostomo (1678). Toto diva-

dlo m typické uspofadani (obr. A):

— 16Ze byly pronajimany $lechticim a bohatym
mésfanskym rodindm.

— parter byl zprvu bez Zidli, vyuZival se také pii
turnajich a privodech. Mista si mohl koupit kaz-
dy. KdyZ sem byly pozdéji umistény Zidle, pone-
chaly se zadni fady volné jako mista k stdni.
V dvornim nebo $lechtickém divadle sedél $lech-
tic na vyvySeném misté v parteru, pozdgji (v 18.
stoletl) uprostied 1. pofadi (dvorni léze).

- orchestfiSté se dlouho nachizelo na stejné
trovni s parterem, obvykle bylo také velmi malé,
1. v Bendtkdch (srovnej s. 82).

— proscénium (jeviStni oblouk) napodobovalo
antické divadlo, Bylo nidherné vyzdobené, upro-
stfed byl umistén slechticky erb.

— jevisté bylo prodlouZenym pokracovinim hle-
disté, oba prostory byly jasné osvétleny (jako je-
den prostor). Kukdtkovd scéna byla zavedena
teprve pozdéji (19. stol.).

Velikost opernich domd se fidila velikosti dvora
(vCetné sluZebnictva; napf. ve Versailles %ilo mnoh-
dy aZ nékolik tisic Slechtict), v m&tanském pro-
stfed{ pak komer¢nimi hledisky. Teatro Grimani
mélo priblizné 1000 mist (obr. A).
V Bendtkich fungovalo soutasné 6-8, v 18. stol.
dokonce aZ 16 opernich domi, které uvidly stile
nové opery. To vysvétluje velky podet bendtskych
oper, jejich sklon k typizaci, dokldda ale také z4ro-
vefi velky ohlas, s nimZ se tento druh setkdval. Ope-
1y byly zdbavné, ale i mravoliéné a dojemné (idea
ant. divadla) svymi baroknimi scénami s duchy,
kouzly, proménami atd.

Opery byly providény pouze v urditych ddobich ro-

ku (stagione): béhem karnevalu (hlavni operni se-

zona), mezi Velikonocemi a letnimi prizdninami a na
podzim aZ do adventu. Nikdy se nesmély hrat v dobé
pasijové a adventni, misto nich se objevujf oratoria.

V 17. stol. byly Bendtky hlavnim stfediskem it. ope-
1y. Bendtské opery se hrily v mnoha it. méstech
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i v celé Evropé. K tomu byli najimani pokud mo¥no

it. kapelnici, zpévici a instrumentalisté. K nejvy-

znamnéjSim predstavitelim bendtské opery patri

(krom& MONTEVERDIHO):

PIER FRANCESCO CALETTI-BRUNI, zvany CAVALLI
(1602-76), z Cremy, chramovy zpévak, varhanjk
a kapelnik (od 1668) u sv. Marka; napsal 42
oper, mj. Giasone (1649) a k svatbé LUDVIKA
XIV. Ercole amante (Paiii 1662).

ANTONIO CESTI (1623—09), z Arezza, od r. 1652
vInnsbrucku, od r. 1666 druhym kapelnikem ve
Vidni; opery: mj. I'Orontea (Bendtky 1649), Ar-
&ia (Innsbruck 1655), Dors (Florencie 1655), Il
pomo d’oro (Videli 1668, u piileZitosti svatby
LEOPOLDA L.).

Dale: SACRATI, ZIANI, LEGRENZI, PALLAVICINO,

POLLAROLO (kolem 1653—1722). Koncem 17. stol.

se Bendtky stile vice oteviraji vnéj§im vlivim. V ob-

libé je fi onvertura; recitativ secco a drie da capo
jsou jiZ samoziejmé. Takeé typizace ztvarnéni afekt
zde postupuje dale, stejng jako pozdéji v neapolské
operni Skole resp. v it. opefe 18. stol. viibec.
Typické hrdinské gesto ukazuje 4rie Faramonda
0d POLLAROLA: fanfdrové kvartové skoky, rychlé
tremolo, melod. linie o velkém rozsahu (pf. D).

Rim zpoditku navazoval na florentskou operu,

¢4sti v dilech stejnych skladatelfi (BARDI, CAVALIE-

RD). Samostatné se zde rozvijela duchovni opera,

oratorium a pozdéji opera buffa. Skladatelé:

STEFANO LANDI (1586/87-1639), La morte d’Or-

= feo (1619), Sant'Alessio (1632).

DOMENICO MAZZOCCHI (1592-1665), La catena

~ d’Adone (1626).

ALESSANDRO STRADELLA (1644-82), viz s. 289;
opery: mj. Il Trespolo tutore (Janov cca 1677),
La forza dell'amor paterno (Janov 1678).

Dalsf autofi: A. AGAZZARI, M. MARAZZOLI, M. ROS-

SI, L. VITTORL

Libreta ranych #imskych oper buffa pochazeji z pe-

ra kardindla GIULIA ROSPIGLIOSIHO: Chi soffre

speri (1639; hudba V. MAZZOCCHI, MARAZZOLI),

Dal male il bene (1653; hudba ABBATINI, MARAZ-

ZOLY). V r. 1652 vzniké prvni vefejnd operni scéna.

V oblibé je honosnd viprava a velké shorové a or-

chestrélni obsazeni.

Neapol: V 18. stoleti udivi tén tzv. neapolsk4
operni Skola. Kontakty s Rimem jsou tésné.
Neapol si libuje v bohaté a peclivé vypracované or-
chestrilni partitufe. Prvn{ vznamny skladatel:
FRANCESCO PROVENZALE (cca 1626-1704), od ro-
ku 1686 kapelnikem tamé&jsiho dému.
Arie Menalippy (1672) dokumentuje jasnou dis-
pozici a primdrné hud. zptisob ztvirnéni v celko-
vém rozvreni i motivice (basso ostinato sloeno
ze 3 Clanki sestupujicich od & do @), piicems text
se vhodné pfizplisobuje. Zpév je ozdoben (pk. C).
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* prostor
% a uréeny
. zpévakim
i a a kulisy
a b konec
= .(,. | -
b ¢ ubéznik
" e |1 al | za scénou
pldorys pohled
A Barokni operni scéna s perspektivnim zkracenim, Parma 1711
f) Erifile -
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DAmorla fa- oe do-vegli pia -ce por-tailsuo ca - ro, ca- ro,
B A. Scarlatti, Tel 1718, trojzvukova melodi

e
I da capo s ozdobami &

a kadencemi arie da capo

can - tan - (do)

50 can- tan - - (da)
C Bravurni belcantovy pfednes, Farinelliho Uprava arie z Giacomelliho opery Merope, 1734

8, s, dovre-te, dovre-te, do-vre-te spo -sar me, SpO -sar me,

, 1733, duet Serpiny a Umberta BN opakovéni motivii

Scéna, belcanto, intermezzo
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BAROKO / Opera 1V / Itilie: neapolskd operni Skola

Barokni operni jevi§té predstira velky prostor di-
ky pfeloZeni perspektivniho zorného bodu daleko
za scénu a odpovidajicimu vymalovéni zadniho pro-
spektu a bo¢nich kulis (SERLIO, kol. 1600). Sou-
Casné vjiti antickych (chrim, sloupovi) a barok-
nich elementt (piistav, plachetnice) vytvofilo syli-
zovany umélecky svét priméfeny operni latce.
Stfedovd (s. 278) a tblovd perspektiva, pfi niZ ku-
lisy postavené do ur¢itého dhlu simuluji postranni
prostory, se €7 vzjemné kombinuji (obr. A). Pro
pohyb jednajicich postav byl kvilli pomérnym veli-
kostem vhodny pouze prostor na pfedni rampé.
V oblibé byla co nejpohyblivéjsi jevistni akce: léta-
jici stroje, vznaSejici se oblaka (a na nich umisténi
7pévici), moi'ské viny, mlha, pdra, ohefi atd. Barok-
ni opera méla vétSinou 3 akty s 12—16 znovu pouzi-
telnymi dekoracemi (typizované scény):
ulice, ndmésti, Feka, pristav, oblaka, zahrada,
Jeskyné, schodisté, Zalds, dvir, sdl, divadlo
v divadle, komnata (v Bendtkdch oblibend
loznice s posteli a zrcadlem).
Kostymy. Zpévici vystupovali v soudobém odévu,
slavnostnim, médnim, zfidka historicky stylizova-
ném. Vedle toho se uZivaly fantazijni kostymy po-
hddkovych bytosti, duchi, zvifat apod.
Zpévici. NejvySe postaveni zpévci (primo uomo,
prima donna) méli ndrok na min. 2-3 drie v kazdé
opefe, ve kterych mohli pedvést své uméni. Zpévi-
ci-kasirdti se objevili poprvé ve Spanélsku (maut-
$ki tradice), dominovali nejprve v chrdm. hudbé,
pak teprve v opefe. Kastriti v sob& spojovali Cistotu
chlapeckeého hlasu (voci bianche) se silou dospé-
1ého ¢lovéka. Zpivali hrdinské party, téZ Zenské role
a byli oslavovdni )ako hvézdy.
Stylowm idedlem je belcanto, it. krdsny zpév plny
virazu, virtuozity a pévecké kultury Jemu odpovidal
ndronf a vysoky styl drie da capo. V opakovaném
dilu da capo se mohl zpévik blysknout improvizo-
vanymi ozdobami, koloraturami (passt behy) aka-
dené¢nimi vsuvkami (mdlokdy zapsanymi v notich,
notovy piiklad C je od slavného kastrdta FARINEL-
LIHO).
V 18. stoleti dominuje #t. opera, kterou 19. stolet{
ponékud dzce nazyvalo meapolskou operou.
Centra: Neapol, Rim, Turin, Milin, Bendtky, ddle
Videfi, DraZdany (HAbbE) Hamburk Londyn (HAN-
DEL).

Opera seria

U této vdZné opery stoji hudba v popiedi, pre-
dev§im v Cetnych driich (Casto s koncertantnim
ndstrojem), které prerusuji déj a vyjadiuji urité
afekty. D&j se odehrévi ve zb&né komponovaném
recitativu secco. Vedle toho se zde nachazeji drama-
tické a lyrické recitativy accompagnato, pisfiové
kavatiny, ansimbly a sbory. Jako7to piedehra zde
zamivi neapolskd operni sinfonie, kterd s operon
hudebné nesouvisi.
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Okolo roku 1700 se it. opera stivd jednodussi
a stylizovanéjsi (vliv fr. klasicismu, CORNEILLE,
RACINE), obsahuje stile méné komickych scén.
Libretisté:

APOSTOLO ZENO (1668-1750), Bendtky, od r. 1718
vid. dvorni bisnik, 47 opernich a 12 oratornich
textl, piisné formy se sklonem ke schematizaci.

PIETRO METASTASIO (1698-1782), Rim, od r. 1717
Neapol, od roku 1730 Videri (ZENCIV néstupce),
57 opernich libret, chdpanych jako basnicka dila
(dramma per musica), typizované postavy namis-
to charaktert, odraz a predloha v dvorské konven-
ci. VétSinou 6 postav, z toho 2 milenecké pary, kte-
ré prochdzeji vnitinimi konflikty mezi povinnosti
a ndklonnosti, ne7 dospéji k Stastnému konci.
Ustdlené typy drii (namisto feckého chéru).

Skladatelé:

ALESSANDRO SCARLATTI (1660-1725), Palermo,

“od 1672 v Rimé, 7k CARISSIMIHO, kapelnfk

Svédskeé krdlovny KRISTINY v Rimé, ‘od 1684

dvornim kapelnikem v Neapoli, pfes 800 komor-

nich kantit, 114 oper, mj. La Rosaura (Rim

1690), Griselda (Rim 1721), I trionfo dell’o-

nore (hud. komedie, Neapol 1718), vzneSeny

(nikoliv méstansky) styl, jas, patos (pt. B), kon-

certantni ndstroje (Casto v paru), hlavni osob-

nost star$i neapolské Skoly, pro mladsi generaci
ptili§ ,,ufeny*.

HANDEL (s. 286); L. VINCI (cca 1690-1730);
N. PORPORA (1686—1768); G. BONONCINI (1670
az 1747).

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI (1710-1736),
Neapol, Zdk VINCIHO, DURANTEHO, komorn{
a chrdmové kompoz1ce (s. 294), 5 oper seria,
slavnd intermezza (obr. D).

K mladsi generaci patii (viz t6% s. 338 nn.): N. JOM-

MELLI (1714-74); T. TRAETTA (1727-79); E DI

MAJO (1732—70); HASSE (s. 287); GLUCK (s. 343).

Opera buffa
Asi‘od roku 1630 se objewuji v be ndtské opere ko-

_mické scény (inspirované Spanélskym dramatem)

s upovidanym parlandem, bujarymi pisnémi a paro-
diemi. Kolem roku 1700 je ZENO z opery seria vylou-
Gil a poté nasly (jako jiZ diive) své misto v intermez-
zu a commedii in musica. Postavy pochazeji z com-
medie dell'arte, ndméty 7 kaZdodenniho méstského
Zivota, lidové, sentimentélni a zdrovedi bfitké. Hudba
chee byt 1ednoducha a pfirozend: 74dni kastriti, 74d-
né belcanto, namisto toho pisné, kavatiny, ansambly
a Cetné parodle opery setia. - 7+
Velky dspéch zaznamenalo PERGOLESIHO inter-
mezzo La serva padrona (1733; stalo se téZ pred-
métem sporu, PaffZ 1752). Strucéné opakované
motivy a Kontrasty prozrazuji dialogicky charak-
fer, jasnost, priraznost, svéZest a nové hudebni
gesto. Tento kus piispél do znaéné miry k ustdleni
stylu opery buffa (a hudby klasicismu).
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Také ve Francii se na konci 16. stoletl objevily sna-
hy o vytvofeni nového druhu inspirovaného antic-
kym divadlem, na némZ by se podilela vSechna
uméni: poezie, hudba, tanec, architektura, malii-
stvi, kostymy. Roku 1570 zaloZili basnik J.-A. BAIF
a hudebnik T. DE COURVILLE podle ant. vzoru Aca-
démie de poésie et de musique. Jako spolecny
produkt se v ramci nového druhu zvaného ballet
de cour objevil ballet comique de la royne
(1581).

‘Ballet de cour (s. 322, obr. B) obsahuje déjové
ztvirnéni bdsnického nimétu, tance, bohaté kosty-
my, dekorace a hudbu: chants (4-Shlasé sbory),
récits (solové zpévy, strofické nebo madrigalové,
pfedchiidci airu a recitativa) a instrumentdlni
budbu (orch. doprovod, tance). Niméty pochdzeji
z mytologie, je zde fada alegorii. Balet je nejprve
provozovan téméf bez casti profesiondlnich tanec-
nikd kralovskymi dvorany (jako dédictvi renesanc-
nich privoddi a maskardd), postupem Casu vSak
profesiondlni tanecnici vytvareji vysoce kvalitni fr.
balet, ktery zistivd charakteristickym rysem fran-
couzské opery.

Comédie-ballet (baletni komedie): komicky pro-
tip6l k vaznému dvornimu baletu, vznikla jako diva-
delni druh roku 1664, kdyZ MOLIERE a LULLY uvedli
La princesse d’Elide. Zaklad tvof{ mluvend kome-
die, do ni? byly vkladany balety, s6lové zpévy (reci-
tativy, airs) a ansambly (napf.: Le bourgeois gentil-
homme, 1670). Obsahovala ¢im dil méné hudby
2 po MOLIEROVE smrti (1673) se stala b&nou ko-
medif s tanci a zpévy.

Pastorale. Italskd opera se snaZila zapustit kofeny
také v PaifZi. Na francouzském dvofe se divala celd
fada italskych oper, ve srovndn( s Itdlii vesmés nd-
kladnégji vypravenych, tzn. s vét$imi orchestry, shory
2 dokomponovanymi balety, napt. SACRATL: La fin-
ta pazza (1645), CAVALLL: Egisto (1646), ROSSIL:
Orfeo (1647), CAVALLL: Ercole amante (1662,
k svatb&é LUDVIKA XIV.). Pod timto italskym vlivem
vznik4 francouzské pastorale, nejprve CAMBERTO-
VA Pastorale d'Issy (1659) a Pomone (1671), na
text PERRINA, provedené u prileZitosti otevi‘en{ je-
jich prvniho operniho podniku. PERRIN roku 1672
zbankrotoval. Jako pokraCovini zaloZil LULLY roku
1672 Académie royale de musique a pfi otevieni
zaznélo pastorale Les fétes de I'Amour et de Bac-
chus (text QUINAULT). Pastorale pak existuje jako
okrajovy druh ai do ROUSSEAUOVA Le devin du
village (1752).

Tragédie lyrique, také tragédie en musique, mi
— podobné jako Kklasickd tragédie CORNEILLOVA
(1606—1684), QUINAULTOVA (1635-1688) a RA-
CINOVA (1639-1699) a jako ant. tragédie, kterou
obé napodobuji — 5 akti, alexandriny a pétistopé
jamby; ndméty z mytologie, povésti a hrdinské his-
torie. Ustfednim momentem je pateticky recitativ
tragédie, ktery hudba napodobuje.
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Tento druh vytvofili QUINAULT a LULLY, nejprve to
byl Cadmus et Hermione (1673), dile mj. Alceste
(1674), Thésée (1675), Persée (1682), Armide
(1686, obr. A). LULLY uplatiiuje:

— francouzskou ouverturu (s. 134),

~ prolog (s oslavou krile);

— fr. recitativ, peclivé vypracovany, sledujici text,
vykazujici tudiZ Casté striddni takti, ale také me-
lodiku, jeZ se opakuje na zpisob refrénu
(obr. A);

— fr. air, pisiiova forma, Casto s refrény po jednot-
livjch slokédch, piifem? melodika je sylabickd
(bez it. koloratur, viz air Renauda, obr. A);

— ansambly;

— sbory (Lasto tfihlasé, viz obr. A);

— baletni hudbu (tance), orchestrilni sazba je
pétihlasa (s. 320, obr. B);

— instrumentdlni kusy programniho charakteru.

Scény jsou typizované (boufe, spinek atd.). Jsou

komponoviny jako Clenité obrazy s recitativy, air,

tanci, sbory, sinfoniemi, vie vzdjemné proporcné

vyviZené (obr. A).

Tragédie Iyrique se stala fr. nirodni operou, piivr-

Zenci it. opery v PaifZi byli proti ni v mensiné.

JEAN-BAPTISTE LULLY (16%2—1687), z Florencie,
od r. 1646 v Paif¥, houslista, od 1653 dvorni
skladatel (24 violons du roi, s. 65, 321), vytvo-
fil fr. styl v opefe, baletu a suité, ovlivnil celou
Evropu; zemfel nisledkem zranéni nohy, jeZ si
zpuisobil dirigentskou holi.

A. CAMPRA (1660-1744); A. DESTOUCHES (1672
az1749) .

Opéra-ballet vznikla na konci 17. stol. osamostat-

nénim tzv. divertissements (baletni a hud. vlozky

v Cinohfe). 2-3 tato divertissements byla nyni sesta-

vena do celove¢erniho zdbavného pfedstaveni jako

2-3 jedndni se samostatnou nebo jen volné souvi-

sici tematikou. Obsahovala baletni scény (prolog,

entrées), drie, shory atd., li¢ila slavnostné a barvité
své piibéhy a znamenala ypdd rokokového vkusu
do slavnostnibo patosu lullyovského baroka

(BUCKEN). Opéra-ballet existovala vedle tragédie

lyrique aZ do pol. 18. stol. Rané piklady: CAMPRA:

L'Europe galante (1697), Les muses (1703), Les

Jétes vénitiennes (1710); pozdéji DELALANDE

a DESTOUCHES: Les éléments (1721); obzvlisté

RAMEAU: Les Indes galantes (1735).

JEAN-PHILIPPE RAMEAU (1683-1764), Dijon, od
1722 v Paiiii; Piéces de clavecin (1724), Hip-
polyte et Aricie (tragédie lyr.,, 1733); Traité de
Uharmonie (1722), Démonstration du princi-
pe de Ubarmonie (1750).

Opéra comique vstupuje na scénu v roce 1752,

vyristd vSak z paffiské pfedméstské komedie

17. stol. s jejimi vaudevilly (voix de villes, z toho

Meve

komedie se zpévy (comédie mélée d’ariettes).

Skenovano pro studijni ucely
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Thy hand,Belinda; dark ness shades me:On thy hclsu MorE]
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Song: When | am laid, am laid in  earth,may my wrongs cre-ate  no trouble,

I: chrom, } vy sestup (| )
a kadence, 9 x {chaconne)

A H. Purcell, Dido and Aeneas, 1689, recitativ a 4rie Dido B solo

vystavba drie
B G.F. Hindel, Rinaldoe, 1711, énemrmreny a, b.. pofadiversd [l hudebni
s orig. ozdobami Isabelly Gh'ardaau tematika

1d'h.-.n'\gs my Dear Id&p;an?s poor Pol - ly's i life, c %‘azml'-‘“?s‘p A
e —= = Londyngze, 0"
= t 1 —= piser Polly

Anglicka a italska opera, ballad opera
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V Anglii je prvnim svébytnym scénickym hudebnim

druhem masque, dvorska hra s maskami provozo-

vand v 16. a 17. stol., vychdzejici z renesancnich
maskarnich priivodd a her. Svého vrcholu dosihla

v 17. stol. v dilech basnika BENA JONSONA a scénic-

kého architekta INIGO JONESE. Déjovd vystavba:

" Po prologu ndsledoval priivod maskovanych
piedstaviteld (masquers, ochotnici ze Slechtic-
kych kruhtl), poté hlavni kus s mytologickym
nebo alegorickym obsahem a pantomimou, tan-
ci, dialogy, airs (pisné s dopr. loutny) a sbory
(madrigaly). Zdvér tvofil balet viech ziicastné-
nych (main dance) a odloZeni masek.

JONSON vloZil v r. 1609 do Masque of Queens paro-

dickou antimasque (hranou profesiondlnimi her-

ci). Kol. r. 1620 byl pfevzat také it. recitativ. V dobé
“CROMWELLOVYCH kult. restrikei byly masques jesté
povoleny, v obdobi restaurace po CROMWELLOVE
smrii (1658) klesly ve srovndni s operou na tiroveit

lid. zdbavy, mohly se véak jeSté objevit jako intermezza.

Prvni prokomponovanou angl. operou je The Sie-

ge of Rhodes (Londyn 1656), text W. DAVENANT,

hudba je pasticciem od 5 skladateld. Vlivy z konti-
nentu: it. recitativ a drie, fr. ouvertura, sbory a tan-
ce. Piesto viak zlistavd angl. opera spiSe ¢inohrou

s hud. Cisly. Skladatelé: M. LOCKE, G. B. DRAGHI,

J. BANISTER, H. PURCELL a dalS{.

Jedinou PURCELLOVOU zcela prokomponovanou

operou je Dido and Aeneas (Londyn 1689), povaZo-

van4 za nejvyznamnéj$i angl. operu 17. stol. V prolo-

gu a 3 krétkych aktech je li¢en osud opusténé Dido.
Didonin Zalozpév pied smrti (obr. A) dokumentu-
je PURCELLOVO velké a niterné uméni virazu: re-
citativ ve znavené ustavajicim pohybu, 4rie (song)
vystavénd jako chaconne nad lamentovym basem
(s. 279), plna bolestnych disonanci, ale s pisfiové
prostou melodikou.

PURCELL napsal scén. hudbu k 48 ¢inohrdm a 5 se-

mi-oper (Cinohry s velkjm podilem hudby), napf.

King Arthur (1691, Dryden), The Fairy Queen

(1692, podle SHAKESPEAROVA Snit noci svatojdn-

ské), The Tempest (cca 1695, podle SHAKESPEARA).

HENRY PURCELL (1659-95), Londyn, zp&vik v dvorni

" kapele, od 1679 varhanik ve Westminster Abbey,
1682 varhanik v Chapel Royal, od 1683 sprivce
kralovského instrumentife; duch. hudba (anz-
hems), kom. skladby (triové sondty, violové kvarte-
ty), scén. dila; pisiiovd melodika, odviZné chromat.
harmonie, spojuje v§echny vlivy do vlastniho stylu.

Ttalskd opera seria v Anglii
“Pivni italské opery provozovali v Londyné Anglicané
7 Ttalové v obou jazycich, jeZ se misily v rimci jed-
“noho 2 tého¥ predstaveni (od cca 1710). It. opera
byla jakozto cizorody element vyhrazeny vySSim
vrstvim vystavena mnoha dtok{im a vymizela kolem
roku 1740. It. opera seria a s ni barokni opera vii-
bec zaZila v Anglii sviij vrchol v tvorbé HANDELOVE.
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HANDEL zahdjil svou drdhu v Haymarket Theatre
operou Rinaldo (1711) — barvitou podivanou
o kouzelnici Armidé plnou promén. Nisledovaly
1l pastor fido (1712), Teseo, Lucio Cornelio
Silla (1713), Amadigi (1715).
Roku 1719 byla zaloZena Royal Academy of Mu-
sic (jako akciova spolecnost); ekonomickym fedi-
telem se stal HEIDEGGER, uméleckym HANDEL. Ten
angaZoval SpiCkové pévecké hvézdy, jako byli SENE-
SINO (kastrit), MARGARTTA DURASTANTI (soprin)
nebo FAUSTINA BORDONI-HASSE (koloraturni so-
pran).
Dal3{ HANDELOVY opery: Radamisto (1720),
Muzio Scevola (1721, pasticcio: 1. akt AMADEI,
2. akt BONONCINI, 3. HANDEL), /I Floridante
(1721), Ottone, Flavio (1723), Giulio Cesare,
Tamerlano (1724), Rodelinda (1725), Scipione,
Alessandro (1726), Admeto, Riccardo I (1727),
Siroe, Tolomeo (1728).
Royal Academy zanika r. 1728 (vliv Beggar's Ope-
ra, viz niZe). HANDEL a HEIDEGGER zaklddaji no-
vou akademii. Nasleduji opery:” -
Lotario (1729), Partenope (1730), Poro (1731),
Frio, Sosarme (1732), Orlando (1733), poté
akademie kond{ svoji ¢innost. ARRIGONI, BONON-
CINI 2 PORPORA oteviraji konkuren¢ni podnik.
HANDEL uvidi s potiZemi opery Arianna (1734)
a Il pastor fido (1734, piv. verze z . 1712); dalsi
opery samostatné v Covent Garden Theatre: 4rio-
dante, Alcina (1735), Atalanta (1736), Arminio,
Giustino, Berenice (1737). Pak prerusil ¢innost
kvlili mozkové mrtvici; dalsi opery Faramondo
a Serse (1738) zkomponoval pro HEIDEGGERO-
VO King’s Theatre. Posledni dila uved! opét samo-
statnd: Giove in Argo (1739), Imeneo (1740)
a Deidamia (1741, posledni opera).
HANDEL piedstihl italské skladatele bohatstvim
harmonickych a melodickych ndpadi, prostym
a Sirokodechym rozvrienim celku, velkorysosti
gest, niternosti a vjrazem (obr. B). Nad rédmec ob-
vykiého sledu recitativu a drie vytvitel vétSi drama-
tické scény s accompagnaty, ansambly a sbory.

Ballad Opera s dialogy a lid. melodiemi (ballad
tunes) venikla jiZ v 17. stoleti — druh singspielu,
ovem burleskni, ironicky a parodicky charakter.
Roku 1728 byla v Londyn¢ uvedena Beggar’s Opera
(Zebrdckd opera), texty JOHN GAY, hudba J. CHR.
PEPUSCH, ktery zkomponoval pfedehru a opatfil po-
puldrni melodie (ale také pochod z HANDELOVA Ri-
nalda) generdlbasem. Jednou z téchto lid. jednodu-
chych melodi je také piseii Polly (obr. C). D& se
odehrivi mezi Zebriky, nevéstkami a pouli¢nimi
Zodéji (pozdéjsi pfepracovani: BRECHTOVA a WEIL-
LOVA TFigrosoud opera). Zebricki opera pfindSela
kritiku spoleCnosti, méla velky dspéch a zpiiso-
bila mj. prvni Gpadek italské opery v Anglii (viz
vyse).

Skenovano pro studijni ucely
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A 8. T. Staden, Seelewig, Norimberk 1644, scéna boufky, recitativ a sbor nymf

Kommladh _komm! du sii- Ber Tod, o du Port und Ziel der Not! die mich jetzt so plagt
=

drie da capo
v koncertantni
faktufe triové sonaty

C R. Kelser, L' inganno fedele,
Hamburk 1714, arie Silvamire H fiétna

Lieb-li-che Wal-der, schat- ti-ge Fel -der

D G. F. Héndel, Almira, Hamburk 1705, érie Fernanda

Staden; hamburska opera
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V némecké jazykové oblasti se provozovaly rene-
sanéni $kolské hry s pisnémi a sbory, spiSe didak-
tické nei povzndSejici. Opera jakozto novy druh
byla pfevzata z Itilie.
H. SCHUTZ zkomponoval v r. 1627 u pfileitosti
kniZeci svatby v Torgau hudbu k RINUCCINIHO Daf-
ne v piekladu M. OPITZE (hudba je ztracend).
Prvni dochovanou operou v ném. jazyce je Seele-
wig (Norimberk 1644), text G. PH. HARSDORF-
FER, hudba S. T. STADEN, duchovni bdseri lesa
plna moralky a alegorii na zpsob Skolskych her:
ohroZend dule nachdzi mravni Cistotu. Postavy
maji pfiznatnd jména: Triigewalt (lesni duch),
Kiinsteling, Reichimut a Ebrenlob (pastyii),
Gewissulda (svédomi), Herzigild a Sinnigulda
(ddmy). STADEN zkomponoval vesmés strofické
pisné (nazvané drie); jeho recitativ napodobuje
it. vzor a vérné deklamuje text (virazové zatiZené
intervaly, proti tomu prosty sbor nymf, pi. A).
Vinou $patné hospodarské sitnace v Némecku bé-
hem tficetileté vilky (1618—1648) a po ni nemohlo
* dojit k rozkvétu tak nikladného hudebniho druhu
jako je opera. Piesto byla na fadé dvori opera pés-
tovdna jako rozptyleni a pfi slavnostnich prileZitos-
tech (svatby, narozeniny). Vedle italskych a fran-
couzskych se zde objevovaly také opery némecké,
s dialogy, pisnémi a sbory, italsky ovlivnénymi reci-
tativy, fr. ouverturou a tanci.
Ve viech vyznamnéjSich rezidencich vznikaji za-
meckd divadla, vétSinou maljch rozmérd; jediné
v Hamburku existuje od roku 1678 vef'ejnd operni
scéna podobné jako v Bendtkich (viz niZe). V§-
znamni dvorni divadla a skladatelé:
Braunschweig, od r. 1639 ném. zpévohry, od 1680
také it. a fr. opery. Skladatelé: J. J. LOWE, J. S. Kus-
SER, R. KEISER, G. C. SCHURMANN (1672/73
a%1751), ). A. HASSE, C. H. GRAUN (cca 1704-59).
Hannover, od r. 1688 kapelnikem AGOSTINO STEF-
FANI (1654-1728), k otevieni zimeckého divadla
byla v . 1689 provedena opera Enrico Leone. Také
HANDEL se zde na kritky ¢as zastavit (1710 nn., viz
$. 331). Roku 1714 se dviir pfestéhoval do Anglie.
Weissenfels, JOHANN PHILIPP KRIEGER (1649 a7
1725), vliv na mladého HANDELA.
DrizZdany, centrum it. opery, G. A. BONTEMPI (cca
1624-1705); C. PALLAVICINO (cca 1630-1688);
N. A. STRUNGK (1640-1700); A. LOTTI (1666 a7
1740), v Draidanech %l 1717-19; J. A. HASSE
(1699-1783), od r. 1731 v Dra%danech; svétovy vé-
hias diky it. operdm.
Mnichov, od r. 1656, }. K. KERLL (1627-1693),
1673~ 84 ve Vidni; it. opery také prostfednictvim
A. STEFFANIHO 2 P. TORRIHO (cca 1650-1737).
Durlach (markrabstvi Baden), kapelnik C. SCHWEI-
ZELSPERG: Die romanische Lucretia (1715).
Videii, bendtsky vliv, dpravy i novi tvorba; it. skla-
datelé pro Videii psali nebo zde pfimo pasobili:
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CESTI, dvorni kapelnik 1666-68: Il pomo d’oro
(1668); ANTONIO DRAGHI (1634/35-1700), Ri-
mini, od . 1658 ve Vidni, od 1669 kapelnikem; 172
oper a 43 oratorii.

V 18. stol. p¥edev§im GIOVANNI BONONCINI (1670
a% 1747), Bologna, Rim, 1698—1712 ve Vidni: La
Sede publica (1699), L'Etearco (Videfi 1707, Lon-
dyn 1711); E B. CONTI (1681/82-1732), od 1701
ve Vidni (theorbista); ANTONIO CALDARA (1670 aZ
1736), Bendtky, Zdk LEGRENZIHO, Rim, od 1715 ve
Vidni, 80 oper, rozsahld duchovni tvorba; JOHANN
JOSEPH FUX (1660~1741), 18 oper, duch. hudba.
Dvorni bésnici: ZENO a METASTASIO (s. 281).

V Hamburku byl r. 1678 otevien prvni némecky

wvefejny a lidovy* operni diim na Ginsemarktu.

SCHUTZOV Zik JOHANN THEILE (1646~1724) na-

psal k otevien{ operu Adam und Eva (ztracend).
(Cdstecné se dochovala jeho hudba k opefe
Orontes (1678), mj. lamento Dorisbe s pisiio-
vou sylabickou melodii a pohyblivym basem
(pt. B).

Hamburské divadlo uvidélo etné novinky, ale také

preklady, popt. Gpravy it. a fr. oper. Casto byly pie-

loZeny nebo nové zkomponoviny pouze recitativy,
arie se zpivaly v feCi origindlu. Nejvétsi rozkvét zazi-

la hamburska opera pfiblizné v letech 1686-1710;

svoji ¢innost ukoncila roku 1738. Dalsi hudebnici:

JOHANN SIGISMUND KUSSER (1660-1727), 1695/96
v Hamburku, 74k LULLYHO, fr. vliv (orchestr:
krdtky, obnivy smyk).

REINHARD KEISER (1674-1739), od r. 1697 oper-
nim Feditelem v Hamburku, 77 oper, koncertant-
ni ndstroje, propracovand orchestrilni sazba
(obr. C), zpévny libozvucny charakter i v no-
vém italském péveckém stylu (MAITHESON).

JOHANN MATTHESON. (1681-1764), spisy: Das
neuerdffnete Orchestre (Nové otevieny or-
chestr, 3 svazky, 1713-21), GrofSe Gb.-Schule
(Velkd Skola generdlbasu, 1731), Der vollkom-
mene Kapellmeister (Dokonaly kapelnik,
1739), Grundlage einer Ebrenpforte (Zdklad
k brdné cti, 1740).

GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767), od ro-
ku 1721 v Hamburku, 45 oper, mj. také komické
— Pimpinone (1725), Emma und Eginbkard
(1728).

V letech 1703—06 pisobil v hamburské opefe mia-

dy HANDEL (houslista, od 1704 cembalista). Napsal

zde své prvni opery: Almira, Nero (1705), Florindo

a Daphne (1706). Dochovala se pouze Almira

— predstavuje smésici styld typickou pro Hamburk:

italské libreto v némeckém piekladu (od FEUST-

KINGA), némecké recitativy na italsky zptisob, 45

ném. a 15 it. 4rii, fr. ouvertura a tance, barvity or-

chestr fr. typu. UZ zde je pfitomna jasnd, energickd

melodika, ¢asto umné imitovand nastroji (pf. D).
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